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في العقود الأخيرة تطرقت كثير من الدراسات الثقافية الحديثة والنظريات الاجتماعية 
لموضوع الهوية الثقافية، وظهر تعريف جديد غيّر الفهم السائد للفرد على أنه كتلة ثقافية 
واحدة متماسكة إلى أنه مجموعة من الهويات المختلفة. هذه الهويات الثقافية المختلفة 
يمكن أن تكون نتيجة لعدة ظروف، منها: المكان والجنس والإثنية والتاريخ والجنسية 

واللغة والدين والجماليات وحتى الأكل، وتقسيم الثقافات يمكن أن يكون جيدًا في بعض 
الأماكن، من حيث تنوع السكان إثنيًا ووحدتهم الاجتماعية مبنية بشكل رئيسي على القيم 

والمعتقدات الاجتماعية المشتركة.

وتعد الهوية أو الشعور بالانتماء، كجزء من تصور الذات وإدراك الذات للجنسية والعرق 
والدين والطبقة الاجتماعية وأي نوع من الفئات الاجتماعية التي لها ثقافتها المميزة. وبهذه 
الطريقة، تكون الهوية الثقافية مميزة للفرد وأيضًا للمجموعة المتماثلة ثقافيًا التي يشترك 

أعضاؤها في نفس الهوية الثقافية. 

ولابد من الاعتراف بأن الثقافة هي نوع من أنواع التعبير عن حالة المجتمع في ضعفـه أو 
قوته. وهي التي تحدد هوية المجتمعات البدائية أو المتقدمة، وهل هي مجتمعات تؤمن 

بالحداثة بأسسها المعاصرة مستفيدة من التطور العظيم الذي يحيط بعالمنا أم لا؟.

وتعد الثقافة هي الخصائص المشتركة لمجموعة من الناس، والتي تشمل، مكان الميلاد، 
والدين، واللغة، والمطبخ، والسلوكيات الاجتماعية، والفن، والأدب، والموسيقى. وتنتشر 
بعض الثقافات على نطاق واسع، ولديها عدد كبير من الأشخاص الذين يربطون أنفسهم 

بتلك القيم والمعتقدات والأصول الخاصة.

فنحن نحتاج أن نفكر بشكل جماعي فتاريخنا الثقافي مليء بالإنجازات الرائعة والمميزة، 
والتراكم الثقافي العربي لا أحد ينكره، ومن أوائل مهمات الفعل الثقافي تتمثل في أفق 

تأسيس منعطف الاصغاء إلى الحالة الصحية لذاتنا المعرفية والنقدية والابداعية، كذلك 
تأسيس الوعي بالنقطة الفاصلة بين الثابت والمتغير في كل ما يتعلق بما نعتقده.

فالثقافة تمثل أساس هوية الشعوب، أما الهوية الثقافية كما يعرفها "إبراهيم الحسين 
في كتابة الهوية الثقافية بالصحراء": بأنها الهوية الثقافية والحضارية لأمة، هي القدر الثابت 

والجوهرية والمشترك السمات والقسمات التي تميز حضارة أمة عن غيرها من الحضارات 
والتي تجعل الشخصية الوطنية أو القومية طابعًا تتميز به عن الشخصيات الوطنية 

القومية الأخرى.

وهناك نقاط التقاء بين الثقافة والحضارة حيث تمتزج إحداهما بالأخرى في بعض 
التعريفات، فالحضارة إحدى ثمرات الثقافة باعتبارها خلاصة إبداع وابتكار يجمعهما قاسم 

مشترك يمزجهما في إطار واحد في المفهوم الحضاري.. 

افتتاحية

رئيس التحرير
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كل الحروب سيئة ولا تجرّ على مُعْلِنيها أو المُعلَنة 
ضدهم سوى الخراب والكراهية والأحقاد، إلا الحروب 
الثقافة وسلّم صعود  الأدبية وحدها هي نعمة على 
الحقل  وعلى  مُشْعليها  على  الحضاري  الرقي  نحو 

الذي فيه وله تشتعل.

الإنسانية  الثقافات  تاريخ  كل  في  الأدبية  الحروب 
الجمالي  الوعي  تجديد  نحو  قفزة  تقفز  دائمًا  كانت 

والأدبي والتاريخي الفردي والجماعي.

الحروب الأدبية هي تجديد بارود الأسئلة الفلسفية 
معينة.  تاريخية  مرحلة  في  والسياسية  والثقافية 
فيها  المنهزم،  وفيها  المنتصر  فيها  الأدب  حرب 
الجرحى والمعطوبون والموتى، ولكن المنتصر الأكبر 

هو الفكر والمجتمع.

ولعل أشهر معركة أدبية دونها التاريخ، هي معركة 
المتنبي مع أبو فراس الحمداني، والذي سطر فيها 

المتنبي أروع الأبيات بلاغة ونظمًا.

بالسرقة من شعراء  يتهمه  أبو فراس  حينما كان 
آخرين. فعندما قال المتنبي في حضرة سيف الدولة:

أعيذوها نظرات منك صادقة

أن تحسب الشحم فيمن شحمه ورم

كنده(  دعي  )يا  أنت  من  له  وقال  فراس  أبو  ضج 
يرد  فلم  مجلسه؟  في  الأمير  أعراض  تأخذ  حتى 

المتنبي عليه إلا بمواصلة الأبيات قائلاً:

سيعلم الجمع ممن ضم مجلسنا

                           بأنني  خير من تسعى به قدم

أنا  الذي  نظر  الأعـمـى  إلى  أدبي

                          وأسمعت كلماتي من به صمم

فأزداد أبو فراس بتلك الأبيات غيظًا ورد عليه قائلاً: 
قد سرقت هذا من )عمرو بن عروة بن العبد( حيث 

يقول:

أوضحت من طرق الآداب ما اشتكت

                               دهراً وأظهرت أغراباً وإبداعًا

حتى  فتحت  بإعجاز  خصصت به

                              للعمي والصم إبصاراً وإسماعا

الأصوات غضب سيف  الجدال وعلت  زاد  وعندما 
جبهته  أصابت  حتى  بالدواة  المتنبي  ورمى  الدولة 
وجرحتها، فرد بالبيت الذي أثر في سيف الدولة قائلاً:

إن كان سركم ما قال حاسدنا

                          فـمـا  لجـرح  إذا  أرضـاكـم  ألــم

من  بالسرقة  يتهمه  يائسًا  فراس  أبو  عاد  حينها 
بشار بن برد في البيت الذي يقول فيه:

إذا رضيتم بأن نجفى وسركم

                       قـول الوشاة فـلا شـكوى ولا ضــرر

ولكن سيف الدولة قد عاد بعد بيت المتنبي الأخير 

فيه  أصابه  الذي  الجرح  محل  في  راسه  يقبل  وراح 
ليعلن بذلك انتصاره وإنهاء الجدال.

حين نتأمل اليوم حال الحقل الأدبي العربي نشعر 
الأدباء  المعلن،  غير  الموت  يشبه  الذي  بالركود 
يعيشون من دون خاصية تميزهم عن بقية مكونات 
المجتمع، يعيشون من دون أجراس تقرع ومن دون 
ضجيج قادر أن يوقظ العام والخاص. بارودهم مبللٌ 

وأسلحتهم صدئة وألسنتهم في جيوبهم.

عندما كانت أرض الثقافة الأدبية العربية تمتد من 
قرطبة إلى البصرة، كانت معارك الأدباء مشتعلة عن 
بعد وعن قرب أيضًا، ألم يخلّد النقد العربي العبارة 
والتي  إلينا«  ردت  بضاعتنا  »هذه  التالية  التاريخية 
المركز والهامش في  النقاش في معنى  تؤكد صلب 

الإبداع، والتابع والمتبوع في الأنتلجنسيا.

ألم تلعلع مدافع حرب اللغة بين نحوييّ »مدرسة 
تزال  ولا  قروناً  ودامت  الكوفة«  و»مدرسة  البصرة« 
نارها مشتعلة بين جحافل اللغويين التقليديين حتى 

اليوم.

ألم يسجل التاريخ الأدبي والثقافي المعركة الكبيرة 
التي أشعلت نيرانها جماعة الديوان التي كان يقودها 
التأمت  الرحمن شكري والتي  العقاد والمازني وعبد 
الأدب  في  »الديوان  كتاب  حول  فلسفية  رؤية  في 
صدر  الذي  والمازني،  العقاد  تأليف  من  والنقد« 
مثلها شوقي  والتي  الإحياء  1921، ضد جماعة  عام 

وحافظ والرافعي.

قد يقول قائل إننا بعودتنا إلى ذلك الماضي القريب 
الذي كان حافلاً بمثل تلك المعارك بين أعلام الأدب 
والفكر، نجد أن بعضها كان يخرج عن أدبيات الحوار 
في أحيان، ولكنها كانت في ذات الوقت تضفي طابعًا 

العربي  الثقافي  المشهد  على  والحيوية  الحراك  من 
شبيهة  عارمة  بمتعة  العادي  القارئ  معها  ويشعر 
بمتعة أفلام الحروب والفروسية في القرون الوسطى. 
شعبيًا  تفاعلاً  أحدث  الذي  الحراك  ذلك  وإلى جانب 
مع الحياة الثقافية وجعلها تنزل من بروجها العاجية 
تنشئ  المعارك  تلك  كانت  المطاطية،  ونخبويتها 

تفاعلاً في الآراء يزيل عنها طابع الجمود.

تاريخ  صفحات  في  المعارك  تلك  علقت  لقد 
زال  فيما  وكتبًا،  نظريات  مخلِّفة  العربية  الثقافة 
الطابع الشخصي الذي أسهم في إشعالها، وما زلنا 
العربية لم  الثقافة  نقرأ عن معارك خالدة في تاريخ 
تلقيب  عليها، كمعركة  وقوعها شاهدين  وقت  نكن 
أحمد شوقي أميراً للشعراء التي دارت رحاها بين طه 
السفود(  )على  كتاب  نقرأ  زلنا  وما  والعقاد.  حسين 
العقاد شخصًا  على  نيران قلمه  الذي فتح  للرافعي 
بين  جدة  جيم  معركة  نتذكر  كذلك  زلنا  ما  وفكراً. 
حصل  وما  الجاسر،  وحمد  الأنصاري  عبدالقدوس 
علي  بن  ومحمد  الشامي  محمد  بن  أحمد  بين 
اليمني،  التراث  على  الأكوع  كتاب جناية  في  الأكوع 
التي  المختلفة  الأدبية  المعارك  من  ذلك  غير  إلى 
اندلعت نيرانها على الورق، ولكنها لم تلتهم شيئًا من 
الأخلاق ولم تنتقص سطراً من الأفكار. بل أساهمت 
الكثير  ووضعت  الأسئلة  من  الكثير  عن  الإجابة  في 
من النقاط على الحروف. كمعارك أنيس منصور في 
الخمسينيات دارت حول الفلسفة والوجودية ومعركة 
وجود حضارات أو كائنات عاقلة في أماكن أخرى من 
العالم، هل هي موجودة أم غير موجودة، وهي من 

أغرب المعارك على الإطلاق.

وقعت  السعودية  في  الأدبية  المعارك  أبرز  ولعل 
وحمزة شحاته،  عواد  محمد حسن  الشاعرين  بين 
إذ  خلفه  يتخفى  مستعاراً  اسم  منهما  كل  وانتحل 
كتب حمزة شحاته باسم )هول الليل(، وكتب العواد 
باسم )أبو لون(، وشهدت صفحات صحيفة »صوت 
الحجاز« أصداء الصراع الشعري، وكان إضافة الأدب 
اختفت منذ ثلاثة  الأدبية  المعارك  أن  إلا  السعودي. 
عقود تقريبًا لتعود مجددًا إثر تغريدة عبر منصة تويتر 
للناقد الدكتور عبدالله الغذامي في 3 ديسمبر 2018 
حينما  بـ»الثرثرة«  خال  عبده  الروائي  روايات  وصف 
القصيرة  القصة  كتاب  واقعية،  »ملاحظة  قال: 
الرواية  يقتحمون  حين  ذهني  تشتت  في  يقعون 
قصيرة  السردية  طاقتهم  أن  تقديري  في  والسبب 
)بمقدار قصة قصيرة( لذا يلهثون مع الرواية ويقعون 
الربكة  لهذه  واضح  نموذج  خال  عبده  )الثرثرة(  في 
السردية« فيما فسر ذلك الروائي عبده خال بأنه جاء 
نتيجة موقف لدى الغذامي عن رأي كتبه خال قبل 
أيام )من هذه التغريدة( عن ريادة الغذامي المزعومة 
للحداثة، وأضاف خال أنك تستطيع إغضاب الغذامي 
بسهولة. فقبل أيام كتبت أنه لا يمثل عمود الخيمة 

كمـا كان لتلـك المعـارك جمهـور متابع، 
يكتـب ويهتـم، وكان الصخـب لا ينتهـي، 
معـارك  توثـق  ودراسـات  كتبًـا  فخلفـت 
خالـدة، مثـل معركة تلقيب الشـاعر أحمد 
دارت  التـي  للشـعراء«،  بـ«أميـر  شـوقي 
رحاهـا بيـن طـه حسـين وعبـاس محمـود 
العقـاد،  ومعركـة عبدالقـدوس الأنصـاري 
وحمـد الجاسـر، ومعـارك أنيـس منصـور، 
والزهـاوي  الرصافـي  الشـاعرين  ومعركـة 
العراقيـة،  الصحـف  صفحـات  علـى 
ومعركـة أحمـد أميـن التي بدأها بسلسـلة 
علـى  الجاهلـي  الأدب  »جنايـة  مقـالات 
زكـي  الدكتـور  عليـه  ليـرد  العربـي«  الأدب 
عنـوان  تحـت  مقـالات  بسلسـلة  مبـارك 
»جنايـة أحمـد أميـن علـى الأدب العربـي«
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للحداثة كما ادعى في كتابه ويبدو أنه ما زال متذكراً 
قولي: بأن لديه نقصًا ولم يستكمل مشروعه الثقافي 
بعد. واتهم خال الغذامي بأنه لم يكن يقرأ الرواية أو 
القصة. وتساءل كيف ظهر منظراً عن القصة والرواية 

الآن؟

بقيادة  »أبولو«  مدرسة  ظهرت   ،1932 عام  في 
أبي شادي لتكون ثكنة الجمال لشعراء تحلّقوا  زكي 
حول مجلة »أبولو« ليقلقوا بنية الشعر العربي كأبي 
ماضي،  أبو  وإيليا  ناجي  وإبراهيم  الشابي  القاسم 
في  التقليدي  الصوت  هذه ضد  في جبهتهم  وكانوا 

الخطاب الشعري.

وفي عام 1920، من أمريكا ظهرت الرابطة القلمية 
السوريين  من  المهجر  لكتاب  متميز  أدبي  كصوت 
واللبنانيين من أمثال جبران خليل جبران وميخائيل 
وآخرين.  ماضي  أبو  وإيليا  عريضة  ونسيب  نعيمة 

فغيروا اللغة وضفاف الكتابة وروحها.

حول  مهمة  معارك  حدثت  الشعر  جبهة  وعلى 
الشعر الجديد منذ مدرسة الديوان في العشرينيات 
القصيدة  وحدة  واستهداف  الماضي،  القرن  من 
المدرسة  ظهرت  كما  الشعري،  البيت  وحدة  لا 
الرومانتيكية في الثلاثينيات، وفي الأربعينيات بدأت 
معركة الشعر الحر مع الشعر التقليدي، والتخلص 
أحياناً،  نهايات مفتعلة  تفرضه من  وما  القافية  من 
وبدأ الشعر الحر، وأصاب أصحابه من السياسة أكثر 
من الشعر، فاعتبره الكلاسيكيون هجمة استعمارية 
انتصر. ظهر  الحر  الشعر  لكن  واللغة،  الشعر  على 
الشعر  مع  وبشروا  الشعر،  في  السبعينيات  جيل 
في  حتى  المعتادة  الشفاهية  من  والتخلص  الحر 
التي لم يعرفها  النثر  الحر، وكذلك بقصيدة  الشعر 
تنتشر،  لم  محاولات  في  نادراً،  إلا  العربي  الشعر 
وأصابهم ما أصاب أصحاب الشعر الحر من حديث 

سياسي باتهامهم بأنهم أعداء القومية العربية.

المعارك  نيران  كانت  المدارس  هذه  وبين 
الجهات  كل  من  تطلق  المدافع  وطلقات  مشتعلة 
والاتجاهات من التقليديين والمحافظين والليبراليين 
والمعاصرين والمجددين على الطريقة الغربية، وكل 
ورؤيته  لفلسفته  وجودًا  يحقق  أن  يريد  كان  صوت 

للحياة والكتابة والجمال.

مرتّ  بال  ذات  قضية  توجد  لا  إنه  القول  ويمكن 
هذه  واحتوتها  إلا  المعاصر  العربي  الفكر  حياة  في 
لتشكل  المساجلات،  من  المتكاملة  المجموعة 
مازال  التي  والأخطار  للتحديات  حية  صورة  بذلك 
الفكر العربي المعاصر، ومنها قضايا الأدب  يمرّ بها 
المكشوف  والأدب  المهجر،  وأدب  المهموس، 

وقضية المرأة والمجتمع.

وكان المستفيد من كل هذه الحروب الباردة تارة 
خلفه  ومن  العربي  الأدب  هو  آخر  طوراً  والساخنة 
نقاشات  من  يحدث  كان  ما  لأن  برمته  المجتمع 
بنية  عن  منفصل  غير  كان  ومرافعات  ودفاعات 
المجتمع السياسية والثقافية، خصوصًا أن المثقف 
في تلك المرحلة كان يحمل صورة »النبي« الذي لم 
يوحِ إليه، كما أن كل الذي يجري على أرض المعارك 
وهو  تأجيجه  على  ويساعد  بل  ينقله  الإعلام  كان 
العقل  في  الراكد  تحريك  على  ساعد  الذي  العامل 

وفي السلوك الجمالي والاجتماعي.

وكان في هذه المعارك فرسان من كل القوميات 
العربية،  المنطقة  في  تعايشت  التي  والعقائد 
دروز  يهود،  مسيحيون،  أطيافهم،  بكل  مسلمون 
وإيزيديون، عرب وبربر وأكراد وشركس وأرمن وآخرون. 
محط  القومي  الانتماء  أو  العقيدة  قضية  تكن  ولم 
تبجيل أو إقصاء، بل كان الإبداع في بعده الإنساني 
والتجديدي هو الغاية من المعارك التي يشترك فيها 

الآخر  الجميع  انتماءاتهم ضد  اختلاف  على  الجميع 
على اختلاف انتماءاتهم.

أسباب موت الحرب الجميلة

الكلاسيكية  الأدبية  الحروب  أواخر  من  كانت  ربما 
العربي فكرياً  العقل  بنية  أثرت بشكل كبير في  التي 
ومناصريه  حسين  طه  بين  جرى  ما  وجماليًا، 
دعاة  بين  أي  ثانية،  جهة  من  وخصومه  جهة  من 
المدرسة  وفلول  من جهة  والانفتاح  والتنوير  العقل 
كل  ثانية،  من جهة  السلفية  المحافظة  الإصلاحية 
هذه الحرب كانت تجري على أرض »الأدب والشعر«، 
طرف  وكل  وله،  فيه  والعيش  قراءته  يمكن  وكيف 
وسياسي  واجتماعي  تاريخي  موقع  عن  يدافع  كان 
يوصل  الذي  الأدبي  الخطاب  باستعمال  لكن  معين 

إلى مواقع أخرى.

طه  كتاب  ظهر  المعارك،  هذه  على  مدة  بعد 
ويبدو   .1926 عام  الجاهلي«  الشعر  »في  حسين 
التي  العقلانية  التنويرية  الفلسفة  بين  المعركة  أن 
تبناها ودافع عنها طه حسين وزمرته من جهة والتيار 
المحافظ من جهة أخرى الذي قاده الرافعي ومحمود 
شاكر ولطفي جمعة وغيرهم انتهت في آخر المطاف 

لمصلحة التيار الإصلاحي التقليدي.

يجب الاعتراف بأن الانتكاسة الثقافية والسياسية 
التي يعيشها العالم العربي بدأت بشكل واضح يوم 
انهزم طه حسين فكراً تنويرياً ورؤية حداثية ومقاربة 
منتصراً  التقليدي  الأزهري  الفكر  لقد خرج  إنسانية، 
من واقعة »في الشعر الجاهلي«. والدليل على ذلك 
الانحدار الذي تعيشه مجتمعاتنا العربية والمغاربية 
جهة  من  العقل  بغياب  والمتميزة  التعليم  في 
محيطنا  لمخاطبة  قروسطية  خطابات  واستعمال 

المتوسطي والعالمي من جهة أخرى.

لقد انتصرت البلاغة الفقهية على العقل الفلسفي.
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الثقافة  في  التقليدي  الأزهري  الفكر  وبانتصار 
كان  لطالما  وإيجابي  مهم  عامل  اختفى  والأدب 
المحركّ المجدّد لبنية الثقافة والأدب واللغة ألا وهو 
العربية  أنتلجنسيا  قادته  الذي  الأدبي  الثقافي  التيار 
المسيحية )سوريا ولبنان وفلسطين( وهو الذي قاد 
عملية تحديث اللغة العربية وتثوير النص وقاد انقلاباً 

ضد البلاغة التقليدية والإنشاء الفقهي في الأدب.

ومن الأسباب التي أدت إلى صمت المعرك الأدبية 
محفوظ  نجيب  الراحل  الكبير  العربي  الأديب  يقدم 
هو  الأول  السبب  أن  أعتقد  بالقول:  لذلك  تفسيراً 
القارئ  وبين  والمفكرين  الأدباء  بين  الكبيرة  الفجوة 
يكن  لم  القاعدة  اختفت  وإذا  المثلث.  قاعدة  لأنه 
هناك مثلت. والقارئ لم يعد يتفاعل مع ما يكتب، 
لذلك نجد الكثير من الكتَّاب يصابون بالإحباط لأنهم 
كانوا يتوقعون -مثلاً- لفكرة ما أو لكتاب أن يحدث 

صدى أكثر فلا يحدث.

الصحافة الخاسر الأكبر

تشكل  كانت  التقليدي  بشكلها  الأدبية  المعارك 
توفر  التي  الورقية،  الصحافة  لازدهار  ساحة خصبة 
متعًا  الثقافية  للحياة  تقدم  »دسمة«،  صفحات 
آفاق  إلى  الإبداعية  بالمخيلة  وتنتقل  استثنائية، 

أوسع، وتشكل حركة نقدية حقيقية.

يكتب  متابع،  جمهور  المعارك  لتلك  كان  كما 
كتبًا  فخلفت  ينتهي،  لا  الصخب  وكان  ويهتم، 
تلقيب  معركة  مثل  خالدة،  معارك  توثق  ودراسات 
دارت  التي  للشعراء"،  بـ"أمير  شوقي  أحمد  الشاعر 
العقاد،   محمود  وعباس  حسين  طه  بين  رحاها 
الجاسر،  وحمد  الأنصاري  عبدالقدوس  ومعركة 
ومعارك أنيس منصور، ومعركة الشاعرين الرصافي 
والزهاوي على صفحات الصحف العراقية، ومعركة 
أحمد أمين التي بدأها بسلسلة مقالات »جناية الأدب 
الجاهلي على الأدب العربي« ليرد عليه الدكتور زكي 
أحمد  »جناية  عنوان  تحت  مقالات  بسلسلة  مبارك 
أمين على الأدب العربي«، ودارت رحى هذه المعركة 
الذاكرة  تحمل  كما  والثقافة،  الرسالة  مجلتي  بين 
الصحف،  ورق  على  اندلعت  جميلة  أخرى  معارك 
وسيلتها  والصحافة  الوحيد،  سلاحها  القلم  وكان 

الاتصالية.

عندما تتحول الأيديولوجيا إلى طوق نجاة للثقافة 
والأدب 

الفكر  على  الإصلاحي  المحافظ  الفكر  انتصار  مع 
خطير  سبات  في  المجتمع  دخل  العقلي  التنويري 
محفوف بيأس سياسي وثقافي، حتى دقت أجراس 
لكن  ثانية،  الأنتلجنسيا  لتتحرك   ،1967 هزيمة 
السياسي  داخل  من  خطابها  سيكون  المرة  هذه 

والأيديولوجي المرتبط مباشرة بجرح "الهزيمة".

والطاهر  عبدالرازق  وعلي  حسين  طه  فمعركة 

أبو  الحداد وقاسم أمين وجبران خليل جبران وإيليا 
ماضي وميخائيل نعيمة وتوفيق الحكيم وأبو القاسم 
الشابي وغيرهم كانت معركة أدبية قائمة على الفكر 
والأدب واللغة وحضارية في رسم معالم العلاقة مع 
الآخر كنموذج أو كمرآة. أما معركة الثقافة والمثقفين 
في مرحلة ما بعد 1967 فكانت سياسية وأيديولوجية 
حتى وإن اتخذت من الأدب ساحة حرب وأرض صراع.

»الأدب  المشترك  الكتاب  اعتبار  يمكن 
والأيديولوجيا« لنبيل سليمان وبوعلي ياسين الصوت 
الجديد الذي فتح الأدب والثقافة على معارك أدبية 
ساخنة )صدر الكتاب عام 1974(، ويمكننا اعتبار هذا 
في  الثقافية  الحوارات  في  أثر  من  تركه  وما  الكتاب 
إلى حد ما من حيث الأصداء  العربي شبيهًا  العالم 
لطه  الجاهلي«  الشعر  »في  بكتاب  الفعل  وردود 
حسين، ويمكننا تلمس حجم هذا الأثر الذي خلفه 
المقالات  حجم  في  والأيديولوجيا«  »الأدب  كتاب 
والدراسات والمتابعات والحوارات التي تابعت الكتاب 
من معسكر النيران الصديقة أو العدوة وقد جمعت 
سوريا«  في  الثقافية  »المعارك  بعنوان  كتاب  في 
ومحمد  ياسين  وبوعلي  سليمان  نبيل  عليه  أشرف 

كامل الخطيب، وصدر عام 1979.

عن  نموذجية  كصورة  الكتاب  هذا  إلى  وبالعودة 
جاء  بأنه  القول  يمكننا  والأدبية  الثقافية  المعارك 
إلى حد ما للتعبير عن النكسة الثقافية التي عرفها 
التنوير منذ هزيمة طه حسين، وبالتالي البحث عن 
أسباب الانهيار الاجتماعي في النصوص الأدبية. وهو 
في الوقت نفسه مواصلة لمعركة العقل والتنوير من 
باب الاشتغال على السياسي وتغليبه على الحضاري، 

حتى وإن كان الأدب هو القاسم المشترك.

جبهات الحروب الخاسرة

ومرة أخرى كما انهزم فكر طه حسين أمام الفكر 
الإصلاحي الأزهري في معركة »في الشعر الجاهلي«، 
انهزم أيضًا فكر الثنائي نبيل سليمان وبوعلي ياسين 
التيار  في معركة »الأدب والأيديولوجيا« أمام صعود 
الإسلامي«  »الأدب  سمي  لما  أسس  الذي  الإخواني 

بكتابه ومنظماته ومنصاته.

كان  الذي  الإسلامي«  »الأدب  ظاهرة  وانتشار 
بكل  المسلمين  الإخوان  لتنظيم  الأدبي  اللسان 
انتقلت  العربية،  البلدان  في  السياسية  مشتقاتهم 
الحروب الثقافية والأدبية من حروب ومعارك جمالية 
إلى أخرى »دعوية«، قادها بعضهم ممن  وحضارية 
للعنف  منظرٍ  أو  »داعية«  إلى  تحول  ثم  أديبًا  بدأ 

والتطرف.

بمجرد  الثقافية  والمعارك  الحروب  واتخذت 
الصراع  وانسحب  لها،  جديدةً  منصاتٍ  »أخونتها« 
أخرى  مرة  وعاد  والرواية  الشعر  عالم  من  والنقاش 
الدعاة  بين  حروب  واشتعلت  الديني،  التراث  إلى 

من  الأكبر  القطيع  له  يكون  أن  يريد  كل  أنفسهم، 
واشتعلت  والمعجبات،  والمعجبين  والزبائن  الرواد 
ثم  أولًا  التليفزيونية  القنوات  منصات  على  الحروب 
وظهرت  الاجتماعي،  التواصل  وسائل  إلى  انتقلت 
والفكر  والأدب  الثقافة  ضد  عرمرم  بجيش  ثكنات 

التنويري.

يتابعونها  قراء  ولا  اليوم،  أدبية  معارك  توجد  لا 
نارها  تخبو  ما  سرعان  النادر،  القليل  في  إلا  اللهم 
وينفرط عقد متابعيها وذلك لضحالة الإنتاج الفكري 
النمط  وشيوع  الرواد  زمن  إلى  قياسًا  اليوم  والأدبي 
الناعم  والقارئ  السهلة،  الكتابة  وانتشار  التجاري 
والرياء  المجاملة  على  القائمة  الأدبية  والعلاقات 
شبكة  على  والحفاظ  المكاسب  على  والحرص 
أقطاب جذب  ولبروز  والمهنية  الاجتماعية  العلاقات 
والقنوات  الاجتماعي  التواصل  وسائل  مثل  أخرى 
الرياضية وقنوات اليوتوب بل إن الفكر ذاته في أزمة 

وفي مخاض عسير ونفق طويل.

في ظل هذه الحرب التي بدأت ثقافيًا وانتقلت إلى 
العربي  العالم  »التكفير« و»التخوين« عرف  معسكر 
في الربع الأخير من القرن الماضي أولى ضحايا هذا 
التطرفّ من أمثال فرج فودة وحسين مروة وصبحي 
القادر  الصالح ومهدي عامل ونجيب محفوظ وعبد 
علولة والطاهر جاووت والجيلالي اليابس وبلخنشير 
وبوسبسي ومحمد البراهمي وشكري بلعيد وآخرين، 
الذين كانوا ضحايا حروب ثقافية انزلقت نحو التعصب 
الاختلاف  ومعاداة  والتحجر  الفتنة  فكر  نارها  وغذى 

وكراهية الآخر ورفض فلسفة العيش المشترك.

كمنصات  الاجتماعي  التواصل  وسائط  وسمحت 
القيم  في  الفوضى  بإشاعة  تكنولوجية  »شعبوية« 
الخطاب  دخل  وكما  بالنابل.  الحابل  واختلط 
المتطرف الديني والدروشة على خط الثقافة والأدب 
منصات  أيضاً حمقى  النقاش  إلى  دخل  والفلسفة، 
إبداء  في  الحق  لهم  وأصبح  الاجتماعي  التواصل 
الرأي من دون تحفظ في ما يعلمونه وما لا يعلمونه 

قطعاً، شعراً وروايةً وفقهًا.

- أمين الزاوي، المعارك الأدبية... من هزيمة العقل إلى حمقى 
شبكات التواصل الاجتماعي،  اندبندنت عربية، 18 يوليو 2019.
https://n9.cl/q7ocf
حمزة  ليل  )هول  إلى  العقاد  خفافيش  من  الرباعي،  علي   -
ديسمبر   8 عكاظ،  صحيفة  الأدبية،  المعارك  عودة  شحاتة( 

.2018
https://www.okaz.com.sa/culture/na/1690971
- إبراهيم الصايغ، المعارك الأدبية بين الغيرة والتجديد، جريدة 

الأيام، العدد 10352 السبت 12 أغسطس 2017.
https://www.alayam.com/alayam/Variety/669703/
News.html

المصادر:
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المعارك
الأدبـية 

في القرن 
العـشـرين
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من  لفيف  بين  المشتعلة  الأدبية  المعارك  كانت 
الأدباء مظهراً من مظاهر التوهج والتجديد والانطلاق 
في عالم الفكر والأدب، وهي تعكس الرغبة في فرض 
تحت  الكلاسيكية  الرؤى  ترسيخ  أو  الجديدة  الرؤى 
 – الاستلاب  الذات ضد خطر  المحافظة على  دعوى 
كل بحسب اتجاهه - كما تعكس الرغبة في تكريس 
الذات واستراتيجية السيطرة باعتبار الكتابة، سلطة 
وباعتبار النص فضاء يحجب ويطمس بقدر ما يصرح 

ويعلن.

ولا شك أن ازدهار الصحافة في النصف الأول من 
القرن العشرين، وتنوع الصحف بين سياسية ودينية 
شهرية  أو  شهرية  نصف  وأسبوعية،  يومية  وأدبية، 
ووجود مساحة عريضة من القراء والمتابعين أولئك 
الذين يشكلون موردًا ماليًا للجريدة شجع ذلك كله 
طرف  كل  ومحاولة  والأدبي  الفكري  الصراع  حمى 
فرض وصايته أو تكريس ريادته وسلطته وهيمنة لقبه 
والفكر،  الأدب  عملاق  العربي،  الأدب  عميد  مثل: 

أمير البيان العربي.

وبقدر ما اتسمت تلك المعارك بالخصوبة والغنى، 
وكانت  والإبداع،  والفكر  النقد  مساحة  أثرت  فقد 
محفزاً لظهور مؤلفات أدبية وفكرية عديدة بل كانت 
أجواء تلك  استلهامًا من  أكاديمية  موضوعًا لأطاريح 
دائرة  إلى  الصحافة  دائرة  المعارك وتوسيعًا لها من 

التأليف.

ــاد وأحمــد  ــاس العق ــن عب ــة بي ــة الأدبي معرك
شــوقي

عباس  بين  وقعت  التي  المعركة  إن  القول  يمكن 
العقاد وأحمد شوقي، والتي جرت من جانب واحد، 
وقد  الشعرية،  المعارك  أشهر  من  واحدة  كانت 
أنور الجندي في مقالة نشرت  الكبير  الكاتب  وصفها 
بعدد أبريل 1967 من مجلة »الهلال«، فأوجز وأوفى 
بقوله: »بدأها العقاد بمقالاته في »الديوان«: 1922، 
ووسّعها بنقده في يوم تكريمه والاحتفال بيوبيله عام 
الميزان«،  رواية »قمبيز في  بنقده  والاها  ثم   ،1927
ومما قاله العقاد في »الديوان« ومثّل رأيه في شوقي 
ما يلى: »كنا نسمع الضجة التي يقيمها شوقي حول 
بغيرها  نمّر  اسمه في كل حين، فنمرّ سكوتاً، كما 
من الضجات في البلد، لا استضخامًا لشهرته، ولا 
لمنعة في أدبه عن النقد، فإن أدب شوقي ورصفائه 
من أتباع المذهب العتيق، هدمه في اعتقادنا أهون 
إليها زحف  يزحف  تعففًا عن شهرة  ولكن  الهينات، 
الكسيح، ويضن عليها من قوله الحق ضن الشحيح« 
المازني:  عبدالقادر  وإبراهيم  العقاد  »عباس محمود 
الديوان في الأدب والنقد، ص27«، ويلخص العقاد 
بيت  إما  »فالقصيدة  فيقول:  شوقي  شعر  في  رأيه 
حذفه وإثباته سواء، أو بيت حذفه أفضل«! »المرجع 
العقاد  واصل  ولقد   ،»38-37 ص  ص  السابق: 

هجومه على شعر شوقي في شتى المناسبات، حتى 
في مناسبة تكريمه بإطلاق لقب أمير الشعراء عليه، 
الذى  »البلاغ«  عدد صحيفة  في  العقاد  كتب  حيث 
مقالًا   1927 مايو  من  الأول  الأحد  صدر في صبيحة 
جاء فيه ما يلي: »إن لنا في شعر شوقي وفى صاحب 
الشعر رأياً معروفًا، لا يحولنا عنه ما يحول الناقدين 
والكاتبين في هذه البلاد، أما الشعر فمجمل رأينا فيه 
أنه لم يرتفع بنفس قارئ واحد إلى أفق فوق أفقه، 
ولم يفتح لقارئ واحد نهجًا من الإحساس أوسع من 
لأحد  زين  ولا  الحياة،  كنه  أحدًا  يعلم  ولم  نهجه، 
شيئًا من صور الحياة« »أنور الجندي: معارك العقاد 
لذلك   ،»51 ص   ،1967 إبريل  الهلال،  الصحفية، 
القضية  مدار  أن  إلى  موسى  أسامة  الدكتور  خلص 
لقيمة  نظرتيهما  في  تمثل  وشوقي،  العقاد  بين 
الشعر وغايته، »فالشعر عند العقاد هو التعبير عن 
عند  الشعر  بينما  الإنساني«،  الوجدان  وعن  الحياة 
شوقي هو: »مهارات لفظية ولغوية وبلاغية غايتها أن 
تبهر السامعين« »د. أسامة موسي: الناقد المقاتل... 
مارس  الهلال،  المواجهة،  وشجاعة  الرأي  قسوة 

2014، ص80«.

المعركة الأدبية بين زكى مبارك وطه حسين

وتعد المعركة التي وقعت بين الدكتور زكي مبارك 
وعميد الأدب العربي الدكتور طه حسين، أكبر معركة 
أدبية وقعت في تاريخ الأدب العربي المعاصر، حيث 
امتدت وقائعها خلال الفترة من عام 1931 وحتى عام 
1940، وبدأت بعودة زكى مبارك إلى مصر في عام 
السوربون  من  الدكتوراه  على  حصوله  وبعد   ،1931
حيث  الهجري«،  الرابع  القرن  في  الفني  »النثر  في 
عيّن بعقد للعمل في الجامعة المصرية، فلما نما 
إلى ما وقع من خلاف رأى بينه وبين المستشرقين 
في السوربون، ذلك الخلاف الذى واصله زكي مبارك 
حتى بعد عودته لمصر، وتوّجه بكتاب عنوانه »النثر 
الفني في القرن الرابع الهجري«، الذى لقى من النقد 
الكثير، حتى إن طه حسين أهمله تمامًا وأعرض عن 
التحدث عنه، متجاهلاً عنوان الكتاب واسم الكاتب 
الكتاب،  لقيمة  وتنقيص  وتحقير  ازدراء  عن  ومعبراً 
الكتاب  إلى  د. طه  إشارة  من  عليه  يستدل  ما  وهو 
من  كاتب  ألفه  الكتب  من  »كتاب  بقوله:  ومؤلفه 
الكتّاب«! »أنور الجندي: المعارك الأدبية، ص670«، 
من  والعشرين  التاسع  في  حسين  طه  أحيل  فلما 
شهر مارس 1933 إلى التقاعد من منصب عميد كلية 
بالجامعة المصرية، وكان زكي مبارك يعمل  الآداب 
آنذاك بوظيفة مدرس بكلية الآداب، جاءت إقالة طه 
»الشعر  كتاب  أزمة  توابع  بين  العمادة  من  حسين 
الجاهلي«، التي توالت منذ صدوره في عام 1926، 
بالكتاب  العصف  في  أثناءها  الجميع  تبارى  حيث 
وصاحبه، وكان زكي مبارك بين قلة ممن دافعوا عن 
طه  عاد  فلما  الصحف،  على صفحات  طه حسين 

حسين إلى عمادة كلية الآداب إثر إثارة قضية كتابه في 
البرلمان، كان رفضه تجديد عقد زكي مبارك للعمل 
بوظيفة مدرس بكلية الآداب، بين أول ما اتخذ من 
قرارات، ويمكن القول إن حيثيات ذلك القرار تنحصر 
في نفوذ المستشرقين وانحياز بعض المثقفين ممن 
وهو  وثقافاتهم،  الغربيين  الغرب- لأفكار  في  درسوا 
قرار كان بمثابة شرارة فجرت أحداث المعركة الأدبية 
الأكبر في تاريخ الأدب العربي المعاصر، واصطدم طه 
حسين مع زكي مبارك اصطدامًا قوياً شديدًا عنيفًا. 
إلى  تحولت  ثم  الرجلين فكرية  بين  المواجهة  كانت 
سنوات،   9 من  يقرب  ما  دام  حاد  شخصي  خلاف 
لقمة عيش،تلك  بمعركة  العربي  الأدب  وعُرفَِتْ في 

عباس محمود العقاد

أحمد شوقي
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فيها  بمقالة جاء  مبارك  زكي  افتتحها  التي  المعركة 

من  اللقمة  انتزع  أنه  حسين  طه  ظن  »لقد  الآتي: 

جاعوا،  لو  أطفالي  أن  فليعلم حضرته  أطفالي،  يد 

لشويت طه حسين، وأطعمتهم لحمه، ولكنهم لن 

الجندي«  »أنور  الله«!  بيد  أرزاقهم  يجوعوا ما دامت 

زكي  مقالات  توالت  ثم  ص671«،  السابق،  المرجع 

وكل  حسين  طه  على  للهجوم  وقفها  التي  مبارك 

بلغ  مقالات  وهي  وآراء،  كتابات  من  عنه  يصدر  ما 

الإسفاف فيها حدًا شنيعًا.

مبارك  وزكي  حسين  طه  بين  الفكري  فالخلاف 

العقل  أن  يرى  حسين  طه  كان  أمرين؛  إلى  يرجع 

هي  مصر  عقلية  وأن  التحضر  مصدر  هو  اليوناني 

احتضان  إلى  تعود  أن  لمصر  بد  ولا  يونانية  عقلية 

ثقافة وفلسفة اليونان، في حين كان زكي مبارك ضد 

واتباع  بنقل  واتهم طه حسين  اليونانية  النزعة  هذه 

آراء المستشرقين والأجانب.

الفني؛  النثر  بأطروحة  فيتعلق  الثاني  الأمر  أما 

عند  الفني  النثر  أصل  فإن  مبارك،  زكي  فحسب 

طه  عكس  على  الإسلام،  قبل  ما  إلى  يمتد  العرب 

حسين الذي ذهب مذهب المستشرقين ودافع عن 

بعد  العرب  اكتسبه  الفني فن  النثر  إن  القائل  الرأي 

الإسلام ولم يعُرفَْ إلا في أواخر العصر الأموي حين 

اتصل العرب بالفرس.

معركة بين نجيب محفوظ وعباس العقاد

دارت، كانت  التي  أيضًا  المعارك  بين  أن من  كما 

الكبير  والأديب  نجيب محفوظ  العالمي  الأديب  بين 

عام  شهور  في  المعركة  تلك  ودارت  العقاد،  عباس 

1945، حينما كتب المفكر الكبير العقاد، في كتاب 

»في بيتي«، بعضًا من آرائه، متصوراً أنه يجري حواراً 

مع نفسه، وقد سألتْه نفسه عن سبب قلة الروايات 

في مكتبته، فقال لها: إن الشعر أنفس من الرواية 

الشعر  من  صفحة  خمسين  و»محصول  بكثير، 

الرفيع أوفر من محصول هذه الصفحات من القصة 

نجيب  آنذاك  الناشئ  الأديب  ردّ  وحينها  الرفيعة«، 

ة، معتبراً ما كتبه الكاتب  محفوظ، في صرامة وحِدَّ

اتهامًا موجهًا لما  العقاد،  الكبير في السن والمقام 

كتب  حيث  حياة،  طريق  ويعتبره  شخصيًا،  يكتبه 

مقالًا اسمه »القصة عند العقاد«.

 وفى النهاية لم يردَّ العقاد على نجيب محفوظ، 

لشأن  واستصغار  تعال  عن  ربما  بالصمت،  واكتفى 

أديب ناشئ.

معارك أحمد زكي باشا

العروبة  شيخ  باشا  زكي  أحمد  شخصية  وتبدو 

واضحة في معركتين هامتين الأولى معركة الفراعنة 

كان  »ما  معركة  والثانية  أتراك،  أم  عرب  هم  وهل 

لبنان معلّمًا لمصر« وفي كلتيهما تبدو قوة عارضته 

وأسلوبه الساخر في المساجلة.

الأولى  المسألة  حول  باشا  زكي  أحمد  رأى  وقد 

منشأ  نعرف  أن  أردنا  وإذا  مصريون،  الفراعنة  أن 

المصريين وجب علينا الرجوع أولًا إلى أقوال العلماء 

الذي  الشخصي  برأينا  الإدلاء  ثم  النقّابين  الباحثين 

تؤيده ملامح الوجوه وأساريرها.

مقال  عن  نشأت  فقد  الثانية  المسألة  حول  أما 

مي  الآنسة  إلى  ناصف  حفني  الدين  مجد  وجهه 

الصحفي فذهب  رئيسة للمجمع  اختيارها  بمناسبة 

في القول وأسرف وحاول أن ينسب إلى لبنان أوليات 

المعارف  ودائرة  العربية  الطباعة  منها حروف  كثيرة 

العربية وإنشاء الصحف اليومية والمجلات العلمية 

الرقص  وإدخال  التمثيل  وأجواق  الروايات  وترجمة 

والغناء.

فيكتب  المقال  لهذا  باشا  زكي  أحمد  يتصدى 

الآنسة  »إلى  فيه:  يقول  »الأهرام«  في  آخر  مقالًا 

أراد  لقد  المرصوص؟  الكلام  ذلك  أعجبك  هل  مي، 

إليك وإلى بلادك وقومك  أن يتغنى بمناقبك فأساء 

باتخاذكم جميعًا وسيلة للإساءة إلى التاريخ وتشويه 

الحقائق، ثم إلى طعن قومه وبلاده بالزور والباطل. 

ويشهد  يعرفها  من  أول  أنا  أفضال  للبنانيين  نعم 

بها، ولكنها لم يكن لها وجود في أول عهد النهضة 

كانت  بالعكس  بل  مناحيها.  جميع  وفي  المصرية 

مصر هي التي ربتّ أبناء لبنان فعادوا لها فيما بعد، 

أي في عصر إسماعيل.

»لقد أساغ لنفسه أن يتوهم أن لبنان هو المعلم 

الأول لمصر، لماذا؟ لأن رجلاً من رجال الأموال رسا 

عليه المزاد أيام محمد علي من أجل التزام جمرك 

من  ثلاثة  أرسل  علي  محمد  لأن  نعم  الإسكندرية، 

أولاد المسابكي، فعادوا وكانوا أول من أنشأ حروف 

الطباعة العربية في بولاق..

هناك  فليس  عليها.  دليل  لا  ملفقة  دعوى  »هذه 

المسابكي  أبناء  إرسال  على  برهان  شبه  أو  برهان 

أنهم سافروا فبمال مصر ومن  لأوروبا. وعلى فرض 

أن  لعاقل  فليس  مصر،  إلى  عادوا  ثم  مصر  خير 

ماذا؟ لأن  ثم  المطبعة..  أسس  من  أول  أنهم  يزعم 

المصرية  الوقائع  نقل جريدة  الشدياق  فارس  أحمد 

وعلى  يحصل،  لم  ذلك  العربية.  إلى  التركية  من 

المعلم  السبب  لهذا  هو  يكون  فهل  فرض حصوله 

الأول لمصر؟ ثم لماذا؟ لأن المعلم بطرس البستاني 

قد حظي بنظرة من نظرات إسماعيل، وببدرات من 

أموال مصر، فشمّر عن ساعد الجد والإقدام لعمل 

مات  ولكن  المعارف(.  )دائرة  وهو  ضخم  مشروع 

إسماعيل ومات البستاني وابنه وابن ابنه والمشروع 

يكون  فهل  إكماله،  فرض  وعلى  مبتوراً،  يزال  لا 

البستاني لهذا السبب المعلم الأول لمصر؟.

معركــة ســامة موســى مــع أحمــد الحوفــي 
ــاد ــاس محمــود العق وعب

عقب صدور  دارت  الوطيس  حامية  أخرى  معركة 

واللغة  العصرية  )البلاغة  موسى  سلامة  كتاب 

العربية( وشارك فيها أحمد الحوفي وعباس محمود 

العقاد.

نشر سلامة موسى كتابه المذكور عام 1945 فأثارت 

العربية غيرة  اللغة  التي تضمنها في مهاجمة  الآراء 

الباحثين.

وكان مجمل آراء سلامة موسى:

ومهاجمة  التلغرافي  الأسلوب  إلى  الدعوة  أولًا: 

الأسلوب البياني.

ثانيًا: الدعوة إلى إلغاء كلمات الحرب والعرض من 

اللغة.

أحمد زكي باشا

نجيب محفوظ
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دون  الأعجمية  الكلمات  إدخال  إلى  الدعوة  ثالثًا: 
قيد.

رابعًا: الدعوة إلى الكتابة بالحروف اللاتينية.

الآراء  لهذه  الحوفي  أحمد  الدكتور  تصدّى  وقد 
في  نشُر  الذي  مقاله  في  ورد  ومما  وفنّدها  جميعًا 
مجلة »الرسالة« »ماذا يريد سلامة موسى بالأسلوب 
التلغرافي؟ إنه يريد أن يكون الأسلوب خاليًا من الروعة 
والبراعة والجمال والموسيقى، مع أن الأديب، شاعراً 
أو كاتبًا، إنما يفتن القلوب ويسحر العقول بألفاظه، 
إلى فكرة ومعنى وحسب،  اللفظ رمزاً يشير  وليس 
التجربة  أنتجتها  بل هو مجموعة من صور ومشاعر 

الإنسانية وبثّها اللفظ فزادت خصبًا وحيوية..

يكون  أن  »ويجب  موسى:  قول سلامة  على  ويرد 
وأن تكون مخاطبة  الجديدة  البلاغة  المنطق أساس 
العواطف«  مخاطبة  من  بدلًا  المنشئ  غاية  العقل 
بالقول: »هذه فكرة عاسفة تهدم أساس الشعر والنثر 
والفنون الجميلة عامة، لأن الفنون وليدة العواطف 
ولو  بها،  للمنطق  صلة  لا  نفسية  لنوازع  واستجابة 
تروقنا  التي  الأدبية  النصوص  من  كثيراً  أخضعنا  أناّ 
المنطق  اتخذنا  لو  إننا  بل  هباءً.  لوجدناها  للمنطق 
وحده دعامة للأدب لانقلب إلى حقائق جافة لا خيال 
فيها ولا جمال ولا سحر، ولكان أحرى به أن يسُمى 
أن  العالم كله  الأدب في  أدباً لأن خصيصة  علمًا لا 
بمعزل عن  أنها  وليست معنى هذا  معانيه خيالية. 
منطق الحياة أو فيها خلط واضطراب، ومازال العالم 

يكبر ما خلّفه هو ميروس واليونان من تراث«.

للغة  موسى  سلامة  اتهام  عن  الحوفي  ويدافع 
العربية بأنها وليدة مجتمع أرستقراطي حربي ديني: 
»إنها جرأة ودعوى باطلة، فلم تكن الأمة الإسلامية 
في العصر العباسي الذي يقصده الكاتب أرستقراطية 
ترجم  لغة  فبأية  وإلا  وحسب،  دينية  حربية 
والنبط؟  والهنود  والفرس  اليونان  تراث  المسلمون 
أفلاطون  فلسفة  عن  للتعبير  العربية  اللغة  أتتسع 
وأرسطو والتعليق عليها وشرحها، ثم تتَُّهم بأنها لغة 
– فليست  ديني وحسب  أرستقراطي حربي  مجتمع 
صالحة لنا؟ وبأية لغة ألّف المسلمون في الفلسفة 
والأخلاق  والمنطق  والرياضة  والفلك  والجغرافيا 

والكيمياء والبلاغة؟.

برأي سلامة موسى كتّاب مصر متخلفون رجعيون 
لأنهم يعنون بالبحث في الماضي وهذا برأي الحوفي 
ولكن  الماضي  عن  العقاد  كتب  لقد  افتراء:  محض 
في  الحديثة  والطرق  العصر  وثقافة  العصر  بروح 
البحث والتحليل. وربما دار بخلدي أن يلُحى العقاد 
وهيكل وطه والحكيم وغيرهم لأنهم كتبوا عن النبي 
)صلى الله عليه وسلم( كتبًا تخضع لطرائق البحث 
وأبرزوا  عظمته  من  نواحي  جلّوا  ولكنهم  الحديث، 
طرفًا من سموّ رسالته ولم يجمح بأحدٍ قلمُه فيتقوّل 

أو يتهجّم. ثم كتب العقاد وهيكل في أبي بكر وعمر 

وخالد. وكتب العقاد في علي والحسين وعائشة. فلا 

والله ما وجدوا إلا صحائف من ذهب تنبلج بالعظمة 

والبطولة والنبالة.

وحده  الماضي  على  اقتصروا  كتابنا  هل  »ولكن 

لجوته،  فيرتر«  »آلام  يترجم  الزيات  هذا  يزعم؟  كما 

و»رافائيل« للامرتين. وها هو العقاد يؤلف عن شعراء 

مصر وبيئاتهم والحكم المطلق في القرن العشرين، 

وهذا  الموضوعات..  شتى  في  المقالات  مئات  وله 

هيكل يؤلف في روسو.. فأي منصف بعد ذلك يتجنّى 

على كتّاب مصر بأنهم يحيون وعيونهم مشدودة إلى 

في  فضلهم  يجحد  الذي  ذا  ومن  وحده،  الماضي 

مسايرة الثقافة ومواكبة الحياة المتجددة المتطورة؟ 

ولمَ لا يعاب كتّاب الغرب وهم ما فتئوا يكتبون عن 

هوميروس وأفلاطون وأرسطو والإسكندر«؟.

إدخال  إلى  كتابه  في  موسى  سلامة  دعا  وقد 

حالها،  على  العربية  اللغة  في  الأعجمية  الكلمات 

العصر  في  لغتهم  في  أدخلوا  العرب  بأن  واستدلّ 

العرب  أن  نسي  »ولكنه  أعجمية.  كلمات  العباسي 

بعد  والهند  واليونان  الفرس  من  كلمات  استعاروا 

عربيًا لتلائم منطقهم، وقلما  أن صقلوها أولًا صقلاً 

أنهم  على  حالها.  على  الأجنبية  الكلمة  استعملوا 

تؤدي معاني خاصة  إلى كلمات  افتقروا  عرّبوا حيث 

ليس في لغتهم ما يؤديها. وإذا كان الأستاذ يستدلّ 

نحو  لغتهم  في  بأن  الإنجليز  ومرونة  جمودنا  على 

ألف كلمة عربية، فليدلنا على كلمة واحدة ينطقها 

أننا  في  شك  من  وما  العرب.  ينطقها  كما  الإنجليز 

الكلمات الأعجمية على  أبحنا لأنفسنا استعمال  إذا 

حالها وبغير ضرورة إلى استعمالها، فقد حفرنا للغتنا 

وقوميتنا قبراً بأيدينا، لأنه لن يمضي قرن واحد حتى 

تصير لغتنا خليطاً مشوَّهًا من عربية مهزومة وعامية 

مختلفة باختلاف الأصقاع والبيئات، وأعجمية غازية 

متفشية، ثم بعد قرن واحد تندثر العربية والعامية 

ونتفرنس أو نتأنجلز ويصيبنا ما أصاب إخواننا العرب 

في تونس والجزائر والمغرب«.

ويفنّد الحوفي آراء سلامة موسى الداعية إلى إحلال 

اللهجة العامية محل اللغة العربية: »ما دامت اللغة 

الدخيل  الفصحى، فلمَ نفضّل  العامية محرفّة عن 

على الأصيل؟ ولمَ لا تكون الفصحى أحقّ بالاستعمال 

هي  الفصحى  اللغة  ليست  يفهمونها؟  القراّء  مادام 

المحشوة بالغريب، ولا العويصة التركيب، وإنما هي 

التعبير الصحيح الجاري على قواعد اللغة وإن كانت 

مفرداتها في متناول الجميع فلن تنفصل الفصحى 

التي لا  الكهّان  المجتمع، ولن تصير كلغة  إذن عن 

تتلى إلا في المعابد، فإن الشعب كله يفهمها، ورقيّ 

الشعب يقرّبها إليه ويقرّبه منها«.

التي  المعركة  هذه  خلال  ما حصل  أطرف  ولعلّ 

عن  مداخلة  كان  الكتّاب،  من  كثيرين  إليها  جذبت 

عباس محمود العقاد التي قيل إنه ما أن قرأها سلامة 

موسى حتى لاذ بالفرار في مزرعة له بريف مصر كان 

يربيّ فيها الخنازير، وهو ما أشار إليه العقاد في ردّه 

الذي ورد فيه:

على  بالردّ  الحوفي  الأستاذ  الفاضل  الأديب  »عُني 

اللغط الذي يلوكه باسم التجديد ذلك الكاتب الذي 

بالمذاهب  ويدين  ليكتب،  ويحقد  ليحقد،  يكتب 

أو في  العمل  لها كلفة في  يتكلّف  ولا  ليربح منها، 

الخنازير،  بتربية  ويتّجر  الأرض  يشتري  وقد  المال. 

ويسخّر العمّال، ويتكلم عن الاشتراكية وهو يعيش 

الأحياء  في  الوسطى  القرون  عيشة  التقتير  في 

العتيقة، ويتكلم عن التجديد والمعيشة العصرية، 

 سلامة موسى

د. أحمد الحوفي
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طواياه  لفي  وإنه  الآسيوية،  الحياة  على  ينعى  وهو 
يذكرنّا بخلائق البدو المغول في البراري الآسيوية«.

وذكر الذين أرخّوا لهذه المعركة أن سلامة موسى 
ابتعد عن القاهرة لعدة أسابيع ولم يعد إليها إلا بعد 

أن نسي الناس كلمة العقاد عنه..

القرن  الأدبية في  المعارك  أعنف  والعقاد  الرافعي 
العشرين

الرافعي سلسلة من  كانت حياة مصطفى صادق 
في  ليبدأ  إلا  معركة  من  ينتهي  يكاد  فما  المعارك، 
أن  على  والأدباء  النقاد  يتفق  لكن  جديدة،  معركة 
معركته مع عباس العقاد كانت من أعنف المعارك 
التي خاضها الرافعي في حياته، بل تعد أعنف معركة 
كان  العقاد  لأن  ذلك  عام،  بوجه  الأدب  ميدان  في 
في  المعروف  وتاريخه  المدوية  شهرته  له  -آنذاك- 
الإسلامية  والثقافة  الإسلامية،  الرموز  عن  الدفاع 
قصائد  الشعر  مجال  في  له  كان  كما  الأصيلة، 

ودواوين ومواقف وآراء لا يستهان بها.

مراتب  أعلى  بلغ  قد  العقاد  كان  قل:  شئت  وإن 
المجد والشهرة لدى جماهير القراء! 

والمعركة التي قامت بين الأديب مصطفى صادق 
من  كانت  العقاد  محمود  عباس  والأديب  الرافعي 
ميدان  انتقل  حيث  حدة.  وأكثرها  المعارك  أقوى 
فيه، حتى  بدأت  الذي  الأدبي  الجانب  من  المعركة 
بينها عددًا  الشخصي، فحدثت  الجانب  إلى  وصلت 
الأدبي  الرقي  مستوى  تجاوزت  التي  التطاولات  من 

وقواعد الخلاف.

وقد كان سبب بداية هذه المعركة الأدبية الحادة 
كتبه  لما  العقاد  محمود  عباس  الأديب  انتقاد  هو 
إعجاز  كتاب  في  الرافعي  صادق  مصطفى  الأديب 
القرآن والبلاغة النبوية والذي ادعى العقاد أن الرافعي 

قد سرق هذا الكتاب من كتاب سعد زغلول.

للرد  نشط  العقاد،  باتهام  الرافعي  عرف  وعندما 
فيه  أغلظ  والذي  السفود(  )على  كتاب  فألف  عليه، 
ولأدبه  للعقاد  الرافعي  وجه  كما  العقاد.  على  الرد 
العديد من الانتقادات الشديدة، وقد خرجت المعركة 

عن الميدان الأدبي بعد صدور هذا الكتاب.

معــارك محمــود محمــد شــاكر الأدبيــة وأثرهــا 
علــى الحركــة الثقافيــة فــي مصــر

في أواخر سنة 1926م أصدر طه حسين كتاب )في 
الشعر الجاهلي(، جمع فيه المحاضرات طه حسين 
في الشعر الجاهلي، وعندما نشرت فصول منه في 
الرد  والمجلات صُدرت مؤلفات عديدة في  الصحف 
على الكتاب بأقلام محمد فريد وجدي ومحمد لطفي 
جمعة، وشكيب أرسلان، ومحمد عبدالمطلب وعبد 
ربه مفتاح، ومصطفى صادق الرافعي، واغلبهم كانوا 
أصدقاء للأستاذ محمود شاكر. وقد حدثت الحوادث 

في مصر متعلقة بكتاب )في الشعر الجاهلي(، وكان 

الأستاذ شاكر موجودًا في مصر ولكنه لم يتقلم فيه.

كتب محمود شاكر اثنتي عشرة مقالة في صحيفة 

البلاغ بعنوان )بيني وبين طه حسين(، وواجه فيها 

الدكتور طه بثلاث حقائق:

1.    أن طه في أكثر أعماله »يسطو« على أعمال 

عًا بالتَّذاكي  الناس سطوًا عرياناً أحياناً او سطوًا متلفِّ

والاستعلاء والعجب أحياناً أخرى.

2.    أنه لا بصر له بالشعر، ولا يحسن تذوقه على 

الوجه الذي يتيح للكاتب.

3.    أن منطقه في كلامه كله مختل، وأنه يستره 

بالتكرار والترداد والثرثرة.

ومن أهم القضايا التي ينتقد بها الأستاذ شاكر على 
طه حسين، قول الدكتور طه في أن المتنبي كان لا 
وفى  المتنبي  نسب  في  وشكوكه  وأمه،  أباه  يعرف 
المتنبي  شعر  فهم  في  طه  الدكتور  وخطأ  علويته، 
مقالاته  في  شاكر  الأستاذ  وأبطل  بعلويته.  متعلقًا 
الحجج التي أدت به طه حسين إلى القول بأن المتنبي 
»لقيط« وبين هناك تناقض رأيه في اثبات ما يزعمه 
أن المتنبي »قرمطية«. ثم انتقد فيها ما قال طه في 
أشعار  دراسة  في  منهج طه  ورفض  المتنبي  أشعار 
المتنبي وأثبت منهج الأستاذ شاكر »التذوق«. وأشار 
الأستاذ شاكر تلك المقالات إلى مواضع التحريف من 
وأثبت  المتنبي.  عن  المروية  الأخبار  طه حسين في 
سطو طه حسين على المستشرق »بلاشير« في قوله 

على قرمطية المتنبي.

ا من معركته مع طه حسين لأنه  بدًّ يجد  كان لا 
على  العجز  ذل  مع  فارقها  الجامعة  فارق  يوم  في 
مواجهته برأي في تفاصيل السطو الذي يتهم به طه 
أنه  مع  عنده  »السطو«  وجود  يخاف  ولأنه  حسين. 
على خلاف ذلك، ولأن طه حسين هدم نفسه هدمًا 
ترك في  الأمور  وهذه  تفجيراً،  )المتنبي(  أدبه  وفجر 
كتب  من  كل  أن  ومع  تزول.  أن  تأبى  غصة  ضميره 
واجه  قد  الجاهلي(  الشعر  )في  كتاب  نقد  في  بعدُ 
علانيةً،  مكشوفة  مواجهة  »السطو«  بهذا  الدكتور 
كان  حين  مواجهته  في  عاجزاً  شاكر  محمود  وكان 
من  خير  منهج  حصل  والآن  الجامعة،  في  طالبًا 
نشر  ولأن طه  العربي.  الشعر  دراسة  في  منهج طه 
الشعر  )في  كتاب  نفس  الجاهلي(  الأدب  )في  كتابه 
الجاهلي( بتغير عنوانه وحذف بعض فصول وإضافة 
قد  بأنه  الادعاء  في  زيادة  ذلك  وكان  فصول.  بعض 
امتلك ما سطا عليه امتلاكًا لا ريب فيه، وذلك دليل 
على أن طه حسين لا يبالي أقل مبالاة ما سمعه من 
أنه سطا على مقالة مرجليوث. كان طه حسين في 
رأي محمود شاكر يسن سنة متلفة مفسدة للحياة 
النفسية في الجيل  الأدبية والحياة العقلية والحياة 

البائس الذي كان محمود محمد شاكر منه.

معركة محمود شاكر مع لويس عوض

-المستشار  عوض  لويس  مع  معركته  بدأت 
في  التسعة  بحوثه  نشرت  -عندما  للأهرام  الثقافي 
1964م  ديسمبر  و11  أكتوبر   16 بين  )الأهرام(  مجلة 
هامش  )على  كتاب  في  البحوث  هذه  جمعت  ثم 
المعري  العلاء  أبى  فكر  أن  زعمه  ومن  الغفران(. 
مأخوذة  هي  وإنما  عنده،  أصيلة  ليست  وفلسفته 
عن فكر أجنبي يوناني. ويحاول أن يثبت بأن العبقرية 
العربية ليست عبقرية خلاقّة وإنما هي عبقرية تابعة 
وناقلة، وهكذا نجد آرائه كثيرةً في كتبه من الادعاءات 
تلك  يردد  شاكر  ومحمود  والإسلام،  العربية  ضد 

طه حسين

محمود شاكر
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مقالته  شاكر  محمود  وكتب  مقالاته.  في  الادعاءات 
ردًا له في مجلة )الرسالة( ثم جمعت هذه المقالات 
والثاني  الأول  الجزءان  وأسمار(  )أباطيل  كتابه  في 
سنة 1972، من مطبعة المدني في القاهرة. وكانت 
في  ليست  عوض  لويس  مع  شاكر  الأستاذ  معركة 
آرائه القبيحة في شيخ المعرة وحدها بل في جهود 
فصاحتها  من  العربية  كتابة  يبدل  أن  عوض  لويس 

إلى العامية.

المعري  تأثر  إلى  مقالته  في  عوض  لويس  وذهب 
باليونانيات، كما ألمح إلى أثر الأساطير اليونانية في 
إلى  شاكر  الأستاذ  دفع  ما  وهذا  النبوي،  الحديث 
اختارها  التي  عزلة  بعد  والمعارك  الكتابة  العودة 
عوض  لويس  لبيان خطأ  مقالته  كتب  نفسه،  على 
ومنهجه نجد محمود شاكر في معركته مع لويس 
عوض ينتقل من الصراع الأدبي إلى بحوثه عن الفكر 
والثقافة في العالم العربي والإسلامي وما طرأ عليها 

من غزو فكري غربي.

محمد  محمود  عند  كانت  عوض  لويس  مقالات 
وهذا  والتزوير،  والتدليس  بالخلط  ملأت  شاكر 
الأخطاء المقصودة وغيرها تدل على ان لويس عوض 
يفتقد ابسط مبادئ الأمانة العلمية ويفتقر إلى منهج 

البحث العلمي الدقيق.

لويس  أخطاء  بيان  بعد  شاكر  الأستاذ  قول  ومن 
)لويس  الرجل  هذا  إن  والفكرية،  العلمية  عوض 
كالأساتذة  خاصًا  منهجًا  له  بأن  يزعم  عوض( 
الجامعين في دراسة تاريخ شيخ المعرة، ولكنه بقي 
ويوضح  يكون.  كيف  ولا  هو؟  ما  يدري  لا  اليوم  إلى 
الأستاذ شاكر في ردوده أنه يجهل المناهج الدراسية 

الأدبية جهلاً تامًا.

الأستاذ  كتبها  التي  المقالات  عدد  مجموع  كان 
مقالةً  وعشرين  خمس  القضية،  تلك  في  شاكر 
الناقد  دخل  قد  ويوماً  الرسالة،  مجلة  في  نشرت 
محمد مندور عند محمود شاكر وطلب منه أن يوقف 
الذُعْر  عوض  لويس  وأصاب  جدوى،  دون  مقالاته 
والهَلَع من مقالات محمود شاكر التي فضحته بين 
أوساط المثقفين، وكشفت عن ضعف ثقافته حتى 
في تخصصه في الأدب الإنجليزي حين كشف شاكر 
»الضفادع«  لمسرحية  العربية  ترجمته  فساد  عن 
لأرسطوفان، وراح لويس عوض يطوف على المجلات 
والصحف يستنصرهم ضد شاكر ويزعم أن المعركة 
بينهما معركة دينية، ولكن العلامة شاكر لم يتوقف 
عند كتابة مقالاته حتى أغلقت مجلة الرسالة نفسها، 
وألقي بشاكر في السجن لمدة سنتين وأربعة أشهر 
آخر شهر  1965 حتى  أغسطس سنة  آخر شهر  من 

ديسمبر سنة 1967.

كبير  عدد  شاكر  محمود  جانب  إلى  وقف  ولقد 
والثقافة،  الرسالة  مجلتي  في  وخاصة  الأدباء  من 

وخطاياه.  عوض  لويس  أخطاء  كشف  في  وأسهموا 
المعركة الأدبية  وحاول لويس عوض أن يحول هذه 
الثقافية سياسيةً بين الرجعية والتقدمية أو بين أعداء 
ومن  شاكر  الأستاذ  )يمثلهم  الرجعيين  من  النظام 
التقدميين  الاشتراكيين  النظام  مؤيدي  وبين  معه( 
ومن هؤلاء محمد مندور ومحمد عودة ومحي الدين 
اليوسف(  )روز  مجلة  وكتاب  شكري،  وغالي  محمد 

وصحيفتي الأهرام والجمهورية. 

الــرد علــى مقالــة )صــورة الأدب ومادتــه( لطــه 
حسين

أنيس  العظيم  عبد  رد  الخمسينيات،  أواسط  في 
ومحمود أمين العالم، وهما من أعلام اليسار والحركة 
الشيوعية المصرية، على مقال لطه حسين نشر في 
ومادته(  الأدب  )صورة  بعنوان  )الجمهورية(  جريدة 
بتاريخ 5-2-1954، هاجما من خلاله- بحماسة وثقة 
هي  الاشتراكية  الواقية  بأن  صلبة  وقناعة  الشباب 
المنهج الأمثل لدراسة الأدب-هجومًا عنيفًا على طه 
حسين وعباس محمود العقاد بأنهما سبب القصور 
والجمود الذي يعرفه الأدب العربي المعاصر، وأنهما 
يمثلان المدرسة القديمة في النقد الأدبي، ثم بشراً 
ودافعًا عن مفهوم جديد للأدب قوامه أن الأدب تعبير 
الموقف  أي  المضمون،  إن  أو  اجتماعي  موقف  عن 

الاجتماعي للكاتب، هو الذي يحدد الأدب.

رد طه حسين على نقاد الواقعية كعادته بسخرية 

وتهكم في مقاله المشهور )يوناني فلا يقُْرأَْ(، بمعنى 
مقال  ثم  بالرطانة،  ويتميز  يفُهم  لا  كلامهما  أن 
-3-5( الجديدة(  )الرسالة  في  نشر  الذي  )واقعيون( 

1954( الذي بلغ قمة السخرية.

لويس عوض

إبـداع له تاريـخ،  المعارك الأدبيـة..  - د.نبيل حنفى محمود، 

صحيفة الأهرام. 

https://n9.cl/l8cs

- إبراهيم مشارة، المعارك الأدبية بين الذاتية والموضوعية، 

ميدل إيست أونلاين، 06/03/2021.

https://n9.cl/yb3w1

pdf ،المعارك الأدبية، فيض الخاطر/ احمد امين -

https://www.uoanbar.edu.iq/eStoreImages/

Bank/7144.pdf

الساخنة  الأدبية  المعارك  الثقافي،  الجسرة  - جهاد فاضل، 

في القرن العشرين “1 – 3”

 https://n9.cl/a67tg

- د.أبوبكر اي كي، معارك محمود محمد شاكر الأدبية وأثرها 

على الحركة الثقافية في مصر، مجلة اللغة، 07-10-2015

https://www.allugah.com/post.php?id=57

والفكرية،  الأدبية  أشهر معارك طه حسين  بكري،  - محمد 

اللغة والثقافة العربي، 9 يونيو 2020، 

https://cutt.us/2I2Uq

المصادر:

https://fikrmag.com 2022 15العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير



ثـقـافـات

بشدة  تطورت  الرواية،  كتابة  أن  في  شك  لا 
القرون  في  كتبت  التي  الأولى  الروايات  عهد  منذ 
الماضية، وحتى التي كتبت في القرن العشرين، 
وبداية الألفية الجديدة، وظهرت تجارب عديدة، لا 
تتبع  ولا حتى  المعروف،  الكلاسيكي  النهج  تتبع 
بواكير الحداثة، وإنما هي تجارب وحدها، شيدت 

بمعمار خاص، وطرحت نفسها للتذوق.

والعربية  الغربية  الرواية  يشمل  بالطبع  هذا 
متأخرين،  بدأنا  معروف،  هو  كما  ونحن  أيضًا، 
غالبًا في ثلاثينيات القرن الماضي، كما يؤرخ نقاد 
حسين  لمحمد  زينب  برواية  وبالتحديد  الأدب، 
هيكل، وإن كان هناك من لا يرضى بتلك النتيجة، 
بوصفها  الشام،  في  كتبت  أخرى  أعمالًا  ويذكر 

بدايات الكتابة الروائية العربية.

وفي هذا الوقت بالذات، أي وقتنا الذي نعيشه، 
ما  دائمًا  لكن  كبيرة،  بأعداد  روائية  كتابات  نجد 
الهائل من  النجاح، وسط هذا الكم  نشير إلى أن 
الكتابات، يحتاج إلى صوت خاص يملكه الكاتب، 
والتجريب،  القراءة  بكثرة  لامتلاكه  يسعى  أو 
المعرفة،  واكتساب  والسؤال  والإضافة،  والحذف 
ويمكن أن أضيف ورش التدريب على الكتابة، رغم 
اعتراض البعض، أن الورش لا تصنع كتابة. لا يهم 
وهذا  الناس،  كل  لدى  مقبولًا  الأسلوب  يكون  أن 
لن يحدث أبدًا، بسبب اختلاف الأذواق، لكن فقط 
أسلوب خاص بالكاتب، والأسلوب هنا ليس أيضًا 
الخاص  الوصف  أو  اللغة،  على  يعتمد  بالضرورة 
تشييده،  يتم  الذي  العالم  وإنما  بالشخصيات، 

د. أمير تاج السر 

كاتب وروائي سوداني

ــوات  أص
الكتابــة 
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مخيلة  فيه  تسرح  جدًا،  فسيحًا  عالمًا  ويظل 
الكاتب، ويأتي إلينا منه بالدرر، وفي زياراتي الدائمة 
للمكتبات الكبرى، التي ما زالت تهتم بكتب الإبداع 
مثل مكتبة جرير، وتضع لها قسما ضخمًا، لا يقل 
وجاهة عن أقسام القرطاسية والكومبيوتر، وأجهزة 
الاتصالات، أعثر دائمًا على كتب مذيلة بأسماء لم 
أبدًا، ينتابني الفضول، وأقلب الكتب،  أسمع بها 
وأشتري  فتحتها،  التي  الصفحة  تلفتني  أحياناً 
كثرة  لكن  موهوب،  كاتب  وراءه  لأكتشف  الكتاب 
ما يعرض، ويلهي المتسوق، لا يتيح له أن يتعرف 

إليه.

محاكاة،  فيها  تجارب  على  أحياناً  أعثر  أيضًا 
وأعني هنا العناوين، التي يتوهم الكاتب أو الكتاب 
أنها ستلفت النظر لأنها صيغت على وزن عناوين 
المحاكاة،  لتلك  ألتفت  لا  أنا  مشهورة،  أخرى 
عملاً  تسمى  أن  ومقصودًا،  متكلفًا  شيئًا  أحسها 
اللص  أو  الجنوب،  إلى  الهجرة  موسم  مثلاً:  لك 
تجيد  أن  دون  من  بيتنا طفل،  في  أو  والثعالب، 
الجيد  القارئ  أنت،  ويمثلك  يخصك،  عالم  رسم 
بعناوين  تذكره  عناوين  عن  يبحث  لا  رأيي  في 
أخرى، قرأها مراراً وتكراراً، لكن عن عناوين حديثة 

وجذابة، وتقدم محتوى دسمًا ومشبعًا.

لا  وهنا  مبدع،  بشكل  المحاكاة  تأتي  أحياناً 
القديمة،  بالأعمال  شبيهًا  شيئًا  المؤلف  يكتب 
لكن معارضًا لها، أو امتدادًا لها وقد ذكرت مرة، 
كثيرة،  أجزاء  في  مده  يحتمل  روائي  نص  أي  أن 
يأتي  وقد  مناسبًا،  يراه  بما  يكتفي  الكاتب  لكن 
تذكر  رواية جديدة،  في  النص  يمد  كاتب حديث 
بالقديمة، وفي الوقت نفسه، تجددها بشخصيات 

رغبة  لديّ  كانت  بداياتي  وفي  آخر،  وعالم  أخرى، 
زمن  في  »الحب  لرواية  امتدادًا  أكتب  أن  كبيرة 
الكوليرا« لماركيز، التي انتهت بالسفينة تشق النهر 
داثا  فرنادو  تحمل  وهي  الكوليرا،  مخاطر  وسط 
وعجوز،  رفيع،  هيكل  مجرد  غدت  التي  وحبيبته 
نهاية  إنها  السنوات،  تلك  كل  ينتظرها  وكان 
بالتأكيد،  النص  مع  وتتوافق  ومبهرة،  عظيمة، 
غابة  وسط  العجوزان  الحبيبان  عثر  لو  ماذا  لكن 
من غابات الأمازون على إكسير عشبي يعيد شيئًا 
الحب وسط  أخرى من  رحلة  لتبدأ  الشباب،  من 
شيئًا  أتخيل  كنت  لقد  الكوليرا؟  عن  بعيد  صفاء 
كهذا، وبالطبع لم أكتبه، إنه مجرد خيال لم يجرؤ 
أنه  خاصة  الورق،  إلى  الذهن  من  الخروج  على 
الوقت رهبة كبيرة، ومجرد  كان لماركيز في ذلك 

مجاراته تجلب القشعريرة.

رواية  من  مدت  التي  الجيدة  التجارب  من 
كمال  الجزائري  تجربة  للأذهان،  وأعادتها  قديمة 
كامو.  لألبير  »الغريب«  لرواية  محاورته  في  داوود 
كلنا قرأنا »الغريب« وقد نكون سخطنا على عنف 
المستعمر، وحادثة القتل في الجزائر، لكن الرواية 
روايته،  داوود  كتب  حين  بشدة  للأذهان  عادت 
»معارضة الغريب« وحصل بها على شهرة كبيرة، 
وعدد من الجوائز، وأظن أن التجربة كانت ناجحة.

أمًا  له  موسى، صنع  القتيل:  الرجل  هو سمى 
كان  كبيراً  وعالمًا  وعملاً  وحبيبات،  وجيراناً  وأخًا 
أن  يورق بشدة، لولا مقتله، ونجد هنا  أن  يمكن 
ويشتعل  ويهدد،  يحكي،  الذي  هو  موسى  أخا 
تشعرك  لكنها  كمال صغيرة  رواية  هكذا.  غضبًا، 
المميز  العالم  ذلك  بنشوة  وتتابع  الكتابة،  بلذة 

الذي خطه، وهو يتحدى »الغريب«.

أعود لمسألة الصوت الخاص في الكتابة، ذلك 
الذي يقدم الكاتب بصورة مشرقة، وقد يضعه في 
الصف الأول من الكتاب، من العمل الأول فقط، 
كتبها  التي  الباردو«  في  »لينكولن  رواية:  وأمامي 
جائزة  على  بها  وحصل  سوندرز،  الأمريكي جورج 
العظيمة،  أثر  دار  ونقلتها  البريطانية،  بوكر  مان 

بترجمة جميلة جدًا من أحمد حسن المعيني.

تتبع  أيضا  ولا هي  أبدًا،  تقليدية  الرواية ليست 
أرواح  مبتكرة،  رواية  إنها  الحداثة،  صيحات  آخر 
وجهات  وتبدي  البرزخ،  في  تتحاور  هائمة،  كثيرة 
نظر في الحياة والموت ومعطيات العالم، ويمكن 
أن تمدح وتذم، وتنتقد، وتشتكي، وتصف الجمال 
وفاة  من  الاسم  ويأتي  أيضًا،  والأناقة  النسائي 
لتلك  وانضمامه  لينكولن،  إبراهام  الرئيس  ابن 
كحوار،  قراءته  يمكن  الأرواح  بين  الحوار  الأرواح. 
ويمكن قراءته كسرد متصل من دون التركيز على 
الشخصيات، لنجد قصيدة ملحمية عظيمة. إذن 
المتفرد،  الصوت  على  الحصول  كيفية  لنتعلم 
حروفنا،  به  ستصرخ  الذي  الجهوري  الصوت 
فيسمعها القاصي والداني، ولا يهم، كما قلت، أن 
إبهار الناس كلهم،  تعجب أحدًا، المقصود ليس 

لكن إبهار من يكون مستعدًا لينبهر.

قراءتـه  يمكـن  الأرواح  بيـن  الحـوار 
كحـوار، ويمكـن قراءتـه كسـرد متصل 
مـن دون التركيـز علـى الشـخصيات، 

لنجـد قصيـدة ملحميـة عظيمـة.
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أ.د. إبراهيم بن محمد الشتوي

أستاذ الأدب والنقد – الرياض

أبي  إلى  المنسوبة  المشهورة  المقولة  تعجبني 
حيان التوحيدي، يقول فيها: »إن الكلام على الكلام 
صعب«، وذلك أن إطلاق مصطلح -إن صح التعبير- 
»الكلام على الكلام« عوضًا عما نسميه عادة بـ»النقد« 
أو »البلاغة« من وجهة نظري أكثر دقة، فهو يتسع 
بالكلام،  المتصلة  والقول  الكتابة  أنواع  كل  ليشمل 
الأدب  على  »الكلام«  إطلاق مصطلح  أن  إلى  إضافة 
بفنونه المختلفة يعيده إلى النقطة الأولى التي انطلق 
أدباً،  يكون  أن  وقبل  التجنيس،  »الأدب« قبل  منها 
وهذا ما يعيد بدوره النقد أيضًا إلى نقطة البداية قبل 
يجعل  ما  وتقنينها،  والمشاعر  والأفكار،  النظريات، 
عليه  السابقة  الآراء  كل  من  يتخلص  عنه  الحديث 
أو  »الكلام«  أيضًا  عنه  سيقال  الذي  »الكلام«  حيال 
في  الأدب  إلى  وينظر  تقدير،  أقل  على  يدعي  هكذا 
مرحلة »الكلام« أو ما سميناه من قبل ما رحلة »ما 
قبل النص«، ويعطيه أهمية مهما كان هذا »الكلام« 
التي  والمنهجية  المعرفية  الأدوات  النظر عن  بغض 

يتوسلها بوصفه »صعب«.

الكلام  عن  يقال  الذي  الكلام  نسمي  عادة  ونحن 
القول،  سائر  عن  تمييزه  من  نوعاً  البلاغة  أو  بالنقد 
ما  إلى  إضافة  المتلقي،  وإعطائه مكانة خاصة لدى 
يتميز به عادة من التقعيد والتنظير والجهد بوصفه 

علمًا خاصًا وليس كلامًا كسائر الكلام.

تاريخ  الباحثون في  هناك ملاحظات كما يسميها 
الكلام، كانت تعد في »مرحلة  والنقد حول  البلاغة 
كانت  ولأنها  النقد،  نشأة  قبل  النقدية«  الملاحظات 
مجرد  -فعلاً-  تعد  أن  يمكن  فإنها  النقد  نشأة  قبل 
ملاحظات لأنها لا تعدو أن تكون بدايات، لكن حين 
تكون هذه الملاحظات بعد نشأة النقد والبلاغة، فإنها 
في قيمتها تتجاوز مرحلة البدايات لأن تصبح إضافة 

نقدية مهمة في الدرس النقدي لأنها تأتي بعد جهود 

عدد كبير من العلماء والباحثين الذين كدوا أذهانهم 

لإضاءة قضايا النص ودلالاته وآثاره في النفوس.

المشهور  البيت  الملاحظات ما جاء في  من هذه 

للمتنبي ويتحدث فيه عن رحلته إلى حلب ويقول:

نحن أدرى وقد سألنا بنجدٍ

                             أطويل طريقنا أم يطـول

وكثير من السـؤال اشـتياق

                             وكثير  من  رده  تعـليل

اليوم  الناس  الشعبي لدى  بمفهومه  التعليل هنا 

يتعلل  التسلية، ومنه قولهم: »فلان  به  والمقصود 

عند فلان« إذا كان يسامره.

هنا السؤال يتكرر، والقول ينعاد، ولكن المقصود 

تزجية  آخر سوى  معنى  أي  ولا  نفسه،  القول  ليس 

الوقت، وافتتاح الكلام، وهو معنى اجتماعي طريف 

يقدمه المتنبي »للكلام«، وهو أنه ليس المقصود به 

إثارة أي معان بقدر ما هو مد الوصل  المعرفة، ولا 

مع الحاضرين، وتزجية الوقت معهم.

ومن هذا أيضًا بيت آخر للمتنبي يتحدث فيه عن 

معنى نقدي دقيق وطريف، لا أظن أحدًا من النقاد 

تحدث عنه من قبل. يقول المتنبي:

وإذا الفتى طرح الكام معرضًا

                     في مجلس أخذ الكام اللَّذْ عنى

فهو يتحدث عن »الكلام« في مجلس عام، فيه 

الحديث  وعادة  والسامعين،  المتحدثين  من  عدد 

قول 
في الكلام
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بالسمة  يتسم  أنه  الجماهير  إلى  يوجه  الذي  العام 
الحاضرين،  بكل  متصلاً  يكون  لأن  بها  يصلح  التي 
الوقت  في  لكنه  إليهم،  موجهًا  يكون  لأن  وصالحًا 
الحاضرين، لا  لفرد من  رسالة خاصة  يحمل  نفسه 
تتصل بالجمهور ولا ينبغي أن يفهموها، فإذا قال هذا 
يدرك  به  المقصود  فإن  التعريض  المتضمن  الكلام 

معناه، ويفك لغزه ومحتواه.

عام،  كلام  عناصر:  ثلاثة  من  يتكون  الكلام  هذا 
موجه إلى جمهور عام، ومتضمن معنى خاص، وهو 

ما سماه بالتعريض.

أنها  المتنبي  يتحدث عنها  التي  الحالة  ميزة هذه 
تحوي كلامًا إلى كلام: الكلام الخاص في طي الكلام 
الذي  الخاص  السياق  سياق،  إلى  وسياقًا  العام، 
يضم المتحدث والمتلقي الفرد، والسياق العام الذي 
المتلقين، ومتلقيًا  إلى جمهور من  المتحدث  يضم 
إلى متلق، المتلقي العام وهو الجمهور الحاضر في 
المجلس ويستمع إلى الكلام، والمتلقي الفرد الذي 

خص بالكلام دون غيره، فأدرك معناه.

الخاصة  الرسالة  هذه  حول  الأسئلة  بعض  يبقى 
في طي الرسالة العامة، ماذا لو فهم أكثر من واحد 
أنه المقصود بالرسالة الخاصة، وأعطاها معنى من 
تجربته الخاصة، وما الذي يجعل المقصود بالحديث 
يدرك المعنى المراد، أهو متصل بسبب سابق بين 
استكمالًا  التعريض  هذا  يمثل  والمتلقي  المتحدث 
المتلقي  خبرة  واقع  من  هو  أم  عليه  وإحالة  له، 

بالمتحدث وطرائقه في التعبير، والإفصاح؟

والإفهام«  »الفهم  هذا  أن  المتنبي  كلام  من 
بين  اتفاق سابق  على  مبني  عثمان  أبي  على طريقة 
يستخدم  الجاحظ  )وبالمناسبة  والسامع  المتكلم 
مصطلح »السامع« عوضًا عن المتلقي الذي ولع به 
المتكلم،  إليه  أو موقف سابق يحيل  المعاصرون(، 
هذه  تكون  أن  يمنع  لا  هذا  لكن  السامع،  ويدركه 
الإحالة والاستقبال قائمة على الصلة الخاصة بينهما 
التي تجعل المتكلم يتمكن من إرسال رسالة ضمنية 
بينهما دون  التي  الخبرة  بناء على  إلى متلق محدد 

اتفاق سابق على معنى أو موقف محدد.

أكثر  الرسالة  يتلقى  الثالث وهو أن  لكن الاحتمال 
من متلق خاص، فيخرج بمعنى مغاير عن المعنى 
سيثير  كان  وإن  قائمًا  يبقى  العام  سياقه  في  العام 
الجواب  كان  وإذا  ذلك،  بعد  كونه خاصًا  عن  سؤالًا 
خاص  لأنه  خاصًا  سيظل  بأنه  السؤال  هذا  على 
الذكر،  الآنف  العام  المعنى  به عن  منفرد  بالمتلقي 
فإن هذا الجواب سيثير سؤالًا آخر وهو: وهل المعنى 
إلا خاص بمعنى كل متلق يقع في نفسه من  أصلاً 
وبظروفه  شخصيًا  به  يتصل  الذي  المعنى  الكلام 

النفسية وحالته التي يعيشها.

في  يقع  الذي  المعنى  إلى  النظر  فإن  هذا  وعلى 

يخالف  قد  خاص  أو  عام  أنه  على  المتلقي  نفس 
طبيعة المعنى، إلا أن الأعراف جرت على أن هناك 
السامعون  الذي يشترك  أو مشتركًا هو  عاماً  معنى 
هذا  فإذ شذ سامع عن  المتكلم،  بإدراكه من كلام 
أو  أو وقع في نفسه معنى آخر مغاير لهذا  المعنى 
يعد  فإنه  المتكلم،  كلام  من  هو جديدًا  معنى  ولد 
يفرضه  الذي  العام  للمعنى  مباينًا  به  خاصًا  معنى 

السياق العام.

فيه  يأخذ  الذي  التأويل  باب  في  يعد  قد  ما  وهو 
يختلف  وقد  المعنى،  من  مختلفة  مسارب  الكلام 
المعنى باختلاف القارئ أو السامع بناء على ما يجده 
في نفسه ساعة تلقي النص، والقول في التأويل قول 

واسع.

وهذا بخلاف ما ورد في بيت المتنبي، فإن الرابط 
يكون  يكاد  والمتكلم  هنا  الخاص  المعنى  بين 
الرابط موجود،  ورد هناك، فإن  ما  معدومًا بخلاف 
بهذا  السامع  ومعرفة  المتكلم،  قصد  خلال  من 
القصد بدلالة قوله: »اللَّذْ عنى«، ففي حالة المتنبي 
يدرك  له  والموجه  له،  وموجه  للكلام  موجه  هناك 
يتكلم  المتنبي  المتحدث، وكأن  ما جاء في حديث 
عن حالة خاصة يكون فيها تواطؤ بين المتكلم وأحد 
السامعين، قد يكون بناء على موقف سابق، أو بناء 
على ألفة بينهما خاصة لا يريد أن يظهرها للحاضرين 
أو لأن هناك من الموضوعات ما لا يريد أن يحدث بها 
الحاضرين أجمع فيعمد إلى تضمين كلامه كلامًا آخر 
يتبعه ببعض إشارات اليد أو الوجه مما يوحي بالبعد 

الآخر للكلام لمن يعنيه.

وهناك نماذج من الشعر يذكر فيها الشعراء حالات 
أدرك  وقد  أقوالًا  أقوالهم  المتحدثون  فيها  ضمّن 
المتلقي ذلك وغالبها تكون في الحب وأحواله كقول 

الشاعر:

أشارت بطرف العين خيفة أهلها

                              إشارة  محزون  ولم تتكلم

وقول الآخر أيضًا وأظنه يذكر خطباء إياد:

يرمون بالخطب الطوال وتارة

                           وحي الماحظ خيفة الرقباء

والملاحظ: جمع  به،  يوحى  ما  أي  الاسم  وحي: 
في  للجوارح  توظيف  هذا  وفي  العيون،  وهي  لاحظ 

إيصال الحديث الخاص.

بيد أن هناك نماذج أخرى لا تقتصر فيها الرسالة 
على الإشارة بل تتجاوزها إلى العبارة، وقد أشار ابن 
حزم في »طوق الحمامة« إلى هذا النوع من الخطاب 
في  خاص  سامع  إلى  المتحدث  فيه  يتوجه  الذي 
محفل عام وسماه التعريض، وأورد حكاية فتى وفتاة 
- كما يسميهم- أحب أحدهما الآخر، فأراد الفتى أن 
يحمل فتاته على ما لا تريد، وقالت: والله لأشكونك 

مستورة،  فضيحة  ولأفضحنك  علانية،  الملأ  في 
بعض  مجلس  الجارية  أيام حضرت  بعد  كان  فلما 
أكابر الملوك، وأركان الدولة، وفيهم ذلك الفتى لأنه 
كان بسبب من الرئيس، فلما بدأ الغناء وانتهى إليها 

تغنت بأبيات قديمة هي:

غــزال  قـد  حكى  بـدر  الـتـمـام

                          كشمس قد تجلت من  غمام

سـبى  قـلـبي  بألـحـاظ  مــراض

                          وقد الغصن في حسن القوام

خضعت خضوع صب مستكين

                         لــه وذللــت ذلـــة مـسـتـهــــام

فـصـلني  يا فـديتك  في  حــال

                         فما  أهـوى  وصـالًا  في  حرام

الفتاة حين  أن  الحكاية  هذه  من  ابن حزم  ومراد 
بالتفصيل،  الفتى  مع  خبرها  أظهرت  بالأبيات  غنت 
يفطن  لم  قبل  من  محفوظة  الأبيات  لأن  ولكن 
الحاضرون إلى الرسالة المبطنة داخلها سوى الفتى 
الذي جاءه الرد من الفتاة عن طريق الأبيات بوصفها 
الاختيار مقصود  وبوصف  إليه،  رسالة مباشرة منها 

لذاته.

والخطأ  الصحة  مقدار  عن  الحديث  هنا  يبقى 
مع  السامع  نفس  في  وقع  ما  تطابق  مدى  بمعنى 
بصحة  أقررنا  قد  كنا  وإذا  المتكلم،  نفس  في  ما 
المتنبي،  إليها  أشار  التي  الحالة  في  السامع  فهم 
بصحتها،  نجزم  أن  يمكن  لا  الأخرى  الحالات  فإن 
ولكننا لن ننساق وراء البحث في قيمة صحة الكلام 
الكلام  قيمة  تحديد  في  »فاعلاً«  بوصفه  من خطئه 
ما قيل  إلى  يحيلنا  المعنى، وهو حديث طويل،  أو 
أو ما سماه  الدال والمدلول  انفكاك الصلة بين  عن 
عن  يرويه  فيما  والتكفير«  »الخطيئة  في  الغذامي 

رولان بارت »باعتباطية الإشارة«.

يســميها  كمــا  ملاحظــات  هنــاك 
الباحثــون فــي تاريــخ البلاغــة والنقــد 
فــي  تعــد  كانــت  الــكلام،  حــول 
النقديــة«  الملاحظــات  »مرحلــة 
قبــل نشــأة النقــد، ولأنهــا كانــت قبل 
نشــأة النقــد فإنهــا يمكــن أن تعــد 
-فعــلًا- مجــرد ملاحظــات لأنهــا لا 
تعــدو أن تكــون بدايــات، لكــن حيــن 
تكــون هــذه الملاحظــات بعــد نشــأة 
النقــد والبلاغــة، فإنهــا فــي قيمتهــا 
تتجــاوز مرحلــة البدايــات لأن تصبــح 
إضافــة نقديــة مهمــة فــي الــدرس 

النقــدي
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وآدابه  الطب  )تاريخ  كتابه  في  شوكت  أحمد  يقول 
وأعلامه(: "إن على من يتصدى للبحث عن أثر العلماء 
أن  الوسيط  العصر  في  وغيرهم  والمسلمين  العرب 
يعود بنفسه إلى ما كان عليه العالم في ذلك الحين 
من تخبط في الجهل واعتقاد في الخرافات، ثم يرجع 
البصر إلى أين العلم العربي الإسلامي ليدرك حقيقة 
للعلوم  والإسلام من حفظ  العرب  علماء  به  قام  ما 
جديدة  واختبارات  حديثة  لنظريات  وابتكار  القديمة 
وسعوا بها آفاق العلم القديم وأضافوا إليها كثيراً من 
الخرافات دون هوادة"، كما  الحديث وحاربوا  الشيء 
كتابها  في  هونكه  زيجرد  الألمانية  المؤلفة  اعترفت 
العلمي  بالتراث  الغرب(  على  تسطع  العرب  )شمس 
نعترف  لكي  الأوان  آن  "لقد  قائلة:  الإسلامي  العربي 
الذي  الاعتراف  هذا  المسلمين،  للعرب  بالفضل 

منعتنا منه قرون طويلة من التعصب والجهالة". 

الأجل  العالم  هو  عنه  سنتحدث  الذي  عالمنا 
بن  محمد  بكر  أبو  العلامة  الإمام  الأظل  والكهف 
الذهبي  العصر  علماء  عمالقة  أحد  البيروني،  أحمد 
 362 عام  في  ولد  الإسلامية،  العربية  للحضارة 
ينسب  وإليها  بيرون  بلدة  في  ميلادية(   973( هجرية 
الأمصار  من  كثير  في  وتنقل  خوارزم،  عاصمة  وهي 
الكثير  كثيراً وجمع  منها  استفاد  الهند حيث  وأهمها 
من علومها ومعارفها القديمة، وقد أتقن الكثير من 
والسريانية  واليونانية  والفارسية  العربية  مثل  اللغات 
والطبيعيات  الرياضيات  بعلوم  واشتغل  والهندية، 
وقد  العلوم،  وغيرها من  والتاريخ  والفلك  والصيدلة 
أن  غرو  ولا  وخالدًا،  ضخمًا  عربيًا  تراثاً  وراءه  خلف 
يشيد به مستشرقون حققوا بعضًا من مؤلفاته أمثال 
بأنه:  يصفه  الذي  سخاو  إدوارد  الألماني  المستشرق 

"أكبر عقلية علمية ظهرت في التاريخ".  

عاتية عصفت  أحداثاً سياسية  البيروني  عاصر  لقد 

من  وغيرها  وإيران  أفغانستان  منها  الوسطى  بآسيا 

واضح  انعكاس  له  الذي صار  الأمر  المجاورة  البلدان 

على مراحل حياته وعلومه ودراساته، وقد امتد العمر 

بأبي الريحان حتى تعدى سنًّا تنوف عن الثمانين عامًا 

مقدمة  في  جاء  ما  على  هذا  قولنا  ونبني  هجرياً، 

يقول:  حيث  الطب(  في  الصيدلة  )كتاب  مصنفه 

والمتروك  ذكرت،  مما  فمحصل  أوردته  ما  "وجميع 

على  به  الجهل  يحملني  لئلا  منه  لي  يحصل  لم  ما 

الثمانين  على  الإنافة  آخر،  باب  إلى  بابه  من  نقله 

عامًا أفسدت من المتخلية قوتيها العمليتين، أعني 

المدمع والمسمع".

ولقد عاصر البيروني الشيخ الرئيس ابن سينا وكانت 

جمعتهما  كما  كثيرة،  ومناظرات  مراسلات  بينهما 

مأمون  بن  مأمون  أسسه  الذي  العلوم  زمالة مجمع 

المجمع  نفس  في  أيضًا  يزاملهما  وكان  أمير خوارزم 

)تجارب  كتاب  صاحب  مسكويه  إبن  العربي  المؤرخ 

الأمم( المتوفى سنة 421 هـ. 

صوان  )تتمة  كتابه  في  البيهقي  الإمام  يقول 

الحكمة(: "أبو الريحان البيروني من أجلِّ المهندسين 

قد سار في بلاد الهند أربعين سنة وصنف كتبًا كثيرة 

رأيت أكثرها بخطه". كذلك يروي الشهرزوري الحكيم 

يترك  أنه لم  البيروني  الحكماء( عن  )أخبار  في كتابه 

يسمح  أو  كتاب  عن  بصره  يرفع  أو  قلمًا  يده  من 

إلا  والمشكلات  المسائل  عن حل  ينشغل  أن  لفكره 

ويوم  النيروز  يوم  هما  العام  من  اثنين  يومين  في 

المهرجان وفيهما كان يؤمن ضرويات معيشته، ويقال 

يستخبر  بلحظات  وفاته  قبيل  كان حتى  البيروني  أن 

البيروني  عبقرية  إن  حقًّا  الهندسة"،  في  مسألة  عن 

عبقرية فذة وإنك لتطالع تصانيفه فتجد فيها الغزارة 

والشمول والمتعة والجدة والابتكار. 

إليها  توصل  التي  المعارف  البيروني  جمع  لقد   

والفرس  والهنود  والروم  والسريان  المصريون 

في  متبعًا  فيه  عاش  الذي  العصر  حتى  والعبرانيون 

من أعلام العلماء
 العرب والمسلمين

)أبو الريحان البيروني(
 )362- 440( هـ )973 - 1048( م

أ.د. عبدالله بن محمد الشعلان

أ.د. عبدالله بن محمد الشعلان

قسم الهندسة الكهربائية

 كلية الهندسة

أستاذ كرسي الزامل لترشيد الكهرباء

جامعة الملك سعود - الرياض
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اليوم  نعرفه  كما  العلمي  المنهج  ودراساته  أبحاثه 

فجاءت أعماله إضافة قيّمة لتراث الإنسانية جمعاء. 

لقد ألف البيروني في الرياضيات والطبيعيات والفلك 

والبيولوجيا  والجيولوجيا  الحكمة  وعلوم  والتنجيم 

التاريخ والجغرافيا والأديان  والصيدلة، كما كتب في 

المختلفة  والمعارف  العلوم  فروع  من  وغيرها 

المتنوعة، ومن ثم فإن البيروني يعد بحق من أعظم 

العلماء الموسوعيين في كل العصور. 

يذكر ياقوت الحموي أنه شاهد بنفسه في الخزانة 

في  مدينة  )مرو(  بمدينة  الأعظم  بالجامعة  العظمى 

بمدينة  اليوم  تعرف  السوفييتي  بالاتحاد  تركمستان 

ماري )فتحها العرب سنة 651 ميلادية( قائمة بأعمال 

البيروني تشغل أكثر من ستين صفحة كتبت بسطور 

متقاربة وبخط متقن. 

لقد بلغت تصانيف البيروني - حسب قائمة أعدها 

بنفسه وهو في الثالثة والستين من عمره - 113 كتاباً 

ومقالة ورسالة، وقد ضمن المستشرق إدوارد سخاو 

عن  الباقية  )الآثار  البيروني  لكتاب  الألمانية  مقدمته 

على  البيروني  بمؤلفات  إحصاءات  الخالية(  القرون 

الوجه التالي: الهندسة والفلك 18 تصنيفًا، الحساب 8 

تصانيف، الاسطرلاب 5 تصانيف، المواقيت والفصول 

 5 المذنبات  تصنيف،   12 القمر  منازل  تصانيف،   5

تصانيف، التنجيم 7 مصنفات، الضوء 4 مصنفات، 

كتب  مصنفات،   6 الأديان  مصنف،   15 الجغرافيا 

أخرى فارسية وغير مستكملة 15 مصنف. 

آثاره  وأصالة  المتميزة  البيروني  لمكانة  كان  وقد 

والذي  انتهجه  الذي  الرفيع  المنهج  ذلك  المتمكنة 

استند فيه إلى قواعد موضوعية وأسس علمية التزمها 

في مجمل مؤلفاته وأبحاثه. ومن خلال مؤلفه )الآثار 

وسمات  أبرز خصائص  نتلمس  أن  نستطيع  الباقية( 

ذلك المنهج الذي تبناه البيروني وتتبدَّ فيما يلي:

من  والاستفادة  الأقدمون  تركه  ما  إلى  الرجوع   -

آثارهم لأن العالم مهما علا شأنه لا يمكنه ابداع العلم 

دفعة واحدة.

بالمقاييس  وآثارهم  السابقين  أخبار  التدقيق في   -

المنطقية والعقلية للتمييز بين الخطأ والصواب.

الحقيقة  وابتغاء  هوى  أو  ميل  أي  عن  التجرد   -

المطلقة لذاتها. 

المعرفة  عن  والبحث  العلمي  بالتواضع  التحلي   -

لذاتها دون التظاهر بالمفاخرة والتباهي بالمعرفة.

للتنويه  الدافع  كانت  العلمية  الخصائص  وتلك 

بشجاعة البيروني الفكرية وحبه الاطلاع العلمي وبعده 

وإخلاصه.،  وتسامحه  بالحقيقة  وولعه  الوهم  عن 

الباحثون  فإن  عبقريته  وجوانب  لمكانة  وبالنسبة 

يجمعون على مكانته العلمية لأسباب ثلاثة هي:

- سعة ثقافته في سائر المعارف وعلوم الطبيعة: 

والفيزياء  والفلك  والجغرافيا  والرياضيات  الفلسفة 

والتاريخ والطب.

- كثرة أسفاره ورحلاته التي أتاحت له التعرف على 

كثير من البلاد والثقافات في مواطنها.

- تعدد اللغات التي أتقنها وأبرزها إضافة للعربية: 

الفارسية والسنسكريتية والسريانية والعبرية. 

مآثر متعددة في  عبر  البيروني  عبقرية  وقد تجلت 

برع  حيث  الرياضيات  منها:  نختار  الميادين  مخلتف 

في علم المثلثات وأسهم في وضع الجدوال الرياضية 

لجيب الزاوية )جا( وجيب التمام للزاوية )جتا(، كذلك 

أقسام متساوية،  إلى ثلاثة  الزاوية  أسهم في تقسيم 

الفيزياء حيث وضع طريقة لتعيين  برع في علم  كما 

المركبة،  العناصر والأجسام  النوعي لكثير من  الوزن 

إلى  أشار  حيث  الفلك  علم  في  إسهام  له  كان  كما 

دوران الأرض حول محورها، وابتكر نظرية لاستخراج 

مقدار محيط الأرض إستنادًا إلى معادلة شهيرة عرفت 

حول  الأرض  دوران  أن  أثبت  كما  البيروني،  بقاعدة 

نفسها ومع سائر الكواكب الأخرى حول الشمس هو 

والنهار وليس الشمس كما كان  الليل  سببب تفاوت 

شائعًا. 

ولم يكن البيروني يخفي ولعه الشديد باللغة العربية 

وحبه لها فقد كتب الجانب الأكبر من مصنفاته بلغة 

سلسة  وبمعان  رقيق  عذب  وأسلوب  رصينة  عربية 

دقيقة، ولم تكن كتاباته إلا لتكشف عن تمكنه فيها 

الكريم،  القرآن  من  بآيات  دائمًا  يستشهد  كان  حيث 

وكذلك بالشعر الجاهلي والإسلامي والأمثال العربية، 

التي  الفصول  أحد  في  البيروني  يقول  العربية  وعن 

الطب(:  في  )الصيدلة  كتابه  مقدمة  عليها  تشتمل 

أحدهما  على  يرفرف  وتوأمان  عربيان  والدولة  "ديننا 

ويقول  السماوية"،  اليد  الآخر  وعلى  الإلهية  القوة 

العالم  أقطار  من  العلوم  نقلت  العربية  "إلى  أيضًا: 

وحلت في الأفئدة وسرت في الشرايين والأوردة، وكل 

أمة تستعذب لغتها التي ألفتها واعتادتها واستعملتها 

الفكري  الإنتاج  إن  ومآربها".  وأغراضها  أشكالها  في 

يصفه  وأصيل  وغزير  لضخم  البيروني  الريحان  لأبي 

وأن  بعير،  حمل  يفوق  بأنه  الحموي  ياقوت  المؤرخ 

تصانيفه كانت في الأغلب مكتوبة باللغة العربية فيما 

عدا بعض مصنفات قليلة كتبها بالفارسية. لقد كان 

العلمي  البيروني عالمًا موسوعيًا عظيمًا في منهاجه 

أو  انسياق  أي  تمامًا من  يتميز بشخصية متحررة  إذ 

تعصب تسعى دائمًا نحو الحقيقة متفانية في طلبها 

وتقصيها مهما كانت وحيثما كانت. 

يتميز  عظيمًا  موسوعيًا  عالمًا  البيروني  كان  لقد 

العلمي بشخصية متحررة تمامًا من أي  في منهجه 

دائمًا  تواق  هو  إذ  ديني،  تعصب  أو  مذهبي  انسياق 

في  متفان  طلبها  في  راغب  الحقيقة  نحو  للسعي 

البيروني  لأعمال  المتعمقة  الدراسة  ومن  تقصيها. 

ومنهجه  منحاه  وسمات  معالم  نحدد  أن  يمكننا 
العلمي على الوجه التالي:

- دراسة واستقصاء أعمال من تقدمه من العلماء 
اهتمامه  مع  ومتعمقة،  شاملة  دراسة  والفلاسفة 
الاطلاع  من  مكنه  مما  عديدة  لغات  بتعلم  الخاص 

على ثقافات ومعارف وحضارات كثيرة.

علم  من  الآخرون  إليه  انتهى  بما  التسليم  عدم   -
والآراء  والنظريات  الفرضيات  كل  إخضاع  بل  ومعرفة 
وراء  سعيًا  والاستقصاء  والنقد  للبحث  والنتائج 
الحقيقة وحدها، لذلك جاءت كتاباته خير شاهد على 

شجاعته الأدبية وتميزه بالأمانة والنزاهة.

في  الإيجاز  مع  العرض  في  المنطقي  لتسلسل   -
البحث  في  نفسه  القاريء  يجهد  كيما  الأمثلة  إيراد 
في  البيروني  يقول  المعنى  هذا  وفي  والاستقصاء، 
ليجتهد  المثالات  عن  تصانيفي  أخلي  "إني  فهرسه: 
محب  وهو  واجتهاد  دراية  له  كان  ممن  فيها  الناظر 
للعلم ما أودعته فيها، ومن كان من الناس على غير 

هذه الصفة فلست أبالي فهم أم لم يفهم".

- الحرص على إيراد الكلمات المتقابلة في اللغات 
وسريانية  ويونانية  وفارسية  عربية  من  المختلفة 
وهندية وغيرها، الأمر الذي أضاف كثيراً من المفردات 
والتراثية  والتاريخية  العلمية  القيمة  إلى  والمفاهيم 

والحضارية لمؤلفاته.

الحضارات  في  المختلفة  المعارف  أنواع  تقصي   -
المتعاقبة وباللغات المتباينة مما جعل من البيروني 
من  الوصف  هذا  يعنيه  ما  بكل  موسوعيًا  عالمًا 
خصائص وسمات، كما أن تصانيفه حفظت لنا الكثير 
وشعوب  أمم  حضارات  عن  القيمة  المعلومات  من 

مختلفة كثيرة.

ذات  رصنية  عربية  بلغة  أعماله  معظم  كتابة   -
مسحة أدبية بارزة مع الإكثار من الاقتباس من الشعر 
العربي والاستشهار بآي من القرآن الكريم، ولا أدل من 
ذلك من مما جاء في كتابه )الصيدلة في الطب( من 

عشرات الأبيات من الشعر الجاهلي والإسلامي.

مستفيضة  دراسات  بعد   - البيروني   وُصف  لقد 
فكري  وتراث  رائعة  علميه  آثار  من  وراءه  خلفه  لما 
خالد - بأنه من أعظم المفكرين في كل العصور وأنه 
كان فريدًا في علمه أصيلاً في عبقريته نزيهًا في آرائه 

متجردًا في كتاباته يبتغي الحق ويسعى للحقيقة. 

طال  مهما   - البيروني  عن  الحديث  إن  وأخيراً،  
والتعظيم  التقدير  من  حقه  يوفه  لن   - وتشعب 
والإجلال، وإن آثاره العلمية لهي من التنوع والإصالة 
دراسات  إلى  حاجة  في  تحقيقها  يجعل  ما  والابتكار 
طويلة ومستفيضة ومتعمقة، بيد أن هذه الدراسات 
عمالقة  من  لعملاق  فضل  وعرفان  وفاء  خير  هي 

الحضارة العربية والإسلامية.   
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ممن  خصوصًا  للبعض  صادمًا  العنوان  جاء  ربما 

وصل  والذي  مثلي،  محفوظ  نجيب  أدب  يعشقون 

على  بحصوله  العالمية  إلى  الحديث  العربي  بالأدب 

جائزة نوبل في الآداب عام 1988م، التي هي أم الجوائز 

هي  الدنيا،  أركن  أربعة  في  المبدعين  جميع  وحلم 

الأضواء والشهرة والترجمة والثروة والانتشار والجدل 

فائز جديد  اسم  إعلان  يهدأ حتى  لا  الذي  المتواصل 

في نفس الموعد من كل عام. هي الجائزة المرغوبة 

والخاضعة  والمشبوهة  الملعونة  دائمًا..  والمنتظرة 

أخبار  لمراغي،  )جمال  أحياناً  والمنصفة..  للأهواء 

الأدب ونوبل،2017م(.

وفى الحقيقة أن نجيب محفوظ قد نال تقدير القراء 

قبل أن ينال تقدير النقاد والدارسين!؛ أي أن أول من 

اكتشف محفوظ هم قراؤه الذين أحبوه، وتعلقوا بما 

فيه من صدق وعمق وأصالة فنية عالية قبل حصوله 

الكتابة  بدأ  1932م  سنة  فمنذ  نوبل.  جائزة  على 

أجل  من  القديس  يعيش  كما  أدبه  أجل  من  وعاش 

رسالته، إنه مثل تشارلز ديكنز بالنسبة إلى الإنجليز، 

إلى  بالنسبة  وبلزاك  الروس،  إلى  بالنسبة  وتولستوي 

القرن  في  إنجلترا  تاريخ  نعرف  لا  فنحن  الفرنسيين. 

التاسع عشر دون مراجعة روايات ديكنز وتاريخ فرنسا 

دون استشارة روايات بلزاك، وتاريخ روسيا دون تفهم 

دون  مصر  تعرف  أن  تستطيع  ولا  تولستوي،  روايات 

الرجوع إلى روايات نجيب محفوظ.

إلصاق  المقال  من  الهدف  أن  يعتقد  من  ويخطئ 

نجيب  وقيمة  بحجم  وروائي  بأديب  التطبيع  تهمة 

الكبرى  العربية  الدول  تتهافت  زمن  في  محفوظ 

ولست  الإسرائيلي!  العدو  مع  بالتطبيع  فيه  وتتباهى 

الذي ترُوى قصته في سفر العدد من  أشبه "بلعام" 

دُفع  الذي  والعشرين.  الثالث  الإصحاح  في  الإنجيل 

البركة  بطلب  إلا  ينُطقه  لم  الرب  ولكن  العدو  للعنة 

لهم!!

ملامح  من  ملمح  لاستنباط  محاولة  ولكنها 

كتابة  رافضًا  عاش  الذى  )السلمية(  الرجل  شخصية 

البعض  جعلت  التي  السلمية  تلك  الذاتية-  سيرته 

د. رضا عبدالـرحيم 

مصر

الشاعرية  يستنبط ملامح شخصية كمال عبدالجواد 

نجيب  شخصية  على  ويطابقها  الثلاثية  في  الخيالية 

الاقتراب  متعددة  دراسات  حاولت  والتي  محفوظ!- 

من حياته الشخصية، فكان لها ما تريد على مستوى 

محاور الفكر والسياسة والمسيرة الوظيفية والعلاقات 

الاجتماعية نذكر منها:

محفوظ..  "نجيب  بعنوان  الغيطاني  جمال  كتاب 

يتذكر" التي ربما أغنت نجيب محفوظ عن التفكير في 

كتابة سيرته الذاتية! وينشر محمود فوزي كتابه تحت 

عنوان مثير خاطف للبصر "اعترافات نجيب محفوظ" 

طابع  عنه  ينفي  الكتاب  صفحات  تقليب  ولكن 

الاعترافات تمامًا، حين يقول عن نجيب محفوظ إنه 

اعتاد ألا يسمح لأحد بأن يخوض في حياته الخاصة، 

فهي منطقة محرمة، فلا يجوز لأي أحد أن يتجاوز هذا 

الحرم المقدس لحياته الشخصية. ثم يأتي كتاب رجاء 

النقاش وفي صدارته يعُبر نجيب محفوظ عن حياته 

هل كان
 نجيــب محفوظ من 

التطبيع؟  دُعاة 
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من  والأربعين  الثالثة  إلى  زواجه  تأخر   – الزواج  قبل 

عمره- وأريد أن أغض الطرف عن ما جاء فيه لبعده 

عن موضوع المقال، وأرى أنه ربما كان نجيب محفوظ 

مجموعة   16( بكتاباته  حياته  عن  ننشغل  أن  يريد 

قصصية، 33 رواية في 60 عامًا( وقد تحقق له ما أراد 

فصار "ملأ الدنيا وشغل الناس" كالمتنبي وشكسبير 

الفرعوني  الحضور  )محمد حسن عبدالله، جماليات 

في روايات نجيب محفوظ، 2020م(.

ولست هنا بصدد التوغل كثيراً في التحليل النقدي 

الفني لأدب نجيب محفوظ، التي تناولتها أيضًا العديد 

الأدبية  مراحل حياته  فيها  وأصبحت  الدراسات،  من 

معروفه للجميع بداية من إنتاجه الأول المرتبط بتاريخ 

المصرية،  القومية  أصل  باعتبارها  الفرعونية  مصر 

كأنما ينوى أن يكتب التاريخ الفرعوني كله قصصًا كما 

فعل في رادوبيس وكفاح طيبة والعائش في الحقيقة، 

ثم خطاه السردية نحو الأفكار الاجتماعية والذي كان 

مبعثه الشعور بالاضطهاد الاقتصادي والسياسي كما 

نرى في )القاهرة الجديدة- خان الخليلي-زقاق المدق-

المرحلة  تسبق  التي  بالثلاثية  ومرور  ونهاية(  بداية 

نجيب  الأسواني،  )عبدالوهاب  تاريخيًا  السابقة 

محفوظ، مجلة الدوحة، العدد 6 عام 1976(.

نموذجًا  يمُثل  محفوظ  نجيب  أن  من  وبالرغم 

للموظف المصري المنسحق تحت وطأة البيروقراطية، 

وبالرغم من حرصه على تجنب الاصطدام بالسلطة، 

نقد  على  تشتمل  ورواياته  قصصه  من  كثيراً  فإن 

مما  والانتهازية،  والمحسوبية  والفساد  للاحتلال 

الشأن  هو  مثلما  المصاعب  لبعض  يتعرض  جعله 

بالنسبة لرواية "أولاد حارتنا" و"ثرثرة فوق النيل" التي 

أثارت غضب المارشال عبدالحكيم عامر.

لكن نجيب محفوظ له موهبة التكيف مع مختلف 

لم  رحيله  وحتى  الملكي  العهد  منذ  فهو  الأنظمة؛ 

يحُاكم ولم يسُجن!! بل كثيراً ما كان موضع حفاوة 

المرونة  هذه  وبفضل  الدولة.  جانب  من  وتقدير 

بعض  تضئ  وقصص  بروايات  نفوز  أن  استطعنا 

الأعماق، في حين أن سيئات الدولة ومظاهر جبروتها 

آلت إلى الزوال، أو بالأحرى تؤول دومًا إلى زوال )محمد 

برادة، مجلة الناقد، العدد18، بيروت1989م(.

 ونعود إلى مبحث موضوع المقال بحديث نجيب 

خارج  فكر  لا  بأنه  وإقراره  فرج  ألفريد  إلى  محفوظ 

والمكان"..."أصول كل  الزمان  "لا فكر خارج  الحياة.. 

المسائل النفسية والفكرية ضاربة في الحياة العادية 

الذي  الوقت  أفكاري في نفس  أعيش  واليومية"..."أنا 

أعايش فيه الناس، ولا أكتبها، وإنما أكتب عن الناس" 

)ألفريد فرج، نجيب محفوظ يتحدث، مجلة الناقد، 

العدد7،1989م(.

نجيب  شخصية  من  الجانب  هذا  لنا  ويظهر 

عن  باحثًا  للفلسفة،  دارسًا  عملي،  كمفكر  محفوظ 

يمتلك خيال  كان  وإن  عملي  وبشكل  دائمًا  الحقيقة 

العملي في  الجانب  النقاد لاحظوا هذا  الأديب، فكل 

تنظيم مادة البناء السردي لكل أعماله. فالبناء الفني 

من  شكل  وهو  بالأساس،  فكر  هو  لرواياته  المحكم 

مجرد  أبدًا  وليس  أيضًا،  الذهنية  الرياضيات  أشكال 

انسياق مع عفوية الموهبة.

في  عنه  نيابة  أبنته  ألقته  التي  خطابه  وفي 

الضفة  في  الحجارة  انتفاضة  جعل  استوكهولوم، 

العالمي  الضمير  التي تؤرق  القضايا  وغزة في طليعة 

حصل  ما  أن  يرى  كان  الحقيقة  وفي  المعاصر... 

كارثة  أجمعين  للعرب  بالنسبة  هو  فلسطين  في 

توقظ  التي  الطبيعية  بالكوارث  يشبهها  وكان  قومية 

والمساندة.  التضامن  إلى  به  وتدفع  العالم  ضمير 

العالم  ما جعل  وهذا  أصحاب حق،  فالفلسطينيون 

أرى-  ولكنني  بإنصافهم.  ويطالب  جانبهم  إلى  يقف 

في  ليس  أنه  محفوظ-  نجيب  لسان  على  والكلام 

استطاعة العرب وحدهم أن يحلوا مشكلة فلسطين 

حلاً مناسبًا، لأن فكرة التحرير المطلق غير واقعية، 

ولا تأخذ في الاعتبار مصالح ومواقف كل من الولايات 

إلى  أميل  فأنا  لذلك  السوفياتي.  والاتحاد  المتحدة 

حينما  نطرحه  الذي  للتساؤل  الأسبقية  أعطي  أن 

نطوقها  كيف  أي:  طبيعية،  كارثة  أمام  أنفسنا  نجد 

في  والأمثلة  جديد؟  من  الحياة  لتنطلق  ونتجاوزها 

التاريخ كثيرة، أذكر من بينها ما فعلته ألمانيا الغربية 

لاستئناف الحياة بعد هتلر.

وأقر نجيب محفوظ بأننا كعرب لا يمكننا أن نحارب 

ميثولوجيا إسرائيل، لأنه قد تكون لدينا أيضًا كثير من 

جوانب الميثولوجيا التي تشير إليها. يقول: ما يهمني 

أكثر هو الوصول إلى حل "عملي"، والحرب لمنفذ في 

الوصول إلى حل، ولذلك لا بد من مفاوضات تفضي 

إلى إقرار السلام في المنطقة، هذا رأيي طالما عبرت 

القدس  السادات  يزور  أن  قبل  أعلنته  قد  بل  عنه، 

بخمس سنوات.

ملموسة  حقيقة  أصبحت  فقد  الانتفاضة،  أما 

العميقة.  الفلسطيني  الشعب  مطامح  عن  ومعبرة 

بجريدة  نشرتها  التي  الكلمة  في  ذلك  أوضحت  وقد 

الأهرام )26 يناير 1989(؛ حيث ألححت على ضرورة 

خلال  من  المتجلية  الجديدة  الروح  هذه  استثمار 

أجل  من  إيران،  وجه  في  العراق  وصمود  الانتفاضة 

بلورة فعل عربي جديد يستجيب لتطلعاتنا الحضارية.

قبل  أعلنه  راسخًا  ثابتًا  موقفًا  هذا  نجيب  وموقف 

به  متمسكًا  وظل  عامًا  عشر  بسبعة  للأهرام  حديثه 

الراحل  الرئيس  عقده  اجتماع  فخلال  رحيله،  حتى 

القذافي مع مفكرين ومثقفين مصريين سنة 1972م 

"فاجأ"  رأي  عن  أعرب  أن  هيكل،  بينهم  من  وكان 

الجميع حينما قال:".......إذا لم تكن لدينا القدرة على 

الحرب فلنتفاوض ونصطلح وننهى هذه المسألة التي 

واللاسلم لفترة  اللاحرب  بلادنا معها حالة  لا تحتمل 
القاهرة،  ناقدًا،  محفوظ  نجيب  فايز،  )تامر  طويلة." 

2018م(

وقد قام نجيب محفوظ بالتوقيع على البيان الذي 
من  وعدد  أباظة  وثروت  الحكيم  توفيق  مع  وقعه 
واللاسلم  اللاحرب  لحالة  رفضا  والأدباء  المفكرين 
)1972( والذي أغضب السادات جدًا، وعلق عليه بما 
يسئ إلى موقعيه في أحد هذه الاجتماعات ذكر نجيب 

محفوظ بالاسم والوصف أيضًا!!

ونستطيع بحق أن نعده كاتبًا سياسيًا أيضًا له رأى 
واضح ومحدد تاريخيًا، وله موقف متماسك ومستمر 
اجتماعيًا، وله نظرة شاملة فكرية، مهمًا بدا كل هذا 
مسربلاً-أحياناً- في حيل الرواية التي لا حصر لها، وفى 
ثنايا فنها الماكر. ففي الثلاثية عالج القضايا السياسية 
والوطنية من الحرب العالمية الأولى وثورة 1919م إلى 
الحرب العالمية الثانية. وفي )السمان والخريف -ثرثرة 
فوق النيل - ميرامار( عالج قضايا ثورة 23 تموز1952م. 
وعالج قضايا الحياة والناس في ظل الحرب العالمية 
لمحات  المدق( ظهرت  –زقاق  الخليلي  )خان  الثانية 
سياسية في )عبث الأقدار-رادوبيس-كفاح طيبة( وكان 
رواياته هو محور  أغلب  السياسي في  الفكري  محوره 

الحرية.

وعندما هاجمه البعض بأن قضية الصراع العربي- 
قضية  أنها  مع  أعماله،  في  تنعكس  لم  الإسرائيلي 
العربي في كل مكان..  الإنسان  بوجود  خطيرة ماسة 
الصراع  قضية  معالجة  إلى  يلجأ  بأنه  إجابته  جاءت 
العربي-الإسرائيلي في مستوى تجريدي كما فعل في 
الواقعية فهي صعبة؛  المعالجة  أما  المطر(،  )تحت 
لأننا لا نعرف الواقع معرفة تامة. وأضاف نحن كعرب 
أصحاب قضية وأصحاب هدف، الهدف هو الحضارة 
الاستعمار  بها  رمانا  والقضية  التخلف،  نعيش  لأننا 
وسياسة المصالح الدولية بين القوى الكبرى فحدثت 
أنها  درجة  إلى  استوعبتنا  القضية  فلسطين،  مأساة 
القضية  أهمية  كانت  مهما  أنه  مع  الهدف،  انستنا 
ووجدت  الحياة،  لأنه  والأخير؛  الأول  يبقى  فالهدف 
العائلة  مثل:  القضية،  في  تضيع  وأموالنا  قوانا  أن 
الصعيدية التي يرزقها الله بالأرض والأموال لاستغلالها 
يتساقطون  ثأر  أجل  من  بهم  فإذا  الحياة،  أجل  من 
قتلى، الواحد بعد الآخر، حتى لا يبقى سوى النساء، 
الصعيد،  وتقاليد  العائلة  كرامة  أجل  من  هذا  كل 
وتبقى الأرض بعد ذلك لا تجد من يزرعها. وفي قصتي 
والنضال  للقتال  صريح  ثوري  نداء  شاي(  )فنجان 
المسلح ضد العدو، كما تفصح عن إدانة كاملة للقوة 
الاستعمارية، لا مكان إلا لنوعين من الإنسان، واحد 
يقاتل بقلب ملؤه الشر، وآخر يقاتل بقلب ملؤه الخير. 
ذلك  العربي  فهم  لقد  للمقاتل؛  إلا  وجود  ثمة  ليس 
)نزار  بأكمله.  الطريق وطنه  جيدًا بعد أن سرق قطاع 

نجار، مجلة المعرفة، العدد 386 ،1995م(.
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مقدمة

يندرج هذا البحث في صلب البحوث التي 
البلاغي  الموروث  قراءة  إعادة  إلى  تسعى 
حديثة،  نظر  وجهة  من  القديم،  العربي 
قام  التي  الأسس  أهم  استشاف  بغية 
مبادئه...  وأهم  أبعاده  واستشراف  عليها 
فهو يسائل تصور ابن الأثير لبلاغة الحجاج 
ومدى وعيه بها وبمبادئها وانشغالاتها في 

الخطاب.

ابن  أن  ذلك  وراء  من  نقصد  ولسنا   
بمفاهيم  الوعي  تمام  واعيا  كان  الأثير 
في  هناك  وإنما  ومبادئها،  الحجاج  بلاغة 
يمكن  الأهمية  غاية  في  جوانب  بلاغته 
كما  الحجاجية،  البلاغة  إلى  نرجعها  أن 
تبلورت مع أرسطو بل وحتى مع ما سبقه 
من السفسطائين. وقد كان منطلق بحثنا 
الحجاجية  البلاغة  أن  يرى  تصور  الأساس 
من  مجموعة  في  تتمثل  الأثير  ابن  عند 
التي  والمفهومات  والتقنيات  الأدوات 
لتفسير  البلاغي  إليها في مشروعه  استند 

النصوص وتأويلها...

نحو  قاد  الذي  الأساس  الدافع  ويتمثل 
للبلاغة  الأثير  ابن  تصور  في  النظر  إعادة 
القديم  قراءة  بأن  إيماننا  الحجاجية 
وتعميق فهمنا به وسيلة لتطوير الحاضر، 
بيد أنه لا يجب أن نرتكن إليه كل الارتكان، 
وإنما نأخذ منه ما يعيننا في فهم حاضرنا 
الفكر  دام  ما  استيعابه،  على  ويساعدنا 
مترابطة  وحلقات  تطورية  تاريخية  سيرورة 
يمكنه  لا  الجديد  أن  ومادام  ببعضها، 
القديم،  عن  المطلق  الانفصال  يدعي  أن 
تطويره  إلى  ويسعى  عليه،  يقتات  فهو 

والاستفادة منه... 

 الاستدراج أو بلاغة الخداع عند ابن الأثير:

على  كلها  البلاغة  عماد  الأثير  ابن  يجعل 
الأقوال  "مخادعات  بأنه  عرفه  وقد  الاستدراج، 
التي تقوم مقام مخادعات الأفعال"1 ، فقد أكد 
في بداية كتابه أن البلاغة كلها تدور حول خداع 

الآخر من أجل تحقيق الإذعان والتسليم2.  

والتمويه  بالخداع  البلاغة  الأثير  ابن  قرن  لقد 
تدور  وجعلها  بل  الحقائق،  وتلبيس  والإيهام 
مقام  تقوم  أنها  مبينًا  الآليات،  هذه  فلك  في 
الألعاب  مثل  هي  فإذا  الأفعال،  مخادعات 

ياسين الشعري

باحث في البلاغة وتحليل الخطاب - المغرب

بلاغة الحجاج 
عند ابن الأثير
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في  تحدثه  ما  المتلقي  في  تحدث  السحرية 
يتجلى  بينهما  الجامع  إذ  الألعاب،  تلك  نفسه 
واستهوائه  المرء  انتباه  على جذب  قدرتهما  في 
وتحقيق الإذعان والتسليم والتأثير عليه. إن ما 
يمكن أن يفهم من قول ابن الأثير هو أنه يوازن 
السحرية  الألعاب  ـ  الأفعال  مخادعات  بين  ما 
مثلاـً ومخادعات الأقوال ـ المتمثلة في البلاغة، 
التي يجعلها تقوم في القول مقام تلك، وتصنع 

مثلما تصنع. ـ

وبذلك يمكن القول: إن بلاغة الحجاج عند ابن 
الأثير تلتقي بنظيرتها عند السفسطائيين، الذين 
على  بالأساس  قائمًا  البلاغي  مشروعهم  كان 
به  والإيقاع  وتغليطه،  وتمويهه  الخصم  خداع 
بدعواهم،  في حبائلهم وجعله مذعنا ومسلما 
هو  ما  أغراضهم  خدمة  لأجل  يقدموا  أن  دون 
بالاعتماد  اكتفوا  وإنما  الإقناع،  بتحقيق  جدير 
على سلطة القول، فالخداع هو القصد منهما، 
وإن اختلفت الطرق والمبادئ التي توصل إليه، 
القول،  سلطة  عبر  الخداع  قوامها  فإحداهما 
وهذه هي بلاغة السفسطائيين، والأخرى قوامها 
ابن  بلاغة  هي  وهذه  الاستدراج،  عبر  الخداع 

الأثير. 

وقد حدد غرضه من وراء عقده فصلاً للحديث 
النكت  من  تضمنه  ما  "ذكر  في  الاستدراج  عن 
الإذعان  إلى  الخصم  استدراج  في  الدقيقة 
وراء  من  الأثير  ابن  يكون  وبالتالي  والتسليم"3، 
هذا الكلام قد وضح الغرض من بلاغته والقصد 
منها، فهي ـ كما بلاغة الحجاج ـ تسعى إلى أن 
معينة،  بدعوى  ويسلم  يذعن  المتلقي  تجعل 
فالمعول في البلاغة عنده إنما هو إيقاع التسليم 
القول  إن مثل هذا  الخداع.  والإذعان عن طريق 
يثبت أن ابن الأثير كان واعيًا بالدور التداولي الذي 
استدراج  إلى  تسعى  كونها  في  البلاغة،  تؤديه 

الخصم إلى الإذعان والتسليم. 

البلاغة ومدارها  الاستدراج هو عمدة  أن  وبما 
على  قادراً  يكون  أن  أديب  على كل  اشترط  فقد 
تحقيق  في  يسهم  هذا  لأن  خصمه،  استدراج 
الوظيفة التداولية التي تتوخاها البلاغة، وإذا لم 

يستطع الأديب أن يفعل ذلك فليس بأديب.

قد جعل  الأثير  ابن  كون  من  بالرغم  أنه  بيد 
وصلها  أنه  أي  البلاغة،  عمدة  الاستدارج  من 
بوظيفتها الأساس وهي الوظيفة الحجاجية؛ إلا 
أنه لم يراع هذا المبدأ في باقي فصول كتابه إلا 
نادراً، وهو ما أشار إليه عبدالله الصولة من أن 

قبله  وربما  السكاكي  منذ  العربية  البلاغة  كتب 
تقوم على تعارض بين مفهومها للبلاغة وطريقة 
بياناً  البلاغية  الوجوه  لمختلف  بالدرس  تناولها 
ومعاني وبديعًا. فبقدر ما يتعلق بمراعاة قانون 
التطبيقي  الجانب  يبتعد  الخطاب،  في  الأنفع 

فيها عن هذا المفهوم4.     

المخاطب في بلاغة ابن الأثير

التي  الأسس  أهم  أحد  المخاطب  يشكل 
بلاغته، فهو قطب هام من  أرسطو  عليها  أقام 
من  كل  إلى جانب  التواصلية،  العملية  أقطاب 
الخطاب والمتكلم، وتنبع أهميته من كونه هو 
والمقصود  الحجاج،  بلاغة  في  عليه  المعول 
يسعى  فالخطيب  الإقناعي،  الخطاب  وراء  من 
ومطلوب  مخاطبه،  مع  التوافق  إلى  جاهدًا 
يخاطب  فلا  حاله،  مقتضى  يراعي  أن  منه 
العامة  الخاصة، ولا يخاطب  بكلام  إلا  الخاصة 
إلا بكلام العوام، كما جاء في صحيفة بشر بن 
إلى  النظر  طبيعة  أن  غير  المشهورة.  المعتمر 
هذا المخاطب تختلف من بلاغة إلى أخرى، فإذا 
كانت البلاغة الحجاجية في سعيها إلى التوافق 
معه تهتم به وتجعله قطب الرحى في العملية 
قطبًا  منه  تجعل  الشعر  بلاغة  فإن  التواصلية، 
توقعه  أفق  خرق  على  فيها  المعول  إذ  ثانوياً، 
والانزياح عن المعيار اللغوي السائد. فما الشأن 

إذن بالنسبة لبلاغة ابن الأثير؟

في  أرسطو  بلاغة  مع  الأثير  ابن  بلاغة  تلتقي 
وحمله  المخاطب  في  التأثير  تتوخى  كونها 
وعواطفه  وأفكاره  المتكلم  معتقدات  تبني  على 
إن  القول:  يمكن  أخرى  وبعبارة  وأحاسيسه، 
البلاغتين معا تلتقيان في اهتمامهما بالمخاطب 
ينبغي  البلاغية،  العملية  لكونه طرفًا مهمًا في 
ابن  المتكلم استحضاره، وإن كانت بلاغة  على 
المخاطب،  إلى  النظرة  هذه  في  تختلف  الأثير 
وتلبيس  والإيهام  الخداع  على  قائمة  لأنها  نظراً 
التوافق  تعقد  أن  إلى  تسعى  لا  فهي  الحقائق. 
إيقاعه في  إلى  أيضًا  ولكنها تسعى  معه فقط، 
فخ الإذعان والتسليم بكل الطرق الممكنة حتى 
ابن  نظر  في  فالمخاطبَ  مغالطات،  كانت  وإن 
الأثير خصم ـ أو قل ـ آخر مخالف ينبغي الإيقاع 
به وخداعه، بخلاف بلاغة أرسطو التي أكدت أن 
من مهام الخطيب والخطابة ككل "أن تكتشف 
الوسائل الحقة والمغالطة للإقناع"5. هذه النظرة 
إلى المخاطب تجعل بلاغة ابن الأثير ـ رغم أنها 
من  كونها جعلت  في  أرسطو  بلاغة  مع  تلتقي 

ـ  التواصلية  العملية  في  هامًا  قطبًا  المخاطبَ 
المعول  لأن  السفسطائيين،  بلاغة  شأن  شأنها 
في كلتيهما خداع المخاطب وإيهامه، كما سبق 

أن أشرنا.

مفهوم الغرض عند ابن الأثير معياراً بلاغيًا:

ـ  الاستدراج  عن  حديثه  في  الأثير  ابن  ركز 
مفهوم  على  ـ  عنده  البلاغة  جوهر  باعتباره 
الغرض  مفهوم  وهو  الحجاج  بلاغة  في  مركزي 
التداولي، إذ لم يقيد المعاني ولا الألفاظ ـ مهما 
بوظيفتها  ـ  والجمال  الطلاوة  من حسن  بلغت 
الأساس  فائدتها  أن  يعلم  كان  بل  التزيينية، 
تتجلى في تأديتها لغرض المخاطب. إن الوسائل 
زينة  مجرد  هي  ومعاني...  ألفاظ  من  اللغوية 
تابعة للغرض الذي يتوخاه المتكلم من ورائها، 
ولا تكمن أهميتها عنده في ذاتها، أي في كونها 
حسنة أو لطيفة، وإنما تتجلى أساسًا في تأديتها 
لغرض المخاطب، وفي نقل الآراء والأفكار إليه، 
في  تكمن  أهميتها  إن  نقول:  أخرى،  بعبارة  أو 
الجمالية  وظيفتها  في  لا  التداولية،  وظيفتها 
المليحة  الألفاظ  بإيراد  انتفاع  "لا  إذ  الأسلوبية، 
أن  دون  الدقيقة  اللطيفة  المعاني  ولا  الرائقة 
بها"6.  المخاطب  غرض  لبلوغ  مستجلبة  تكون 
شرط  هو  البلاغي  الغرض  أن  إلى  هذا  يشير 
لكي  توصيله  والمعاني  الألفاظ  تراعي  أساسي 
تكون نافعة، ومن هذا يتجلى لنا أن البلاغة عند 
ابن الأثير مشروطة بمنفعتها التواصلية، أي في 
عملية  وتحقيق  منها  المرومة  للأغراض  تأديتها 
بدورها  لا  وجه،  أحسن  على  والتواصل  الإبلاغ 

الأسلوبي التزييني.

وبهذا يكون ابن الأثير قد انتبه للدور التداولي 
دورها  إلى  أيضًا  انتبه  كما  البلاغة،  تؤديه  الذي 

تلتقــي باغــة ابــن الأثيــر مــع باغــة أرســطو 
فــي كونهــا تتوخــى التأثيــر فــي المخاطــب 
المتكلــم  معتقــدات  تبنــي  علــى  وحملــه 
وبعبــارة  وأحاسيســه،  وعواطفــه  وأفــكاره 
معــا  الباغتيــن  إن  القــول:  يمكــن  أخــرى 
ــه  ــي اهتمامهمــا بالمخاطــب لكون ــان ف تلتقي
ــة، ينبغــي  ــة الباغي ــا فــي العملي ــا مهمً طرفً
علــى المتكلــم اســتحضاره، وإن كانــت باغــة 
ابــن الأثيــر تختلــف فــي هــذه النظــرة إلــى 
المخاطــب، نظــراً لأنهــا قائمــة علــى الخــداع 

الحقائــق والإيهــام وتلبيــس 
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اهتم  إذ  للأول،  القيمة  أعطى  ولكنه  الجمالي، 
التأثير  يتقصد  بوصفها فعلا  أي  البلاغة  بوظيفة 
في  باللغة  يهتم  لم  فهو  التعبير،  قبل جمالية 
ذاتها ولكن اهتم بوظيفتها، باعتبارها أداة بفعلها 
يستطيع المتكلم أن ينسج مع المتلقي لخطابة 
علاقة قائمة على التفاعل والتأثير. إن ابن الأثير 
التداولية  الوظيفة  على  البلاغة  يقصر  ليس 
التداولية  معًا:  بوظيفتيها  واع  هو  وإنما  فقط، 
التواصلية والجمالية التزيينية، ولكن دور الأولى 
إن  نقول  يجعلنا  مما  ثانوي،  والثانية  أساس 
بمقاصد  مرتبطة  عنده  الأساس  البلاغة  وظيفة 
تحقيق  على  قادرة  كونها  من حيث  أي  نفعية، 

وظيفة الخطاب ونجاعته.

البلاغة عند ابن الأثير آلية لتأويل النصوص:

"الاستدراج"  فصل  في  الأثير  ابن  يطالعنا 
بها  استشهد  التي  للنصوص  تأويلية  بقراءة 
على الاستدراج، تكشف عن آلياتها الحجاجية، 
وتصلها بوظائفها التداولية التي أنجزت لأجلها، 
وهذا ما جعلها تخلو من كل منزع أسلوبي، من 
جمالية،  أسلوبية  قراءة  منها  يجعل  أن  شأنه 
تهتم بالكلمة عوض وظيفتها، وبجمالية النص 
عوض غرضه، إذ لم يضع في حسبانه الكشف 
عن صور الأسلوب ووجوهه التزيينية ومنمقاته، 
لأنه يرى أن الكلمة لا قيمة لها بجمالها وحسن 
تنجح في  قيمتها حينما  تتبدى  وإنما  طراوتها، 
تأدية غرض المتكلم على أحسن وجه. وبسبب 
من هذا الوعي، عمل على قراءة النصوص التي 
استشهد بها انطلاقًا من مجموعة من المبادئ 
والمفاهيم التي تأصلت في بلاغة الحجاج على 
مر تاريخها، وذلك ليبرز موطن الاستدراج فيها، 

من بينها ما يأتي:

مفهوم الاختيار

ارتكز ابن الأثير في تأويله للنصوص المستشهد 
عامة  آلية  باعتباره  الاختيار،  مفهوم  على  بها 
لإنتاج الاحتمال7، والمبدأ الذي لا تقوم البلاغة 
التراكيب  تلك  إلى  ينظر  كان  إذ  عليه،  إلا 
استخدمها  اختيارات  "بوصفها  المستخدمة 
المتكلم لما تنطوي عليه من فائدة وقوة حجاجية 
بمقارنتها مع غيرها من الألفاظ والتراكيب التي 
كان بالإمكان استعمالها"8. ومفهوم الاختيار هنا 
يقوم على معيارية حجاجية؛ فلكي نحدد ـ كما 
يقول بيرلمان ـ الاستخدام الحجاجي للفظ ما، 
ينبغي معرفة الألفاظ والتعبيرات التي كان من 
الممكن أن يستخدمها الخطيب، ولكنه فضل 

عليها اللفظ الذي وقع عليه اختياره"9 ، فرصيد 
هائلة  تعبيرية  إمكانات  لنا  يتيح  ونظامها  اللغة 
ثمََّ فنحن  ومن  واحدة،  بها عن حالة  نعبر  كي 
ولسياق  لمقاصدنا  مواءمة  أكثرها  منها  نختار 
الخطاب ولبنيته في مجمله10. انطلاقًا من هذا 
تعالى:  لقوله  تأويله  في  الأثير  ابن  بين  الوعي، 

﴿ٹ   ٹ  ٹ  ڤڤ  ڤ  ڤ          ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  

ڇ   چ   چ   چ       چ   ڃ   ڃ   ڃ   ڃ   ڄ   ڄ     ڄ  
ڈ   ڈ   ڎ   ڎ   ڌ   ڌ   ڍ   ڍ   ڇ    ڇ   ڇ  
گگ   ک   ک   ک   ک   ڑ   ڑ    ژ   ژ  
گ  گ  ڳ         ڳ     ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  
، أن  ں  ں  ڻ  ڻ     ڻ  ڻ  ۀ﴾ 
في  اختار  قد  ـ  السلام  عليه  إبراهيم  ـ  المتكلم 
بين مجموعة من الإمكانات  محاورته لأبيه من 
التداولي،  ومقصده  غرضه  يخدم  ما  اللغوية 
والتسليم  الإذعان  إلى  مخاطبه  استدراج  أي 
بما يقوله، حيث حرص على استخدام الألفاظ 
الرائقة التي تخدم مقصده الإقناعي، وابتعد عن 
المخاطبَ  لنفور  مستجبلة  أنها  رأى  التي  تلك 
وتعنته. ويتجلى هذا الاتكال على مفهوم الاختيار 
في تأويل الآية القرآنية في قول ابن الأثير: "فلم 
بالعلم  نفسه  ولا  المطلق،  بالجهل  أباه  يسم 
العلم  الفائق، ولكنه قال: إن معي لطائفة من 
العقاب  بأن  يصرح  لم  ]و[   ]...[ منه  وشيئًا 
يمسك  أن  أخاف  »إني  قال:   ولكنه  به،  لاحق 
عذاب«، فنكر العذاب ملاطفة لأبيه..."11،  فقد 
تتوافق  التي  الكلمات  اختيار  أن  يبين  أن  حاول 
مع سياق الخطاب أمر مستجلب لبلوغ القصد 
ذلك  الاستدراج،  تحقيق  في  المتمثل  التداولي 
لأن لا استدراج بدون اختيار وإعمال فكر لوضع 
الكلمات موضعها من الخطاب، إذ »لا يكفي أن 
يعرف المرء ما يجب أن يقوله، بل عليه أيضًا أن 

يعرف كيف يقوله«12. 

أيضًا في تأويله  المفهوم  إلى هذا  كما استند 
رضي  علي  بن  الحسين  فيه  تفاوض  لحديث 
الله عنهما ومعاوية بن أبي سفيان في أمر ولده 
أثناء عملية تأويله والكشف عن  بين  إذ  يزيد13، 
الاستدراج الكامن فيه أن معاوية بن أبي سفيان 
لمنافرة  اللائقة  للكلمات  اختياره  في  برع  قد 
أعطاني  الله  إذ لم يقل »إن  الحسين بن علي، 
 ]..[ ونزعها منكم؛ لأن هذا لا فضل فيه  الدنيا 
وإنما صانع عن ذلك كله بقوله: "إن أباك وأباه 

تحاكما إلى الله فحكم لأبيه على أبيك"«14.

مفهوم الاتفاق المسبق 

أهم  بين  من  المسبق  الاتفاق  مفهوم  يعد 
الحجاجية،  البلاغة  عليها  تقوم  التي  المفاهيم 
أن  المتكلم  من  يتطلب  الإقناع  فعل  لأن  ذلك 
الاعتبار  عين  في  ويضع  المستمعين،  يراعي 
تجمعه  التي  المشتركة  التمثلات  من  جماعًا 
والذهنية،  النفسية  حالاتهم  ويحترم  بهم، 
ويخاطبهم على أقدار عقولهم وأفهامهم، فيأتي 
قائمًا  الحالات،  تلك  مع  متوافقًا  بالتالي  القول 
والمشتركة  المقبولة  الأفكار  مراعاة  "مبدأ  على 

في ما يسمى بالمواضع والمسلمات"15. 

في  المفهوم  هذا  على  الأثير  ابن  ارتكز  وقد 
بها  استشهد  التي  الأولى  القرآنية  للآية  تأويله 
على الاستدراج، إذ بين كيف أن الرجل المؤمن 
موسى  لحالة خصوم  موافقًا  مسلكًا  سلك  قد 
الذهنية والنفسية، وحرص على أن يكون خطابه 
غايته  تحقيق  يستطيع  فهمهم حتى  إلى  أقرب 
المتوخاة من وراء خطابه، فقد قر في ذهنه أنه 
لا يمكن له أن يصرفهم عما يريدون إلا إذا كان 
أنه  علم  بما  ]..[ جاء   « لذلك  معهم،  متوافقًا 
أقرب إلى تسليمهم لقوله، وأدخل في تصديقهم 

إياه«16. 

يثبت هذا أن ابن الأثير كان يعي جيدًا أن فعل 
يمكن  لا  ـ  لغته  بحسب  ـ  الاستدراج  أو  الإقناع 
مشتركة  بيئة  إطار  في  يمارس  لم  إذا  حصوله 
والتمثلات  والقيم  والمبادئ  والأفكار  الآراء  من 
الاجتماعية، فمحاولة إقناع الآخر وجعله مذعنًا 
"الاتفاق  إطار  خارج  تتم  أن  يمكن  لا  للخطاب 
لدعوى  السامع  قبول  يتوقف  المسبق"، حيث 
الخطاب "على جملة من الأمور تحيل ـ حسب 
والوقائع  الحقائق،  الواقع:  إلى  إما  ـ  بيرلمان 
القيم،  المفضل:  إلى  وإما  والافتراضات، 
الأمور  هذه  وتشكل  والمواضع"17.  والهرميات، 
المذكورة "مادة التوافق بين الخطيب والسامع، 

ارتكــز ابــن الأثيــر فــي تأويلــه للنصــوص 
ــار،  المستشــهد بهــا علــى مفهــوم الاختي
ــاج الاحتمــال7،  ــة لإنت ــة عام ــاره آلي باعتب
إلا  الباغــة  تقــوم  لا  الــذي  والمبــدأ 
ــب  ــك التراكي ــى تل ــر إل ــه، إذ كان ينظ علي
اختيــارات  »بوصفهــا  المســتخدمة 
ــه  ــوي علي ــا تنط ــم لم ــتخدمها المتكل اس
مــن فائــدة وقــوة حجاجيــة بمقارنتهــا مــع 
غيرهــا مــن الألفــاظ والتراكيــب التــي كان 

اســتعمالها بالإمــكان 
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بحث  ـ  الإثبات  وممكنات  النفي  حرية  ويس،  محمد  أحمد   -
في أسلوبية الاختيار، ضمن: مجلة فصول، عدد 101، خريف 

2017، ص 297.
- أرسطو، الخطابة، ترجمة: عبد القادر قنيني، أفريقيا الشرق، 

الدار البيضاء، المغرب، 2008.
دار  اليونانية،  الأصول  الحجاج  بلاغة  بنوهاشم،  الحسين   -

الكتاب الجديد، ط1، 2015. 
- ضياء الدين بن الأثير،  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، 

تحقيق محي الدين عبدالحميد، ج 2، ص 68. 
- محمد العمري، البلاغة العامة ـ النسق المصطلحي والخريطة 
النصية، ضمن مجلة البلاغة وتحليل الخطاب، أعمال الندوة 
عدد  البلاغي،  المصطلح  موضوع: سؤال  في  الدولية  العلمية 

.2016 ،9
المعرفة، عمان،  الحجاج، كنوز  بلاغة  - محمد مشبال، في 

الأردن، ط1، 2017. 
وتطبيقات،  دراسات  الحجاج  نظرية  في  صولة،  عبدالله   -

مسكيلياني للنشر، ط 1، 2011، ص 84.

المصادر والمراجع:

ونقط الارتكاز التي يبني عليها الخطيب حجاجه 
قابلة  حجاجية  قوالب  في  يشكلها  أن  قبل 

للضبط والتعيين"18 . 

الاستراتيجيات الخطابية:

عمل ابن الأثير في تأويله للنصوص المستشهد 
المتكلم  استخدمها  التي  الآليات  بيان  على  بها 
بغية استدراج المخاطب وحمله على التصديق 
تؤديه  الذي  الدور  فكشف  يقوله،  بما  والاقتناع 
الخصم،  استدراج  في  )الإيتوس(  الأخلاق 
عليه  إبراهيم  سلكها  التي  الكيفية  موضحًا 
أن  أبيه، حيث حرص على  السلام في محاورة 
يظهر بمظهر أخلاقي جدير بأن يجعل أباه مذعنًا 
رغم  ورفق  بليونة  فخاطبه  يقول،  بما  ومسلمًا 
كونه آخراً مخالفًا له في معتقداته. وقد علق ابن 
إبراهيم  أراد  لما   ]...[  " بقوله:  ذلك  على  الأثير 
عليه السلام أن ينصح أباه ويعظه وينقذه مما 
كان متورطاً فيه من الخطأ العظيم الذي عصى 
أحسن  في  معه  الكلام  رتب  العقل؛  أمر  به 
نظام، مع استعمال المجاملة واللطف والأدب 
ذلك  الحسن، مستنصحًا في  والخلق  الحميد 
بنصيحة ربه ]...[ فلم يسم أباه بالجهل المطلق، 
معي  إن  قال:  ولكنه  الفائق،  بالعلم  نفسه  ولا 
لطائفة من العلم وشيئًا منه"19. كما كشف أيضًا 
في تأويله للآية التي يحاور فيها الرجل المؤمن 
الأخلاق في  تؤديه  الذي  الدور  عن  إسرائيل  بني 
تحقيق الإذعان والتسليم، وتعين على استدراج 
الخصم، وجعله مقتنعًا بخطاب المتكلم. فقد 
احتاج ـ في مقاولة خصوم موسى عليه السلام 
ـ إلى أن يسلك معهم طريق الإنصاف والملاطفة 

في القول، ويأتيهم من جهة المناصحة...

التداولي  الحجاجي  بالدور  واعيًا  كان  كما 
وتحريكها  المتلقي  عواطف  استثار  يلعبه  الذي 
الذي  التخويف  عن  كشف  حيث  ]الباتوس[، 
تضمنته الآية الثانية، إذ سعى إبراهيم في حواره 
سبحانه  الله  عذاب  من  تخويفه  إلى  أبيه  مع 
لما  الوخيمة  العواقب  له  يبين  وأن  وتعالى، 
يقدم عليه من عناده لله، وفي ذلك يقول ابن 
الأثير: "ثم ربع ذلك بتخويفه إياه سوء العاقبة، 
قال:   ولكنه  به،  لاحق  العقاب  بأن  يصرح  فلم 

»إني أخاف أن يمسك عذاب«"20. 

فإن  والباتوس،  الإيتوس  مفهوم  جانب  إلى 
تحققه  أن  يمكن  بما  وعي  على  كان  الأثير  ابن 
الخصم،  استدراج  في  العقلية  الآليات  بعض 
فقد كشف في تأويلة للآية الأولى عن المسلك 

المؤمن في محاورة  الرجل  الذي سلكه  العقلي 
ما سماه  على  قائم  وهو مسلك  إسرائيل،  بني 

بالاحتجاج انطلاقًا من طريقة التقسيم.

هذا ما يوحي به على الأقل تأويل ابن الأثير، أما 
مصطلحات ]اللوغوس والإيتوس والباتوس[ فلم 
تتشكل ـ لربما ـ في التصور البلاغي لابن الأثير، 
للبلاغيين  النظري  الوعي  في  تتشكل  لم  كما 
العرب عامة21، ولكن يكفي أنه عبر عنها بطريقته 
قد  الأثير  ابن  أن  نؤكد  يجعلنا  مما  الخاصة. 
والباتوس  واللوغوس  الإيتوس  مفاهيم  لامس 
للإمكانات  البلاغي  التشكيل  على  اشتغاله  أثناء 
اللغوية في الآيتين الكريمتين، باعتبارها مظاهر 

خطابية.

خاتمة:

يسمح لنا ما أوردناه سابقا القول: إن ابن الأثير 
السائر"  "المثل  كتابه  من  الاستدراج  فصل  في 
جديدة،  لبلاغة  بالتأصيل  أساسًا  معنيًا  كان 
وتحاول  القديمة،  البلاغات  من  مبادئها  ترفد 
أنموذج بلاغي جديد، لا يهتم  استثمارها لخلق 
بالوظيفة الجمالية للغة بقدر ما يجعلها خاضعة 
له.  استجلبت  الذي  التداولي  الغرض  لخدمة 
وقد توقف البحث على جملة من المبادئ التي 
عن  تأويله لاستشهاداته  أثناء  الأثير  ابن  شغلها 
الاستدراج، من قبيل: مفهوم الغرض التداولي، 
المسبق،  الاتفاق  مفهوم  الاختيار،  مفهوم 
البحث  توصل  وقد  الخطابية...  الاستراتيجيات 
إلى أن ابن الأثير اعتمد البلاغة آلية تأويلية ارتكز 
الأقوال  في  الاستدراج  مكمن  ليستنبط  عليها 
أن  إلى  ـ  بالتالي  ـ  ليتوصل  بها،  المستشهد 
الاستدراج هو عمدة البلاغة، لأن المتكلم يتوخى 
من وراء خطابه أن يجعل المخاطبَ مذعنا لما 

يقول ومسلمًا به...

المفاهيمي  الوعي  هذا  الرغم من  على  لكن، 
ببلاغة الحجاج الذي لامسناه عند ابن الأثير في 
من  أخرى  قراءة فصول  فإن  الاستدراج؛  فصل 
الكتاب لا تسفر إلا عن ممارسة أسلوبية تتوخى 
لم  إذ  للغة؛  التزيينية  الوظيفة  عند  الوقوف 
تستثمر هذا الوعي في التعامل مع النصوص إلا 
نادرا. وهذا يؤكد ما ذهب إليه عبدالله صولة من 
ـ في تعريفهم  رغم وعيهم  العرب  البلاغيين  أن 
للبلاغة ـ بقانون الأنفع في الخطاب إلا أن طريقة 
تناولهم لمختلف الوجوه البلاغية يبتعد عن هذا 

المفهوم.

1 - ضياء الدين بن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، 
تحقيق محي الدين عبد الحميد، ج 2، ص 68. 

2 - المثل السائر، ج1، ص 5.  
3 - نفسه، ص 68.  

وتطبيقات،  دراسات  الحجاج  نظرية  في  صولة،  عبدالله   -  4
مسكيلياني للنشر، ط 1، 2011، ص 84.

5 - بلاغة الحجاج الأصول اليونانية، ص 185. 
6 - المثل السائر، ج2، ص 68.

المصطلحي  النسق  ـ  العامة  البلاغة  العمري،  محمد   -  7
الخطاب،  وتحليل  البلاغة  مجلة  ضمن  النصية،  والخريطة 
المصطلح  سؤال  موضوع:  في  الدولية  العلمية  الندوة  أعمال 

البلاغي، عدد 9، 2016، ص 29.
8 - محمد مشبال، في بلاغة الحجاج، ص 252. 

9 - عن نفس المرجع، ص 252. 
10 - أحمد محمد ويس، حرية النفي وممكنات الإثبات ـ بحث 
في أسلوبية الاختيار، ضمن: مجلة فصول، عدد 101، خريف 

2017، ص297.
11 - نفسه، ص 70.  

12 - أرسطو، »فن الخطابة«، ترجمة بدوي ص: 193
13 - المثل السائر، مصدر مذكور، ص 73.

14 - نفسه، ص 73.
15 - في بلاغة الحجاج، ص 25.  

16 - نفسه، ص 69.  
17 - في بلاغة الحجاج، ص 153.

18 - نفسه، ص 153.
19 - نفسه، ص 70.  
20 - نفسه، ص 70.  

21 - في بلاغة الحجاج، مرجع مذكور، ص 249.

الهوامش:
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الملخص:

يبقى سؤال الإبداع باللغة دائمًا وأبدًا وقبل كل 
شيء سؤالًا مؤدلجًا في المحصلة، بفعل تعدد 
المعرفية  الرؤى  واختلاف  الفكرية  التصورات 
إزاءه،  والموضوعية  الذاتية  المقاصد  وتنوع 
صوب حدود دلالة الإبداع نفسها بما هو خَلق، 
ونحو ماهية اللغة ذاتها بما هي كينونة الوجود 
وسُكنى الكائن في حواره مع ذاته ومع الحقيقة 
الإبداعية/اللسانية  نسختها  في  أشكالها  بكل 
خصوصًا، المرتبطة بصيغة نظم الشعر تحديدًا.

التنظيري/المفاهيمي/ محتواه  تأرجح  سؤال 
التراثية  العربية  النقدية  الرؤية  بين  الوظيفي، 
الحداثية،  الغربية  العقلانية  النظرة  وبين 
وبينهما أضحى تخطيبه الماثل فيه يعيش نوعًا 
مبدأ  حيث  من  التشظي/التشتت/التيه،  من 
بناء على توليف كلِّ  الاختيار/التمثل/الاشتغال، 
منهما، بحيث لا يزال إلى اليوم في عملية بحث 
عوالمهم  رحاب  في  حضوره  شرعية  عن  دائم 

الأنطولوجية المتباينة/ المتناقضة/ النسبية. 

عبد الناصر بوشنافة 

محمد  جامعة  واللغات  الآداب  كلية 
بوضياف-المسيلة- الجزائر  

أنطولـوجيا الإبداع باللغة 
ــة الأمــس  ــن وجـوديــ بي

وكينونـــة اليوم
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كان ولا يــزال ســؤال الإبــداع باللغــة يلُقــي بظلالــه 
الجدليــة علــى كل مــن قــرر الولــوج فــي رحــاب عوالمــه 
المتماهية/المتناهيــة/  العوالــم  تلــك  المؤدلجــة، 
 / فة لمعتر ا / لمتشــيئة ا / قضة لمتنا ا / ينة لمتبا ا
التعدد/الاختــلاف/ بفعــل  الصحيحة/المغلوطــة، 
التنــوع/ التاريــخ/ الحاضــر/ الحقيقــة، ســؤال ترجمــت 
حضــوره مواضعــات أنطولوجيــة متعــددة ســعت عبــر 
ومباحثهــا  التنظيريــة  ومداخلهــا  الدلاليــة  وســائطها 
والغربيــة،  العربيــة  والحداثيــة،  التراثيــة  العمليــة، 
تأكيــد كينونــة وجــود لذاتــه ولــو بصــورة آنيــة/ عبثيــة/ 
فعاليــة  رغــم  مواضعــات  متشــظية،  متوتــرة/ 
والممكــن  الكائــن  المتكــرر صــوب حــدود  تخطيبهــا 
لــم تســتطع فــي  أنهــا  إلا  الماثلــة فيهــا  والحقيقــة، 
أغلــب محطاتهــا أن تجانــب حقائقــه وتمنحــه هويــة 
ثابتــة وســلطة تامــة يؤكــد مــن خلالهــا شــرعية خطابــه 
بصفــة مســتقلة وســط ســؤاله مــع ذاتــه  مرجعيــةً/ 
ــا/ آليــةً، وحــواره مــع غيــره  بنيــةً/ مصطلحًــا/ مفهومً
أن  ذلــك  تأويــلاً،  تفاهمًــا/  مفهمــةً/  تفاعلاً/فهمًــا/ 
 )*("Creativity Language" ســؤال الإبــداع باللغــة
أهــم  أحــد  النقــاد  مــن  الذكــر  أهــل  نظــر  فــي  يمثــل 
أركان النظريــات الأدبيــة والفلســفية، عربيًــا وغربيًــا، 
المشــتغلة فــي ســياق قضايــا الإبداع/اللغة/الحقيقــة، 
تاريخيــة  بالخلــق تحديــدًا،  المرتبطــة  فــي نســختها 
كانــت أم آنيــة متأخــرة، كونــه يأتــي مرتبطـًـا ارتباطـًـا 
ــة  ــه، إبداعي ــا بالفــن فــي مختلــف أشــكاله ومتون وثيقً
إبداعــي  نتــاج  مــن  يحتويــه  ومــا  نقديــة،  أم  كانــت 
فنــي أدبــي علــى وجــه الخصــوص، بوســمه تخطيبًــا 
مؤدلجًــا لــه جــذور فكريــة ومعرفيــة، فنيــة وعلميــة، 
عميقــة جــدًا، مكنتــه عبــر جــدل فلســفياته المتنوعــة 
مــن أن يحتــل مكانـًـا بــارزاً وحيــزاً مُهمًــا فــي معظــم 
الدراســات اللغويــة والبلاغيــة لــدى النقــاد والبلاغييــن 
القديــم/  العربي/الغربــي،  النقــدي  التــراث  فــي ثنايــا 
بجــلاء  يلتمــس  أن  للمتتبــع  يمكــن  إذ  الحديــث، 
جملــة مــن الجهــود النوعيــة والمتقاربــة الــرؤى حولــه 
كخطــاب مُؤدلــج بالضبــط داخــل نســيج تمظهراتــه/ 
شــجونه/ تهويماتــه، المتشــابكة والمتداخلــة، والتــي 
التفريعــات  مــن  وجــود جملــة  علــى  بدورهــا  تحيــل 
البعــض  إليــه  نظــر  بحيــث  المختلفــة،  الإبســتيمية 
بوصفــه قــوام الإبــداع وســؤاله فــي تقاطعــه مــع اللغــة 
النظريــة  مدخــل  تمثــل  كونهــا  والجمــال،  والفــن 
الفلســفية،  أبعادهــا  شــتى  فــي  العربيــة  الأدبيــة 
ذلــك حينمــا ترجمــت حضورهــا فــي جــل المواقــف 
والطروحــات النقديــة، بالأخــص لــدى جهابــذة البلاغــة 
والنقــد ضمــن تاريــخ الفكــر النقــدي العربــي القديــم 
ويكفــي للتأكــد مــن ذلــك إلقــاء نظــرة موجــزة حــول 
الجرجانــي  عبدالقاهــر  الناقــد  مثــلا  إليــه  تطــرق  مــا 
)400-471هـــ( فــي محــور معالجتــه لمحتــوى أســئلته 
المتكــررة والتــي لا تــزال كائنــة فيــه بثبــات وتحــول، 

الــذات  القلــق الأنطولوجــي وإثبــات  بمــا هــي أســئلة 
الحاضــرة/ الإســتيطيقية،  شــرعيتها  عــن  والبحــث 
الغائبة/المنســية، ومــا أضافــه لهــا مــن جهــد فكــري 
لا يقــل تمامًــا عــن إســهامات العقــل الغربــي، القديــم/
الحداثي/مــا بعده/الراهــن، فــي محــور مســاءلته مــع 
بصيغــة  تمثلاتهِ/تغيراتهِ/تحولاتهِ/ثباتــهِ،  مضمــون 
حواريــة مشــابهة/مماثلة/مطابقة/مختلفة، لمــا هــو 
متكلمًــا،  عقلانيًــا/  تراكميًــا/  عقــلاً  بوصفــه  كائــن، 
إذ  أضــاف لمثــل هكــذا ســؤال،  مــا كان قــد  أضــاف 
لا "يمكــن أن يقــول مكابــر مهمــا بلــغ انبهــاره بإنجــاز 
العقــل الغربــي أن عبدالقاهــر الجرجانــي هنــا لــم يكــن 
ناقــدًا تطبيقيًــا مــن الطــراز الأول؟! لكــن عبدالقاهــر لــم 
يكــن فــي الواقــع ناقــدًا تطبيقيًــا فقــط لأنــه يتحــرك فــي 
audio- تحليلــه لجزئيــات الصــورة المرئيــة الســمعية
visuel مــن نظــرة لا تقــل نضجًــا للشــعر ووظيفــة 
اللغــة والمجــاز ويســتطيع مــن يشــاء أن يعيــد قــراءة 
تلــك الســطور العبقريــة ليحــدد حســب قدرتــه مفهــوم 
 concentration تركيــزاً  باعتبــاره  الشــعري  الإبــداع 
اتفاقــه  ومــدى  الزيــادة  ومفهــوم  إليــوت  قــال  كمــا 
واختلاطــه مــع مفهــوم "الزيــادة" و"الإكمــال" بالمعنــى 
الــذي قصــده دريــدا!"  ذلــك أن مفهــوم الإبــداع باللغــة 
النقــاد  عنــد  التراثيــة  البلاغيــة  النظــرة  ضــوء  فــي 
والبلاغييــن العــرب القدامــى كان قــد ارتبــط فــي شــقه 
آنــذاك، لمــا للشــعر  النقــدي بعمليــة نظــم الشــعر 
مــن مكانــة جليلــة ومقدســة فــي نفــوس المبدعيــن 
والنقــاد فــي تلــك الفتــرة بمــا هــو فــي النهايــة ديوانهــم 
النفوس/الروح/النقــد/ إليهــا  تلــوذ  التــي  وســكناهم 
مــا  ولعــل  هرولةً/كينونةً/وجوداً/تمثــلاً...،  اللغــة...، 
وصلــوا إليــه مــن وراء مناقشــتهم لمحتــوى  مضمــون 
الإبــداع باللغــة لا يقــل أبــدًا عــن مــا وصــل إليــه الآخــر/
فــي  التخطيــب  نفــس  المختلــف، ضمــن  الغيــري/ 
محــور اهتدائــه بالدراســة والنقــد، تنظيــراً وممارســة 
لخطــاب الإبــداع باللغــة مشروعًا/حتميةً/ســؤالًا، فــي 
ضــوء مــا تقتضيــه أدبيــات الحــوار ومبــادئ العمليــة 
الإبداعية/النقديــة نفســها، مــن لغــة رمزية/فلســفية/
أنطولوجية،رصينة/جمالية/علمية،معقولة/مقبولــة/
نوعيــة  خطابية/إيحائية/وظيفيــة،  ودلالــة  نســبية، 
تتُرجــم فــي أواســطها منظومــات إيديولوجية/تصوريــة/
مركزيــة،  تفكيــر  أنظمــة  ذات  متنوعــة،  فكرانيــة، 
ــات وعيها/إدراكها/حقائقهــا، مقاصــد  تعكــس فــي بني
محددة/صحيحة/مغلوطــة/ وعمليــة،  مفهوميــة 
معلنة/مبطنــة، كان قــد وصــل إليــه الناقــد العربــي 
التراثــي بمــا يقــرب عــن مئــات الســنين، حينمــا قدمــه 
فكريــة  موضوعــات،  تيمــات/  شــذرات/  شــكل  فــي 
التفكيــر فيــه مفهوميًــا  اهتمــت بمحتــوى  مقبولــة، 
وعمليًــا، تمامــا كحــال مــا كان قــد أتــى بــه عبدالقاهــر 
الجرجانــي آنفًــا، بحيــث نلفيــه مثــلاً يحيــل عليــه علــى 
اعتبار أنه، أي "الإبداع: من أبدع وهو أن يأتي الشــاعر 

بالبديــع والبديــع: الشــيء الــذي يكــون أولًا والإبــداع 
ســمته الشــاعر المبتكــر والكاتــب المقتــدر وقــد وضعــه 
البلاغيــون والنقــاد فــي قمــة الإنتــاج قــال ابــن رشــيق: 
المســتظرف  بالمعنــى  الشــاعر  إتيــان  هــو  الإبــداع: 
الــذي لــم تجــر العــادة بمثلــه ثــم لزمتــه هــذه التســمية 
حتــى قيــل لــه: بديــع وإن كثــر وتكــرر فصــار الاختــراق 
يأتــي  أن  للشــاعر  تــم  فــإذا  للفــظ  والإبــداع  للمعنــى 
بمعنــى مختــرع فــي لفــظ بديــع فقــد اســتولى علــى 
الأمــد وحــاز قصــب الســبق )...( فالإبــداع عنــد بعضهــم  
أن  هــو  آخريــن  عنــد  والإبــداع  الاختــراع"  هو"ســلامة 
يكــون  البيــت مــن الشــعر مشــتملاً علــى عــدة ضــروب 
مــن البديــع"   وهنــا تتــم عمليــة ربــط الإبــداع بالنتــاج 
الشــعري عبــر وســيط اللغــة ذاتهــا بالنســبة للشــاعر 
أن  يمكنــه  لا  المنطلــق  هــذا  مــن  باللغــة  فالإبــداع 
ــداع، عمليــة اللغــة  يتحقــق إلا إذا وافقــت عمليــة الإب
الشــاعرية وصيغــة الاختيــار المبدئيــة والأساســية التــي 
تحقيقهــا  وأثنــاء  فمــن خلالهــا  المبــدع،  بهــا  يقــوم 
الانسجام/التناســق/التناغم،  مــن  نــوع  عنهــا  ينتــج 
التكوينيــة/  التشــكيلية/  الدلالــة  مكونــات  لمحتــوى 
العمليــة، بمــا فيهــا تماهــي نــص اللفــظ مــع ســؤال 
وضعــه  المــراد  الأدبــي  المحتــوى  ضمــن  المعنــى، 
ــر فهــم  ــة عليــه، وفــق أطُ وتقديمــه وتصحيحــه والإبان
مُعَينــة تتخــذ مــن الإبــداع جســراً لهــا فــي مســعاها 
نحــو الوصــول  إلــى كينونــة مســتقلة للغــة وتحقيــق 
بنفســها  نفســها  عــن  لتعبــر  لذاتهــا  الوجــود  شــرط 
وعــن رؤيــا العالــم مــن جديــد بوصفهــا سُــكنى الكائــن/ 
الشــاعر/ النهايــة، وموطــن  الحقيقــة، فــي  الإبــداع/ 

الشــعر/الخيال، فــي الآن نفســه.              

من  أيضًا  الخيال  معنى  معرفة  فإن  لهذا  تبعًا 
حيث كونه مرتبطاً بفعل الإبداع بشكل عام ومفهوم 
يحيل  بشكل خاص،  الإستيطيقي  شقها  في  اللغة 
على أن دلالة الخيال نفسها  كانت بلا مواربة مرتبطة 
"ارتباطاً وثيقًا بالنظرية الأدبية وبكل ما يتصل بمجال 
النشاط الفني والأدبي )...( وإذا كنا قد قلنا من قبل 
أثار  من  أثر  وأنه  كروتشه  قال  كما  الفن حدس  بأن 
الخيال كما قال كولردج وورد زورت وغيرهما )...( من 
أجل ذلك كله فطن كروتشه عند تحديده للفن بأنه 
حدس أو صورة أو خيال أن يتدارك نفسه فيميز بين 
الصورة الخالصة والصورة غير الخالصة"  ، فالخيال 
تحديدًا،  الغربية  النقدية  الرؤية  في  إبداعًا  بوسمه 
التي  ذاتها،  والإبداع  الخلق  بعملية  مقترناً  يأتي    
تتخذ من اللغة وسيلة أساسية مُكملة لأفعال عملية 
الإبداع، فهذا مثلاً كولردج يقُدمه تحت عنوان الخيال 
أو  أوليًا  إما  الخيال إذن  أعتبر  أنني  والتوهم، بقوله" 
أو  الحيوية  القوة  رأيي  في  هو  الأولي  فالخيال  ثانوياً 
الأولية التي تجعل الإدراك الإنساني ممكنا وهو تكرار 
في العقل المتناهي لعملية الخلق الخالدة في الأنا 
عُرفي صدى  في  فهو  الثانوي  الخيال  أما  المطلق، 

https://fikrmag.com 2022 29العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير



للخيال الأولي )...( الخيال هو القدرة التي بواسطتها 
يهيمن  أن  واحد  إحساس  أو  مُعَينة  تستطيع صورة 
فيحقق  القصيد(  )في  أحاسيس  أو  عدة صور  على 
الوحدة فيما بينهما بطريقة أشبه بالسهر" ، بدعوى 
أن كل "إبداع مغامرة ومن لم يستطع أن يغامر مع 
اللغة فسوف يضع في نفسه دائرة تضيق عليه يوما 
للمتتبع  تؤكد  إحالة  وهي  تخنقه"   حتى  يوم  بعد 
التخييلية/ الأشكال  أحد  هو  بما  الإبداع  أن  على 
مغاير/ صعيد  على  الخيالية/الرمزية/الواقعية، 

شتى  في  الخيال  مدلول  بين طياته  يحمل  مماثل، 
وسيطاً  اللغة  من  يتخذ  الذي  الخيال  هذا  أنواعه، 
يراه  وآلية دلالية في مسعاه نحو تصوير ما  تعبيرياً 
متحققًا وماثلاً في ما وراء تشكيل بنية الإبداع نفسها 
وأبعادها اللغوية، فإذا "عدنا إلى المدلول المعجمي 
لكلمة إبداع وجدناها تدل على الإنشاء ابتداء، وعلى 
الجدة والاختراع على غير مثال )...( ولم تخرج الدلالة 
المعجمية لهذه الكلمة ومما اتصل بها عند الغربيين 
من السياق الدلالي الذي رأيناه لها في التراث العربي 
فمن الدلالات التي منحت لها في الكثير من المعاجم 
الغربية معنى إيجاد الشيء من لا شيء، ودون آية 
واسطة وقد ورد الفعل أوجد في هذا المقام مسندا 
إلى الله جلت قدرته  فقد جاء في الموسوعة اللغوية 
الله  به  يوجد  الذي  الحدث  هو  الإبداع  أن  الإسبانية 
به مصطلح  فسر  ما  عين  وهو  من لا شيء  شيئًا  
إبداع في المعجم الموسوعي الفرنسي المنشور تحت 
الكبرى"    لاروس  موسوعة  وفي  رولمورتيه،  إشراف 
اعتبار أن "الإبداع مهما تعددت  نفس الشيء، على 
مفاهيمه ومواطنه و مرتكزاته إلا أنه يبقى الحالة التي 
من خلالها يبصم بها الشاعر فترده متفردًا بمختلف 
الصور والمعاني المبتكرة" وفق هذا يتضح أن سؤال 
استطاع  المؤدلجة،  حمولته  رغم  باللغة"  "الإبداع 
أن يحتل بذاته مكانة بارزة، لدى مختلف النقاد في 
القديم والحديث عند العرب و عند الآخر، فقد ظلَّ 
منها  والقواعد  المعايير  من  على جملة  بذاته  قائمًا 
ما كان قد أكده "البلاغيون العرب خاصة عبدالقاهر 
أكبر قدر  المجاز بصورة تحقق  الجرجاني لاستخدام 
من الحرية في الإيحاء بتعدد الدلالة والمعنى، وهي 
إلى هوة  المبدع  الشاعر  انزلاق  ضوابط تضمن عدم 
في  الوقت  كنا طوال  وإذا  الدلالة  وفوضى  الغموض 
العربية  الأدبية  للنظرية  الأساسية  للمحاور  تتبعنا 
بنقل أبرز مقولات علمي البيان والمعاني العربيين إلى 
قلب القرن العشرين لا لتأكيد سبق البلاغة العربية 
بل لتأكيد وجود نظرية عربية لغوية وأدبية كان من 
إلى نفس ما نقلناه عن   بنا  الممكن تطويرها لتصل 
الغرب"   طالما أن "موقفنا المبدئي يقوم على أن ما 
جاءت به الحداثة الغربية وما بعد الحداثة ليس خيراً 
بالقطع، ليس شراً  كله دعونا نتوقف  أنه  كله. كما 
الحداثة  به  ما جاءت  كل  ليس  أنه  لمقولتنا  توكيدا 

الغربية شراً  كله من ناحية  وأن البلاغة الغربية قادرة 
على مباغتتنا بالكثير، من ناحية ثانية" ، وضمن كل 
هذا يبقى الإبداع في شقه المرتبط بالشعر واللغة، 
تكريره/قراءته،  تثويره/  وجب  أساسيًا  مركزياً  سؤالًا 
كلما اقتضت الحاجة لذلك، ليناسب بفعالية حضوره 
بوجه  كإبداع  الإبداع  مستوى  على  كائن  هو  ما  كل 
بوجه  أنطولوجي  كخطاب  اللغة  صعيد  وعلى  عام 
خاص، لاسيما أن اللغة نفسها تعتبر في المحصلة 
تفكيرها  تعكس ضمن صيغ  مؤدلجة  وجودية  مرآة 
وبنية تشكيلها ودلالة مقاصدها، معنى الإبداع على 
اختلاف أصوله التكوينية وفروعه الإيحائية ومستوياته 
الإجرائية، كونها القالب المثالي الذي  بمقدوره حمل 
إخلاص  بكل  السالف،  التخطيب  نص  مواضعات 
ومسؤولية، بوسمه المصوغ الوحيد الذي يمكنه ربط 
تمفصلاته/ في نص  الإبداع  هذا  يحمله  ما  وترجمة 
تمظهراته/حيثياته، والتي غالبًا ما تكون ذات طبيعة 
خَلقية/إبداعية/ نقدية/إستيطيقية/ خيالية، بالدرجة 
إيصالها عن طريق  إلى  نفسه  الإبداع  يطمح  الأولى، 

سؤال اللغة ذاته.

وإن الذي يمكن استنباطه والتسليم به، مما سبق 
أن  هو  التخطيب،  هذا  سطور  إليه، ضمن  الإشارة 
هذه القضية - الإبداع باللغة- قد استطاعت أن تسيل 
عربيًا/  النقاد،  مختلف  لدى  الكثير  المعرفي  الحبر 
القدامى  العرب  النقاد  فعند  قديمًا/حديثًا،  غربيًا/ 
مثلاً، كانت قد اقترنت بالجانب الفني والجمالي، في 
عملية نظم الشعر واختيار ما يناسبه تأثيثاً لشاعريته 
بنيةً/تشكيلاً/قصديةً،  المعهودة/الثابتة/المتحولة، 
تعبيرياً/  وسيطاً  بوسمها  اللغة  دلالة  على  استنادًا 
إبداعيًا/ نقدياً، لا مناص منه وجب حضوره في قلب 
أي تجربة شعرية بالنسبة للشاعر المبدع آنذاك، لما 
لها من خصوصية تشكيلية/تكوينية/نظَمية، تتعلق 
لسانيًا/لغوياً  تقديمه  وطريقة  ذاته  الإبداع  بسمة 
خصوصًا،  الشعر  نظم  عملية  في  الأساسي  ودوره 
واللغوي  البلاغي  الدرس  أضافه جهابذة  ما  أن  ذلك 
ثبات/ من  أواسطه،  في  يحمله  وما  السؤال  لهذا 
تحول/اختلاف، بالأخص تراثيًا، يكاد في أن يكون بلا 
مواربة وبدون أي موالاة وتزكية، خطاباً أصوليًا نوعيًا، 
محتوى  في  تماما  يقل  لا  كونه  الاهتمام  يستحق 
آليةً،  مفهومًا/  فهمًا/  نظامًا/  حقيقةً/  مضمونه، 
عن ما هو كائن اليوم، ضمن نفس الصيغة النقدية 
تصور  سياق  في  بها   طرُح  التي  الماضية/الراهنة، 
الآخر/الأجنبي/المركز، تحديدًا وما كان قد أضافه له 
يمثل  كونه  نظرياته/طروحاته/ممارساته،  صُلب  في 
بالنسبة لنقاده أحد الجوانب الأساسية في العملية 
من  المبدع/الشاعر  يهدف  والتي  الإبداعية،  الأدبية 
تكون  مُعَينة،  إستيطيقية   رؤية  إلى  الوصول  ورائها 
اللغة هي المحور الأساسي الذي يرتكز عليه والدعامة 
بلوغ  نحو  عليها في مشروعه  يستند  التي  المركزية 

إبداع لغوي نوعي، يرقى لمصاف ماهية الإبداع باللغة 
الخَلقية/الخيالية/الواقعية،  تهويماتها  بكل  ذاتها، 
هذه  تبقى جملة  هذا  وفي خضم  الفنية/الجمالية، 
المفهومية/ التعريفية/التنظيرية/  المواضعات 
نوعية،  إبستيمية  تراثية  إضافات  بمثابة  العملية، 
تنظيراً/  القدامى،  العرب  النقاد  بالأخص  قدمها 
باللغة،  الإبداع  سؤال  دلالة  حول  وظيفةً،  حقيقةً/ 
في أزمنة متعاقبة/ متقاربة/ متفاوتة، يمكن العمل 
أدبية/ رؤى  وفق  جديد،  من  صياغتها  إعادة  على 
هرمينوطيقية/  حداثية/تراثية/  أنطولوجية/فلسفية، 
الإبداعية  العملية  طبيعة  مع  تتماشى  راهنية، 
نفسها والممارسة النقدية إزاءها، في نصها المتعلق 
بمحتوى الخَلق اللغوي في نسخته الإبداعية تحديدًا.  

الأجنبي  المصطلح  باللغة،  الإبداع  مصطلح  يقابل   )*(

»Language Creativity« الذي يعرف بـ: 

»Language Creativity« : ability to produce or 

understand sentence you have never heard before.

Resource: Angler Biobío, general dictionary, 

Univlille 3- FV.

نقدية  نظرية  )نحو  المقعرة  المرايا  حمودة:  عبدالعزيز   -  1

عربية( سلسلة عالم المعرفة يصدرها المجلس الوطني للثقافة 

والفنون والآداب، الكويت، أغسطس، 2001، ص: 378.

2 - أحمد مطلوب: معجم النقد العربي القديم، ج1، ط1، دار 

الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق، 1989، ص: 70، 73.

3 - محمد زكى العشماوي: دراسات في النقد الأدبي المعاصر، 

د ط، دار الشروق، بيروت، لبنان، 1994، ص: 243، 244.

4 -  المرجع نفسه، ص: 259، 260.

5 -  المرجع نفسه، ص: 149.

المعرفة  دار  د ط،  الأدبية، ج2،  الموسوعة  دادوة:  نبيل   -  6

للنشر، باب الواد، الجزائر، 2008، ص: 7، 8.   

7 - المرجع نفسه، ص: 12.

8 - عبدالعزيز حمودة: المرايا المقعرة )نحو نظرية نقدية عربية( 

ص: 410.

9 - المرجع نفسه، ص: 411

الهوامش:
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بسنة  وفاته  قبل  كافكا،  العالمي  الأديب  عاش 
تجربة جميلة جدًا، كتب عنها في أحد رواياته ربما 

أنها في روايته )رسائل إلى ميلينا(.

في حديقة في برلين لفتت انتباهه طفلة تبكي 
بحرقة، بسبب أنهّا فقدت دُميتها، عرض عليها أن 
يسُاعدها في البحث لكنه لم يجد شيئًا، فاقترح 
عليها أن ترجع لبيتِها وأن يقابلها في اليوم التالي 

ليبحثا مجددًا..

لكن في البيت، قرّر كافكا أن يكتب رسالة على 
الموعد  في  لها  ويسلّمها  للطفلة،  الدّمية  لسان 

لأنهّ كان واثقًا أنّ الدّمية ضاعت للأبد.

عن  توقّفي  الغالية  )صديقتي  كانت:  الرّسالة 
العالم  لرؤية  السّفر  قرّرتُ  إنيّ  أرجوكِ،  البكاء 
عن  بالتّفصيل  سأخُبرك  جديدة،  أشياء  وتعلٌم 
الرّسالة  كلّ ما يحدث لي يوميًا( عندما تقابلا قرأ 
والفرحة  الابتسامة  عن  تتوقف  لم  التي  للطفلة 
الوحيدة،  الرسالة  تكن  لم  وهذه  دموعها!  وسط 
بينهما،  ورسائل  لقاءات  لسلسلة  البداية  كانت 
تحكي فيها الدّمية للفتاة عن مغامراتهِا وبطولاتهِا 
انتهاء  بعد  وجذّاب،  جميل  مُمتع،  بأسلوب 
المغامرات أهدى كافكا للبنت دمية جديدة كانت 
رسالة  آخر  ومعها  القديمة،  عن  تمامًا  مُختلفة 

على لسان الدُمية: 

 )الأسفار غيّرتني، لكن هذه أنا(

إلى  كافكا  بدمية  مُحتفظة  وبقيت  الفتاة  كَبرت 
كانت  ثانية  أخيرة  رسالة  واكتشفت  يوم  جاء  أن 

مخبّأة في مِعصم دميتها وجاء فيها:

)الأشياء التي نحُبّ معرضّة للفقدان دومًا لكن 
الحبّ سيعود دومًا بشكل مختلف!!

بقلبٍ  أهديناهُ  الذي  الحبّ  أنّ  يقين  على  أنا   -
مُخلصٍ لن يضيع، سيعود إلينا حتمًا.. لكن ليس 
بالضرورة أن ننتظره على ذات الأعتاب الذي بذلناهُ 
عليه في حين  بالبكاء  ننشغل  ألاَّ  ينبغي  عندها.. 

يتسللُ هو طإلى قلوبنا من نافذةٍ أخرى أجمل(

وما أجمل ما قاله المهاتما غاندي مختصراً هذه 
الرواية:

في  نجدها  ثم  بعمق،  السعادة  عن  "نبحث 
أبسط الأشياء".

خاطرة

الآخرين  قلوب  إلى  السعادة  تدُخل  عندما 
ستعرف السعادة عنوانك.

وليم شكسبير

أحــد أروع القصص للروائي 
ــي فرانز كافكا الألمان

 فــن صناعة الســعادة

محمد بن عبدالله الفريح

الرياض
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وخبيبة  متسارعة  ماضوية،  أحداث  التاريخ  في 
التقصي  طريق  عن  الباحث  يدركها  الزمن.  في 
يرُادف  إنه موت صغير عندما  والمعرفي،  الفكري 
"موت  وجنوباً.  وغرباً  شرقًا  والترحال؛  بالرحلة 
محمد  السعودي  بالأديب  اقترنت  رواية  صغير" 
تاريخ  من  طـُمر  عما  كشف  فيها  علوان،  حسن 
الأشخاص الفاعلين في البنية الثقافية والمذهبية 

بالمغرب. 

السياسة  والموحدين عراقة في  المرابطين  بين 
والأدب والحكاية، وها هو محي الدين بن عربي ... 
الشيخ الأكبر والكبريت الأحمر نبت كأزهار اللحلاح 
الصغيرة في مرسيه، وشب في دار العلم والأدب 
مردنيش؛  بن  محمد  أحضان  في  والسياسة. 
المرابطين في  استغل خفوت صوت  الذي  الملك 
الأندلس وصعود الملثمين، كان صوته في الخطبة 
ينذر بشؤم وحزن ووجل. خوفًا على ذهاب إمارة في 
مرسيه، واندحار سلطانه بها، الشيء الذي دفعه 
إلى مد يده السابغة إلى الفرنجة ... وما فـُسد كان 

أعظم. 

جنود  مجون  الطائي  الحاتمي  على  استنكف 
الإفرنجة بمرسيه؛ ليالي السبع الملاح أمام أعين 
وجلة من مستقبل مدلهم وغابش، فزاد الحصار 
من وطأة الحياة، فضلاً عن وباء الطاعون، الذي 
قلاقلُ  فكانت  مرسيه؛  مواشي  أغلب  على  أتى 
ومحنٌ تنساب من كل حدب وصوب. بالموازاة مع 
ذلك، كانت تفرض إتاوات وتجنى ضرائب من رعية 
ضاقت بهم سبل الأرض، وبدأوا يناجون السماء؛ 

د. رشيد سكري

الخميسات - المغرب  

أدبٌ ... 
يعرج على التاريخ
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فجاء الحلمُ كنداء من وراء غيم "يا علي، إن موقع 
يرفع  ابن  لك  يولد  أنه  يعني  وجهك  من  الشامة 
لك ذكرك، ويحفظ لك قدرك، ولكن مكانها تحت 

عينك، يعني أنه يخالف دربك".  

اصطبغ هذا الحلم، الذي راود الحاتمي، بالسفر 
المدينة  مرسيه  من  العمر،  مد  على  والترحال 
شعاب  إلى  الموحدين،  حكم  تحت  المحاصرة 
والأيوبيين  بالفاطميين  مروراً  الحرام  الله  بيت 
مغمور  بسجن  وانتهاء  والسلاجقة،  والعباسيين 
في مد القاهرة. بالزنزانة الحجرية الضيقة الأركان 
والمساحة، كان شريط الرحلة يجئ إلى الكبريت 
المكان  هذا  عتمة  يكسر  من ضوء  شلالًا  الأحمر 

الموحش.  

ـ أكنت فاراً من سيوف الموحدين؟ يا ابن العم؟ 
سأل سجين يلعب بالحصى على المتربة. 

ـ لا، للنجاح ثمن. 

في ذلك المجلس العلمي، تعالت أصوات تندد 
بعلم آت من الأندلس، لا، لا للخوانق أليس فينا 
لم  بعلم  تقبلوا  حتى  الملائكة،  ومجالس  أنبياء 

يخرج من صلبنا وترائبنا؟ 

يتذكر  أن  الأحمر  والكبريت  الأكبر  الشيخ  اعتاد 
رحلته إلى الشرق رفقة الحصار؛ للبحث عن أوتاد 
العلم. فالحصار عالم بالهندسة والجبر، بينما ابن 
عربي تاريخ من المعرفة وشعاب التصوف كل هذه 
له  حكى  وراءه،  الحكائين  كعربة  يجرها  الأشياء 
عن ابن مردنيش، وعلاقته بأبيه. فضلاً عن فاطمة 
بنت المثنى وعن إشبيلية، وملكها العاشق للأدب 
فيلسوف  رشد  وابن  والكومي  الفكر،  ومجالس 
رشد  ابن  الله.  مساجد  عن  أبعد  الذي  قرطبة، 
ومنفاه في أليسانة، وأبو مدين الغوث الذي قضى 
نحبه، وهو متجه إلى مراكش؛ إنه شيخ العارفين 

والمتصوفين. 

وأبقى  أصلح  المذاهب  أي  عن  شب  بخلاف    
فالموحدون  للظاهرية؟  أم  أللمالكية  للرعية؟ 
حزم  ابن  به  جاء  بما  وعملاً  سندًا  ظاهريون، 
الحمامة"؛  "طوق  صاحب  الأندلسي  الظاهري 
العمل  دون  مهاجرة  نصوص  ظاهر  في  التيه  إنه 
في  الغوث،  مدين  أبا  أن  إلا  والقياس.  بالتأويل 
بجاية ضواحي تلمسان، التابعة لنفوذ الموحدين، 
في  الخليفة  خالف  وبذلك  كثر؛  أتباع  له  أصبح 

مراكش، مستشعراً خطراً آت من الشرق. 

إلى  الغوث  يستدعي  أن  شاقًا  الأمر  أضحى    
مسن،  رجل  وهو  بمراكش،  الخليفة  رحاب 
فدمعت العيون تحسراً على فراق أليم لوتد علم، 
ينضاف إلى أوتاد أخرى متفرقة في بلاد الله. كان 
الإحساس، الذي يخالج ابن عربي، وهو متجه إلى 

بجاية لمعرفة أسباب تأخر أبي مدين عن مجالس 
الخليفة في مراكش، حلمًا في الكرى، وهو يقضي 
الليل وشعر بدنو  العراء. جن  ليلته الخامسة في 
قدرت  منيتي  "إن  الغوث  مدين  أبو  يقول  الأجل. 
في غير هذا المكان، ولا بد من الوصول إلى مكان 
المنية"، وهو يردد "الحمد لله الذي قيض لي من 
يحملني إلى مكان منيتي". شاع الخبر بعد الوفاة 
الناس  يكف  ولم  وتلمسان،  بجاية  أرجاء  كل  في 
والأتباع عن الصلاة إلى حدود اليوم الموالي. حدث 
أمر  من  يتموقف  أن  الأحمر  الكبريت  من  جعل 
يؤدي  لأنه  المنصور؛  يعقوب  الموحدي  الخليفة 
ارتسمت  ذلك،  غضون  في  واتقياءه.  الله  أولياء 
كان  وعرة،  طريق  عربي،  بن  الدين  محي  أمام 
مستهلهًا أن خالف أمر على الحاتمي الطائي، الذي 
لا يبرح بلاط الخليفة إلا لمامًا، أو لأمر فيه قسوة 

وشدة. 

  كان هذا الحادث في الرواية، موت أبي مدين 
وأقوم  وطءًا  أشد  آخر  حدث  على  يطل  الغوث، 
يعقوب  بين  ربطت  علاقة  عن  الكشف  تم  قيلاً، 
المنصور الخليفة الموحدي وفيلسوف قرطبة ابن 
رشد. بيد أن النفي إلى أليـُسانة، إحدى مقاطعات 
النقطة  كان  الأندلس،  وهاد  في  الواقعة  قرطبة، 
كل  حرق  أمر  على  علاوة  الكأس،  أفاضت  التي 
ابن رشد من كتب ومؤلفات. ومن أجل  ما خلفه 
تكفير عما سببه الخليفة لأولياء الله ودعاة التنوير 
والحرية في الفكر والمعتقد، عفا عن ابن رشد من 
منفاه، فالوقوف أمام الجلاد أعطاه محمد حسن 
شجاعة  عن  تنم  متحركة،  شاعرية  علوان صورة 
أهل العلم والتقوى. فالمدة التي قضاها ابن رشد 
إثرها  على  منع  وهي ثلاث سنوات،  أليسانة،  في 
ابن  يقول  الله.  بيت  دخول  الدهماء،  طرف  من 

رشد: 

ـ لقد بقيت في أليسانة ثلاث سنوات لم أدخل 
فيها بيتًا من بيوت الله . 

هل تعلم هذا؟ هل تعلم؟  

فقال الخليفة: 

ـ خفف ملامك يا ابن رشد.

ـ سيحكم الله بيننا يوم القيامة يا يعقوب.

أدار ابن رشد ظهره للخليفة، وانصرف بخطوات 
وحنقه  غيظه  كاتمًا  الخليفة  وراءه  تاركًا  بطيئة، 

عليه.

  كانت هذه الواقعة تجري أطوارها، كوقع حسام 
على جسد مهيض، أمام الشيخ الأكبر. مما أشفى 
غليل هذا الأخير بما تفضل به ابن رشد من قول 
في حضرة  وهو  اللهجة،  شديدة  ومؤاخذة  ولوم 

عربي  ابن  يتخل  لم  المنصور.  يعقوب  الخليفة 
أحداث عصره، خصوصًا  المطلق مع  تفاعله  عن 
يراهم  لأنه  والفقهاء؛  بالعلماء  تهتم  التي  تلك 
من منظوره الخاص أو عباءته امتداد شرعي بقوة 
بعدما  رشد  ابن  توفي  لعباءتهم.  والمعرفة  العلم 
للعدالة  كوجه حقيقي  السماء،  إلى  القضاء  رفع 
الربانية في هذا الوجود المترامي. ذاع الخبر مجددا 
فضاقت الأرض بالخليفة الموحدي، قاهر الفقهاء 
والعلماء، فقرر الترويح عن نفسه من لوم جائر قد 
يصيبه، حيث إن الأوراق بدأت تتساقط تباعًا؛ بعد 
الغوث أتى دور ابن رشد؛ ليجعل ابن عربي مكانه 

بعد هؤلاء. 

سافر يعقوب المنصور إلى قصره بمدينة سلا؛ 
تأتيه  التي  والمحن،  المصائب  نفسه من  ليسلي 
كان  المكان  هذا  وفي  وصوب،  حدب  كل  من 
السياسي  المشهد  من  وخروجه  مدبراً،  اختفاؤه 
تاريخ  في  محيراً  لغزاً  الاختفاء  هذا  فصار  برمته. 
القشتاليين  على  اللوم  فألقي  الوسيط،  المغرب 
غانية؛  بنو  القرطاجيين شرقا  وعلى مهد  شمالًا، 
ليتولى بعده ابنه محمد بن المنصور قلائد الحكم 

في المغرب.

  في "موت صغير" لمحمد حسن علوان وثيقة 
المغرب،  في  الحكم  بأساليب  تنهض  تاريخية، 
وتقاطعه مع مسار محي الدين ابن عربي الصوفي 
والوعظ  الذكر  مجالس  خلال  من  الأندلسي، 
والإرشاد. موت صغير، أهو إحياء لماض قد تولى؟ 
أم إزعاج ونفض غبار عن مرحلة جد حساسة من 

تاريخ المغرب الوسيط؟     
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في 13 من شهر أبريل الماضي 2021 حلّت الذكرى 
إدواردو  الكبير  الأوروغوائي  الكاتب  لرحيل  السّادسة 
التاريخ من  المنيّة في نفس هذا  غالينو الذي وافته 
عام 2015 في عاصمة الأوروغواي )مُونتيفيديوّ(. كان 
غالينو رمزاً بارزاً من رموز اليسار في أمريكا اللاتّينية، 
وواحدًا من أجرأ كتّابها في العصر الحديث، صاحب 
50 عامًا حول  أشهر كتاب وُضع منذ ما ينيف على 
الذين  الأمريكية  للقارة  الأصلييّن  السكّان  معاناة 
فليِ من  يسمّيهم غاليانو "سكّان الشقّ الجنوبي السُّ
من  العُلْويِ  الشّمالي  الشِقّ  "سكّان  مقابل  القارةّ"، 
القارةّ"، وهو كتاب "أوردة أمريكا اللاتّينية المفتوحة"، 
التي لمّا تزَلَْ مفتوحةً ومشروخة بالفعل - إلى يومنا 
هذا -كما أكّد غير ما مرّة ذلك صاحب الكتاب نفسه، 
الذي كان قد قال قيد حياته مازحًا: "على الرّغم من 
تشّافيِز  أوُغُو  الراّحل  السّابق  الفنزويلي  الرئّيس  أنّ 
الرئّيس  إلى  الكتاب  هذا  من  نسخةً  أهدى  قد  كان 
الأمريكي الأسبق باراك أوباما عام 2009  خلال مؤتمر 
القمّة الخامس للعالَم الأمريكي، المنعقد في بويرتو 
الرّغم من  وتوباغو"، وعلى  ترينيداد  إسبانيا عاصمة 
أنّ نسبة مبيعات هذا الكتاب قد قفزت وارتفعت إلى 
ا في العالم بعد أن ترُجم  نسبٍ ومستوياتٍ عاليةٍ جدًّ
انّ غاليانو كان  على يقين  إلّا  الى عدّة لغات حيّة، 
أوباما قد فَهِما  باراك  أوُغُو تشَافيِز نفسه، ولا  أنه لا 
فهمًا جيّدًا، واستوعبا استيعاباً حقيقيًا نصّ وعمقَ 
الكتاب الذي كان محظوراً في عدة بلدان  وبعُْد هذا 
في أمريكا اللاتينية  منها بلده الأوروغواي، وتشيلي، 
كتابهُ  الضّخم  الكتاب  هذا  إلى  يضافُ  والأرجنتين. 
أجزاء(،  )ثلاثة  في  يقع  الذي  النار"  "مذكّرات  الآخر 
عنوان  تحت  الذات  قائمَ  فصلاً  له  أفردتُ  والذي 
والوَشْم"  الحُلْم  "ذاكرة  كتابي:  في  النّظر(  )إعمالُ 
الجديد(  العالم  وحاضر  ماضي  على  مثيرة  )أضواء 

الصّادر الرباط عام 2005.

الكاتب الأوروغوائيّ 
إدواردُو غاليانُو 

صاحــب "أوردة أمريكا اللّاتينية 
المفتوحة" 

في ذكرىَ رحيله السّادسة 

د. محمّد محمّد خطاّبي   

المغرب، عضو  من  ومترجم  وباحث،  كاتب، 

الأكاديمية الإسبانية- الأمريكية للآداب والعلوم 

- بوغوتا - كولومبيا.

https://fikrmag.com 2022 العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير 34



الكتابة  يتعاطى  أن  قبل  غاليانو   إدواردو  الكاتب 
وأن يصبح مشهوراً في أمريكا اللاتّينية، ومثلما كان 
الكاتب المكسيكي  المعروف "خوان رولفو" عاملاً في 
أحد مصانع العجلات المطاطية، فقد اشتغل غاليانو 
عمل  كما  كذلك،  المصانع  أحد  في  بسيطاً  عاملاً 
المصارف  أحد  في  وموظفًا  بريد،  وساعي  رسّامًا، 
البنكية، وفي سواها من الأعمال التي ليست لها أي 
الحياة،  في  الحقيقية  وطموحاته  باختياراته،  صلة 
بلده  في  الكتّاب  أكبر  من  بعد  ما  في  أصبح  حيث 
الناطق  والعالم  الأمريكية،  القارة  وفى  الأوروغواي، 
باللغة الإسبانية، وأن تترجم كتبه إلى ما ينيف على 

عشرين لغة عالمية.

شرايين أمريكا الاتّينية المفتوحة 

من  الثلاثين  في  وهو  الكتاب  هذا  غاليانو  نشر 
في  كتاباً  يضع  أنه  يعتقد  البداية  في  كان  عمره، 
الاقتصاد السياسي، وليس مؤلّفًا يعالج فيه بعمق 
التي كانت تتخبّط فيها  كافة المشاكل والمعضلات 
القارة الأمريكية في شقّها الجنوبي في ذلك الأوان، 
سياسية كانت، أو ثقافية، أو تاريخية، أو اجتماعية، 

أو إنسانية، أو إثنية، أو عرقية، أوإبداعية وسواها.

يقوم الكاتب في هذا الكتاب بتحليل ضافٍ لتاريخ 
هذه القارة البِكر، بما في ذلك على وجه الخصوص 
التصفية العِرقية، والاستغلال الاقتصادي، والهيمنة 
منذ  رهيب  بشكل  لها  تعرضّت  التي  السياسية 
من  السبعينيات  فترة  إلى  الأوروبي،  الاستعمار 
هوىً  لقي  المثير  غاليانو  كتاب  المنصرم.  القرن 
وقبولًا كبيرين لدى الأيديولوجيات الثورية واليسارية، 
وتشيلي،  الأرجنتين  مثل  بلدان  في  خاص  وبشكل 
التي  وسواها  والمكسيك  والأوروغواي،  والبرازيل، 
المتسلّطة،  الدكتاتورية  الهيمنة  تحت  ترزح  كانت 
غياهب  في  غاليانو  بإدواردو  زجّ  فقد  ذلك  ونتيجة 
السّجون في بلاده الأوروغواي بعد انقلاب عام 1973، 
القسْرية، والاغتراب  أرُغِْم بعد ذلك على الهجرة  ثمّ 
الأوّل،  المقام  في  الأرجنتين  إلى  واللجوء  القهري، 
صرحّ  قد  غالينو   وكان  إسبانيا.  إلى  ذلك  بعد  ثم 
خلال مشاركته في دورات معرض الكتاب الدّولي في 
البرازيل، بأنه" لن يعود لقراءة كتابه من جديد، فقد 
يغُمَى عليه لو فعل ذلك، وأضاف أنّ هذه النصوص 
الآن،  مملّة  أصبحت  التقليدي  لليسار  تنتمي  التي 

فجسمه الواهن لم يعد يتحمّل ذلك اليوم".

أبناء الأياّم

لهذا المفكّر كتابٍ آخر بعنوان "أبناء الأيام"، يقول 
ناطقة  من شهادات  انطلاقًا  يأتي  الكتاب  »هذا  عنه: 
منذ  غواتيمالا  المايا في  أبناء شعب  أفواه  حيّة من 
الشّهادات يتضمّنها هذا  سنوات بعيدة خلت، هذه 
الكتاب بين دفّتيه. فشعوب المايا  يعتقدون اعتقادًا 

راسخًا أنهّم أبناء الأياّم، أيّ أبناء الزمّن، وفي كلّ يوم 
تتولّد القصص، والحكايات المتواترة، ذلك أنّ الكائن 
الذراّت،  من  وموضوع  مصنوع  عرفهم  في  البشري 
والتراث  والسّرد  القصص  من  كذلك  صيغ  ولكنّه 
الكتاب  هذا  النقاد  بعض  اعتبر  ولقد  والحكايات". 
امتدادًا لكتب غاليانو السّابقة، وتجسيمًا لمواقفه من 
العديد من القضايا التاريخية والاجتماعية والإنسانية 
والسياسية، التي ينفرد بمعالجتها بأسلوبه الخاص، 

وبقدْرٍ كبيرٍ من الجرأة والمواجهة، والتحدّي.

إدانة  الأياّم"  "أبناء  غاليانو  كتاب  النقاد  يعتبر 
صارخة للعصر الحاضر الذي نعيشه على مضض، 
انتقادًا  يوجّه  إنه  المرّ،  للواقع  تشريح  أو  نظرة  إنها 
ويذود  يحافظ  الذي  الحالي  العالمي  للنظام  شديدًا 
يتورعّ  لا  ولكنّه  والاقتصادية،  المالية  المصالح  عن 
الكتاب  بالطبيعة وإتلافها. في هذا  إلحاق الأذى  عن 
نلتقي مع العديد من تعابيره المعهودة، كما يحفل 
المرّة،  بالسّخرية  السّابقة  كتبه  مثل  الكتاب  هذا 
والتهكّم اللاذّع من الولايات المتحدة الأمريكية، التي 
كانت تعتبر نيلسون مانديلا إرهابيًّا، وفي فاتح يوليو 
2008 تمّ شطب اسمه من قائمة الإرهابيين التي ظل 

فيها 60 عامًا.!..

مذكّرات النار

كتاب "مذكّرات النارّ" لادواردو غاليانو ثلاثية قيّمة 
حول أمريكا الجنوبية يتساءل الكاتب فيها عن بعض 
بالإنسان  تمرّ  التي  والمحيّرة  الغريبة،  المصادفات 
الأمور  في  النظر  إعمال  مدى  وعن  الحياة،  في 
طريفة  حكايةً  الكاتب  ويورد  بعمق،  فيها  والتمعّن 
بليغًا،  تأثيراً  فيه  أثرّت  إنها  يقول  السياق  هذا  في 
الأسود  الأمريكي  للكاتب  استجواباً  قرأ  عندما  وهي 
أنه حتى سنّ  يحكي  الذي  بالدوين"  اللون "جيمس 
يرََى  كيف  يعرف  يكن  لم  عمره  من  التاسعة عشرة 
الأشياء على حقيقتها، رغم أنه كان سليمَ النظر، وأنّ 
صديقًا رسّامًا له هو الذي علّمه كيف يرى، ففي عام 
1944 عندما كان الصديقان يرعان شوارع نيويورك،  
قصيٍّ مُهمَلٍ من أركان الشارع توقّفا عن السّير، وبدأ 
الصّديق الرسّام يشير بيده إلى غَمْرٍ من الماء  تجمّع 
بجوار الرصّيف وهو يقول له: أنظر، ويحكي بالدوين 
أنهّ نظر في البداية فلم يرَ شيئًا، رأى غَمْراً من الماء 

ليس إلّا، وعاد الرسّام ليلحّ عليه من جديد، فقال 
المرّة رأى شيئًا  النظر، وهذه  أنظر وعاود  أنظر،  له: 
لم يره من قبل، رأى بقعة من الزّيت داخل الغمر، 
مع  التمعّن،  من  وبمزيد  أكثر  نظره  ركّز  وعندما 
النظر،  ينظر ويحدّق  أن  الرسّام في  الصّديق  إلحاح 
الغَمر،  في  المُنعكس  قزح  قوس  إلى  فبالإضافة 
يمشون،  أناسًا  رأى  أخرى،  كثيرة  أشياء  كذلك  رأى 
يقطعون  الذين  السّود،  ال،  العُمُّ الحمقىَ،  المارةّ، 
الطريق كلّ يوم، ولم يتوقّفوا قطّ للنظر مثلما فعل 

كتاب: »أوردة أمريكا اللاتّينية المفتوحة«

كتاب »مذكّرات النار«

"أبنــاء  غاليانــو  كتــاب  النقــاد  يعتبــر 
الأيـّـام" إدانــة صارخــة للعصــر الحاضــر 
ــذي نعيشــه علــى مضــض، إنهــا نظــرة  ال
أو تشــريح للواقــع المــرّ، إنــه يوجّــه انتقــادًا 
شــديدًا للنظــام العالمــي الحالــي الــذي 
الماليــة  المصالــح  عــن  ويــذود  يحافــظ 
والاقتصاديــة، ولكنّــه لا يتــورعّ عــن إلحــاق 

بالطبيعــة وإتافهــا الأذى 
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هو، وبعد أن زاد تحديقه رأى المدينة بأكملها، ورأى 
الكَوْنَ داخل ذلك الغَمْر الحقير الذي يوجد في ركن 
مُهملٍ من أركان جزيرة منهاتن، ويقول بالدوين كان 
ذلك اليوم هو اليوم الذي تعلّم فيه أن يرى..! ويقول 
غاليانو معلقًا على هذه الحكاية: "إنّ الفنّ الحقيقي 
هو الذي يساعدنا على إعمال النظر، وعلى فتح نوافذ 

جديدة مُشرعة أمامنالم تكن تظهر لنا من قبل".

أوّل محرقة للبشر في أمريكا

مُذهلة   بحقائق  النار"  "مذكّرات  كتاب  يحفل 
أمريكا  تاريخ  عن  مؤلمة  وقصص  وحكايات طريفة، 
اللاتّينية وهي قصص حقيقية، تتضمّن قيمًا رمزية 
أهمية،  الخِمار عن أشياء لا تخلو من  عميقة تزيح 
القصص  هذه  من  بواحدة  كمثال  الكاتب  ويضرب 
العالم،  من  النائية  الجهة  هذه  تاريخ  من  المُروّعة 
عندما أقيم عام 1496 أوّل "مكان للحرْق"  أيّ أوّل 

محرقة لحرق البشر في أمريكا اللاتينية في هايتي، 
معاقبة  يتمّ  مرّة  لأوّل  أمريكا  اكتشاف  منذ  إنه 
هو  القاتل  حرقًا،كان  بالقتل  القارة  هذه  في  إنسان 
"بارتولومي كولومبوس" أخو "كريستوفر كولومبوس" 
البحّار الشهير المغامر، الضحايا الذين أضْرمِت فى 
من  ستّة  هم  أحياء  وهم  حرقًْا  النيران  أجسامهم  
الهنود الأبرياء ، ويشير غاليانو إلى أنّ هذا الإعدام، 
تناطح  أو  تصادم  فقط  ليس  كلّ شيء،  لنا  يجسّم 
حضارتين، بل وأكثر من ذلك، هو أنّ أكبر خطأ لما 
يطُلق عليه اكتشاف أمريكا هو عدم اكتشاف شيء، 
اليابان  في  كان  أنه  مقتنعًا  مات  "كولومبوس"  لأنّ 
كما يعرف الجميع. أيّ في ظهر آسيا. إنّ الأوروبيّين 
لمشاهدة  عيون  لهم  كانت  أمريكا  إلى  قدِموا  الذين 
حالة  مثل  كانوا  أنهم  إلّا  وجدوها،  التي  الحقيقة 
بالدوين كانوا عاجزين عن  الأمريكي جيمس  الكاتب 
شبيهة  سطحية  كانت   لها  نظرتهم  إنّ  اكتشافها، 

كتاب »أبناء الأيام«

إنّ دأب هؤلاء كان هو  بالدوين الأولى للغَمْر.  بنظرة 
والضرر  الأذى  وإلحاق  المنظمين،  والنّهب  السّلب 
بالسكّان الأصليين، إنّ الغازي، يقول غاليانو: وصل 
لإنقاذ الذي وقع عليه الغزو من ظلام الوثنية، إلّا أنه 
الوثنية  بين مخالب  وقع  الذي  المطاف هو  آخر  في 
الحقيقية، فما هو الذنب الفظيع الذي ارتكبه هؤلاء 
الهنود الستّة ليلقِي بهم بارتولومي كولومبوس أحياء 

في النّار ؟ !

الثاثة ماتوا في كمين!

المثير"مذكّرات  كتابه  لنا في نفس  يحكي  غاليانو 
وتقديس  تقدير  مبدأ  عن  عميقة  برمزية  النار" 
الصّداقة في هذا الشقّ  النائي من العالم، فيخبرنا 
اسمه  كان  فييّا"  بانشو  الأسطوري"  البطل  أنّ  كيف 
اسم  كان  وبانشو  أرانغو"،  "دوراتيو  هو  الحقيقي 
المدني صديقَه  الحَرَس  قتل  وعندما  اصدقائه،  أعزّ 
الذي كان ينتمي إلى شلّة "أرانغو" اتخّذ لنفسه اسمَ 
صديقه، أيّ الاسم الذي هَوَى، وأصبح اسمه "بانشو 
من  نوع  إنهّ  أبدًا،  اسم صديقه  يموت  لكي لا  فييّا" 
مصارعة أو مقارعة الموت ضدّ النّسيان، الذي يعُتبر 
اسم  وهكذا ظلّ  يقتل حقيقة.  الذي  الوحيد  الموت 
صديقه حيًّا في شخصه، تردّده أمريكا اللاتينية جيلاً 
الكاتب مثالًا آخر في  اليوم. ويسوق  بعد جيل حتى 
السياق نفسه فيقول: كيف يمكن تفسير أنّ ثلاثة من 
الذين  المشهورين  الجنوبييّن  الأمريكييّن  المتمردّين 
أصبحوا يشكّلون نوعًا من الأسطورة في حياة النّاس، 
وفي أدب أمريكا اللاتّينية وهم: "سَاباَتاَ" و"سَاندينو" 
واحدة،  ونهاية  واحد،  مصيرٌ  جَمَعَهم  و"غِيفارا" 
فالثلاثة ماتوا في سنّ 39 سنة، الثلاثة ماتوا على إثر 

خيانة، والثلاثة ماتوا في كمين نصُِب لهم.!

الرئيس الفنزويلي الراحل أوُغُو تشّافيِز يهدي نسخةً من كتاب »أوردة أمريكا اللاتّينية المفتوحة« إلى الرئّيس الأمريكي الأسبق 
باراك أوباما عام 2009.
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شعر: إبراهيم عمر صعابي

 "بينَ يديْ" سُعْدى

 تعاتبني "سُـــعْدى"  بـُعَيْدَ  إيــابـهــــا
                      بأنّ  نــزيــفَ  القلبِ مَـــرّ  ببابهـــــــا

 فحنّتْ  لقتْــلي  مَــــرّة  كي  تـُـذيقـني
                      صبـــابـةَ  ما لاقـتْ  بليـلِ  عـذابهــا

 تـعـاتبني  ليت  الـعـتــــابَ  تصـوغُــهُ
                      بخطو  صباهـا أو  بعـطر  شبابهــا

 على  كلّ شـبرٍ  في الثرى خـطــواتـهــا
                       تفوحُ  كأنّ المسكَ شوقًا خطى بها

 فما عرفت "سُعْدَى" أسيرَ  غرامهـا
                      ولا عرفتْ "سُعْدَى"قتيل خضابها

 رسمتُ  اسْـمها كأسًا تدوّرَ في فمي
                      فأقبلَ  يشــدو من لذيــذِ شرابـهــــا

 فراحتْ تلوم الشمسَ حين تمايلتْ
                      على شــرفةِ الأحلام مهـوى سرابها

 إذا  عـبرتْ  دربَ  المـحـبّـــةِ لـحـظـــــةً

                      تكـدّسَ في الأرجـــاءِ عـطـرُ ثيابــهــــا
 تنادي  فأستسـقي  عصافيرَ  صوتها

                      وينهـلّ  قطــرٌ  من سمـاءِ رحابهـــا
 فكم  نسيتْ  قلبًــا  يهيـمُ ببعدهــــا

                      وكم نسيتْ  ميْتًــا شـــهيدَ غيابهــا
 لها  شــفةٌ  لو أنّ  نحــلاً أوى بـهــــــا

                      لأصبـحَ  مفتونـًـا  بشــهدِ  رضابهِـــا
 فإن  جلستْ  قربي  لطار بنــا معًـــا

                     خيـالٌ سرى بي خلسةً وسرى بـهـا
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يسمح  الذي  المجتمع  هو  الجيد  »المجتمع 
لأفراده من خلال توفير الظروف الثقافية والاقتصادية 
أنه  والاجتماعية بتحقيق ذواتهم واستقلاليتهم. كما 
أحلامهم  بتحقيق  لأفراده  يسمح  الذي  المجتمع 
بدون المرور من تجربة الاحتقار أو الإقصاء. أو بعبارة 
يضمن  الذي  هو  الجيد  فالمجتمع  جامعة،  أخرى 

لأفراده شروط حياة جيدة« أكسل هونيث* )1(. 

مـــن   "recognition" الاعتـــراف  مفهـــوم  يعتبـــر 
الإنســـانية  الدراســـات  فـــي  المركزيـــة  المفاهيـــم 
والسياســـية  الفلســـفية  والدراســـات  عـــام،  بشـــكل 
الإقـــرار  ويعنـــي  خـــاص،  بشـــكل  والسوســـيولوجية 
بقيمـــة مـــا وتقديرهـــا وشـــرعية وحقـــوق الآخريـــن. فقـــد 
ظهـــر عنـــد العديـــد مـــن المفكريـــن والفلاســـفة أمثـــال 
شـــارل تايلـــور "Charles Taylor" فـــي كتابـــه سياســـة 
الاعتـــراف، وبـــول ريكـــور "Paul Ricoeur" فـــي كتابـــه 
مســـار الاعتـــراف. أمـــا مـــع أكســـل هونيـــث )1449-( 
لمدرســـة  الثالـــث  الجيـــل  ممثـــل   Axel Honneth
فرانكفـــورت فقـــد ظهـــر بعنـــوان "الصـــراع مـــن أجـــل 
الاعتـــراف - القواعـــد الأخلاقيـــة للصـــراع الاجتماعـــي" 
 The struggle for recognition -Ethical rules

.)2(1992 عـــام   of social conflict

- مفهوم الاعتراف: لغوياً اعِتَرَفَ: 

مُعترفِ،  فهو  اعترافًا،  يعَترف،  بـ  اعترفَ  )فعل( 
بالشيء.  الإقرار  بمعنى  إليه،  مُعترفَ  والمفعول 
مصدر  وهو  اعترافات،  الجمع:  )اسم(  والاعتراف 
الفعل اعترف. ويقال اعِْتَرفََ بذنبه أمام القاضي: أقََرَّ 

)نحــو نظريــة نقديــة 
جديــدة في قبول الآخر(

د. حسام الدين فياض

الاجتماعية  النظرية  في  المساعد  الأستاذ 

المعاصرة - قسم علم الاجتماع كلية الآداب في 

جامعة ماردين- حلب سابقًا

أكسل هونيث 
والاعتراف بالآخر
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به، اعِْتَرفََ بالحكومة الجديدة: أقََرَّ أهدافها وتكوينها، 
وفي القانون الاعتراف بالحكم: الإقرار بصحة ما ورد 
اصطلاحيًا:  لتنفيذه.  تمهيدًا  الحكم  مضمون  في 
يشكل الاعتراف بالآخر الطريقة المثلى للتعرف على 
الذات والاعتراف بها، والاعتراف بالذات وحده يسمح 
بولوج طريق قبول الآخر، وقبول الآخر وحده السبيل 
لتحقيق التعايش الاجتماعي. وإن الفرد لا يمكنه أن 
يدرك ذاته دون أن يمر أولًا بـالغير، يمر بالآخر باعتباره 
الموافقة  يعني  أنه  وتميزه. كما  له خصوصيته  فردًا 
يضمن  "حيث  حقيقيًا،  بوصفه  بالشيء  والقبول 
في  ثقافية  تعددية  ضمن  الأمة  بناء  عملية  تكامل 
إطار الدولة الوطنية والمواطنية")3(. وفي نهاية يعرف 
للمكانة  المتبادل  "الاحترام  بأنه  الاعتراف  هونيث 

المتساوية والفريدة للآخرين")4(.

أجل  من  الصراع  مقولة  تحتل  الأمر،  في حقيقة 
الاجتماعي  الحراك  في  أساسية  منزلة  الاعتراف 
نظرياً  مفهومًا  ليس  الاعتراف  فمفهوم  والسياسي، 
فحسب، بل مفهومًا عضوياً يتطلب سياسة عملية 
متعددة قائمة على تفعيل مفاهيم المواطنة والعدل 
والمساواة والديمقراطية والتقدير والاحترام والهوية. 
كما أن تشكّل الهوية الذاتية يتعلق تعلقاً جوهرياً بهذا 
والقهر  الهيمنة  وجه  في  النضال  وكذلك  المفهوم، 
والفقر والاستبعاد والبطالة واحتقار المرأة وإذلالها)5(.

حاول هونيث عبر تنظيره النقدي فتح آفاق جديدة 
لتطوير النظرية النقدية المعاصرة لمدرسة فرانكفورت 
في جيلها الثالث من خلال تقديم براديغم الاعتراف 
طورها  التي  التواصل  نظرية  تجاوز  محاولًا  بالآخر 
هابرماس، رغم أن الأخير لم يسعى بما فيه الكفاية إلى 
إبراز الطابع الصراعي لما هو اجتماعي، على اعتبار أن 
الواقعة الأساسية للمجتمع هي الصراع والمنافسة 
أن  على  هونيث  أكد  بذلك  الاجتماعية،  الذوات  بين 
الصراع من أجل الاعتراف يعني بالدرجة الأولى إرادة 
الاجتماعية  الأمراض  وتشجب  تكشف  التي  الوجود 
الرأسمالية  المجتمعات  في  الناشئة  والمفارقات 
الغربية)6(. ومن هنا كانت مهمة النظرية النقدية عند 
هونيث تكمن في توسيع النموذج التواصلي ليشمل 
النزاعي، فأطلق على نموذجه  الاجتماعي بمضمونه 

الجديد مصطلح: "نموذج الاعتراف".

أستاذه  بنظرية  أشاد  بالمقابل  هونيث  أن  إلا 
الأمام  إلى  النقدية  بالنظرية  دفعت  التي  هابرماس 
وتقديمه لنظرية تعُرف بالتواصل أو الفعل التواصلي، 
ومقاربته التي تسمح باكتشاف الاجتماعي والعلاقات 
النظرية والممارسة، وهو  التي أحدثها بين  الجديدة 
ما  في  وبخاصة  أسلافه،  عن  ابتعاده  إلى  أدى  ما 
التنوير  جدل  كتابهما  في  وهوركهايمر  أدورنو  كتبه 
ولم يكتفي هابرماس بالنقد فقط كما فعل أسلافه، 
وإنما قدم نظرية الفعل التواصلي التي تعتبر في نظر 

النظرية  تاريخ  في  حاسم  منعطف  بمثابة  هونيث، 

النقدية أو مدرسة فرانكفورت)7(. غير أنه بقى متحفظًا 

البعد  إلى  على اختزال هابرماس للحياة الاجتماعية 

اللغوي والتمركز حول اللغة قد يحجب عنها حقيقة 

على  القدرة  عدم  إلى  ويؤدي  المجتمعية  التفاعلات 

المرتبطة  والأخلاقية  الاجتماعية  التجارب  إدراك 

بالأفراد  الاعتراف  وعدم  والاحتقار  الظلم  بأشكال 

والجماعات.

سعى هونيث من خلال براديغم* الاعتراف )الصراع 

معيارية  نظرية  تأسيس  إلى  الاعتراف(  أجل  من 

الاجتماعية  التجربة  بناء  بإعادة  تسمح  للمجتمع 

يعتبرها  التي  التذاوتي  الاعتراف  أشكال  من  انطلاقًا 

وجودها  الذات  تحقق  للهوية حتى  مؤسسة  هونيث 

يتفق  بذلك  وهو  الاجتماعية  العلاقات  نسيج  داخل 

في  الذات  فكرة  من  الانتقال  بضرورة  يخص  فيما 

التذاوت  إلى  والمؤسسات  الاجتماعية  العلاقات 

والتفاعل  كالعمل  تمظرهاتها  وبمختلف  الحديثة 

والتنشئة الاجتماعية، عبر إعادة إدماج بنيوي لأشكال 

الأخلاقية  التجربة  وأنماط  الاجتماعية  الصراعات 

المتبادل  للاعتراف  معياري  نموذج  ضمن  المعاشة 

استلهمه من نموذج هيغل وعمقه من خلال  الذي 

النظريات  هونيث  وظف  كما  ميد،  هربرت  أعمال 

عن  مفهومه  لتعزيز  والسيكولوجية  السوسيولوجية 

للعلاقات  أعمق  فهم  إلى  الوصول  بهدف  الاعتراف 

الاجتماعية والسلوكيات الإنسانية وكيفية تنظيمها، 

حدٍ  بوضع  كفيل  المتبادل  الاعتراف  أن  يرى  لذلك 

للصراعات الاجتماعية القائمة على السيطرة والهيمنة 

الاعتراف  عدم  فإن  "وعليه  الاجتماعي)8(،  والظلم 

اعتباره  يمكن  المشوّه  أو  المطابق  غير  الاعتراف  أو 

ظلمًا ويشكل نوعًا من الاضطهاد، لأنه يؤطر ويسجن 

أو مجموعة من الأشخاص في نوع من  شخصًا ما 

فينبثق  المختزل")9(.  أو  والمشوّه  الخاطئ  الوجود 

مفهوم الصراع من أجل الاعتراف الذي يدور حول ما 

ننتظره وما نتوقعه ونتطلع إليه من قيم ومعايير ذات 

طبيعة أخلاقية. بمعنى أن الصراع من أجل الاعتراف 

يعود إلى الإحباط من عدم تحقق الوعود وعدم تلبية 

المطالب وإلى الانتظار والترقب والتطلع نحو ما هو 

والجماعية، وذلك من أجل  الفردية  ضروري للهوية 

أفق يعمل على توفير الظروف الاجتماعية المناسبة 

لقيام علاقة إيجابية مع الذات ومع الآخرين)10(.

أجل  من  )الصراع  كتابه  في  هونيث  ينقل  وهكذا 

أجل  من  البدائي  مفهومه  من  الصراع  الاعتراف( 

أن  ويعتقد  الاعتراف،  أجل  من  الصراع  إلى  الوجود 

المجتمعات المعاصرة تصارع من أجل نيل الاعتراف 

ليس  الاعتراف  أن  يعني  وهذا  والتقدير)11(.  والاحترام 

ونزاع  ولكنه حصيلة صراع  أوليًا،  أو  مباشراً  معطى 

وحركة قائمة بين المطلب والاستجابة، فالاستقلال 

الذاتي يظهر دائماً في شكل مطلب، ولأن الذات توجد 
دائمًا في نزاع بينذاتي، ولأنها تطلب من الآخرين تلبية 
مطلبها في الاستقلال الذاتي الذي تحتاج إليه حتى 
العلاقات  فتصبح   ناجحة)12(،  هوية  بناء  تستطيع 
تبحث  ذوات  بين  علاقات  المعنى  بهذا  الاجتماعية 

عن الاعتراف المتبادل)13(.

يتكون الاعتراف - حسب هونيث - من ثلاثة أشكال 
الحب،  هي:  للاعتراف  متميزة  معيارية  نماذج  أو 
الحق )القانون(، التضامن، يستطيع أفراد المجتمع 

من خلالها تحقيق ذواتهم والاعتراف بها)14(:

للاعتراف،  الأولية  الصورة  هو  الحب  إن  الحب:   .1
الأسرة  بالجماعة محددة وخاصة  الفرد  يربط  إنه  إذ 
التي تمكنه من تحقيق مقصد أساسي يتمثل بالثقة 

في النفس.

2. الحق )القانون(:  أما الحق فهو ذو طابع قانوني 
وسياسي، بحيث يتم الاعتراف بالإنسان كذات حاملة 
لحقوق ما، ولهذا الاعتراف أهمية كبيرة لاكتساب ما 

يسمى احترام الذات.

3. التضامن: فهو يحيلنا إلى الصورة الأكثر اكتمالًا 
لتحقيق  وهذا  الذوات  بين  العملية  العلاقة  من 
بين  دائمة  علاقة  إقامة  في  يتمثل  أساسي  مقصد 
أنه  يتأكد  أن  الفرد  يتمكن  بحيث  المجتمع،  أفراد 
يتمتع بمجموعة من المؤهلات والقدرات التي تسمح 
الاجتماعي،  وضعه  مع  الإيجابي  الانسجام  من  له 

فيحقق ما يسمى بتقدير الذات.

أي  للاعتراف  الثلاثة  الأشكال  هذه  تكون  بذلك 
الذي  والحق  بالنفس،  الثقة  يحقق  الذي  الحب 
أساس  وهو  التضامن  وأخيراً  الذات،  احترام  يحقق 
من  تحدد  هذه  الاعتراف  أشكال  إن  الذات.  تقدير 
المشروعة  الأساسية  التطلعات  الأخلاقية  الناحية 
داخل النسيج العلاقات الاجتماعية، وتقاس أخلاقية 

مقولـــة  تحتـــل  الأمـــر،  فـــي حقيقـــة 
منزلـــة  الاعتـــراف  أجـــل  مـــن  الصـــراع 
الاجتماعـــي  الحـــراك  فـــي  أساســـية 
والسياســـي، فمفهـــوم الاعتـــراف ليـــس 
ــا  ــل مفهومًـ ــب، بـ ــا فحسـ ــا نظريـً مفهومًـ
عضويًـــا يتطلـــب سياســـة عمليـــة متعـــددة 
قائمـــة علـــى تفعيـــل مفاهيـــم المواطنـــة 
والديمقراطيـــة  والمســـاواة  والعـــدل 
والتقديـــر والاحتـــرام والهويـــة. كمـــا أن 
تشـــكّل الهويـــة الذاتيـــة يتعلـــق تعلقـــاً 
وكذلـــك  المفهـــوم،  بهـــذا  جوهريـًــا 
والقهـــر  الهيمنـــة  وجـــه  فـــي  النضـــال 
والفقـــر والاســـتبعاد والبطالـــة واحتقـــار 

وإذلالهـــا المـــرأة 
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المجتمع حسب هونيث بمدى إمكانية ضمان شروط 
الاعتراف المتبادل بين الأفراد)15(. 

غير أن تحقيق هذا الاعتراف لا يمكن أن يتحقق إلا 
ضمن النزاعات الاجتماعية ولهذا يلعب مفهوم النزاع 
أو الصراع دوراً أساسيًا في حركة التطور الاجتماعي، 
لأن مسببات وعوامل النزاعات والصراعات الاجتماعية 
زالت قائمة ولم يتم تجاوزها، وهذا يظهر بجلاء  ما 
من خلال شعور الأفراد والجماعات ووعيهم بالظلم 
أو بما يسمى الاحتقار أو الازدراء الاجتماعي المسلط 

عليهم.

لذلك، سعى هونيث إلى فهم التجارب الأخلاقية 
المعاشة وتجاوزها من أجل تحقيق الاعتراف بالآخر، 
انطلاقًا من فكرة أساسية وهي أن هذه المشاعر وما 
يرتبط بها من أفعال وردود أفعال قد تسمح بتعيين 
الظلم الاجتماعي، ولكن كيف يتم التعرف على هذه 

المشاعر أو تجارب الظلم؟ 

يعتقد هونيث أنه عندما يقرر الأفراد الانخراط في 
الأوضاع  لتغيير  والسياسية  الاجتماعية  الصراعات 
الاحتقار  تجارب  تكرس  التي  القائمة  المعاشة 
الاجتماعي، وهي تقوم على ثلاثة أشكال: يتمثل الأول 
عبر  الجسدي  المستوى  على  الاحتقار  أو  الازداء  في 
التعذيب أو الاغتصاب مما يشعر الفرد الضحية بالذل 
والخضوع لإرادة الغير وتبعيته لهم، حيث تؤدي هذه 
أما  بالنفس وفي الآخرين.  الثقة  إلى فقدان  التجربة 
الثاني فإنه ينحصر عندما يحرم الفرد ما من حقوقه 
المشروعة لأن ذلك سيؤدي ضمنيًا إلى أن المجتمع 
بها  يعترف  التي  المسؤولية  درجة  بنفس  يتعرف  لا 
الثالث  الشكل  وينحصر  الآخرين.  المجتمع  لأعضاء 
والأخير على المستوى القيمي، حيث يرى هونيث أن 
الحكم على القيمة الاجتماعية لبعض الأفراد بصورة 
سلبية والتي لا تليق بمقامهم الاجتماعي والأخلاقي، 
فهذا الشكل من الازدراء يتم على المستوى التقييمي 
والمعياري وله علاقة مباشرة بكرامة الغير وتقديرهم 

الاجتماعي داخل الأفق الثقافي للمجتمع)16(.

ولا  الاعتراف،  نماذج  بتحليل  هونيث  يكتفي  لم 
يقدم  أن  حاول  إنما  الاعتراف،  عدم  أشكال  بوصف 
بديلاً فلسفيًا يستند على مثال الانعتاق ويشكل أفقًا 
ذلك  الأساسية في  وأطروحته  الاجتماعية.  للفلسفة 
هي أن الصراع من أجل الاعتراف يشكل قوة أخلاقية 
لأن  لماذا؟  المجتمع.  وتقدم  تطور  وتنمي  تعذي 
تجربة الإذلال تشكل منبعًا للوعي، ومصدراً لمختلف 
حركات المقاومة الاجتماعية والانتقاضات الجماعية 
لتحقيق العدل والمساواة والاعتراف بالآخر)17(. بذلك 
يعتبر مشروع أكسل هونيث مشروع فلسفي يهدف 
إلى تأسيس نظرية اجتماعية جديدة، بغرض تجديد 
النظرية النقدية حتى تتلاءم مع التطورات التاريخية 

الجديدة، وتستجيب للتطلعات الإنسانية الحالية.

كتاب: )الصراع من أجل الاعتراف(

ن  * أكسل هونيث: ولد في 18 يوليو/ تموز 1949 في إيسِّ
ومدير  أستاذ جامعي  ألماني،  اجتماعي  فيلسوف   ،  Essen
معهد الأبحاث الاجتماعية في جامعة جوته في فرانكفورت، 
الفلسفة  في حقول  والمقالات  الكتب  من  الكثير  له  ألمانيا. 

الاجتماعية والسياسية وعلم الاجتماع.

درس هونيث الفلسفة، علم الاجتماع والأدب الألماني من 
 . Bochomوبوخوم Bonn 1969 إلى 1974 في جامعتي بون
عُين أستاذًا مساعدًا لعلم الاجتماع في جامعة برلين الحرة 
بلقب دكتور في  أيضًا وتخرج  تابع دراسته  1977، حيث  عام 
والنظرية  فوكو  موضوعها  أطروحة  عن   1983 عام  الفلسفة 
النقدية، نشُرت لاحقًا في كتاب بعنوان "نقد السلطة". عُين 
فرانكفورت،  في  جوته  جامعة  في  مساعدًا  أستاذًا  بعدها 
حيث قدم أطروحة التأهيل للأستاذية عام 1990 تحت عنوان 
"الصراع من أجل الاعتراف". درس في عدة جامعات قبل أن 
يعود نهائيًا عام 1996 إلى جامعة فرانكفورت كأستاذ للفلسفة 
ومن ثم كمدير لمعهد الأبحاث الاجتماعية الشهير، الوظيفة 

التي شغلها يورغن هابرماس و تيودور أدورنو من قبله.

يركز هونيث في أبحاثه على الفلسفة الاجتماعية، وتتمحور 
الكثير من أعماله حول نظرية الاعتراف )بمعنى التقبّل، الإقرار 
بقيمة ما وتقديرها(، التي طورها في أطروحة التأهيل المذكورة 
المجتمعات  في  التشيؤ  بإشكالية  يهتم  أنه  كما  سابقاً. 
إعادة صياغة هذا   " التشيؤ   " المعاصرة، فيحاول في كتابه 
أشكال  كل  فيُرجِع  الاعتراف،  نظرية  ضوء  في  المصطلح 
لخصائص  وليس  المشتركة  الذاتية  باثولوجيا  إلى  التشيؤ 
بنيوية في الأنظمة الاجتماعية كما نظّر كارل ماركس أو جورج 
لوكاتش. والموضوع الأساسي لديه، كما لدى هابرماس، هو 
إعادة بناء الأخلاق في العلاقات بين البشر، فهو يسعى مثلاً، 
النقدية"  "النظرية  تحديث  إلى  العقل"  "باثولوجيا  كتابه  في 
المجتمعية، التي وضعتها فيما مضى "مدرسة فرانكفورت" 
بحثه  في  ينادي  أنه  كما  الطابع.  أخلاقي  باتجاه  وتطويرها 

"الحق في الحرية" بـ"الأخلاق الديموقراطية".

"الألمانية  المجلة  في  مشارك  تحرير  رئيس  هو  هونيث 

نال  و"أبراج".  للفلسفة"،  الأوروبية  "الجريدة  للفلسفة"، 
 )2015( بلوخ  إرنست  جائزة  منها  ثقافية  جوائز  عدة  هونيث 

وجائزة برونو كرايسكي )2016(.

هونيث:  أكسل  الألماني  الفيلسوف  مع  علوش: حوار  الدين  نور   )1(

حدود،  بلا  مؤمنون  ناقصة،  مغامرة  العالمية  القيم  مع  الصراع 
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ماكس  من  فرانكفورت  لمدرسة  النقدية  النظرية  بومنير:  كمال   )2(

هوركهايمر إلى أكسل هونيث، الدار العربية للعلوم ناشرون وآخرون، 

بيروت، ط1، 2010، ص)105(. 

نظري  وإطار  )سجال  والحرية  الاعتراف  مهند مصطفى: سياسة   )3(

للأبحاث  العربي  المركز  تبين،  مجلة  العربي(،  الراهن  طائلة  تحت 

ودراسة السياسات، العدد: 17، المجلد: 5، بيروت، 2016، ص)77(.

)4( المرجع السابق، ص)82(.

)5( الزواوي بغوره: الاعتراف )من أجل مفهوم جديد للعدل( دراسة 

في فلسفة الاجتماعية، تقديم: فهمي جدعان، دار الطليعة، بيروت، 

ط1، 2012، ص)5(.

)6( مونيس أحمد: التأصيل الفلسفي لنظرية الاعتراف في الخطاب 

قسم  دكتوراه،  رسالة  نموذجاً،  هونيث  أكسل  المعاصر  الغربي 

وهران2،  جامعة  والاجتماعية،  الإنسانية  العلوم  كلية  الفلسفة، 

الجزائر، السنة الجامعية 2018/2017، ص)43(.

)7( الزواوي بغوره: الاعتراف )من أجل مفهوم جديد للعدل(، مرجع 

سبق ذكره، ص)167(.

ويستعمل  البراديغم  أو  القِياس  أو  المثال  أو  النموذج  البراديغم:   *
غالباً مقروناً بالفكر مثل النموذج الفكري أو النموذج الإدراكي أو الإطار 

القرن  من  الستينيات  أواخر  منذ  الكلمة  هذه  وقد ظهرت  النظري، 

نمط  أي  إلى  ليشير  جديد  بمفهوم  الإنجليزية  اللغة  في  العشرين 

تفكير ضمن أي تخصص علمي أو موضوع متصل بنظرية المعرفة. 

البراديغم بذلك هو مفتاح من المفاتيح التي تمُكننا من فهم مجال 

السوسيولوجيا، وتجعلنا ندرك كيف تتفاعل مكونات المجتمع فيما 

بينها، الشيء الذي يدَفعنا نحو التساؤل حول طبيعة هذا المجتمع، 

هل باعتباره كوحدة متجانسة أم كمجموعات مختلفة تتنافس فيما 

بينها بشراسة سعيا للسيطرة وتحقيق المصالح؟

البراديغم يمَُثل نموذجًا في كيفية تفكير الإنسان في الأمور والأشياء 

المفاهيم  من  مجموعة  على  اعتمادًا  بالواقع،  المرتبطة  والأحداث 

والنظريات التي ترسم وجهة نظر معينة حول موضوع محدد، سواء 

قوانين  أو  السياسية  أو  الأدب  أو  الفن  أو  السوسيولوجيا  في  كان 

الفيزياء.

)8( مجموعة مؤلفين: الفلسفة الألمانية والفتوحات النقدية، إشراف 

وتحرير: سمير بلكفيف، جداول للنشر والترجمة والتوزيع، بيروت، 

ط1، 2014، ص)234-233(.

)9( الزواوي بغوره: الاعتراف )من أجل مفهوم جديد للعدل(، مرجع 

سبق ذكره، ص)76(.

)10( المرجع السابق، ص)171(.

)11( مهند مصطفى: سياسة الاعتراف والحرية، مرجع سبق ذكره، 

ص)83(.

)12( الزواوي بغوره: الاعتراف )من أجل مفهوم جديد للعدل(، مرجع 

سبق ذكره، ص)172-171(.

ماكس  فرانكفورت من  لمدرسة  النقدية  النظرية  بومنير:  )13( كمال 

هوركهايمر إلى أكسل هونيث، مرجع سبق ذكره، ص)105(. 

)14( مجموعة مؤلفين: الفلسفة الألمانية والفتوحات النقدية، مرجع 

سبق ذكره، ص)234(.

ماكس  فرانكفورت من  لمدرسة  النقدية  النظرية  بومنير:  )15( كمال 

هوركهايمر إلى أكسل هونيث، مرجع سبق ذكره، ص)110(.

)16( المرجع السابق )بتصرف(، ص)113-112-111(. 

)17( الزواوي بغوره: الاعتراف ) من أجل مفهوم جديد للعدل(، مرجع 

سبق ذكره، ص)178(.

المراجع:
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المناسبات  أدب  بأن  الكثيرين  لدى  الاعتقاد  ساد 
وأخَُص الشعر منه بالذكر بأنه خِلْو من الجمالية من 
حيث معانيه وصوره وأثره في وجدان المتلقي، حتى 
كاد يسُتبعد نهائيًا من نطاق الأدب أو يصُنّف في خانة 
هذه  ولكن  مثلاً.  التعليمي  كالشعر  الجاف  النظم 
الرؤية واهية إذا ما أمعنا النظر في المدوّنة الشعرية 
العربية حتى تأثر الكثير من أدباءنا بالتصور الحداثي 
والفردانية  الذاتية  بغير  يعَتدّ  لا  الذي  للأدب  الغربي 
في تمظهراتها الرومانسية والسريالية والعدمية ونحو 

ذلك.

غير أن شعر المناسبات في تراثنا ثروة أدبية لا يقُدّر 
السياقية، من  إلا من غاص في مكنوناتها  نفاستها 
حيث كون المناسبة تأريخًا عامًا احتفل به المؤرخون 
أو حدثاً خاصًا له قيمته التاريخية في استجلاء بعض 
والتي قد تكون هامة في قراءة  المفقودة  التفاصيل 
مثلما  القصيدة  خبايا  في  موضوعية  قراءة  التاريخ 

تتوارى شذرات الذهب في منجم يتخذ حجم جبل.

ولا ينقص من قدر ذلك الشعر شيئًا إن كان المدح 
مُعظم  ديدن  المدح  إذ  فيه،  الرئيس  الغرض  هو 
الشعراء، إذا حفظ النص الشعري نسبة من التاريخ 
الروائع  نذكر  ومازلنا  المقام،  به  يسمح  ما  بقدر 
المناسباتية في بلاغتها النافذة، وجماليتها الآخذة، 
تمام في وصف موقعة عمورية  أبي  بائية  قبيل  من 

التي مطلعها:

السيف أصدق أنباءً من الكتبِ

                      في حَدّه الحدُّ بين الجِدّ واللعبِ

 226 سنة  الأفشين  صلب  في  قصيدته  تقل  ولا 
الوقائع،  على  بالإحالات  لثرائها  البائية  عن  قيمة  هـ 
التاريخية والمعاني المستوحاة  وتوظيف المضمرات 
اتخذ  مُركّز لأعلام  واستحضار  القرآني  القصص  من 

طابعًا رمزياً، وهجاء مقذع، ومدح في آخر القصيدة 
للخليفة المعتصم، وتنويه بأرومته، مع ما ينضاف 
إلى كل هذا من أدبية رائقة طبعتها براعته في التوسع 
من  البديعي  والتشبع  والمجازات،  التشبيهات  في 

خلال الطباق والتورية ومطلعها:

الحَقُّ أبَلَجُ وَالسُيوفُ عَوارِ

                          فَحَذارِ مِن أسََدِ العَرينِ حَذارِ

يتواشح  الحدث حيث  المتنبي في معركة  ورائعة 
البالغة  والحكمة  الدقيق،  بالوصف  الأنيق،  المدح 
المطلع  به هذا  يلُوّح  الدامغة، وحسبنا ما  بالحجة 

من حكمة وتهيئة لتلقي ما يليه من أغراض:

على قدر أهل العزم تأتي العزائم

                         وتأتي على قدر الكرام المكارمُ

ومن هذا القبيل سينية البحتري التي تحرك فيها 
تراجيديا المناسبة وهي مقتل الخليفة المتوكل وليّ 
من حياته  ناضرة  فترة  في  وممدوحه  الشاعر  نعمة 
على يد أجناده من الترك. فلما أفل طيب العيش لاذ 
الشاعر بإيوان كسرى يبثه شجوه وشجنه، بجامعة 
ما بين المقامين من تقلب الأحوال، وسلب النعمة 

بعد عهد بها. والتي مطلعها:

صُنتُ نفسي عمّا يدَُنسّ نفسي

                           وترفّعتُ عن جَدا كل جبسِ

مُفدي  الثورة  شاعر  انقطع  العشرين  القرن  وفي 
زكريا بالكُلّية لتتبع المناسبات التي عاش أكثرها، أو 
التاريخ  من  توليفة  الإلياذة  فكانت  بعَضها  إليه  نمُي 
عشرة  من  مقاطع  في  بيت  ألف  في  والمناسبات 
مماشاة  المُقدّس  اللهب  ديوان  كان  مثلما  أبيات، 
للثورة واستلهامًا لمآثرها، وصدوراً عن مواردها، وما 
زادت منزلة مفدي الشعرية بذلك إلا رفعة اخترقت 

الآفاق.

عمومه  في  كان  الإسلام  شعر صدر  فإن  وكذلك 
شعر مناسبات سواء ما تعلق بمدح الرسول ـ صلى 
ـ أو الدفاع عن الدعوة أو الرد على  الله عليه وسلم 
ـ حافل  أيضًا  ـ  الأدب  وتاريخ  ذلك.  ونحو  المشركين 
ذاتيًا محضًا.  ما كان  بكثير  تفوق  غزيرة  أدبية  بمادة 
في  بالإغراق  يوصم  الذي  الجاهلي  الشعر  وحتى 
على  الوقوف  ليس  أو  مناسبة.  من  ينطلق  الغنائية 
لمناسبة  قوياً  وغيرها حضوراً  المعلقات  في  الطلل 

شديدة المفعول في وجدان الشاعر؟

مظاهر  استيعاب  على  قادراً  الأدب  هذا  ومازال 
التعاطي  خلال  من  المعاصرة  الحياة  في  التطور 
العفوي الإبداعي مع حادثة من الحوادث، أو الوقوف 
تنُظم  التي  القصائد  تلك  أو حتى  أثري،  معلم  على 
ينبغي  لا  فيها  الحافز  فإن  مسابقات  في  للمشاركة 
أن يحملنا على تجاهل ما فيها من عناصر الجمال 
مضمار  عنه  أسفر  الذي  الإبداعي  والتفوّق  الأدبي، 
حاولوا  الذين  المُبدعين  من  كوكبة  بين  التباري 
الذي  الفرادة  المسابقة، وهامش  بين قيود  التوفيق 

يفُرز أفضل النصوص.

د. غانم حميد 

الجزائر

أدب المناســبات بين 
التوثيــق والإمتاع 
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غير  أنا  المطلوب،  يتحقق  ولن  الأمر...  ينجح  لن 
محظوظ... شيء ما سيحدث، وسأكون أكثر تعاسة 
تنطوي  كثير،  وغيرها  عبارات،  من  ما سبق  وبؤسًا. 
على صور من التفكير السلبي، الذي يعتبر العدو الأول 
للإنسان، إنه يثبط الحماس، ويقضي على التحفيز، 
والمماطلة،  الذاتي،  والقصور  التردد،  في  ويساهم 
تحقيق  نحو  الموجهة  الأفعال  عن  التام  والانحراف 
الأهداف في الحياة. إن التفكير السلبي يتفوق علينا 
ويهزمنا، ويجعلنا أسرى لـــ "سوء الحظ" الذي يعتبر 
على  القدرة  عدم  من  الناتج  اللاحق،  للتحسر  أداة 
الانجاز، إلى أن يقول الشخص لنفسه: لماذا أهتم؟ 

أو لا شيء يهم. 

الواقع المؤسف، أن أغلب أفكارنا سلبية!! وهذا ما 
أثبتته الدراسات العلمية في هذا المجال. حيث أظهرت 
الوطنية  العلوم  أجرتها مؤسسة  التي  الدراسة  نتائج 
 The National( الأمريكية  المتحدة  الولايات  في 
من   80% نسبته  ما  أن   ،)Science Foundation
أفكارنا سلبية، وهي نسبة كبيرة وغير صحية، ذلك 
 Magsud )ما علق عليه مقصود رحمانوف )2017م
الدراسة.  هذه  نتيجة  إلى  أشار  عندما   Rahmanov
فان  السلبية،  الأفكار  مسببات  في  البحث  وعند 
المجال،  المهتمين في هذا  بين  اجماع  هناك شبه 
في أن الاكتئاب )Depression( يبدو من أهم أسباب 
التفكير السلبي. وللاكتئاب أيضًا مسبباته، من ذلك 
الإرهاق والتوتر والجوع، والحرمان من النوم، وحتى 
يكون  وقد  مكتئبًا.  تجعلك  أن  يمكن  الحساسية 
مواقف  أو  عضوياً،  جسدياً  مرضًا  الاكتئاب  سبب 
آثاراً  أو  أو مشكلات شخصية،  الحياة،  وأحداث في 
ربما مجموعة من  أو  المستخدمة،  للأدوية  جانبية 
هذه العناصر، فاذا كان الإنسان مكتئبًا فانه سيفكر 
أن  البعض  يرى  آخر،  جانب  من  سلبية.  بطريقة 
أن  ذلك  الاكتئاب،  يسبب  الذي  هو  السلبي  التفكير 

ــلبي:  ــر الس التفكي
ــة ــوض الرؤي غم

 Negative Thinking:
Unclear Vision

د. عبد الرحمن بن سليمان النملة

عضو هيئة التدريس بجامعة الإمام محمد بن 

سعود الإسلامية
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والغضب  التذمر  على  قائم  السلبية  الأفكار  محتوى 
من  غيرها  والكثير  واليأس،  والاحباط  والحزن، 
الرسائل السلبية مختلفة الأشكال والأحجام، والتي 
تعتبر أعراضًا اكتئابية، وبناءً عليه، يمكن القول أن 

العلاقة تبادلية بين الاكتئاب والتفكير السلبي.

العديد من  أكثر تحديدًا، هناك  ولكي يكون الأمر 
الأسباب الشائعة للأفكار السلبية، يمكن سردها في 

السياق الآتي:

1. البعد عن الله سبحانه وتعالى:

يرى الكاتب إبراهيم الفقي، رحمه الله، أن السبب 
الله  عن  البعد  هو  السلبية  الأفكار  لتوارد  الأول 
التي  المادية  الحياة  يقول:  حيث  وتعالى،  سبحانه 
حولنا،  نراها  التي  القوية  والمنافسة  فيها  نعيش 
مع  يضيع  الناس  معظم  جعل  السريع،  والتغيير 
سواء  وتعالى،  سبحانه  الله  عن  ويبتعد  التحديات 
كان يدرك ذلك أم لا. وأن القرب من الله تعالى هو 
الذي يخُلص الإنسان من التيه والعدمية، ويرسم له 

الطريق الصحي والصحيح.

2. ظال الماضي السلبية وتأثيراتها:

رغبة  عكس  مضى  موقف  نتائج  تأتي  عندما 
السلبية  التصورات  تلك  يحمل  فإنه  الشخص، 
حاضره  في  مشابه  موقف  أي  على  ويسقطها  معه 
نتيجة  السلبية  الأفكار  تكون  وبذلك  مستقبله.  أو 
أو لمحاولات فاشلة حدثت في  غير سارة،  لتجارب 
الماضي وترسخت في الذهن. وكأن الشخص يقول 
فقد  الموقف،  هذا  في  سيحدث  ما  أعرف  لنفسه: 
حصل لي من قبل، لن أنجح، ولن أحقق شيئًا، لذا 

لن أعيد المحاولة. 

:)Overthinking( 3. التفكير المفرط

تكرار الأفكار وتخيل النتائج والاحتمالات المختلفة، 
بشأن  والهم  والقلق  واقعي،  غير  معظمها  والتي 
ومن  المفرط.  للتفكير  علامات  هي  الخيارات  أسوأ 
على  المحرجة  اللحظات  استرجاع  أيضًا،  علاماته 
التفكير  في  الوقت  من  الكثير  وقضاء  متكرر،  نحو 
بالمعنى أو المقصود الخفي لما يقوله الناس، أو في 
الأسباب الخفية للأحداث التي تقع، فتجد الشخص 
التي تمت مع الآخرين في  المحادثات  يعيد صياغة 
أنها لم تكن كذلك، ومن الطبيعي  الذهن، ويتمنى 
أن الانشغال الزائد بهذه الأمور يقود إلى ترسخ الأفكار 

السلبية.

4. عدم الثقة بالنفس: 

المهارة  يمتلك  لا  أنه  الشخص  يفترض  عندما 
المطلوبة للقيام بعمل ما، أو تأدية سلوك اجتماعي 
بين  فجوة  هناك  فان  لديه،  وجودها  رغم  معين، 
وجود المهارة وعدم الثقة في اظهارها، هذه الفجوة 

تسمح للطاقة السلبية بالتسلل واحتلالها، وبالتالي 
الهيمنة على التفكير.

5. لوم النفس على التأثير السلبي:  

عند حدوث أي أمر غير مرغوب أثناء تعاملك مع 
الطاقة  تلك  وتحمل  اللوم،  تتحمل  فإنك  الآخرين، 
السلبية بداخلك لفترة طويلة من الوقت، مما يلقي 
تقوم  التي  اللاحقة  والأنشطة  الأفعال  على  بتأثيراته 
بها، ويؤثر سلبيًا في تقديرك لذاتك، وفي قدرتك على 

مواجهة تحديات الحياة.

6. تحديد طموحات وأهداف غير واقعية:  

الحياة  في  الطموحات  ورسم  الأهداف  تحديد  إن 
يجب أن يكون واقعيًا، خلاف ذلك يؤدي إلى التيه، 
تحقيق  أو  للهدف،  الوصول  على  القدرة  وعدم 
النفس،  على  اللوم  القاء  إلى  يقود  مما  الطموح، 

وظهور الأفكار السلبية.

عند الانغماس في التفكير السلبي، تتراءي الأفكار 
مقنعة، ولها تبرير عقلي، يجعلها تبدو منطقية. ذلك 
لأن الإنسان اعتاد عليها، ولا يدرك أنها أفكار وقناعات 
وجدت  والتي  يعرفها،  التي  طبيعته  انها  سلبية، 
السلبية  الأفكار  من  فالتخلص  وبناءً  ذاتيًا.  تعزيزاً 
مستحيلاً.  ليس  أيضًا  ولكنه  السهل،  بالأمر  ليس 
فالرسائل السلبية، أياًّ كان مصدرها، يجب ألا تثبط 
عزيمة الإنسان، بل عليه أن يكون استباقيًّا للخروج 
من دائرتها نحو العالم الرحب، ويتأتى هذا من خلال 
على  إن  قوة.  أية  الرسائل  هذه  إعطاء  عن  التوقف 
الشخص أن يستمع وعن كثب، إلى محتوى أفكاره، 
رأى  فان  بدقة،  السلبية  كاشف  يسمى  ما  وضبط 
ايقافها، وعدم  الفكرة سلبية ومتشائمة، فعليه  أن 
الروتين  عن  البعد  الحلول،  ضمن  ومن  تعزيزها. 
السلبي كأسلوب حياة، فالروتين السلبي يشغل حياة 
الفرد ووقته، ولا ينعكس عليه بالإيجاب. كذلك النظر 
الإنسان  التي تشحن  الصداقات، فالصحبة هي  في 
وتعزز  تثير  الصداقات  كانت  فإذا  وأفكاره،  بعواطفه 
الطاقة السلبية، فيفترض الاستغناء عنها، والعمل 
بيئة  عن  والبحث  إيجابيين  أشخاص  مخالطة  على 

إيجابية تساعد على البدء في التفكير الإيجابي.

ومن الطرق التي تساعد على التخلص من الأفكار 
عن  ذلك  ويتم  بالنفس،  الثقة  تنمية  السلبية، 
الله  أنعم  التي  المواهب  وتقدير  الذات  تأمل  طريق 
بها عليك، فكُل شخص يتمتع بمميزات تميزه عن 
غيره، فإذا تعززت الثقة بالنفس، سيتوقف الإنسان 
عن إلقاء اللوم على نفسه، والتفكير بسلبية، فكلما 
قدراته  من  واثقًا  وكان  قوية  الفرد  شخصية  كانت 
وشخصيته، كلما عكس ذلك أثره الجيد على تفكيره 
وضعيفة  مهزوزة  شخصيته  كانت  وكُلما  الإيجابي، 
كل  البعد  ثم  متشائمة.  سلبية  أفكاره  كانت  كلما 

تشكل  فهي  والعزلة،  الذاتي  الانطواء  عن  البعد 
وعلى  السلبية،  الأفكار  وتوارد  للتشاؤم  بيئة خصبة 
ويسيطر  والخيال،  الحقيقة  بين  يميز  أن  الشخص 
إرادة،  قوة  لديه  يكون  وأن  وانفعالاته،  غضبه  على 
فالفرق بين الإنسان النّاجح والإنسان الفاشل يتمثّل 

في الفرق في الإرادة.
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لست أدري ما إن كان قد تطرق لهذا الموضوع من 
قبل أم لا؟! ولكن ما أنا متأكد منه أنه لا أحد منا ينكر 
أثر الجدة في ترسيخ ثقافة الحكي لدينا وتدعيم وزرع 
وتنمية  الأدبية  ذائقتنا  في  القصصي  الحس  أسس 
ملكة الخيال في أذهاننا ونحن بعد صغار لم نطرق 
استمر  ثم  التعليم.  مكاتب  ولا  الكتاتيب  باب  قبلها 
ذلك الاستمتاع في التلقي إلى ما بعد تلك المرحلة، 
فاستغرق الطفولة كلها وما بعدها، أين كنا نسترق 
السردية  تمارس طقوسها  والجدة  بعيد  من  السمع 
ومتعة  القص  متعة  مزدوجة،  بمتعة  أطفالنا  مع 
التذكر! مع فارق بسيط يصنعه النقد والتحليل الذي 
اكتسبناه مع النضج العقلي واتساع التجربة الحياتية 
وتعمقها. لكننا نحتفظ بتلك الانتقادات والملاحظات 
لأنفسنا لأنها نتاج معرفي محض يطال المضمون ولا 
ينال من الجانب الفني والإبداعي المتمثلة في متعة 
يمكن  اللذان  البابان  وهما  الحكي.  وسلطة  التلقي 

الحديث فيهما في هذا السياق.

دور  للجدة  أن  إلى  نشير  دعنا  ذلك  قبل  لكن 
الأدبية لاسيما  المواهب  العديد من  تنمية  كبير في 
انكار ذلك الأثر  القصصية والروائية منها، ولا يمكن 
الذي تركته فينا من خلال أسلوب المشوق والمتميز 
فينا من حماس  تثيره  كانت  وما  عليه  عودتنا  الذي 
وقابلية للتلقي، وليس أي تلقي، بل هو تلقي إيجابي 
الابداعي.  والتفاعل  الوجدانية  المشاركة  فينا  ينمي 
النقطة  هذه  على  الضوء  نسلط  يجعلنا  ما  وهذا 
إبداعيا من خلال سلطة  أثر الجدة  بالذات، ومقاربة 

الحكي ومتعة أو سحر التلقي.   

ولقد أبدلت هنا كلمة متعة بكلمة سحر والتي أراها 
أكثر تعبيراً وتمثيلاً لتلك العلاقة التواصلية السحرية 
التي تحدث بين المتلقي )الطفل( واللاقط )الجدة(، 
أو  وسيلة  مجرد  )القصة(  هنا  الخطاب  يكون  أين 
الطرفين  يربط  الذي  السحري  الانجذاب  لذلك  تبرير 
ببعضهما البعض. فالطفل ينجذب إلى الجدة بفعل 
بفعل  للأطفال  تنجذب  الجدة  فيما  التلقي،  متعة 
وإن  المتبادلة  المتعة  تلك  الحكي.  سلطة  ممارسة 

الجدة 
بيــن ســلطة الحكي 

ومتعــة التلقي!

منير مزليني

كاتب من الجزائر
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المتعة  الغرض فإنها تشترك في فعل  اختلفت في 
وممارسة سلطة الحضور! 

حولها  ويحولقون  الجدة  على  يقدمون  فالأطفال 
مسبقًا  ومهيؤون  نفسية  استعدادات  يحملون  وهم 
هم  وإذ  السرد.  سلطة  وتقبل  التلقي  لعملية 
في  فهم  وقصصها  للجدة  بالسمع  يستمتعون 
الحقيقة يخفون وراء ذلك استمتاعًا آخر أكثر إثارة وهو 
ممارسة النضج والكبر من خلال لبس أدوار البطولة 
والتماهي مع شخصيات الحكاية وهم يمارسون من 
البطولية،  أحلامهم  عن  ويعبرون  بطولاتهم  خلالها 

والتي لا يجدون لها مكاناً خارج مجال الجدة.

أما الجدة وهي تمارس سلطة السرد فهي تمارس 
من وراء ذلك رغبة في اشباع حاجتها الوجودية في 
الحكي،  سحر  ممارسة  طريق  عن  والبقاء  الحضور 
المكانة  الذي يضمن لها تلك  المتخيل  الفضاء  هذا 
في  السحرية  السلطة  تلك  ممارسة  لها  ويحقق 
الانجذاب  خلال  من  اليوتوبية  السردية  مملكتها 

السحري الذي يبثه ذلك السرد الفني.

الجدة الرمز!

ثقافات  جميع  في  حاضرة  كانت  الجدة  أن  رغم 
اختلاف  على  متقارب  وبشكل  السابقة  الحضارات 
باتت  أنها  إلا  والعقدية  الثقافية  وتوجهاتها  مشاربها 
اختفاءً  بل  رهيبًا،  تراجعًا  الحالي  العصر  في  تعرف 
الحديثة  والتكنولوجية  المادية  الملهيات  أمام  مريبًا 
مكانة  زعزعة  بل  مزاحمة  بالفعل في  والتي نجحت 
وجهاز  التلفاز  خلال  من  وذلك  الإنسان  الجدة 
بالعالم  تواصله  مع  النقال  الهاتف  ثم  الكمبيوتر 

الخارجي والمتخيل الالكتروني الذي يحققه الفضاء 
الأزرق عن طريق الإنترنيت الذي دانت له كل الرقابة 
وانجذبت لسحره كل العقول! لكن بفعل ذلك يكون 
الرمز(  )الجدة  إلى  تحول  بل  الجدة  سلطة  أخذ  قد 
التي كانت دومًا تمارس علينا سلطتها السحرية عن 
حولها  وربطنا  حركتنا  لشل  المتخيل  السرد  طريق 
عقولنا  على  والسيطرة  الكبار  يفعله  عما  وإلهائنا 
والمبادئ  والقيم  الخيالية  البطولات  لتزرع فينا تلك 
بين  الفارق  لكن  والعقائدية.  والثقافية  الاجتماعية 
تمارس  الأولى  أن  الرمز،  والجدة  الإنسان  الجدة 
علينا تلك السلطة لغاية التربية والترابط الاجتماعي 
وبدافع الحب والرغبة العاطفية، في حين أن الجدة 
لغاية  مجتمعه  عن  الفرد  عزل  في  تساهم  الرمز 
كانت  حين  وفي  بارد.  عقلي  وبدافع  مادية  وجودية 
الجدة تشغلنا أو تمنعنا عن ازعاج الكبار عن طريق 
جذبنا حولها والهائنا عنهم، فإن الجدة الرمز تشغلنا 
العالم وتشل حركتنا  أو يحام لنا في هذا  عما يدور 
بنا  والخروج  الإلكترونية  بمغرياتها  عقولنا  وتنوم 
الافتراضي  العالم  إلى  الواقعي  الحقيقي  العالم  من 
المتخيل. عالم نمارس فيه بطولاتنا الوهمية ونرسم 
فيه شخصيات افتراضية نلونها كما نشاء ثم نخلعها 
فشيئًا  شيئًا  بها  لنبدلها  الحقيقية  شخصيتنا  على 
وإن  ووجداناً  افتراضي عقلاً  إلى كائن  أن نتحول  إلى 
كان الجسد حاضراً في الواقع بالقوة فهو غائب عنه 

بالفعل!

إن ابتعادنا عن الجدة الإنسان واستبدالها بالجدة 
على  وقضى  الإنسان  ظهر  قسم  )الافتراضية(  الرمز 
الخيال  إلى  الإبداعي  الخيال  من  بتحويله  انسانيته 

سلطة  تمارس  وهي  الإنسان  الجدة  إذ  الافتراضي. 
الحكي كانت تنمي فينا الخيال الإبداعي لتصنع منا 
أبطالًا حقيقين في الواقع، رجال المستقبل، فتبث 
فينا الحماس والشجاعة والإقدام حتى نصبح رجالًا 
تمارس  الرمز  الجد  أن  وعادلين في حين  متكاملين 
سلطتها لتصنع منا أبطالًا وهميين وكائنات افتراضية 
في  افتراضيا  وحاضرة  الحقيقي  الواقع  عن  مغيبة 

عالم الخيال.

أسهل  الخيال  عالم  في  والشهرة  البطولة  ولأن 
والقوي،  منهم  الضعيف  للجميع  ومتاحة  وأقرب 
العيش  محاولة  من  تهرباً  عليها  يتهافت  فالكل 
كإنسان ورجل حقيقي في الواقع الذي أصبح صعبًا 
يعتقدون،  جعلوهم  كما  مستحيلاً  بل  نظرهم  في 
فإنهم هربوا إلى عالم الجدة الرمز )العالم الافتراضي( 
الذي يضمن لك وبكل سهولة وبشكل سريع المكانة 
والشخصية التي ترغب بها دون عناء أو شقاء وكل ما 
يتطلبه الأمر هو الإيمان الفعلي بهذا العالم الافتراضي 

والكفر بالعالم الحقيقي الواقعي!

الجدة  قصص  من  قصة  كان  الأمر  هذا  ليت 
مشاغبة  عن  بها  تلهين  حكاية  ومجرد  الساحرة 
في  وحقها  سلطتها  علينا  بها  هي  وتمارس  الكبار، 
نحن  الذي  الواقع  ولكنه  وبقائها.  حضورها  اثبات 

مغيبون فيه عن الواقع الحقيقي المغيب عنا.

كانت  هل  التساؤل،  على  الفضول  يحملنا  وقد 
العلم  إلى  للولوج  التهيئ  على  فينا  تدرب  الجدة 
الافتراضي؟ أم أن العالم الافتراضي هو التي سرق من 

الجدة تقنياتها وسحرها للسيطرة علينا؟! 
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والأجهزة  والإنترنت  الآلي  الحاسب  انتشار  مع 
لاسيما  والمفيدة؛  العديدة  وتطبيقاتها  الذكية 
وتيرة  أصبحت  الاجتماعي،  بالتواصل  المتعلقة 
الحياة أسرع، وأخذ الناس يبتعدون رويدًا رويدًا عن 
تأثير  تحت  التقليدي  بالمعنى  والمطالعة  القراءة 
الأجهزة الذكية وسحرها الأخّاذ الذي يخطف الأبصار 
ويأسر الألباب فيضعف أمامها الجيل الكبير ويدُمن 
الذي  الرقمي  العالم  جيل   – الجديد  الجيل  عليها 
التكنولوجيا  عالم  وسط  نفسه  فوجد  عينيه  فتح 
أفرز  الذي  العالم  هذا  الساحر!  المتلألئ  والإنترنت 
المطالعة  استبدال  منها  جديدة؛  وثقافات  عادات 
أخبار  ومتابعة  والاستماع  بالمشاهدة  والقراءة 
المشاهير هنا هناك والتعسّف في استعمال مواقع 
التواصل الاجتماعي وتطبيقاته؛ فبدأ الكبير والصغير 
منّا  الكثير  وأخذ  شيئًا فشيئًا،  القراءة  عن  بالابتعاد 
أوّل  يتناسى  عجم  ومن  عرب  من  المسلمين  نحن 
الله  رسولنا صلى  على  نزل  رباّني،  أمر  وأوّل  كلمة، 
أعين  عن  بعيد  مظلم موحش  غارٍ  وسلّم في  عليه 
الناس وأنشطتهم. هذه الكلمة وهذا الأمر الذي رسم 
معالم الحضارة الإسلامية لقرون طويلة كانت خلالها 
أوروبا وباقي أرجاء المعمورة تموج في ظلام الجهل 
والتخلّف الفكريّ والاضطهاد الديني. فالقراءة هي أمرٌ 
الفراغ!  أن تكون هواية نمارسها في وقت  رباّني قبل 
هنيئًا لمن يفهم هذا الأمر الرباني حقّ فهمه ويمتثل 
له ويقرأ فيوسّع مداركه العقلية، ويزيد وعيّه الثقافي 
بمختلف الشعوب والعلوم، ويحقق التقارب الفكري 
البشري في مشارق الأرض  أبناء جنسه  الثقافي مع 

ومغاربها! 

الابتدائية في  المرحلة  في  أذكر عندما كنت طفلاً 
المنصرم  العشرين  القرن  من  الثمانينيات  مطلع 

هل نقرأ؟ 
ولماذا نقرأ؟

د. عمر عثمان جبق 

أستاذ مساعد في قسم اللغات الأجنبية

كلية الآداب والعلوم بجامعة نزوى

سلطنة عمان
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أنني كنت مولعًا بشدّة، ولا أزال، بالقراءة والمطالعة 
الحالة  وتواضع  جانب  من  الكتب  ندرة  من  بالرغم 
أنني كنت  أيضًا  أذكر  آخر.  المادية للأهل من جانب 
المدرسية  الكتب  توزيع  يوم  الصبر  بفارغ  أنتظر 
لأبدأ  دراسي  فصل  كل  بداية  في  علينا  الجديدة 
التواصل  في  والعجيبة  الغريبة  الطفولية  طقوسي 
مع الكتب، بدءً من ضمّها وتقليبها وشمّها، وانتهاءً 
القراءة  رحلة  بدأت  فيها!  كلمة  آخر  حتى  بقراءتها 
بمجلة  والاشتراك  الطفولة  سنّ  في  والمطالعة 
"أسامة" التي كانت تصدر عن وزارة الثقافة في سوريا 
وموضوعاتها المتنوعة والمشوّقة للأطفال واليافعين. 
ثم امتدت إلى سنّ المراهقة حيث تعرفّت عند إحدى 
عن  تصدر  التي  العربي  بمجلة  المحلية  المكتبات 
وزارة الإعلام الكويتية ومجلة العربي الصغير الرديفة 
بلهف  وقراءتها  أعدادها  على جمع  واظبتُ  التي  لها 
الموضوعات  في  كبير  تنوّع  من  فيها  لما  وشغف 
الثانوية  العلمية والأدبية والفلسفية.  وفي المرحلة 
أصبحت أستعير كُتبًا في مختلف المجالات والعلوم 
يلفت  ما  أول  وكان  بلدتنا.  المدرسة في  مكتبة  من 
انتباهي ويجذب حواسي كلّها رائحةُ الكتب؛ لاسيّما 
القديمة ذات الورق الأصفر العتيق. وكأنّ عبق الماضي 
وعطره وطبيعته العذراء تأبى إلا أن تأخذني معها في 
رحلة عبر الزمن حيث يجتمع الخيال بأبطال التاريخ 

وأحداثه السعيدة والحزينة!

في  التخصص  ومع  الجامعية،  المرحلة  وفي 
محاطاً  نفسي  وجدتُ  وآدابها،  الإنجليزية  اللغة 
في  الكُتب  من  غربية  وأساطيل  بقوافل  ومحاصراً 
قديمة  إنجليزية  بلغة  مكتوبة  المجالات  مختلف 
وكأنه  معًا.  والقلب  العقل  تخاطب  جذّابة  وحديثة 
أقرأ وأطالع في كتب عربية وإنجليزية،  مقدر لي أن 
ازدياد  في  عندي  والمطالعة  القراءة  ظمأ  يبقى  وأن 
بالرغم من عدم توقّف عادة القراءة والمطالعة قطّ! 
بل  إشباعه،  يمكن  والنّهم لا  العطش  هذا  أنّ  يبدو 
إنه يزيد ويشتدّ كلما زادت القراءة والمطالعة! صدق 

المتنبي عندما قال:

نى سرجُ سابحٍ أعزُّ مكانٍ في الدُّ

                         وخيرُ جليسٍ في الزمان كتابُ

من  تكون  بحيث  القراءة  مصادر  تنويع  من  ولابدّ 
أكثر من بلد وفي ميادين معرفية عديدة أيضًا لإثراء 
التفكير  مهارات  وتطوير  الفكرية  الجوانب  مختلف 
التحليلي والتركيبي والناقد التي يحتاجها كلّ إنسان 
التي  الأخطاء  من  العُمربة.  المراحل  اختلاف  على 
قراءاتهم  مجالات  تنويع  عدم  القراّء  بعض  يقترفها 
في  بالقراءة  أنفسهم  يلزمون  فنراهم  ومصادرها، 
دون  الكُتّاب  من  محددة  ولفئة  فقط  واحد  مجال 
مختلفة  نظر  وجهات  من  المجال  ذلك  اكتشاف 
ومشارب  جنسيات  من  الكتّاب  لمختلف  ومتنوعة 

مختلفة حتى تتشكّل لديهم فكرة أكثر شمولية عن 
ذلك المجال تساعدهم على استخلاص واستنباط ما 
هو منطقي ومفيد وصحيح. وهذا بدوره قد يصحّح 
بعض المفاهيم والمعلومات المغلوطة التي نتجت 
واحد  مجال  في  القراءة  أو  القراءة،  أحُادية  عن 
بعض  تتغير  لم  منّا  من  الكُتّاب.  من  واحدة  لفئة 
التي حصل عليها من خلال  والمعلومات  المفاهيم 
القراءة الأحادية، ومن ثم اكتشف أن تلك المفاهيم 
كتب  على  اطلّع  بعدما  مغلوطة  كانت  والمعلومات 
من جنسيات  آخرون  كتبها  المجال  ذات  في  أخرى 
وجلّ:  عزّ  الله  كلام  نحقق  وكيف  أخرى؟!  ولغات 

چ   چ    چ   چ   ڃ   ڃ   ڃ      ڃ   ﴿ڄ  

ڈ   ڈ    ڎ   ڌڎ   ڌ   ڍ   ڍ   ڇ     ڇڇ   ڇ  
ژ﴾   )الحُجُرات: 13( إذا لم ننوّع قراءاتنا ومجالاتها 
الأخرى  الشعوب  على  نتعرفّ  كيف  ومصادرها؟ 
وتحدياّتها  وتفكيرها  وثقافاتها  وعلومها  وعاداتها 
كانت،  معها؟  ونتواصل  عنها  نقرأ  لم  إذا  وإنجازاتها 
أداة ثقافية مؤثرة وفعّالة للتعرفّ  القراءة،  وما تزال 
على الشعوب الأخرى في هذا العالم الرحب المليء 
الفكر  تثري  التي  والمعارف  والغرائب  بالعجائب 
البشري وتشبع فضوله، وترتقي بالروح البشرية إلى 
وأكثر  وأعمق  أشمل  الرؤية  حيث  عالية  مستويات 
يسعى  كان  إذا  المرء  يحتاجه  ما  وهذا  وضوحًا، 
الفكري  والاعتدال  الشخصية  في  التوازن  لتحقيق 
على  البشر  لكلّ  عالميًا  بات مطلبًا  الذي  والسلوكي 

اختلاف ألوانها ومشاربها ومذاهبها. 

ومهارات  الشخصية  تنمية  مجالات  في  فالقراءة 
والسعادة  المهني  والنجاح  الاجتماعي  التواصل 
والمال  والتوتر  والغضب  الوقت  وإدارة  والتحفيز 
في  الهامّة؛ لاسيّما  الحياتية  المجالات  من  وغيرها 
ضغوطات  من  معظمنا  يعاني  حيث  الراهن  وقتنا 
والمهني  والاجتماعي  الأسري  الصعيد  على  الحياة 
والاقتصادي، هذا النوع من القراءة يساهم مساهمة 
وتهذيبها  الشخصية،  في  التوازن  تحقيق  في  كبيرة 
وصقلها بحيث تطوّر المهارات الضرورية في المجالات 
آنفة الذكر التي تحتاجها وتعزّز المهارات التي تتمتع 
بها في هذه المجالات. كما أنّ مطالعة الكتب الفكرية 
الإنسان  لغة تجعل  أكثر من  المتنوّعة في  والدينية 
اللغة  في  عنه  المختلف  الآخر  على  انفتاحًا  أكثر 
ين  ين والمذهب على مستوى الدِّ والثقافة والفكر والدِّ
أيضًا  الفكرية  مرونته  وتزداد  فكره  فيعتدل  الواحد، 
يتخلّص  وقد  عنده  والدّيني  الفكري  التعصّب  ويقلّ 
منه كليًا، ولابدّ أن ينعكس ذلك إيجاباً على السلوك 
والمعاملة فتزداد المحبّة ويسود السلام والتسامح 
لحالات  فعّال  دواء  أنها  القراءة  فوائد  ومن  العالم. 
لدراسات وأبحاث عديدة حول  نفسية كثيرة؛ فوِفقاً 
فإن  النفسية،  الصحّة  صعيد  على  القراءة  فوائد 
تفاؤلًا  أكثر  هم  باستمرار  يقرؤون  الذين  الأشخاص 

يقرؤون.  لا  الذين  الأشخاص  من  وحماسًا  وإيجابية 
ناجعًا  علاجًا  معيّن  مجال  في  القراءة  تكون  وقد 

لبعض حالات الاكتئاب والضغط النفسي.

من  وتنوّعها  المطالعة  كثرة  أنّ  المعلوم  ومن 
العوامل المساهمة في التأليف والكتابة أيضًا؛ فكثير 
نهِمون  قراّء  بالأساس  هم  والمؤلفين  الكُتّاب  من 
مصدر  تشكّل  لأنهّا  نهائيًا  القراءة  عن  ينقطعون  لا 
في  كاتب  أي  سألت  ولو  أفكارهم.  وبنات  إلهامهم 
الكتابة  إلى  التي دفعته  العوامل  أي مجال عن أهم 
القراءة المتواصلة  إنّ  والتأليف لقال وبدون أي تردد 
هي من أهم تلك الدوافع. وقد يبدو ذلك منطقيًا لأنّ 
كثرة القراءة تنمّي المهارات اللغوية الضرورية للكتابة 
ولمن  يقرأ  بما  تأثرّه  بعد  للكتابة  المرء  فيتهيّأ  أيضاً 
يقرأ. ولقد عبّر الله سبحانه وتعالى عن هذه العلاقة 
بين القراءة والكتابة أفضل تعبير على الإطلاق عندما 

خاطب رسولنا صلى الله عليه وسلّم قائلاً: ﴿ڎ  ڎ   
البسيطة  الكلمات  وبهذه   .)5  3- )العلق:   ﴾ ڈ 
إلينا  وصل  لما  الكتابة  لولا  أنه  لنا  يتبيّن  والبليغة 
شيء من العلوم والمعارف، قديمها وحديثها، ولولا 
تشكّلت  لما  كانت،  لغة  بأي  القراءة،  على  القدرة 

لدينا تلك العلوم والمعارف أيضًا. 

المرء ظمأً  تزيد  أنهّا  وعجائبها  القراءة  أسرار  ومن 
ونهمًا كلما كثرت قراءته ومطالعته. والأغرب من هذا 
كلّما  معارفه  وقلّة  علمه  بقصور  المرء  شعور  أيضًا 
زادت قراءته ومطالعته فيدرك حينها معنى المقولة 
الإلهية ﴿   ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی﴾   )الإسراء: 85(. 
للاستمرار  القراّء  يدفع  للقراّء  الملازم  الشعور  وهذا 
لا  بعضهم  يكتشف  وقد  العُمر،  آخر  إلى  بالقراءة 
على  المواظبة  خلال  ومن  المسلمين،  غير  سيّما 
القراءة هنا وهناك في مجالات مختلفة، مفهوم الآية 
 )76 )يوسُف:   ﴾ ﴿ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  الكريمة 
اعتناق  في  ويسارعون  قلوبهم  في  الإيمان  فيدخل 
نعَمْ، جُلّ من  كافّة.  والرسل  الأنبياء  دين  الإسلام، 
الغرب،  وفي  الشرق  في  ويعتنقه،  الإسلام،  اعتنق 
إلى  قادته  التي  والقراءة  المطالعة  بعد  ذلك  فعل 
الكون  لهذا  له  شريك  لا  واحد  خالق  وجود  حقيقة 
الواسع، بكل ما فيه من مخلوقات وعجائب، ألا وهو 
الله لا إله إلا هو. ويغدو هؤلاء سفراء في بلادهم وبين 
قومهم يدعون للإسلام ويدافعون عن المُسلمين في 
كلّ محفل ومناسبة. ومن الأشياء التي يمكننا القيام 
بها لتعزيز القراءة وترغيبها في نفوس الأهل والأقارب 
كُتُبٍ لهم كهدايا نختارها  والزملاء تقديم  والأصدقاء 
بعناية بالغة في مناسبات عديدة كالنجاح والتخرّج 
من  وغيرها  والترقية  والتفوّق  والزواج  والخطوبة 
المناسبات الاجتماعية والمهنية المتكررة. ومن يدري 
لعلّ كتاباً أهديناه لقريب أو صديق كان سببًا لإدخاله 

! إلى عالم القراءة المليء بكل ما هو مفيد ومُسلٍّ
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لقد شكلت الذاكرة العربية عبر حقبها التاريخية 
الناس  بين  الاتصال  مهارات  من  هائلاً  مخزوناً 
التواصل  جسور  ومد  الصلة  حسن  على  القائمة 
مع الآخر غريبًا كان أم قريبًا. وإذا ما قمنا بقراءة 
فاحصة وبحث دقيق عن مفهوم التواصل لابد لنا 
المؤسسين  بالأحرى  أو  المنظرين  استحضار  من 
محالة  لا  يضعنا  مما  المجال،  هذا  في  الأوائل 
أمام فرصة الحديث عن الفكر العربي القديم الذي 
لمرتكزاته  وقعد  التواصل  لمفهوم  وأصل  أسس 
وعي  له  فكان  والتواصل،  الاتصال  في  الأساسية 
مبكر بهذه العملية التواصلية التي تتم بين الباث 
والمتلقي من خلال العمل الأدبي الذي يربط بين 
كلا الطرفين: فالمرسل يستشرف تحقيق مقصدية 
معينة تتحدد بالأساس في عملية التأثير والإقناع، 
وحصول  النص،  مقبولية  منه  يتوقع  والمتلقي 

الاستفادة، والتفاعل معه.

وضع  الذي  التواصلي  التأصيل  عن  والحديث 
العربي  الفكر  أقطاب  من  مجموعة  الأولى  لبناته 
الكتاب  من  سواهم  دون  اختصوا  الذين  القديم 
والدارسين بآرائهم المتميزة والدقيقة التي اهتمت 
بشكل  برز  ممن  ولعل  للأدب،  التواصلية  بالرؤية 

واضح في هذا الاتجاه نجد:

تناول  إلى  السباقين  من  يعتبر  الذي  الجاحظ 
مفهوم التواصل، ودراسة العناصر المكونة للفعل 
والتبيين" يدل على معنى  "البيان  الأدبي، وكتابه 

التأصيــل التواصلــي في 

الفكــر العربــي القديــم وآدابها  العربية  اللغة  بشعبة  محاضر  أستاذ 

محمد  جامعة  الإنسانية  والعلوم  الآداب  كلية 

الخامس - الرباط - المملكة المغربية

د. العربي الحضراوي
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الوضوح والإيضاح، والفهم والإفهام... بحيث يركز 
على  والمتلقي  المرسل  بين  التواصل  عملية  في 
لأن  وإقناعه،  وإفهامه  القارئ  على  التأثير  ضرورة 
ذلك يكفل للنص الأدبي نجاحه، ويجعله صالحا 
للتداول والانتشار لدى المتلقين، يقول الجاحظ:" 
في  المتصورة  الناس  في صدور  القائمة  المعاني 

أذهانهم...إلخ" .

عند  البيان  إن  القول  هذا  من خلال  والملاحظ 
أبرزها  لعل  وظائف  عدة  على  يتمأسس  الجاحظ 
والتأثير(،  )الإفهام  الاقناعية  الوظيفة  وأهمها 
والوظيفية  والإخبار(،  )الذكر  الإخبارية  والوظيفة 
الحجاجية  والوظيفة  والعلم(،  )الإفادة  التعليمية 
هذه  وجميع  الإشارة(.  وصواب  الدلالة،  )وضوح 
النظرية  من  ومحورياً  مهمًا  جانبًا  تمثل  الوظائف 
التواصلية، التي ترتكز على عناصر الإقناع والتأثير 
والحجاج... ويرى الدكتور محمد العمري في كتابه 
بعد  ذات  الحديثة  التداولية  أن  العربية"  "البلاغة 
جاحظي في أصلها، ومرد ذلك في نظره إلى عناية 
على  والتبيين"،  "البيان  في  وتأكيده  الجاحظ، 
إقناعه،  إلى  والسعي  المتلقي،  التأثير في  عملية 
والأستاذ  عقله.  ومخاطبة  إفهامه،  في  والنجاح 
بالتأثير  النظرية  هذه  يسمي  العمري  محمد 
الأبعاد  أحد  هو  البعد  هذا  "إن  ويقول:  والمقام، 
بعد جاحظي  وهو  العربية،  البلاغة  الأساسية في 
العربية  البلاغة  اختزال  إلى  أدى  أساسه،  في 
وتضييق مجالها، وتحظى "نظرية التأثير" والمقام 
حاليًا بعناية كبيرة في الدراسات السيميائية، ومن 
العربية  البلاغة  إلى  الاعتبار  إعادة  في  الشروع  ثم 
جذور  وتتجلى  التداولية،  هو  جديد  عنوان  تحت 
للبيان  الجاحظ من خلال تقسيمه  التداولية عند 
التأثيرية  بالوظيفة  أكثر  واهتم  وظائف،  ثلاثة  إلى 

التي تمثل جانبًا مهمًا في التداوليات الحديثة" .

محاولته  كانت  فقد  قتيبة  ابن  صاحبنا  أما 
ألمعت  التي  المبكرة،  الإشارات  أهم  من  تعتبر 
الناقد  هذا  تحدث  حيث  التواصل،  قضية  إلى 
التأثير  مسألة  عن  والشعراء"  "الشعر  كتابه  في 
النفسي، وإعداد القارئ سيكولوجيا لقبول ما يرد 
والانفعال له عند سماعه وفق  الشعر،  عليه من 
يختاره  الذي  القصيدة  ومنهج  مقصودة،  خطة 
الشاعر، ويبدأ فيه بالنسيب ثم يردفه بذكر مشاق 
في  وينتقل  ناقته،  وصف  على  يعرج  ثم  السفر، 
آخر المطاف إلى مدح صاحبه، ويرى ابن قتيبة أن 
الشاكلة،  هذه  على  جاء  الذي  القصيدة  موضوع 
يعد من العوامل المؤثرة على السامع، وحري بأن 

يشد انتباهه، ويستأثر بإهتمامه" . 

العلوي  ابن طباطبا  أيضًا  اتجاه قد سلكه  وهذا 
بأن  اعتبر  بحيث  الشعر"  "عيار  كتابه  خلال  من 

الشاعر يتوجه بشعره إلى القارئ بغية التأثير فيه، 
أن  الشاعر  على  لزامًا  كان  لذلك  نفسه،  وامتلاك 
يصنع شعره: "صنعة متقنة لطيفة مقبولة حسنة 
بعقله،  إليه  والناظر  له،  السامع  مجتلبة لمحبة 
مستدعية لعشق المتأمل في محاسنه" . كما يرى 
الشعر كي  له من فهم  القارئ لابد  أن  على  أيضًا 
التأثر بشيء يجهله.  التأثر به؛ إذ لا يتم  يستطيع 
وقبول الفهم عنده لا يناقض إدراك الحواس التي 
تتلقى ما يرد عليها، والذوق يعين القارئ في تلقي 

الشعر وفهمه" .

كما لا يفوتنا أن نذكر جهود عبد القاهر الجرجاني 
في كتابه "دلائل الإعجاز" الذي أثرى الحقل الأدبي 
والدقة  بالابتكار  المتميزة  ومواقفه  بآرائه  والبلاغي 
كتابه  في  المواضع  من  كثير  في  فأكد  والعمق، 
تحقيق  وجوب  وعلى  التواصل،  عملية  على 
المتكلم للغرض الذي يريده من الكلام، والوصول 
لا  الشيء  على  "الدلالة  يقول:  مقصوده،  إلى 
محالة إعلامك السامع إياه، وليس بدليل ما أنت 
لا تعلم به مدلولا عليه، وإذا كان كذلك وكان مما 
يعلم ببنائه المعقول أن الناس، إنما يكلم بعضهم 
بعضًا ليعرف السامع غرض المتكلم ومقصوده، 
فينبغي أن ينظر إلى مقصود المخبر به عن المخبر 

عنه". 

الجرجاني  القاهر  عبد  نظر  في  لزامًا  كان  إذن 
السامع  ليطلع  المتكلم عن مقصوده،  يعرب  أن 
على ما يريد الإخبار عنه، ويجعله على بينة مما 
والاقتراب  المتلقي،  إفهام  إلى  وليتوصل  يقوله، 
وتتجلى  وإقناعه.  عليه  التأثير  في  ويفلح  منه، 
وأغلب  التواصلية  العملية  الرؤية ملامح  في هذه 
والإخبار  الإفهام  في  تتلخص  والتي  عناصرها، 

والإقناع والقصدية.

التواصل  لمفهوم  التأصيل  عن  الحديث  إن 
بهذا  نابع من درجة وعيهم  العرب  المفكرين  لدة 
المفهوم لما له من تأثير إيجابي على وظيفة الأدب 
لم  هذا  حديثهم  أن  كما  عام،  بشكل  التواصلية 
التواصلي  للخطاب  المكونة  العناصر  فيه  يغفلوا 
بمفهومه  التواصل  مهوم  عليها  ينبني  والتي 
مع  إليه.  والمرسل  المرسل  وهي  الآن  الحديث 
الأدبية  النص  غاية  تحقيق  على  تأكيدهم  ضرورة 
والتواصلية من خلال اعتماد أسلوب التأثير والإقناع 
لحصول الفائدة، مع مراعاة المقامات واختيار ما 

يتوقع قبوله من طرف القارئ.
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تعُــدُّ الأهازيــج الشــعبية مصــدراً تاريخيًــا مهمًــا 
فهــي  والحربيــة،  والثقافيــة  الاجتماعيــة  للحيــاة 
والعــادات  التربويــة،  القيــم  مــن  للكثيــر  ســجل 
والتقاليــد للمجتمــع، والمــرآة التــي تعكــس الكثيــر 
الشــعرية  الأنمــاط  أكثــر  مــن  فهــي  مــن جوانبــه، 
الغنائيــة المعبــرة عــن همــوم الإنســان وأشــجانه، 
نفســه،  وخلجــات  وابتهاجــه  وأفراحــه،  وأحزانــه 
وهــي ســجل فنــي لتاريــخ وثقافــة الأمــة المعبــرة 
تنوعــت  وقــد  وتشــابهها.  تجانســها  وتبُــرز  عنهــا؛ 
الأهازيــج، كأدب شــعبي، ومثلــت جميــع الحــالات 
الإنســانية بــكل تنوعاتهــا وتقلباتهــا، وأحاطــت بــكل 
مجــالات الحيــاة، وهــي فــي ذلــك بمثابــة لوحــات 
الماضــي  بالزمــن الجميــل، وتربــط  تراثيــة تتغنــى 
بهــا  الإنســان  عبــر  فقــد  والمســتقبل.  بالحاضــر 
عــن مشــاعر الحــب والفــرح، الغضــب والحــزن، 
الســعادة والشــكوى، وتتناقلهــا الأجيــال بعــد ذلــك، 
وتضُيــف إليهــا مــن تجاربهــا وخبرتهــا مــا يغُذيهــا 

ويدعمهــا.

للتعــرفّ  مصــدراً  كذلــك  الشــعبية  والأهازيــج 
المحكيــة،  الشــعبية  اللهجــات  مفــردات  علــى 
وباللغــة  أخــرى،  بلهجــات  ومقارنتهــا  وتطورهــا 
فــي  الشــعبي  المأثــور  وعلــى  الفصحــى،  العربيــة 
عــن  تصــوراً  وتعطــي  العربيــة،  الأقطــار  معظــم 
منطقــة  فــي  عامــةٍ  بصــورةٍ  الاجتماعيــة  الحيــاة 
الخليــج العربــي، وتطُلعنــا علــى تاريــخ الموســيقى 

الأهازيــج الشــعبية 
كمصــدر تاريخــي

أكاديمي و صحفي مصري

د. علي عفيفي علي غازي
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المهــن  وبعــض  العربــي،  الشــعبي  والغنــاء 
والحــرف والصناعــات التــي عرفهــا العــرب، وبعــض 
والحلــي،  الزينــة  وأدوات  البيئــة،  مصطلحــات 
والألعــاب التراثيــة، وغيــر ذلــك، ممــا تأثــر بالحداثــة 
مــا  نجــد  ثناياهــا  وبيــن  والعولمــة.  والحضــارة 
يعُبــر عــن الحيــاة فــي الخليــج والجزيــرة العربيــة 
ومــا  بخاصــةٍ،  اللؤلــؤ  علــى  الغــوص  عصــر  فــي 
كانــت تعُانيــه الفتــاة والمــرأة فــي المجتمــع، ومــا 
يلاقيــه الغــواص مــن أهــوال البحــر، وأمانــي الأم 
مــن خشــونة  النــاس  يعُانيــه  ومــا كان  لأطفالهــا، 
وشــظف العيــش، وهــي فــي كل ذلــك تعكــس حالــة 
المجتمــع، وتبُــرز ملامــح الترابــط الاجتماعــي فــي 

النفــط. مــا قبــل  مجتمــع 

شــعوب  كل  عرفتــه  قديــم  فــن  والأهازيــج 
الأرض، وظهــر فــي الأدب العربــي منــذ عصــر مــا 
المناســبات  فــي  العــرب  ورددهــا  الإســلام،  قبــل 
مختلفــة،  مســميات  عليــه  وأطلقــوا  المختلفــة، 
أفراحهــم  وأحزانهــم،  همومهــم  عــن  بهــا  وعبــروا 
وابتهاجهــم، حماســتهم وحميتهــم، وغيرتهــم وغير 
ذلــك؛ مــا أبقاهــا علــى مــدى العصــور والأزمــان، 
وتناقلتهــا الأجيــال جيــلا عــن جيــلٍ، وصــارت بعــض 
أبياتهــا أمثــالا شــعبية تناقلتهــا ألســن النــاس للعبــرة 
والعظــة، ولا يزالــون يرددونهــا بيــن الحيــن والآخــر، 
الرجــال  والكبــار،  الأطفــال  عنــد  تغُنــى  تــزال  ولا 
ــوا يرتجــزون الشــعر فــي مناســبات  والنســاء. إذ كان
متعــددة بشــكل جماعــي أو فــردي، ومنهــا أراجيــز 
الحــرب عنــد اللقــاء ســاحات الوغــى، والإبــل لحثهــا 
خرجــت  إذا  والحــج  الســير،  فــي  الإســراع  علــى 
إبلهــم،  يــوردون  وهــم  والمــاء  للحــج،  القافلــة 
والأعــراس أثنــاء زف العــروس إلــى زوجهــا، والنــواح 
التــي تنــوح فيهــا النســاء علــى القتلــى، والمتســولين 

التــي يســتدروّن بهــا عطــف المحســنين1.

والأهزوجــة نشــيد شــعبي غنائــي فــي لغــة العامــة 
ينشــدونه مــن دون أي نــوع مــن الآلات الموســيقية 
فــي مناســبات كثيــرة ومتنوعــة، مثــل الحــروب، 
ــد الوفــاة، والعُرضــة، والأعــراس، والاســتقبال  وعن
كل  وهــو  "الهَــزجَ"،  مــن  والأهزوجــة  والتوديــع2. 
ــه  ــم خفيــف مطــرب، أو كمــا يعُرفّ ــه ترني صــوتٍ في
الفيــروز آبــادي: "الهَــزجَُ، محرَّكَــةً: مــن الأغَانــي وفيــه 
ترنيــم. وقــد هَــزجَِ كفَــرحَِ: إذِا تغَنَّــى"3 . وهكــذا يمُكــن 

أن نعُــرفّ الهــزج بأنــه "شــعر شــعبي مُغنــى".

وفــي منطقــة الخليــج والجزيــرة العربيــة تطُلــق 
علــى الأهازيــج مســميات، حســب نوعهــا والغــرض 
قســمين  إلــى  تنقســم  لكنهــا  إنشــادها،  مــن 
البريــة،  والأهازيــج  البحريــة،  الأهازيــج  رئيســين: 
ولــكل نــوع منهــا ســماته الخاصــة، التــي تميــزه عــن 
الآخــر. فأهازيــج البحــارة تعُــرف بـــالنَّهْمة، وتعنــي 

البحــري:  والمطــرب  البحــري،  الشــعبي  الطــرب 
النهــام:  اللغــة  "وفــي  امــة.  النَّهَّ والجمــع  ــام  النَّهَّ
الأســد بصوتــه، والناهــم الصــارخ"4 . وفيمــا يبــدو 
زجــر  أي  النهــم  مــن  مأخــوذة  النهمــة  كلمــة  أن 
ــل، كــي تحــث  ــاء للإب ــل، وهــو الحــداء، أو الغن الإب
عصــور  منــذ  العــرب  عنــد  معروفًــا  وكان  الســير، 
حيــث  مــن  قواعــد  وللنهمــة  الإســلام،  قبــل  مــا 
الألفــاظ والترانيــم والاســتهلال والنحــب والهمهمــة، 
والحكــم والأمثــال والأدعيــة، وهــي جــزءًا لا يتجــزأ 
مــن حركــة العمــل، الــذي لا يســتغني عنــه البحارة، 
فــلا يذهــب أي محمــل إلــى الغــوص مــن دون أن 
يكــون علــى ســطحه نهــام جيــد؛ ذو صــوت حســن 
وعــذب؛ وذو شــهرة، ولهــذا تنافــس النواخــذة علــى 
ــا، وبالأجــور المرتفعــة  النهاميــن وأكرموهــم بالهداي
مــن محصــول اللؤلــؤ، وفــن النهامــة ينقســم إلــى: 
اليامــال، والخطفــة والحــدادي. حيــث يتغنــى الأول 
العميقــة  الميــاه  إلــى  الســفينة  يتــم دفــع  عندمــا 
والابتعــاد بهــا عــن الشــاطئ، أمــا الثانــي فيتغنــى بــه 
النهــام كــي يحــث البحــارة علــى العمــل أثنــاء خطفــة 
الشــراع وتغييــر اتجاهــه، وأخيــراً الثالــث يتغنــى بــه 
البحــارة لاســتعادة نشــاطهم وقــت الراحــة، ولــكل 

نــوع مــن هــذه الأنــواع الثلاثــة فــروع مختلفــة.

ومــن الأهازيــج الشــعبية مواويل الفــراق، إذ اعتاد 
وأحبائهــم  أقربائهــم  توديــع  علــى  البحــارة  قدمــاء 
فــي  ينطلقــون  وهــم  الشــاطئ،  علــى  الجالســين 
رحلتهــم إلــى الغــوص، إلــى المجهــول، فالرحلــة 
الكثيــر  وبهــا  كبيــرة،  والمخاطــر  شــهور  تســتغرق 
مــن المشــاق والمتاعــب، فنجــد بيــن ثنايــا هــذه 
ــج مــا يؤكــد علــى تعلقهــم بأرضهــم وحبهــم  الأهازي

لوطنهــم، وتصــور جوانــب مــن حياتهــم.

ولمبــادئ الغــوص أهازيــج وفنــون خاصــة بــكل 
عمليــة يقــوم بهــا البحــارة، عبــارة عــن قطــع أدبيــة 

وفنيــة تقُــال بصيــغ الدعــاء بــأن يحفظهــم اللــه مــن 
يعــودوا  وأن  الطقــس،  وتقلبــات  البحــر،  شــرور 
تحُــدد  التــي  ومنهــا  غانميــن،  ســالمين  لأهلهــم 
والمواقــع  الريــاح،  واتجــاه  النجــوم،  مســارات 
إلــى  الموانــئ، وتنبــه  بيــن  والطــرق، والمســافات 
العلامــات الموضوعــة بالقــرب مــن الجــزر، والكثيــر 
منهــا لــم يعُــرف قائلــه، وتقــال عــادة عنــد بدايــة 
العمــل الملاحــي، وهــي غالبًــا متداولــة بيــن البحــارة 
علــى ســفن الغــوص، والأســفار الطويلــة للتجــارة. 

ومنهــا أهازيــج العرضــة، والتــي تصُاحــب رقصــة 
العرضــة، وهــي بمثابــة فنًــا أصيــلاً نابعًــا مــن أعمــاق 
العصــور  طيلــة  صامــدًا  ظــل  العربيــة،  الجزيــرة 
الماضيــة، ولــم يتأثــر بالفنــون الــواردة، وجُــل هــذه 
القصائــد فــي الفخــر والاعتــزاز بالعروبــة والمديــح 
والغــرام، ومنهــا العرضــة الحربيــة، والتــي تسُــمى 
أيضًــا النجديــة، وكانــت معروفــة عنــد العــرب قبــل 
ينشــدونها  التــي  الرجــز،  قصائــد  باســم  الإســلام 
فــي الحــروب، حيــث تفُاخــر القبائــل فيهــا بالقائــد 
يخــوض  عندمــا  الشــرس  والمحــارب  المغــوار، 
الحــرب، ويرُهــب الأعــداء عندمــا يلتقيهــم، ويريهــم 
وتتصــدر  عليهــم،  وينتصــر  العُجــاب،  العجــب 

أفعالــه أحاديــث المجالــس. 

وتمُثــل أهازيــج العرضــة الحربيــة التــي يرددهــا 
ــاد الدينيــة،  القــوم فــي المناســبات القوميــة والأعي
وهــم يلتفــون علــى شــكل دائــرة حــول البيــرق، الــذي 
ينتصــب فــي وســط هــذه الدائــرة، وهــم يضربــون 
الطبــول والدفــوف، ويلوحــون بالســيوف والبنــادق 
علــى  والــرد  الإنشــاد  فــي  ويتناوبــون  والعصــي، 
بعضهمــا البعــض، إذ يبــدأ المنشــد لهــذه العرضــة 
بالغنــاء بالقــرب مــن أحــد الصفــوف، فيــرد الطــرف 
الآخــر بنــوع مــن الترنيــم النغمي فــي أداء الإيقاع من 
ــدور نصوصهــا  ــا مــا ت ــد بالنــص، وغالبً دون أن يتقي
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الشــعرية حــول الحماســة والنخــوة، والاستبســال 
فــي الدفــاع عــن حيــاض الوطــن، واســتنفار القبائــل 
المــؤزر، وتتنــوع بحورهــا وتختلــف  النصــر  لإحــراز 

باختــلاف أهدافهــا وأغراضهــا5. 

ومنهــا الهجينــي، وهــو الغنــاء علــى ظهــر الإبــل، 
مــا يجعلهــا تترنــح وتتمايــل وتطــرب، وهــي تســمع 
ــردد علــى أكوارهــا. ويعكــس هــذا  وتســتجيب لمــا يُ
للحيــاة  الإيجابــي  الجانــب  الأهازيــج  مــن  النــوع 
والتــي  الوقــت،  ذلــك  فــي  الســائدة  الاجتماعيــة 

تتميــز بالبســاطة والبُعــد عــن التعقيــد.

ترددهــا  أغانــي  فهــي  الأطفــال،  أهازيــج  أمــا 
بمثابــة  وهــي  لحفيدهــا،  والجــدة  لطفلهــا،  الأم 
مداعبــات وملاعبــات لهــا دلالات صادقــة فــي الحــب 
والوفــاء والمحافظــة علــى النســل، وتعطــي صــورة 
للتراحــم، والنُصــح للطفــل بــأن يجلــس هادئـًـا فــي 
"منــزه" المصنــوع مــن جريــد النخيــل ينتظــر عــودة 
ــان الأم تجــاه  ــد ليُعانقــه، وتفيــض بحــب وحن الوال
الابــن، كــي يبادلهــا المــودة والاحتــرام، ولهــذا يعُتبــر 
المحبــة  وقواعــد  أســس  مــن  لطفلهــا  الأم  غنــاء 
التــي تســود الأســرة فيمــا بعــد، وكثيــر مــن نصــوص 
هــذه الأهازيــج تكــون متوارثــة مــن جيــل إلــى آخــر؛ 
باعتبارهــا صوتـًـا لــه إيقــاع، ووزن ومعنــى يســتجيب 
تثقيفــي  تربــوي  دور  ولهــا  معينــة،  لمواقــف 

وتعليمــي6.

ومنهــا الأهازيــج التــي تغُنيهــا الأمهــات أو الجــدات 
يســتمتعون  لكــي  النُعــاس؛  أثنــاء  لأطفالهــن 
بنــوم عميــق، وأحــلام جميلــة، وتعُــرف بأناشــيد 
فقــط،  للبنــات  مخصصًــا  وبعضهــا  التهويــدة، 
والآخــر لــلأولاد، وتغنيهــا الأم لطفلهــا وهــو ينــام 
فــي مهــده، الــذي يعُــرف باســم "المنــز"، وتدعــو لــه 
بنــومٍ مرتاحًــا، وينعــم بالأحــلام الجميلــة، وتفاخــر 

بجمــال وذكاء ابنتهــا، وبالأســرة، وتحمــل بعضهــا 
أمانــي الأم لابنتهــا فــي المســتقبل، كأن تتــزوج مــن 
تاجــر أو رجــل قــوي وجــرئ، وتدعــو لهــا أن تنُجــب 

ولــدًا وبنتًــا، وتفــرح بهمــا كحفيديــن.

المناســبات  بــكل  الحنــاء  أهازيــج  وترتبــط 
وغيرهــا،  والمولــود  والــزواج  كالأعيــاد  الســعيدة 
وتعبــر عــن الفــرح والابتهــاج، ومــن ثــم تســتخدم 
ممــا  وأرجلهــن  أيديهــن  لتزييــن  الحنــاء  النســوة 
يزيدهــن جمــالا، ومــن أشــهرها أهزوجــة العرايــس، 
الصغيــر  لهــا  ويفــرح  الجميــع،  بهــا  يتغنــى  التــي 
والكبيــر، وينتشــي بروعتهــا وجمالهــا كل ذي حــس 
وذوق، وتصــف جمــال العــروس، وجمــال الحنــاء 

التــي تتزيــن بهــا، والتــي تزيدهــا نــوراً وحســنًا.

ومـــن الأهازيـــج تلـــك المرتبطـــة باحتفـــالات دق 
وطحن الحبوب في شـــهر شـــعبان من كل عام من 
أجل توفير احتياجات شـــهر رمضـــان من الحبوب، 
والتـــي تسُـــتخدم فـــي إعـــداد الأكلات الرمضانيـــة؛ 
واللقيمـــات،  والجــــريش  والهريـــس  كالثريـــد 
فيهـــا  تغنـــي  خاصـــة،  احتفـــالات  ويصاحبهـــا 
المغنيات الشـــعبيات أغنيات من فن العاشـــوري، 
وتمُثـــل هذه الأهازيـــج ظاهرة اقتصاديـــة اجتماعية 
ثقافيـــة موســـمية، وتحتـــل مكانـــة بارزة فـــي تراث 
المجتمـــع الشـــعبي، يشـــارك فيهـــا معظـــم أبنـــاء 

المجتمـــع، وخاصـــة النســـاء7.

أغانــي  الفتيــات  علــى  القاصــرة  الأهازيــج  ومــن 
الأرجوحة، وتعُرف كذلك بالمريحانه، أو "درفانه"، 
وهــي مــن وســائل الترفيــه والتســلية عنــد الفتيــات 
فــي الخليــج والجزيــرة العربيــة منــذ القديــم، حيــث 
تحظــى بإقبــال شــديد؛ وخاصــة فــي الأعيــاد، حيــث 
تنُصــب المراجيــح فــي مختلــف المناطــق والحــواري 
ــج بإيقــاع موســيقي  ــز هــذه الأهازي ــازل، وتتمي والمن

تناســب  جذابــة؛  بســيطة  وبكلمــات  جميــل، 
عــادات  عــن  محتواهــا  ويعُبــر  الســن،  صغيــرات 
ــة مهمــة،  ــا اجتماعي ــد وقيــم، وتطــرح قضاي وتقالي
كتمنــي الفتــاة لابــن عمهــا زوجًــا، وافتخــار البنــت 
والانتمــاء  لقبيلتهــا،  الحــب  ومعانــي  بوالدهــا، 
لوطنهــا، وتعُبــر عــن عــدم رغبتهــا فــي أن تبُــارح 

ديارهــا8.

جانب من أهازيج الهجانة ببادية تبوك

فــي  الشــعبية  الأهازيــج  الزبيــدي:  الحكيــم  عبــد   -  1

الخليــج والجزيــرة العربيــة، )القاهــرة: شــمس للنشــر 

.)2019 والإعــلام، 

2 - ظميــاء كاظــم الكاظمــي: مــن فلكلــور الخليــج العربــي 

والجزيــرة العربيــة، )البصــرة: جامعــة البصــرة، 1981(، 

ص 497.

آبــادي:  3 - مجــد الديــن محمــد بــن يعقــوب الفيــروز 

الرســالة،  مؤسســة  )بيــروت:  المحيــط،  القامــوس 

.269 ص   ،)1987

فــي  الشــعبية  الأهازيــج  الــدرورة:  إبراهيــم  علــي   -  4

الخليــج العربــي، )العيــن: مركــز زايــد للتــراث والتاريــخ، 

 .13 ص   ،)2000

5 - عبــد اللــه بــن محمــد بــن خميــس: أهازيــج الحــرب 

أو شــعر العرضــة، )الريــاض: مطابــع الفــرزدق التجاريــة، 

1402(، ص 13.

التنشــئة  قيــم  الخاطــر:  خالــد  محمــد  ســبيكة   -  6

)الدوحــة: وزارة  القطريــة،  أغانــي الأم  الاجتماعيــة فــي 

 .36-29 ص   ،)1992 والثقافــة،  الإعــلام 

ودق  احتفــالات طحــن  الغانــم:  غانــم  علــي  كلثــم   -  7

الحبــوب الســنوية فــي المجتمــع القطــري، )الدوحــة: 

 .45  ،44  ،30 1997(، ص  والفنــون،  الثقافــة  إدارة 

8 - الــدرورة: الأهازيــج الشــعبية، ص 19، 27، 31، 67، 

 .111 ،107 ،79 ،75

الهوامش والمراجع:

https://fikrmag.com 2022 العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير 52



الـقــــدْمة،  نـقــــيض   )modernité( الحـــــداثة 

والمحـــدث هـــو الأمـــر المبتـــدع، وذلـــك فـــي قولنـــا 

)العالـــم محـــدث( أي لـــه صانـــع وليـــس بأزلـــي، وعامـــة 

والمجتمعـــي  التاريخـــي  التطـــور  ســـياق  عـــن  تعبـــر 

ــد  ــا، وقـ ــدان أوروبـ ــه بلـ ــت فيـ ــذي انخرطـ ــامل والـ الشـ

ظهـــر لفـــظ "الحديـــث" فـــي القـــرن 14م، لكـــن لـــم 

تأخـــد شـــحنتها إلا فـــي ســـنة 1850م، علـــى يـــد كل 

 )Gérarde de Nerval نيرفـــال  دو  )جيـــرارد  مـــن 

.)Charles Baudelaire بودليـــر  و)شـــارل 

الحداثــة  بمفهــوم  الإحاطــة  العســير  مــن  إنــه 

ــار المســمى  ومشــاكلها وفلســفتها وصراعهــا مــع التي

الضــرورة  مــن  لــدى  الحداثــة"،  بعــد  "مــا  تجــاوزاً 

مــن  الحيطــة  وأخــد  الأصــل  منبعــه  إلــى  الرجــوع 

العقيــم. واللصــق  الإســقاط 

بهــذا التأطيــر المقارباتــي لمفهــوم الحداثــة ســنعرج 

إلــى أهــم أعــلام المدرســة الفركنفــورت ومنظــر الحداثة 

 ،)Jürgen Habrmas هابرمــاس  )يورغــان  الكبيــر 

فيلســوف وعالــم اجتمــاع ألمانــي معاصــر يعــد مــن 

أهــم منظــري المدرســة الفرنكفــورت النقديــة وأشــهر 

ممثلــي النظريــة النقديــة الاجتماعيــة المعروفــة فــي 

العلمــي  الثقــل  فرغــم  المعاصــرة،  الفلســفة  حقــل 

فــروم،  أدورنــو،  )هوركهايمــر،  الأول  الجيــل  لأفــكار 

أبــان عــن نفســه فــي  ماركــوزه...(، إلا أن هابرمــاس 

الألمانيــة  الجمهوريــة  كفيلســوف  الثقافــي  المشــهد 

الجديــدة بحــد تعبيــر وزيــر الخارجيــة الألمانــي يوشــكا 

فيشــره. إذن مــا حاجتنــا بــه؟.

إن هــدف فلســفة هابرمــاس هــو تأســيس لأخــلاق 
تواصليــة تقــوم علــى أســاس الاعتــراف بالآخــر والتحــاور 
معــه دون ادعــاء أي طــرف بامتلاكــه للحقيقــة، وعلــى 
المذمــرة  النتائــج  بنقــد  اتســام مشــروعه  مــن  رغــم 
ــه يؤكــد  ــة، إلا أن ــرورة العقلاني ــي أفضــت إليهــا صي الت
تمســكه بالمشــروع الحداثــي والتنويــري، ففــي دفاعــه 
عــن الحداثــة يشــير إلــى أن مــا صاغــه مفكــرو الأنــوار لــم 
ينجــز بعــد، حيــث قــال فــي كتابــه "الحداثــة وخطابهــا 
يشــكلون  الذيــن  الفلاســفة  لــدى   ]...[" السياســي": 
اليــوم مــا قــد يدعــي مؤخــرة عصــر التنويــر، فهــم لا 
التــي  المشــروع،  هــذا  أجــزاء  مــن  بجــزء  إلا  يثقــون 

انقســم إليهــا العقــل".

حــاول هابرمــاس إعــادة الثقــة فــي الحداثــة الغربيــة 
بالكشــف عــن منطــق آخــر فــي التطــور يمثــل عقلانيــة 
فــي  آخــر  فــرع  عــن  هابرمــاس  ويكشــف  تواصليــة، 

العقلنــة هــي العقلانيــة التواصليــة الاجتماعيــة.

إن المثقــف العربــي صفــر اليديــن مــن آليــات البحث 
والنقــد الموضوعــي، وعاجــز عــن طــرح أســئلة كبــرى 
تنــم عــن وعــي حقيقــي ودرايــة تعكــس مــدى تمكنــه، 
وهــي  الأصليــة  النقــد  مــن جوانــب  جانــب  وأسُــقِط 
الزلــل والخلــل  التقويــم، وتوجيــه الأصبــع لمكامــن 
والعيــب، لكــن الجملــة التــي تليــق بوضعــه الآن هــي 
)نقــد مجاملاتــي(، نقــد قاتــل، يــزرع فــي النفــوس نزعــة 
ذاتيــة، وهــم الوصــل للقمــة، لكــن واقــع النقــد العربــي 

يحتضــر علــى حــد تعبيــر محمــود الغيطانــي فــي كتابــه 
"زيــف النقــد ونقــد الزيــف" )دار فضــاءات(.

ــم المشــروع  ــة لمعال ــى قــراءة تفكيكي إنهــا دعــوة إل
الحداثــي الهابرماســي. يقــول محمــد ســبيلا "افتــرض 
الحداثــة  حــول  ولتحليلاتــه  هابرمــاس،  لفكــر  أن 
جليــة  وفائــدة  كبيــرة  أهميــة  الفلســفية،  وأسســها 
للفكــر  يقــدم  أنــه  أولًا  والمعاصــر.  العربــي  للفكــر 
العربــي مــادة فكريــة ثريــة حــول الأســس الفلســفية 
للحداثــة]...[ ثانيًــا أن هنــاك ميــلاً فــي الثقافــة العربيــة 
المعاصــرة وبخاصــة فــي مجــالات الأدب والفــن إلــى 
تبنــي أفــكار مــا يســمى تجــاوزاً "مــا بعــد الحداثــة" ]...[ 
ثالثًــا يســتفيض هابرمــاس فــي تتبــع وتطويــر فكــرة 
فكــر  )مجلــة  الفلســفة  إلــى  الحاجــة  حــول  هيغــل 
وفــن، عــدد 92، الســنة التاســعة والأربعــون2010(.

الحداثــة ليســت فقــط اســتلاباً أو تشــيئًا وقمعًــا...، 
مــن  والانفــكاك  المقــدس  ســجن  مــن  تحريــر  بــل 

ونقــاش.  هــي تواصــل  اللاهوتيــة،  المرحلــة 

ما حاجتنا إلى فلسفة 
الحداثة وليورغان هابرماس؟

باحث من مراكش

محمد بن الظاهر
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مــن خيــال الغــرب الخصــب عشــقه لثقافــةَ التغييــر 
 )status quo( التقليــدي  الركــود  وكرهــه  للأحســن 
ويؤمــن أن:  "مــا يتخيلــه الإنســان يســتطيع إنجــازه فــي 
 What man can perceive, man( "الواقــع عالــم 
الفضــاء  غــزو  الإنســان  تخيــل  فقــد  can achieve(؛ 
علــى  الهبــوط  وتخيــل  الخيــال،  بعــد  بواقــع  ففعلهــا 
ســطح القمــر ففعلهــا أيضًــا، وهكــذا الواقــع ينبــع مــن 
خيــال الغــرب الجامــح.  ومــن أقوالهــم "إذا كان هنــاك 
 When there is a Will, there( "إرادة، فهنــاك حــل
فالحقيقــة  ذهــب،  القديــم  كان  و"إذا  is a Way(؛ 
 Old is Gold, but(  "تقتضــي التغييــر لإســتباق الأمــور
  .)Truth is Change to be on the Top of Things
وثقافــة الطاعــة العميــاء تولــد الخــوف مــن التغييــر 
فيظــل الركــود التقليــدي ويســتمر الفشــل المؤسســاتي. 
المرونــة  تتطلــب  للأفضــل  التغييــر  ثقافــة  لكــن 
 Receptive( المُســتقبِلة  والعقليــة   )Flexibility(
مــع  والتجديــد،  التطــور  أفــكار  لتلتقــط   )Mentality
الشــجاعة لفــرض التغييــر. وهــدف التغييــر هــو تحســين 
الكفــاءة لأجــل التميــز علــى الأقــران والتنافــس الدائــم 
 To be Always on the(لمركــز الطليعــة علــى القائمــة

 .)Top of the List
أقــول: عندمــا كنــت أحضــر لدرجــة الدكتــوراه مــن 
جامعــة لنــدن عــام 1985 فــي مستشــفى هامرســميث، 
اليدويــة  الطابعــات  تجديــد جميــع  انتباهــي  اســترعى 
الردهــات  لجميــع  الفــوري  وتغييرهــا  إليكترونيــة  إلــى 
والمكاتــب وفــي آن واحــد، وعــرض الطابعــات القديمــة 
للبيــع الرخيــص لمــن شــاء اقتناءهــا محليًــا ولــوكلاء 
ــم الثالــث. وكذلــك كانــت طفــرة التغييــر فــي  دول العال
التقليديــة  اليدويــة  الســلايدات  مــن  التعليــم  عــروض 
Slide-Show Presentations إلــى برامــج البوربوينــت 

.Power-Point Presentations الإليكترونيــة 
هــذه التقنيــات المســتحدثة مــع سلاســة التنظيــم 

الإداري العبقري genius organizer تشــكل طفرة في 
النهــوض العلمــي المتميــز، وإلا فالتقنيــات الحديثــة قد 
تكــون موجــودة فــي بعــض بــلاد الشــرق، لكنهــا لا تــؤدي 
وظيفتهــا بــدون التنظيــم الإداري العبقــري فــي ترويجهــا 

وتوزيعهــا علــى المختصيــن أولًا وتعميمهــا ثانيًــا.

والغــرب يؤمــن بــأن الفشــل ليــس إلا خطــوة علــى 
 Failure is a step on the( طريــق التعليــم والنجــاح
الحقيقــي  الفشــل  أن  ويعتقــدون   )learning curve
يكمــن فــي عــدم المحاولــة أصــلاً، وإلا كيــف تتعلــم 
بــأن:  يؤمــن  )وإســلامنا  محاولــة  دون  مــن  وتعــرف 

الطب  تاريخ  معهد  على:  والمشرف  الجراحة  أستاذ 

  www.ihams.org والمسلمين  العرب  عند  والعلوم 

لندن

أ.د. مهند الفلوجي

تقدم الغرب وأسرار 

سيادته للعالم

الأسرع إفاقة بعد مصيبة 
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لــكل عالــم هفــوة ولــكل جــواد كبــوة ولــكل صــارم نبــوة 
)الصــارم هــو الســيف( ويبقــى النبــي صلــى اللــه عليــه 

وســلم هــو القــدوة(.                                          
teamwork  ويهتــم الغــرب بــروح الفريــق في العمل
وتعييــن الفريــق لا يســتند للكفــاءة العلميــة والقــدرة 
العمليــة وحســب بــل يتطلــب  X-factor الــذي يتمثــل 
الإبــداع  وحــب   passion الشــخصي  الشــغف  فــي 

والتفكيــر الجانبــي خــارج الصنــدوق. 
 Brain( فأصبــح الغــرب بذلــك كعبــة لهجــرة الأدمغــة
وتســتقطب  المهاجريــن  عقــول  تجتــذب   )Drain
المهنييــن والأكاديمييــن مــن شــتى بقــاع العالــم )ناهيــك 
عــن تحســين أحوالهــم الماديــة وراحــة بالهــم بالأمــن 
المســتتب وسلاســة الحيــاة الإداريــة ثــم حمايــة القانــون 
 fertile( صــار الغــرب أرضًا خصبــة .)ورعايــة الدولــة لهــم
 Seeds( لرعرعــة بــذور الإبــداع والتميزوالتنافــس )land
and Soil( بغــض النظرعــن أصولهــم وأعراقهــم، فنبــغ 
فــي الغــرب عــرب مثــل المهندســة المعماريــة زهــا حديــد 
)مصــر(،  يعقــوب  مجــدي  القلــب  وجــراح  )العــراق(، 
ورئيــس  )باكســتان(،  خــان  صديــق  لنــدن  ومحافــظ 
ــال  ــم لاكشــمي ميت ــد بالعال ــع للحدي ــر شــركة تصني أكب
)الهنــد(، ومليونيــر شــركة البتروكيمياويــات والأقمشــة 

ــر.    ــا )إندونيســيا(، وغيرهــم كثي ــراكاش لوهي ســري ب
فــي  الحكوميــة  المؤسســات  وتنــوع  كثــرة  وبرغــم 
النــوادي  وتنــوع  بكثــرة  أيضًــا  يمتــاز  لكنــه  الغــرب، 
 Intellectual( الخاصــة التــي تســمح بالتلاقــح الفكــري
وتقريــب  والنــدوات  للقــاءات   )Cross-fertilization
وجهــات النظــر وإيجــاد البدائــل فــي التخطيــط المســتمر 
للخمــس والعشــر ســنوات المســتقبلية مــع مســاحة 
كبيــرة مــن المرونــة بتوفيــر الخيــارات البدائــل للخطــة 
فــإن   ،plan B فــإن فشــلت فالخطــة ب  ،plan A آ
وممارســة  وهكــذا.   ،plan C ج  فالخطــة  فشــلت 
 of fire ofالكــوارث احتمــالات  علــى  التدريبــات 
disasters  Drills . والحلــول العمليــة للمعضــلات 
والإبــداع،  التميــز  بطرائــق   والكثيــرة،  المســتعصية 

مثــل:
  Brain-storming العصف الذهني -

العمــودي - وليــس  أوالأفقــي  الجانبــي  والتفكيــر 
Lateral thinking )horizontal not linear 
vertical thinking(  

 Thinking outside والتفكيــر خــارج الصنــدوق -
 the box

لتعليم  الفنلندي  النموذج  الخصب  الخيال  ومن 
وتربية الأطفال

قضيــت ردحًــا مــن الزمــان ينيــف علــى الثلاثيــن عامًــا 
متعايشًــا فــي الغــرب ولــم أشــهد فــي حياتــي من يعشــق 
القــراءة كالغربييــن، فتراهــم يقــرأون الكتــاب تلــو الكتــاب 
بنهــمٍ ومتعــةٍ لا توصــف، وهــم فــي الباصــات والطائــرات 
والقطــارات فــوق الأرض وتحــت الأرض وفــي الســفن. 
وســواء كان الكتــاب قصــة أدبيــة، أو خيــالًا علميًــا، أو 
أو  والإقتصــاد  الإدارة  أو  السياســة  فــي  توثيقيًــا  عمــلاً 
الفلســفة او التاريــخ والجغرافيــة، أو فــي الطبــخ أو فــي 

الزراعــة، يخيــل لــي أنهــم يأكلــون الكتــاب أكلاً!!!  

ولا يؤمــن الغــرب بنظــام التعليــم النظــري التقليــدي، 
والميدانيــة  العمليــة  الدراســات  علــى  اعتمــاده  قــدر 
ليــس  عندهــم  الأحيــاء  فــدرس  والتطويــر؛  والبحــث 
مجــرد قــراءة كتــاب بــل تطبيــق عملــي )مثــلاً غــرف المــاء 
مــن بركــة آســنة وفحصهــا تحــت المجهــر لمشــاهدة 
الرشــوة  ولا  الفســاد  يتطــرق  ولا  المختلفــة(  الأحيــاء 
لنظــام التعليــم بالغــرب، حيــث أن ضوابــط الدراســة 
والإمتحانــات صارمــة. ولهــذا تــرى الغربيين ومنذ نعومة 
أظفارهــم قادريــن علــى العمــل فــي الســوبرماركيتات أو 
الفنــادق أو بيــع الطعــام وقطــع التذاكــر فــي الســينما 
المــال؛  مــن  شــيئًا  ولجنــي  العمــل  ممارســة  لأجــل 
العربيــة  المتخرجيــن مــن جامعاتنــا  فــي حيــن تجــد 
مصدوميــن عنــد مواجهــة الحيــاة العمليــة لأول مــرة 

بــل وغيــر قادريــن علــى العمــل مباشــرة!
عــن  مدونتــه  فــي   2012 ســاهلبيرغ  باســي  يبــدع 
 Pasi Sahlberg’s Finnish الفنلنديــة  الــدروس 
Lessons: ومــا الــذي يمكــن أن يتعلمــه العالــم مــن 
علــى  ســاعدت  والتــي  فنلنــدا؟  فــي  التربــوي  التغييــر 
قتــل ٪99.9 مــن جراثيــم حركــة التعليــم الإصلاحــي 
 Global Education Reform العالمــي  التقليــدي 
Movement  أو المســماة اختصــاراً GERM، فنظــام 
التعليــم الفنلنــدي غيــر مصــاب بلوثــة حركــة إصــلاح 
ذلــك  فــي  والســبب   .GERM أو  العالميــة  التعليــم 
ــة للمــدارس  ــة والصحــة الأخلاقي واضــح: القــوة المهني
الفنلنديــة. ظهــرت GERM منــذ الثمانينيــات وأصبحــت 
معتمــدة بشــكل متزايــد كأصوليــة لمحاولــة تحســين 
جــودة التعليــم وإصــلاح المشــكلات الظاهــرة بأنظمــة 
التعليــم العــام فــي جميــع أنحــاء العالــم، بمــا فــي ذلــك 
الولايــات المتحــدة وإنجلتــرا وأســتراليا وبعــض البلــدان 
التــي تمــر بمرحلــة انتقاليــة. علــى النقيــض مــن ذلــك، 
فــإن الســمات النموذجيــة للتعليــم والتعلــم فــي فنلنــدا 

هــي:
المــدارس  ومديــري  المعلميــن  فــي  عاليــة  ثقــة   •

المســتوى. رفيعــي  كمهنييــن 
• تشــجيع المعلميــن والطــلاب علــى تجربــة أفــكار 
الفضــول  وضــع  أخــرى،  وبعبــارة  وأســاليب جديــدة، 

والخيــال والإبــداع فــي قلــب التعلــم. 
• الغــرض مــن التعليــم والتعلــم هــو الســعي وراء 

ســعادة التعلــم وتنميــة الطفــل كلــه.
أفضــل طريقــة لتجنــب عــدوى GERM هــي إعــداد 
جميــع  يكــون  أن  يجــب  جيــدًا.  والقــادة  المعلميــن 
المعلميــن فــي فنلنــدا حاصليــن علــى درجة الماجســتير 
فــي التعليــم أو فــي مجــال تخصصهــم. هــذا يضمــن 
أنهــم جيــدون فــي مــا يفعلونــه فــي الفصــول الدراســية 
وأيضًــا فهــم كيــف يمكــن تحســين التدريــس والتعلــم 
فــي مدارســهم. مديــرو المــدارس هــم أيضًــا خبــراء فــي 
التغييــر التربــوي ويمكنهــم بالتالــي حمايــة مدارســهم 

ونظامهــم المدرســي مــن الجراثيــم الضــارة.  
رائعًــا،  مبتكــراً  تعليميًــا  نموذجًــا  فنلنــدا  قدمــت 
 )Sahlberg Pasi  يحــدد القائــم عليــه )باســي ســاهلبرغ
الاختلافــات الرئيســية بيــن GERM ونمــوذج التعليــم 
فــي   Sahlberg’s Finnish Lessons( الفنلنــدي 

مــن GERM كالتالــي:  أنقــذ فنلنــدا  2012( وكيــف 
1. يدعــي برنامــج GERM أن المنافســة بيــن المدارس 
ســتضمن أن المــدارس ستســعى جاهــدة لتوفيــر أفضــل 
تعليــم ممكــن. يفضــل النمــوذج الفنلنــدي التعــاون بيــن 

المــدارس بحيــث يمكــن مشــاركة أفضــل الأفكار.
2. التعلــم الموحــد هــو حــل GERM لضمــان حصــول 
جميــع الطــلاب علــى نفــس التعلــم الــذي يمكــن قياســه 
بكفــاءة. يضــع النمــوذج الفنلنــدي إطــاراً واضحًــا ولكنــه 
ــه إنشــاء  ــن مــن خلال مــرن يمكــن للمــدارس والمعلمي

تعليــم مخصــص وفقًــا لاحتياجــات الطــلاب الفرديــة.
والكتابــة  القــراءة  علــى   GERM برنامــج  يركــز   .3
يركــز  بينمــا  للتعليــم،  أساســية  كأهــداف  والحســاب 

ككل. الطفــل  علــى  الفنلنــدي  التعليــم 
المســؤولية  المعلميــن  برنامــج GERM يحمــل   .4
عــن النتائــج مــن خــلال الاختبــارات الموحــدة والتفتيــش 
والمكافــآت والعقوبــات. لقــد بنــى النمــوذج الفنلنــدي 
ويمنــح  الوقــت  بمــرور  المعلــم  مهنيــة  فــي  الثقــة 

والمســؤولية. الحريــة  مــن  الكثيــر  المعلميــن 
5. فــي نظــم GERM يتــم إعطــاء الآبــاء الاختيــار بيــن 
المــدارس لتشــجيع المنافســة الصحيــة. تعتقــد فنلنــدا 
ــدلًا مــن ذلــك  أن هــذا يــؤدي إلــى الفصــل العنصــري وب
تقــدم المزيــد مــن الأمــوال للمــدارس التــي تحتــاج إلــى 

دعــم بهــدف خلــق المســاواة فــي نتائــج المتعلــم.
والفائــدة الأخــرى للنمــوذج الفنلنــدي هــي الوصــول 
إلــى التعليــم الخــاص وتفضيــل التداخــلات الوقائيــة. 
وهــذا يعنــي أن ربــع عــدد الطــلاب يتلقــون نوعًــا مــن 

الدعــم أثنــاء تعليمهــم.
الغــربُ،  فــي  محوريــاً  يعــدّ  بالطفــال  والإهتمــام 
فيهــم  ويســتثمرون  الدولــة  مُلــكَ  هــم  فالأطفــالَ 
للعنايــة  عوائلهــم  ويســتحثون  الواعــد،  المســتقبل 
والرعايــة، وإلا فالدولــة تتدخــل لتحمــي الأطفــال مــن أي 
ــو كان  اعتــداء عليهــم جســدياً أو جنســيًا أو نفســيًا، ول
مــن عوائلهــم. ويعُامــل الطفــل كالبالــغ تجُــاب أســئلته 
بالــغ صغيــر  بــكل جديــة وصــدق. فالطفــل  وفضولــه 
 Adult is a big child( كمــا أن البالــغ هــو طفــل كبيــر
and child is a young adult( وهــذه المعاملــة تربــي 
المســؤولية  وتحمــل  المبكــر  النضــوج  علــى  الأطفــال 
)Responsibility( منــذ الصغــر. ويعلمــون أطفالهــم 
منــذ نعومــة أظفارهــم الســلوك الحضــاري بتعليمهــم 

الثــلاث: العبــارات 
)Please( 1. رجاءً: عند أي طلب

 Thank( معروفًــا  لــك  يســدي  لمــن  أشــكرك:   .2
)you

  )I am sorry( 3. أعتذر: عند الغلط
وهــذه التنشــئة خلقــت جيــلاً مــن المبتكريــن الصغار. 
ــاة  ــي فينجــرBrittany Wenger  هــي فت ــلاً: بريتان فمث
 2012 عــام  قدمــت  عامًــا   17 تبلــغ  مريكيــة  جامعيــة 
تقنيــة "الدمــاغ الاصطناعــي" - لتقييــم عينــات الأنســجة 
لســرطان الثــدي - إلــى Google Science Fair وفــازت 
بالجائــزة الكبــرى. وكانــت محــط أنظــار الإعــلام لتعطــي 
الكمبيوتــر  اســتخدم  فابتكارهــا  للأطبــاء،  محاضــرات 
 .99٪ تصــل  بدقــة  الثــدي  ســرطان  عــن  للكشــف 
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يســمح  الــذي   Cloud4Cancer تطبيقهــا   وأطلقــت 
للأطبــاء بإدخــال بيانــات الســرطان للبحــوث المســتمرة. 

الحيوانات محاكاة  الخصب  الخيال  ومن 
وأنظمتها  وتراكيبها  في تصاميمها    Biomimicry
ينفع  بما  العملي  للتطبيق  واستلهامها  البيولوجيه 

البشرية. ومنها الابتكارات التالية: 
ــة  ــرة الخياطــة الجراحي ــكار إب ــم وابت ــلا أل ــرة زرق ب - إب
المضلّعــة ذات الوجــوه الثلاثــة والمســتلهمة مــن فــم 

البعــوض ولســعته الغيــر مؤلمــة. 
 LED light bulbs الليليــة  الضــوء  مصابيــح   -

Fireflies النــاري  الذبــاب  مــن  مســتوحاة 
الحامــض  بوليمــر  مــن  القويــة  الغــراء  لواصــق   -
البحريــة  القواقــع  فــي  الموجــود   DOPA الأمينــي 
Mussels: Adhesives الملتصقــة بالصخــور بإحــكام. 
- الصنــدوق الأســود Black Box فــي الطائــرات وهــو 
الصدمــات ومســتوحى  مــن  مســجل صوتــي محمــي 
مــن جمجمــة نقــار الخشــب Woodpecker المحميــة 
بماصــات أربعــة اســفنجية ضــد الصدمــات الميكانيكيــة 

مــع ســوائل المــخ الفقــري.  
- إزالــة الملــح مــن المــاء لإســتعماله لــري النباتــات 
كميــاه  تكثيفهــا  ثــم  البحــر  ميــاه  تبخيــر  بعــد  وذلــك 
صافيــه خاليــة مــن الملــح، والطريقــة مســتوحاة مــن 
الجمــل الــذي يقــوم بجمــع ماءه بعد تبريــد زفيره بالليل 
 Camel Nostrils: Saltwater Desalination for

.Irrigation
- للطائــر الحــوّام قابليــة الطيــران للــوراء وان يحــوم 
فــي مكانــه، وهــذه الظاهــرة ألهمــت جامعــة ســتانفورد 
الجنــاح  طــول  نســب  بفحــص  ميشــيغان  وجامعــة 
الحــوم )3.5  إلــى عرضــه والتــي تســاعده فــي قابليــة 
طائــرات  فــي  عمليًــا  وتنفيذهــا  الحــوام(  للطائــر   4  –
 Hummingbirds: Helicopter الهيليكوبتــر 

.Technology
- قابليــة الزرافــة )وهــي أطــول حيــوان علــى الأرض( 
لدفــع الــدم للــدوران بســبب جلدهــا الســميك الليفــي 
ألهــم  وصحتــه،  الكاحــل  نحافــة  مــع  مطــاط  والغيــر 
 compression ضغــط  منظومــة  لعمــل  العلمــاء 
وذمــة  مــن  يعانــون  الذيــن  المرضــى  فــي   system
بســبب  الســاق  اســفل  لتقرحــات  المؤديــة  الكاحــل 
.Odema resulting venous leg ulcers الدوالــي 

 Warwickواريــك العلمــاء فــي جامعــة  اكتشــف   -
University  أن ســمك القــد القطبــي Arctic Cod لا 
ــواء دمهــا علــى  ــاردة بســبب إحت ــاه الب يتجمــد فــي المي
 antifreeze glycoprotein للتجمــد  مانــع  بروتيــن 
 Polyvinyl بوليمــر  لتكويــن  العلمــاء  دفــع  ممــا 
 Antifreeze in يحافــظ علــى ســيولة الــدم alcohol

Blood  ويحافــظ علــى حيويــة الخلايــا.  
- وفــي اليابــان عــام 1989 أعــادوا تصميــم مقدمــة 
دويـًّـا  يحــدث  الــذي   Bullet train الطلقــة  القطــار 
يزعــج  بمــا  القطــار  نفــق  مــن  خروجــه  عنــد  هائــلاً 
المهنــدس  فــكان  متــر،   400 بعــد  علــى  النــاس 
مشــاهدة  يهــوى  ممــن   Nakatsu ناكاتســو  اليابانــي 

الطيــور Birdwatcher فقــدم تقريــره لمحــاكاة ثلاثــة 
مقدمــة  لتحويــل  الملاييــن  بصــرف  فقامــوا  طيــور، 
الرفــراف  طائــر  وصــدر  رأس  مقدمــة  لتحاكــي  القطــار 
Kingfisher  الــذي يغــوص بســرعة باختــراق الميــاه 
لمســك الأســماك بمنقــاره بهــدوء حيــث يباغتهــا بعــدم 
إحــداث صــوت باختراقــه أمــواج الميــاه. وحاكــوا ريــش 
 pantograph البــوم لتصميــم المنســاخ أعلــى القطــار
لإحــكام العلاقــة، وقامــوا بتصميــم انســيابية الأســلاك 
فــوق القطــار لتحاكــي انســيابية جســم البطريــق. أنظــر:
biomimicry- /11 /https://kottke.org/17

turning-birds-into-bullet-trains

قيم الغرب الأساسية العـشرة

 The 10 Core Western Values 
القيــم  مــن  ضوابــط  بــدون  الإنســان  يتقــدم  لا 
العامــة،  حياتــه  معتــركات  فــي  الهمــم  لاســتنهاض 
فــي  الأساســية  الغربيــة  القيــم  اعتبــار  ويمكــن 
الديمقراطيــة والحريــة والعدالــة حجــر الأســاس لحضارة 
الممارســين وذوي الإطــلاع  المســلمين  الغــرب. لكــن 
ــة والقيــم الديمقراطيــة ليســت شــيئًا  يدركــون أن الحري
جديــدًا عليهــم، فلقــد دعــا الإســلام منــذ نشــأته للحريــة 
الكاملــة والعدالــة والقيــم الديمقراطيــة، وخطبــة الــوداع 
Farewell Sermon قبــل 1400 ســنة )10هجــري/631 
ميــلادي( هــي أول إعــلان لحقــوق الإنســان فــي العالــم، 
البريطانــي   Magna Carta العظيــم  الميثــاق  قبــل 
المتحــدة  الولايــات  إســتقلال  إعــلان  وقبــل   ،1215
 United States Declaration of الأمريكيــة 
Independence 1776، وقبــل إعــلان حقــوق الإنســان 
 La Déclaration des droits الفرنســية والمواطــن 
de l'Homme et du citoyen 1789، وقبــل الإعــلان 
 Universal Declaration العالمــي لحقــوق الإنســان
of Human Rights 1948. كمــا أن الإســلام قــد ســبق 
العالــم بمقاصــد الشــريعة الخمســة التــي تهــدف لحفــظ 
الديــن، والنفــس، والعقــل، والنســل/العرض، والمــال. 
ومقولــة عمــر بــن الخطــاب الشــهيرة فــي الدفــاع عــن 
قبطــي مصــري ضــد تجنــي ابــن عمــرو بــن العــاص عليــه 
)متــى اســتعبدتم النــاس وقــد ولدتهــم أمهاتهــم أحــرارا( 

ــم يســبقه فيهــا أحــد.   ــة ل هــي مقول
مســتخلصة  الغربيــة  القيــم  منظومــة  أدنــاه: 
)بتصــرفّ( مــن قيــم بريطانيــا وأمريــكا الأساســية بطيفهــا 
المســتقبلية،  والخطــط  الكريمــة،  للحيــاة  المتنــوع 
ولديمومــة اســتنهاض الهمــم والاســتفاقة مــن الكــوارث 

والمصائــب:
كل  بــأن  والإعتقــاد    individualism الفرديــة   .1
privacy ــة ــة الخصوصي ــد وخــاص وأهمي شــخص فري
 justice and equal الفــرص  وتكافـــؤ  العـــدل   .2

opportunities
 material comfort   3. الراحة المادية

4. الديمقراطيــة )بأدواتهــا ومشــاريعها(  مــع الحريــة 
 democracy and    )مثــلاً حريــة التعبيــر والتملــك(

freedom
tolerance الدينــي   التســامح  تحتهــا  وتنــدرج 

المختلفــة.  المعتقــدات  واحتــرام 
 science and والتكنولوجيــا   العلــوم   .5

    t e c h n o l o g y
 progress and change والتغييــر  التقــدم   .6

للأحســن(. التغييــر  )ثقافــة 
المحميــة  الشــريفة   competition المنافســة   .7

القانــون.   بســلطان 
8. إمكانيــة التنقــل mobility )العمــودي )اجتماعــي 

/ اقتصــادي( وكذلــك التنقــل المــادي(.
بمســاعدة  والإيمــان   volunteerism التطــوع   .9
الآخريــن والإحســان philanthropy والعمــل الخيــري 

والجمعيــات 
 action and والإنجــاز   والكفــاءة  العمــل   .10
achievement وقيــاس النتائــج التركيــز علــى الوظيفــة 

الواقعــي(< )العملــي  والبراغماتيــة 
 Business والغــرب هنــا عمــلاق فــي ثقافــة الإعلانات 
التســويق  وعولمــة   Advertisement is a Culture
Marketization and Globalization وكأن الغــرب 
قــارون العصــر الحديــث، ولعــل ميزانيــة شــركة واحــدة 
 Enron بالغــرب تعــدل ميزانيــة دول مثــلاً شــركة إينــرون
بلغــت  بينمــا   billion  $67.503 ميزانيتهــا  بلغــت 
ميزانيــة أفغانســتان بعــد الغــزو الأمريكــي مــا يعــادل $11 
ــر واحــدة(.  ــرة هيلوكبت million  دولار )بقــدر ثمــن طائ
في   Genius organizer التنظيم  عبقرية 
للمستقبل  والتخطيط  والعباد  الباد  خدمة 

 Planning for future
منــذ القــدم، تراكمــت خبــرات ســنين وعصــور فــي 
منهــا  والنهــوض  الكــوارث  مــع  تعاملهــم  فــي  الغــرب 
بســرعة. فبعــد أن اجتاحهــم الطاعــون الكبيــر عــام 1665 
تمكــن ســكان لنــدن مثــلاً مــن التعامــل معــه وإرجــاع 
الحيــاة لمجاريهــا الطبيعيــة. مــا فتــأ تهديــد الطاعــون 
ينقضــي حتــى نزلــت علــى أهــل لنــدن فاجعــة أخــرى 
هــي حريــق لنــدن الكبيــر عــام 1666 الــذي ابتــدأ فــي 
محــل للخبــز. امتــدت نيــران الحرائــق خــلال ضواحــي 
لنــدن لتدمــر 13,200 بيتًــا وتحــرق 87 كنيســةً، مــع 
البلديــة، وكنيســة ســانت  الملكيــة ومبنــى  الصيرفــة 
بــول الشــهيرة. وكان ذلــك الصيــف هــو الأشــد حــرارة 
بســبب كثافــة الحرائــق التــي تركــت البيــوت والمبانــي 
الخشــبية آنــذاك حطامًــا ويبابـًـا يابسًــا. وأفاقــت لنــدن 
مــن مصائبهــا وســارعت باســتبدال بناياتهــا الخشــبية 
المؤسســات  وعــادت  للحرائــق.  ومانــع  قــوي  ببنيــان 
ومصــارف  وبريــد  وغــاز  وكهربــاء  مــاء  مــن  الخدميــة 
النفايــات وغيرهــا، عــادت بعنفــوان  وقنــوات تصريــف 
وتنظيــم مذهــل يحبــس الأنفــاس بروعتــه وعبقريتــه. ولا 
يأتــي ذلــك مــن فــراغ، بــل مــن روح العمــل الجماعــي 
الخيــري وتشــجيع المبــادرات الخيريــة للإصــلاح. ولكــن 
المؤسســات الرســمية كانــت تدفــع للأجيــر أجــره حســب 
أكثــر  تعمــل  وإذا  العمــل،  ونوعيــة  والوقــت  الجهــد 
تحصــل المزيــد مــن المــال كحوافــز للعمــل الــدؤوب 
التركــة  علــى  اليــوم  مؤسســات  وتقــوم  المتواصــل. 
أفضــل  وتقديــم  الأمــس.  مؤسســات  مــن  المتينــة 
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الخدمــات فــي الســكن والمــاء والكهربــاء والغــاز إنمــا 
للخدمــات  والتفانــي  بالمســؤولية  الشــعور  مــن  ينبــع 
كنظــام  بالضبــط  فســاد  وبــلا  رشــوة  بــلا  الرســمية 
التعليــم الــذي يخلــو تمامًــا ممــا تعودنــا عليــه فــي بلادنــا 

مــن الفســاد والرشــوة وعــدم الإنضبــاط.
وأفــرز التفانــي لخدمــة البــلاد فــي الســلم والحــرب 
مصطلحــات خاصــة باللغــة الإنجليزيــة، مثــلاً الصلابــة 
 ،tenacious الثبــات العنيــد ،Relentless بــلا تراجــع
والرزانــة والتحمــل بــلا شــكوى stoic والتــي يعبــر عنهــا 

.)stiff upper lip( الإنجليــز بصلابــة الشــفة العليــا
لانتخابــات  الأســاس  هــي  والعبــاد  البــلاد  وخدمــة 
هــو  الــرأس  أن   يعلمــون  وهــم  الدوريــة،  الحكومــة 
الأســاس فهــو تحــت الرقابــة المســتمرة لتأديــة الواجــب 
تكليــف  هــو  )المنصــب  المنصــب  مــن  العــزل  وإلا 
الشــهيرة:  الغربييــن  مقولــة  فــي  وكمــا  تشــريف(،  لا 
 A fish rots( الســمكة تفســد مــن الــرأس فمــا دون

 .)from the head down
المثــل  بهــا  يضــرب  الإنجليزيــة  البيــوت  وصــارت 
ــاء وغــاز  ــازة مــن مــاء وكهرب ــزة والممت لخدماتهــا الممي
حتــى  جنوبهــا  لأقصــى  بريطانيــا  شــمال  أقصــى  مــن 
قيــل أن متــع الحيــاة خمســة: المــال الأمريكــي والبيــت 
الإنجليــزي وطعــام حــوض البحــر المتوســط والزوجــة 

الفرنســية!  والحبيبــة  اليابانيــة 
)Joys of life are five: American money, 

English house, Mediterranean food, 
Japanese wife, and French lover( 

العالــم للتقاعــد  مــكان فــي  أفضــل  أن  حتــى قيــل 
التلفزيــون  برامــج  لروائــع  وأنظــر  إنجلتــرا.  فــي  هــو 
والحيــاة  الطــب  مجــالات  فــي  والمفيــدة  الهادفــة 
لا  التــي  الهادفــة  والمتعــة  الأكاديميــة،  والبحــوث 
تســتثني أي شــريحة مــن المجتمــع. فــلا يــكاد يخلــو 
برنامــج تلفزيونــي مهــم مــن خدمــة التحــادث بكتابــة 
الفيلــم  مواضــع  فــي  والتعليــق  للصــم،  النصــوص 
الصامتــة للعميــان، وإشــارات الــكلام للصــم والبكــم. 
والألعــاب الأولومبيــة يعقبهــا العــاب المعوقيــن جســدياً 

.Paralympics والمســماة 
ــة التنظيــم فــي الشــوارع حيــث هنــاك  وأنظــر لعبقري
ممــر خــاص للبايســكلات، وممــر خــاص للباصــات، مــع 
ممــرات الســيارات عامــة، ومواضــع خاصــة للمشــاة مــع 
مواضــع العبــور للمــارة محميــة بإشــارات المــرور الملونــة 
ومــن يتخطاهــا يعــرض نفســه لأعلــى العقوبــات الماديــة 
قانونيًــا والرقابــة مســتمرة هنــاك بالكاميــرات وشــرطة 

المــرور وغيرهــم. 
وشــاهد براعــة التنظيــم فــي كثــرة المنتزهات في قلب 
لنــدن كمتنفــس للنــاس وســط المدينــة المزدحمــة، 
وكلهــا مجانيــة الدخــول والتجــول فيهــا خدمــة للنــاس 
ــا ورياضــةً وصحــةً، وفيهــا البــرك المائيــة حيــث  وترفيهً
يربــى فيهــا البــط والــوز ومــا يبُهــج النفــس ويزيــح عنهــا 
همــوم العمــل فــي عطلــة نهايــة الأســبوع. وكان بإمــكان 
الدولــة أن تبيعهــا أو تســتبدل أرضهــا بعمــارات ووحــدات 
ســكنية تربــح منهــا الملاييــن. وهنــاك منظومــة الطــرق 
 England  المائيــة والقنــوات المســتحدثة فــي إنجلتــرا

waterway and canal system بــل وهنــاك قنــوات 
 Aqueducts over. القطــارات  أنفــاق  فــوق  مائيــة 
ــة  ــة الدوري ــم هنــاك الإدامــة والصيان train tunnels  ث
فــي نظافــة الشــوارع والتواليتــات العامــة وفــي تقليــم 
الأشــجار الــدوري كل فتــرة مــن الزمــن لتنمــو مــن جديــد 

بعنفــوان ونشــاط. 
 Punctuality بالمواعيــد  الالتــزام  ميــزة  وصــارت 
إحــدى مواصفــات الغــرب المهمــة فــي ســرعة إفاقتــه 
مــن الكــوارث. وصــار العمــل الــدؤوب مــن الســاعة 9 
أســبوع  عطلــة  مــع  يوميًــا  عصــراً   5 للســاعة  صباحــاً 
)الســبت والأحــد( منهــاج العمــل فــي الغــرب تمجــده 
 Working( كأغنيــة  الهمــم  لحشــد  فولكلوريــة  أغــانٍ 
nine to five(.  وتجــد القيمــة الثمينــة للوقــت فــي 
الغــرب، فمواعيــد العيــادة الخارجيــة في المستشــفيات 
المضبوطــة  الزمنيــة  وبالمواعيــد  إداريــة  بحِرفَيــة  تــدار 
دونمــا انتظــار مُمــل ولا مضيعــة للوقــت. وفــي مواقــف 
ــا لجــدول مجــئ الباصــات لتلكــم  الباصــات تجــد ألواحً
 Time Boards for المضبــوط  وبالتوقيــت  المحطــة 
Buses. كذلــك فــي محطــات القطــار والمطــارات تجــد 
جــداول ومواقيــت الإقــلاع والوصــول بالزمــن المضبــوط. 
وللغــرب رؤ يــة مســتقبلية شــاملة طموحــة وتحوليــة 
رائــدة عالميًــا يتنافســون بينهــم وبــدون تقاعس وبســرعة 
لفتــح الافــاق الجديــدة والوصــول لهــدف الرؤيــة بســرعة 
والتخطيــط  الرؤيــة  وصــارت  التنفيذيــة.  الســلطة 
إيجــاد  مــع  القادمــة  ســنوات  و10   5 للـــ  المســتقبلي 
نهــوض  أســس  مــن   plan A B C البدائــل  الخيــارات 
والمصابــرة  والصبــر  النفــس  طــول  ولعــل  الغــرب. 
والعلاقــات  والسياســة  الإدارة  فــي  الغــرب  مزايــا  مــن 

الخارجيــة.
التقديريــة  اليزابيــث  الملكــة  أنــواط  لذلــك،  أضــف 
والإمتيــازات  الســنوية  الفخريــة  والشــهادات  والجوائــز 
رســميًا  المدعومــة  الدراســية  كالإجــازات  التشــجيعية 
الحمــاس  يلهــب  ممــا  متناهيــة  اداريــة  وبسلاســة 
إليــه  والإنتمــاء  الوطــن  لخدمــة  والتفانــي  والتنافــس 
ونهضتــه. قــارن ذلــك بالمعوقــات الكثيــرة فــي بلادنــا 
المــادي  التشــجيع  وشــحة  والإســلامية  العربيــة 
التــي تســتحثك  والمعنــوي ومظلوميتنــا فــي أوطاننــا 
علــى عــدم الانتمــاء للوطــن كمــا فــي معلقــة طرفــة بــن 
علــى   .... أشــد مضاضــةً  القربــى  ذوي  وظلــم  العبــد: 

المهنــد الحســام  وقــع  مــن  المــرء 
ضد  بريطانيا  سكان  بتلقيح  الإفاقة  سرعة 

جائحة الكورونا 2021/2020
الغــرب  إفاقــة  لســرعة  مثــالأ حيًّــا  بريطانيــا  لنأخــذ 
الكورونــا  فيــروس  )جائحــة  المصائــب  مصيبــة  مــن 
وأهلكــت  العالــم،  أركان  اجتاحــت  التــي   )COVID-19
ــا بتجنيــد جميــع  الملاييــن مــن ســكانه. قامــت بريطاني
الشــعب  شــرائح  جميــع  لتوعيــة  إعلامهــا  وســائل 
بالوقايــات الأربــع: غســل اليديــن وقنــاع الوجــه والتباعــد 

الطلــق.  الهــواء  واستنشــاق  الإجتماعــي 
العــدوى  مستشــفياتها لإســتقبال حــالات  وجنــدت 
كأولويــة علــى حســاب جميــع الحــالات الأخــرى. وقامــت 

حاجــات  بســد  والســوبرماركيتات  التســويق  مراكــز 
التمويــن والتغذيــة علــى مــدار 24 ســاعة، وقامــت مراكز 
كــدرع  المجانــي  التمويــن  صناديــق  بتوفيــر  البلديــات 
ــا مــن  حمايــة لمــن هــم فــوق الســتين مــن العمــر خوفً
إصابتهــم. وقامــت الدولــة بالحجــر المنزلــي وبتعويــض 
الشــهرية.  رواتبهــم  مــن   80% والشــركات  الموظفيــن 
المطــارات  فــي  صارمــة  بإجــراءات  الدولــة  وقامــت 
والحــدود لمنــع انتقــال العــدوى إليهــا وصنفــت الــدول 
الســليمة  والخضــراء  المصابــة  الحمــراء  بالمناطــق 
مراكــز  وأنشــئت  الإصابــة.  معروفــة  الغيــر  والصفــراء 
عديــدة لفحــص الإصابــة بوســاطة مســحات البلعــوم 
والأنــف. وقامــت بتصنيــع لقاحهــا استرازينيكا-أكســفورد 
اســتحثاث  ثــم  ومــن  وســلامته  أمانتــه  مــن  والتأكــد 
مدينــة  كل  فــي  كثيــرة  مراكــز  فــي  للتلقيــح  الشــعب 
والأطبــاء  والممرضــات  الممرضيــن  لذلــك  وجنــدوا 
 2021 يوليــو   20 وفــي  والتمريــض.  الطــب  وطــلاب 
أعلنــت بريطانيــا تلقيــح %85 مــن ســكانها وبالجرعتيــن 
ممــا يضمــن مناعــة القطيــع وأعلــن رســميًا عــن رفــع 
الحجــر المنزلــي والتباعــد الإجتماعــي والعــودة للحيــاة 
ــة لكــن الإســتمرار بلبــس الكمامــات. هــذا فــي  الطبيعي
وقــت تتخبــط فيــه دول العالــم الأخــرى بجــدوى التلقيح 

واللقاحــات وهــي تترنــح بقوائــم المــوت اليومــي.

التميز والتنافس لمواقع الطليعة
 Distinction and Competition for 
Top places
والغــرب مســتقبل )Receptive( لأي إبــداع وابتــكار 
عالميــة  خبــرة  كل  لإســتقطاب  وســبّاقين  واختــراع، 
لمــن  مواكبــون  وهــم  المصــدر،  عــن  النظــر  بغــض 
يفوقهــم علمًــا فيتعلمــوا منهــم كالتلاميــذ إلــى أن يكونوا 
الإبتــكارات  وتنــوع  وتراكــم  الزمــان  ومــع  لهــم.  نظــراء 
ــداع العالمــي.  والخبــرات صــار الغــرب بوتقــة إنصهارللإب
وفــوق  مــن،  أكثــر  المســتمر  بالمزيــد  إلا  يكتفــي  ولا 
 More(مســتوى الجميــع، بــل ومــا وراء قــدرات الآخريــن
وتقــوم   .  )and Above and beyond others
الدولــة بحمايــة وتشــجيع تبــادل الأفــكار المبدعــة )بيــن 
مؤسســاتها الحكوميــة والخاصــة وبيــن الوطــن والبلــدان 
 State protects and( )ــدة ــة والبعي المحيطــة القريب

 )encourages exchange of ideas
وترحــب المؤسســات العلميــة ببــراءات الاختــراع مــن 
الجميــع وتجيّرهــا لبريطانيــا مثــلاً، بــل وتســمح بصعــود 

الشــباب لمراكــز البروفيســوريه
)يشــجعون الكفــاءات الشــابة ونحــن نحاربهــا ونضــع 

المعوقــات والموانــع ضــد الكفــاءات(. 

https://fikrmag.com 2022 57العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير



أولًا- فلسفة الجمال وجمالية التلقّي:

 ،esthetics الإســتطيقا  أو  الجمــال،  فلســفة 

هــي فــرع مــن فــروع الفلســفة تعالــج قضايــا الفــن 

الكيفيــة  حيــث  مــن  الجمالــي؛  بالتــذوق  وارتباطهــا 

الفنيــة،  الأعمــال  تمييــز  خلالهــا  مــن  يمكــن  التــي 

والتفريــق بينهــا وبيــن اللافــن، أو بيــن الفــن والعالــم 

الواقعــي، بمــا يســمح بالتســاؤل عــن دور التمثيــل 

representation والمحــاكاة mimesis فــي الفــن 

الأخلاقــي  بالمجــال  الفــن  علاقــة  وكذلــك  عمومًــا، 

ــات الحداثيــة  ــال الكتاب والسياســيّ؛ علــى ســبيل المث

الطليعيــة avant-garde writing؛ وهــي الكتابــات 

التجريبيــة ذات الطبيعــة الراديكاليــة، المُنبتّــة الصلــة 

عــن تيــار الفــن الســائد والثقافــة والمجتمــع، وفيهــا 

الجمالــيّ  الحداثــيّ  الابتــكار  مــن  مألــوف  غيــر  نــوعٌ 

المُغايــر للتقليــد والعــادة، وكانــت  لا تلَقــى قبــولًا لــدى 

كثيريــن. ومــن أمثلتهــا التاريخيــة الشــهيرة الحركــة 

الدادائيــة Dadaism؛ التــي تأسســت فــي "سويســرا" 

إبـّـان الحــرب العالميــة الأولــى، وكان شــعارهم محاربــة 

الفــن بالفــن، وأنّ المتلقّــي عليــه أنْ يفُسّــر الفــن كمــا 

يحلــو لــه، وحاربــوا كل أنمــاط الفــن التقليديّ...إلــخ. 

إنهــا  وقيــل  نعــم"،  "نعــم  تعنــي   Da Da ّإن وقيــل 

مــن العبــارة الألمانيــة "Die Welt ist Da Da"؛ أي 

"العالــم هنــا هنــا". 

الأناركيــة  الحركــة  نجــد  السياســة  مجــال  وفــي 

Anarchism، التــي تتبنــى- فــي الفلســفة السياســية- 

دور  تحجيــمَ  هدفُهــم  وكان  اللاســلطة،  مفهــوم 

ســيرورة  فــي  تدخلهــا  ومنــع  إلغــاءه،  أو  الســلطة 

العلاقــات الإنســانية. كان الفنــان والنحــات الإســباني 

التصوّرات الجمالية
 وثقافة تلقّي الفنون: 

دراسة في عبقرية
 الفكر الإنسانيّ 

الثقافية،  والدراسات  اللسانيات  أستاذ 
كلية الآداب، جامعة القاهرة

د. عبد الرحمن محمد طعمة 
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 Pablo Ruiz 1973م(   -  1881( بيكاســو"  "بابلــو 

Picasso واحــدًا مــن أشــهر هــؤلاء الطليعييــن فــي 

القــرن العشــرين؛ إذ أســس الحركــة التكعيبيــة فــي 

الفــن )التــي رأت اتخــاذ الأشــكال الهندســية أساسًــا 

أصــل  هــي  الهندســة  لأنّ  الفنــيّ،  العمــل  لبنــاء 

الأجســام...إلخ. وواضــح تأثـّـره فــي ذلــك بالفلســفات 

والإغريقيــة()1(. اليونانيــة 

وتاريخيًّــا، نلاحــظ- علــى ســبيل المثــال- اهتمــام 

القدمــاء بفلســفة الجمــال، كمــا فــي كتــاب  "هيبيــاس 

ناقــش  الــذي  Hippias Major لأفلاطــون،  الكبيــر" 

"أرســطو"  تحليــلات  كذلــك  الجمــال.  مفهــوم  فيــه 

للبنــاء المســرحيّ، خصوصًــا التراجيديــا، وتأثيــر ذلــك 

علــى حركــة الفــن والنقــد الفنــيّ. ويــرى كثيــرون أنّ 

علــم الجمــال لــم يبــدأ فــي التشــكل الحقيقــيّ باعتبــاره 

فرعًــا مــن فــروع الفلســفة إلا فــي القــرن الثامــن عشــر؛ 

 Charles باتــو"  بـ"شــارل  أيضًــا  كثيــرون  ويســتدل 

Batteux الــذي صــاغ لأول مــرة مصطلــح "الفنــون 

الجميلــة" Beaux Arts وجمــع تحتــه كلّ الأعمــال 

الفنيــة التــي تتصــف جميعهــا بالجمــال. أمّــا مصطلــح 

الفيلســوف  مــرة  فقــد صاغــه لأول  الجمــال"  "علــم 

-1714( بومجارتــن"  جوتليــب  "ألكســاندر  الألمانــي 

Alexander Gottlieb Baumgarten )1762 وكان 

مــن تلاميــذ العالــم والفيلســوف الألمانــي "لايبنيتــز"- 

عندمــا نشــر كتابــه )الإســتطيقا( عــام 1750م. 

لكــنّ الاختــلاف حــول فلســفة الجمــال كان ومــا زال 

قائمًــا؛ فالفيلســوف "ديفيــد هيــوم" )1711-1776م(- 
مثــلاً- كتــب مقــالًا بعنــوان "عــن معيــار التــذوق")2( 

عــام 1757م، وطــرح فيــه مشــكلة رئيســية ممتــدة، 

القائــم  الحُكــم  كان  إذا  عمّــا  البحــث  فــي  تتمثــل 

علــى التــذوق هــو حُكــمٌ ذاتــيٌّ خالــصٌ أم لا؟ لأنــه إذا 

العقلانيــة  المناقشــات  ذاتيًّــا فســتصبح  كان حُكمًــا 

الراشــدة للموضوعــات الجماليــة عمــلًا لا معنــى لــه. 

كذلــك يقُــدّم "كانــط" فــي كتابــه "نقــد القــدرة علــى 

 Kritik der )1790("التحكيــم/ أو نقــد ملكــة الحُكــم

Urteilskraft شُــكوكًا فــي مــدى قــدرة علــم الجمــال 

علــى البقــاء، مُسْــتَنِدًا فــي أطروحاتــه علــى مــا قدّمــه 

وفلســفة  المعرفــة  عــن  نظريتــه  فــي  مقاربــات  مــن 

للحُكــم  مُترسّــخًا  تفســيراً  لنــا  يبُيّــن  إذ  الأخــلاق؛ 

الجمالــيّ، يضــرب بجــذوره إلــى أعمــاق البنيــة العامــة 

الخبــراتِ  "كانــط"  يفَصِــل  كمــا  البشــريّ.  للعقــل 

المتعــة  مــن  المُســتمدّة  الخبــرات  عــن  الجماليــةَ 

بالحَيــدة  يتصــل  مــا  المحضــة، خصوصًــا  الحسّــية 

والنزاهــة التــي يلتــزم بهــا المُشــاهِد تجــاه الموضــوع 

الجمالــيّ، وأيضًــا  مــن خــلال النظــر إلــى الغيــاب التــام 

لأيّ غــرض عملــيّ يمُكــن أنْ يعُــزَى إلــى هــذا الموضــوع 

الجمالــيّ. نلاحــظ كذلــك أنّ "هيجــل" و"شــوبنهاور" 

الجمــال  لعلــم  رؤيتهمــا  وقــوة-  ثقــة  بــكل  يبَنيــان- 

ضمــن منظومتيهمــا الفلســفيتين الكبيرتيــن اعتمــادًا 

علــى فلســفة "كانــط" إلــى حــدٍّ بعيــد.

ثانيًا- نموذج "الجروتيسك":

هنــاك اتفــاقٌ علــى المعنــى القاموســي لمصطلــح 

)الجروتيســك(، ففــي )قامــوس المــورد(- علــى ســبيل 

، يتميــز  المثــال- مــادة grotesque: هــو فــنٌّ زخرفــيٌّ

خياليــة،  أو  غريبــة،  وحيوانيــة  بشــرية،  بأشــكال 

وهــو  نباتيــة،  أوراق  رســوم  مــع  عــادة  متناســجة 

شــيءٌ غريــبٌ علــى نحَــو بشَِــع، أو مُضحــك. خيالــيٌّ 

ــة أو  ــع، مُتّســم بالإحال ــو بشَِ ــرٌ علــى نحَ ــبٌ. مُتناف غري

بالبشــاعة، ومُغايــر لــكلّ مــا هــو طبيعــيّ، أو مُتوقّــع، 

أو نموذجــيّ. واشُــتُقّ مــن grotto، بمعنــى مغــارة، 

فــي  والكلمــة  صناعــيّ.  أو  طبيعــيّ،  وكهــف  وغــار، 

أصولهــا الإيطاليــة تعــود إلــى اللوحــات الجداريــة، التــي 

كشــف عنهــا التنقيــب الأثــري فــي "رومــا"، حوالــي عــام 

1500م. أمّــا القُبــح- المرتبــط بترجمــة الكلمــة- مــن 

حيــث اللغــة، فقــد جــاء مــن المفــردة الإيطاليــة، التــي 

تعنــي الكهــوف)3(.  

الحركة الأناركية

بابلو بيكاسو

ديفيد هيوم

احد فنون الجروتيسك

Dadaism حركة الدادائية
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ــل علــى مســتوى  يتشــكّل الجروتيســك، وهــو يتمثّ

أنثروبولوجيــة،  رؤيــة  بوصفــه  والفِكــر،  الهيئــة 

المجتمعــات  حيــاة  كيفيــة  إلــى  النّظــر  خــلال  مــن 

الأبعــاد  تمُثّــل  التــي  عَيشــها،  وطـُـرق  الإنســانية، 

والطقــوس  الكتابــة،  مثــل  المُتنوّعــة،  الثقافيــة 

الدينيــة، والرســوم، والمعرفــة، والتواصــل المعرفــيّ 

مــع المجتمعــات الأخــرى، لينــدرج الجروتيســك- بكل 

ذلــك- فــي البعــد الأنثروبولوجــي العــام، والإثنوجرافــي 

لمجتمــع مُعيّــن، والإثنولوجــيّ لمجتمعــات مختلفــة. 

اهتــم المجتمــع الحديــث بمســألة الجروتيســك، 

عبــر  المُتشــكّلة  الإنســانية  الحالــة  دراســة  لأجــل 

الزمــن، فــي إطــار البيئــة المكانيــة والزمانيــة، وبحــث 

خــلال  مــن  تكوّنهــا  وكيفيــة  العَلاقــات،  تأثـّـر  مــدى 

التفاعــل مــع مجتمعــات أخــرى، وكيــف تأثـّـرت وأثـّـرت 

الفــرديّ  البُعــد  يتجــاوز حالــة  فالجروتيســك  فيهــا، 

ــيّ، لأنّ العلاقــات بيــن  ــة البُعــد البدائ للإنســان، وحال

بعــد  تبــدأ  فهــي  قديمــة-  كانــت  وإنْ  المجتمعــات- 

حــدوث تفاهُــم واحتــرام فيمــا بينهــا.

وفــي الإطــار الثقافــيّ العــام، تحــوّل الجروتيســك 

ثقافــة  مفهــوم  إلــى  شــكليّ،  مفهــوم  مجــرد  مــن 

وتعــارفُ بيــن المجتمعــات؛ فلــم تعــد تلــك التصاويــر 

التــي تمُثّــل التعويــذة، ولا تلــك الحــروف والرســوم 

التخطيطيــة الغريبــة، لــم يعــد أيٌّ مــن هــذا حالــة 

ولذلــك  ثقافيــة.  معرفيــة  هــي حالــة  بــل  طقســية، 

فــإنّ الحديــث عــن التشــوّه والقُبــح قــد يكــون ذا نظــرة 

اعتباطيــة، لأنهــا نظــرةٌ أكثــرُ قُصــوراً مــن ولــوج لُــبّ 

الرؤيــة الثقافيــة للإنســان فــي مجتمــع مّــا.

ــدٍ جمالــيّ، وتحتكــم  ومقولــة الجروتيســك ذات بعُ

المنطــق  ثنائيــة  إلــى  تحتكــم  وربمــا  المنطــق،  إلــى 
والعاطفــة، ومــا دام هــو كذلــك، فهــو حالــة تتموضــع 
فــي إطــار التأويــل، واســتدراج الــرؤى، لأجــل الحُكــم 
كل  فــي  الإنســانيّ،  الفكــر  إليــه  توصّــل  مــا  علــى 
مســتوياته الإبداعيــة، فهــذا الفكــر يوجــد فــي الشــعر، 
النّــص  خــلال  مــن  المســرح-  وفــي  النثــر،  وفــي 
والعَــرض- والعَــرض المســرحيّ نفســه يعُبّــرُ عــن حالــة 
تجسّــدية، تجعــل مــن المتلقّــي يصــارعُ الجروتيســك، 
ــة كبــرى للقبــض عليــه، وهــو يتفجّــر بمــا  فــي محاول
لديــه مــن مكنونــات جماليــة، تجعــل النّــص والعَــرض 
المســرحيّ يبــدو بحالــة جدليّــة، تحتــاج إلــى إعمــال 

آليّــات الذّهــن لأجــل الفهــم والتّأويــل.

ــاد- علــى ســبيل المثــال- أنّ "ميخائيــل  لاحَــظَ النّقّ
باختيــن" قــد تقوقــع فــي دائــرة الســخرية والتهكّــم، 
وهــو يتحــدث عــن الجروتيســك، مــن حيــث الشــكل 
والهيئة. يوضّح ذلك الأمر الفرنسيّ "ميشيل كورفان" 
جروتيســك  علــى  تعليقــه  فــي   Michel Corvin
أي  بالكرنفــال؛  التاريــخ  عبــر  "...ارتبــط  "باختيــن": 
الــذي يعمــد فيــه الشــعب لوهلــة مــن  الوقــت  فــي 
والتخلّــص  للســلطة،  الخضــوع  عــدم  إلــى  الزمــن 
لكــنّ  الاجتماعيــة...")4(.  والضغــوط  الإكراهــات  مــن 
الجروتيســك، هنــا، هــو حالــة مؤقّتــة زمنيًّــا بانتهــاء 
هــذا التهريــج الكرنفالــيّ، وهــو لا يحُمَــل علــى مَحمــل 
الجــدّ، وبالتالــي، فمــا هــي الماهيــة التــي يســتفهمها؟ 
وكيــف يســتطيع الإنســان أنْ يرتهــن إلــى هــذا التفســير 
الشّــرخ،  يشُــكّل  الــذي  الحــدث  هــو  الضبابــيّ؟ ومــا 
الــذي يجعلنــا نطَــرح تســاؤلا يمُيّــز مــا قبــل ومــا بعــد؟ 
إذا  إلا  أيضًــا،  السّــلطة  بــه  تشــترك  قــد  فالكرنفــال 
نظرنــا إلــى السّــلطة بوصفهــا حالــة كرنفاليــة دائمــة، 
وبمــا أنهــا كذلــك، فهــي مَحــطّ انتقــاص دائــم بصــورة 
السّــخرية، ولكــن السّــخرية لا تبحــث عــن جــواب، 
ولا تطــرح- أصــلًا- ســؤالًا، وعليــه، فــإنّ الكرنفــال لا 
فكلاهمــا  الاحتفالــيّ،  الطقــس  عــن  كثيــراً  يختلــف 

حالــــةٌ نمطيــةٌ، ســواء أكان مُقدّسًــا، أو كان مجــرد 

فرجــة وتســلية)5(.

الثنائيــات  تقســيم  إلــى  يلجــأ  "باختيــن"  إنّ 

الجروتيســكية، مثــل مُقــدّس ومُدنـّـس؛ فالمُقــدّس 

)التابــو(  يمثــل  والمُدنـّـس   ،taboo )التابــو(  يمثــل 

مــع  يتنافــى  مــا  وهــذا  نمَطــان.  فهمــا  أيضًــا، 

الجروتيســك بوصفــه تحــوّلًا؛ فالجروتيســك يتحــدث 

فهــو  إلــى جزئيتيــن،  انقســمت  مهمــا  ثنائيــة،  عــن 

يشــير إلــى حالــة تحويليــة، وليســت حالــة نمطيــة، 

بــل إنــه يتشــكل ليؤسّــس رؤيــة أخــرى، وهــذه الرؤيــة 

هــي التــي تنفَتــح علــى أســئلة، وعلــى صــراع جدلــيّ 

والآخــر. الــذات  مــع 

وعلــى الرغــم مــن أنّ "أبــا منصــور الأزهــري" يعُــرِّف 

القُبــح- فــي معجــم تهذيــب اللغــة- بأنــه ضــد الحُســن 

أي  الإســتطيقي؛  )القبــح  مفهــوم  يأتــي  ونقيضــه، 

الجمالــيّ(، ليؤكّــد أنّ كلّ مــا هــو قبيــحٌ قابــلٌ لأنْ يكــون 

جميــلًا، مــن خــلال المعالجــة الفنيــة التــي تغــوص 

لِــه. فمــن المُهــم إدراك أنّ  فيــه، وتفتــح طاقــاتٍ لتأمُّ

قُبحَنــا، مهمــا كان، يخُفــي بعــض الجمــال، كمــا يــرى 

فلاســفة علــم الجمــال. 

توسّع معنى الجروتيسك- بعد ذلك- واستُخدمت 

الكلمـة فـي )علـم الجمـال( بوصفهـا صفـة للأسـلوب 

النشـاز المُسـرف فـي الخيـال، غيـر المُنتَظِـم. وارتبـط 

بـكل مـا  بالغرائبيـة؛ أي  بـكلّ مـا يتصـف  المصطلـح 

يضُحِـك- بالنسـبة للمسـرح هنـا- مـن خـلال المبالغـة 

والتشـويه، ويتناقـض مـع مـا هـو سـامٍ ورفيـعٌ. وبذلك 

الجماليـة،  التصنيفـات  ضمـن  الجروتيسـك  دخـل 

الثقافـة  ينُاقـضُ  فهـو  فلسـفيًّا؛  بعُـدًا  وحَمَـلَ 

المقصـود  التـلازم  عـن  يعُبِّـر  فأصبـح  التقليديـة، 

المتناقضـة)6(.  أو  المتعاكسـة  للأشـياء 

* تعقيب:

إنّ التطــوّر الأنثروبولوجــيّ الثقافــيّ هــو فــي الواقــع 

والمهــارات  السّــمات  أنّ  بمعنــى  لاماركــي)7(؛  تطــوّر 

المُكتســبة فــي جنســنا الإنســانيّ يمُكــن أنْ تنتقــل- 

خلافًــا لغيرنــا مــن المخلوقــات- عبــر الأجيــال. ونعــم، 

ــان الفرنســي جــوان ميــرو تحــوّل الجروتيســك مــن  لوحــة للفن

مجــرد مفهــوم شــكليّ، إلــى مفهــوم ثقافــة.

ميخائيل باختين

مجـــرد  مـــن  الجروتيســـك  تحـــوّل 
مفهـــوم شـــكليّ، إلـــى مفهـــوم ثقافـــة 
وتعـــارفُ بيـــن المجتمعـــات؛ فلـــم تعـــد 
تلـــك التصاويـــر التـــي تمُثّـــل التعويـــذة، 
ولا تلـــك الحـــروف والرســـوم التخطيطيـــة 
الغريبـــة، لـــم يعـــد أيٌّ مـــن هـــذا حالـــة 
معرفيـــة  حالـــة  هـــي  بـــل  طقســـية، 

ثقافيـــة. 
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فــإنّ الجنــس الإنســانيّ مُتميــز ومُتفــرد فــي الوجــود 
الطبيعــيّ، لكــن هــذا لا ينبغــي أنْ يســمح لنــا بالخروج 
ــا الجنــس الأوحــد  عــن حــدود الســيطرة، لنعتقــد أنن
نحمــل  فنحــن  للوجــود،  المُســتحِق  الكــون  فــي 
مســئولية كبيــرة ضمــن وجودنــا بيــن غيرنــا مــن أنــواع 

الخَلــق المختلفــة.

وقــد مكّنــت ســرعة هــذا التطــور الثقافــي بعــض 
الجماعات الإنســانية من سَــبقِ غيرها، بل والســيطرة 
عليهــم ودمجهــم كذلــك، وهــو مــا لا يحــدث فــي عالــم 
التطــور الأحيائــي الطبيعــي مــن حولنــا، لأنــه أبطــأ، مــا 
يجعــل الكائنــات الأشــد تعقيــدًا تتطــور ببــطء شــديد، 
وكانــت  للتكيــف.  الوقــت  للآخرين-عــادة-  ويعُطــي 
الوســيلة التواصليــة الحضاريــة هــي مــا مكّــن الأســلاف 
مــن بنــي الإنســان مــن تطويــر الحضــارات والهيمنــة 
تــزداد  اجتماعيــة  شــبكات  وظهــرت  الكوكــب،  علــى 
تعقيــدًا وتعقيــدًا كلّ ثانيــة، فــي تــدرجّ غيــر محــدود 

ــد مــن التعقيــد.  نحــو المزي

والإنتــاج العلمــيّ المعرفــيّ والشــعوريّ للإنســانية 
والفــن؛  والفلســفة  العلــم  عــن:  يخــرج  لا  كلهــا 
فالعلــم مــا هــو كائــن، والفلســفة مــا يجــب أنْ يكــون، 
والفــن مــا هــو مُمكــن، والإطــار الحاكــم للتحــرك بيــن 
ضلــوع هــذا المثلــث المعرفــيّ هــو الديــن، الــذي مثّــل 
ــا لمختلــف المجتمعــات فــي تطوّرهــا  ــا مرجعيًّ ضابطً
المســتمر. وقــد فُطــر الإنســان فــي محاولتــه الحفــاظَ 
الكمــال  مفاهيــم:  ثلاثــة  حــب  علــى  وجــوده  علــى 
ــه  ــه أن ــات بإدراك ــز عــن الكائن ــوال؛ وتميّ والجمــال والن
معــارف  مجــرد  مــن  وعيــه  بنيــة  فاتســعت  يـُـدرك، 
بســيطة يجمعهــا لأجــل البقــاء، إلــى شــمولية كونيــة 
ظــلّ يتســاءل وســيظل يســأل عــن مكنوناتهــا وأبعادهــا 
وماهياتهــا، مســتعينًا بــكل الوســائل الممكنــة، التــي 
تمُهــد لــه يومًــا بعــد يــوم أســباباً يصــل مــن خلالهــا 
ــر المحــدودة بهــذا الكــون  ــق غي ــى جــزء مــن الحقائ إل

الشاســع.

البلجيكــيّ  للمــؤرخ  وفقًــا  المعرفــة-  شــجرة  إنّ 
ــوع الأرض،  ــف رب ــى مختل ــد إل "جــورج ســارتون"- تمت
ــن دون آخــر. ووحــدة  وليســت مُتجــذّرة فــي بلــد مُعيّ
المعرفــة ووحــدة الجنــس البشــريّ أمــران ضروريـّـان 
لأجــل تحقيــق التقــدم الإنســانيّ والمعرفــيّ، لأنّ تقــدّم 
الإنســان مرتبــطٌ- فــي أصلــه- بسلســلة مــن التطــور 
)الأكســيولوجي(.   Axiological والقِيَمِــي  المعرفــيّ 

وغــرض الإنســان فــي هــذا الوجــود يتحقــق- وفقًــا 
الحقائــق  مــن  مجموعتيــن  خــلال  مــن  لســارتون- 
المجــردة: الأولــى تبُيّــن أنّ الاتجــاه العــام للإنســانية 
أنّ  توضــح  والثانيــة  الوحــدة،  نحــو  يتجــه  وللعِلــم 
والفســيولوجيّ  النفســيّ  التكويــن  فــي  الفضــل 
للإنســان وتمتعــه بآلــة التفكيــر )الأورجانــون العرفانــيّ( 
Cognitive Organon، التــي جعلتــه مُتســيِّدًا علــى 

الأجنــاس الأخــرى، وكشــفه لألغــاز الكــون ولحقيقــة 
وجــوده، كل هــذا راجــع إلــى المعرفــة التــي صقلــت 
قدرتــه الذهنيــة العرفانيــة مــن ناحيــة، وميّزتــه بالقيــم 
مــن ناحيــة أخــرى، وعلــى رأس هــذه القيــم العقــل 
ــأنْ يكتشــف  الــذي ســمح للإنســان- بقــدرة الخالــق- ب
مــن  شــيئًا  يفهــم  وأنْ  والطبيعــة،  الوجــود  قوانيــن 

الكونــيّ حولــه)8(. النظــام 

لقــد أحــدثَ القــرن التاســع عشــر تقدّمًــا ملحوظًــا 
فــي مفهــوم كلمــة )ثقافــة(، مــن أجل تطويــر تعريفها؛ 
النفــس  وعلــم  والأجنــاس  الأنثروبولوجيــا  فعلــوم 
فــي  جميعُهــا  تتلاقــى  السياســيّ...إلخ،  والاقتصــاد 
بحــث الواقــع الاجتماعــيّ وتحليلــه، ومــن هنــا كانــت 
لعلــم  المركزيــة  المشــكلات  مــن  واحــدة  )الثقافــة( 
الاجتمــاع والخطــاب الأدبــيّ عمومًــا)9(. كمــا لوحــظ أنّ 
فكــرة )الثقافــة( تمتــد لتشــمل مــا وراء مــا كان يطُلــق 
عليــه )الإنســانيات الإغريقيــة اللاتينيــة(، وأنّ معنــى 
الثقافــة يتجــاوز مــا أنتجتــه مباحــث الفكــر الكلاســيكيّ 
واقعًــا  اتســاعه-  فــي  ليضــم-  أدبيــة،  أعمــال  مــن 
بصــورة  ويحمــل-  أوروبــا،  يتجــاوز حــدود  اجتماعيًّــا 
الفريــدة)10(. وبيــن  عامــة- طابــع العبقريــة الإنســانية 
الأنثروبولوجيــا والثقافــة علاقــة وطيــدة، للدرجــة التــي 
تجعــل بعــض الباحثيــن يجعلــون مــن الأنثروبولوجيــا 

حاويــةً مفاهيميــةً ضخمــةً للثقافــة. 

عشـــر  التاســـع  القـــرن  أحـــدثَ  لقـــد 
كلمـــة  مفهـــوم  فـــي  ملحوظًـــا  تقدّمًـــا 
)ثقافـــة(، مـــن أجـــل تطويـــر تعريفهـــا؛ 
ـــم  ـــاس وعل ـــا والأجن ـــوم الأنثروبولوجي فعل
السياســـيّ...إلخ،  والاقتصـــاد  النفـــس 
الواقـــع  بحـــث  فـــي  جميعُهـــا  تتاقـــى 
الاجتماعـــيّ وتحليلـــه، ومـــن هنـــا كانـــت 
المشـــكات  مـــن  واحـــدة  )الثقافـــة( 
والخطـــاب  الاجتمـــاع  لعلـــم  المركزيـــة 

الأدبـــيّ عمومًـــا
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سـننطلق فـي تحليلينـا ومناقشـتنا لهـذا الموضـوع 
ممكنـة  تمـاه  علاقـة  هنـاك  أن  مفـاده  افتـراض  مـن 
الأمـر  يتعلـق  متناظريـن،  مفهوميـن  بيـن  مـا  تجمـع 
بمفهـوم الهويـة ومفهـوم الحريـة. وأن هـذا التماهـي 
يجعلنـا، منـذ البدايـة، نتصورهمـا معًـا ككتلـة واحـدة 
منسـجمة ومتجانسـة، وكشـيء قابـل للإنجـاز والبنـاء 
وإعـادة البنـاء، إيمانـًا منـا بـأن هـذه العلاقـة المفترضة 
إمكانيـة تحـرر  بينهمـا، هـي تعبيـر عـن  الجامعـة مـا 
"النحـن" كـذات معبـرة عـن جماعـة  داخلـي يصيـب 

ثقافيـة معينـة.  

ومنطلقنـا هـذا لـه مبرراتـه أهمهـا، هـو أنـه إن كان 
لـكل هويـة مـا جهـاز مناعـة ثقافـي يقيهـا مـن هجمـات 
مسـلكياتها  أيضًـا  فلهـا  الأخـرى؛  الثقافـات  وغـزو 
تحـرر  أداة  منهـا  تجعـل  التـي  والأخلاقيـة  الوجوديـة 

مكوناتهـا. لمختلـف  جديـدة  لـولادة  ورمـز  وانعتـاق 

المفاهيمـي:  الجهـاز  هـذا  عناصـر  نخضـع  وحتـى 
)الهويـة، الحريـة، والتحـرر( لمحـك النقـد والتحليـل 
"الهويـة  مفهـوم  بالتالـي  وننحـت  والمناقشـة، 
للتطويـع  قابـلاً  إجرائيًـا  مفهومًـا  ونجعلـه  المتحـررة" 
والإسـلامية،  العربيـة  مجتمعاتنـا  فـي  والتطبيـق 
هـذه  جوانـب  ربـط  العلميـة  الضـرورة  منـا  اقتضـت 
بواقعنـا  بطرحهـا،  قمنـا  التـي  النظريـة  الإشـكالية 
تكابـده  ومـا  والإسـلامية؛  العربيـة  وبهويتنـا  المتـأزم 

المخـاض.   عسـر  مشـقات  مـن  الأخيـرة  هـذه 

والإنسـانية  والثقافيـة  الاجتماعيـة  للقيمـة  ونظـراً 
بعـث  أو  بنـاء  فـي  الحريـة  مفهـوم  بهـا  يحظـى  التـي 
فـي  لوحـظ،  فقـد  منشـودة،  تجديـد كل حضـارة  أو 
العقـود القليلـة الماضيـة، أنـه قـد أصبـح، أكثـر تـداولًا 
العربـي،  والسياسـي  والفكـري  الثقافـي  فـي مشـهدنا 

الهوية العربية 
وسؤال الحرية 

والتحرر..

كاتب وباحث من المغرب 

عبد الجبار الغــراز
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الأشـكال،  مـن  بشـكل  ربطـه،  تـم  أن  بعـد  خصوصًـا 
المصيريـة  والإشـكاليات  وبالقضايـا  الهويـة  بمفهـوم 

والإسـلامية.   العربيـة  الأمتـان  تعيشـها  التـي 

والحديـث، إن صـح تعبيرنـا، عـن "هويـة متحـررة" 
يدفعنـا إلـى طـرح التسـاؤلات التاليـة:

التـي نعتناهـا  الهويـة،  كيـف تسـتمد عناصـر هـذه 
المولديـن  الاندمـاج والحركيـة  القـدرة علـى  بالتحـرر، 
العربـي؟  الإنسـاني  الوجـود  فـي  المتأصـل  للنشـاط 
وهـل يصـح الحديـث عـن هويـة مندمجـة ومتحركـة 
والجغرافيـة  الإثنيـة  لحدودهـا  متجـاوزة  وإنسـانية 
كالحريـة  كونيـة  إنسـانية  قيـم  مـع  التماهـي  بـدون 
والعدالـة والديمقراطيـة ...؟ كيـف يمكـن دمج شـيئين 

والهويـة؟ الحريـة  طبيعتهمـا:  فـي  مختلفيـن 

مفهـوم  مـن  كل  معنـى  فـي  التدقيـق  مسـألة  إن 
علـى  الضـوء  تسـليط  مـع  الحريـة،  ومفهـوم  الهويـة 
التـي  الأولويـات  مـن  أصبحـت  تفاعلاتهمـا،  مختلـف 
ينبغـي الاهتمـام بهـا. ولا غرابـة أن نجـد جهـد جملـة 
حـول  انصـب  قـد  العـرب  والباحثيـن  المفكريـن  مـن 
الوجـدان  فـي  ترسـخت  الـذي  القيـم  نسـق  تحليـل 
فالمهمـة  والإسـلامي.  العربـي  الواقـع  فـي  وتكرسـت 
الميـزان  العربـي فـي  المثقـف  شـائكة وعسـيرة تضـع 
أمـام مواجهـة تحدياتـه العظـام؛ إذ أن صـور المثقف، 
لكـن  عديـدة،  باتـت  قـد  سـعيد،  إدوارد  يراهـا  كمـا 
تجعـل  التـي  تلـك  هـي  منهـا  والمشـرقة  الناصعـة 
عـال،  إنسـاني  بحـس  يتمتـع  شـخصا  المثقـف  مـن 
ويكـون بعيـدًا عـن الدوغمائيـة والشـعبوية فـي تناولـه 

الكبـرى1.   للإشـكالات 

الموقـف  هـذا  سـعيد  إدوارد  نشـاطر  بدورنـا  ونحـن 
هاشـم  المفكـر  مـع  تتسـاءل  بـأن  لأنفسـنا  ونسـمح 
صالـح التسـاؤل التالـي: "هـل يمكـن للمثقـف العربـي 
المجتمـع  فـي  فاعـلاً  ويصبـح  فكـره  ينتعـش  أن 
ومخططاً للمسـتقبل الواعد، بدون منظور تاريخي أو 
انفتـاح علـى مسـتوى الأفـق، أو نظـرة فلسـفية معينـة 

للتاريـخ تنيـر لـه دربـه الشـائك؟"

العربيـة  للمجتمعـات  الثانيـة  الـولادة  أن  شـك  لا 
إلا  المفكـر،  هـذا  نظـر  فـي  تتحقـق،  لا  والإسـلامية 
"العبـور  بمرحلـة  أسـماها  مرحلـة  فـي  بالدخـول 
بالمفارقـات  حبلـى  تكـون  التـي  الكبيـر"،  الحضـاري 
والتناقضـات المؤديـة إلـى التغييـر النوعـي فـي بنيـات 

   .2 لمجتمـع ا

لكـن هـل تتأتـى مرحلـة "العبـور الحضـاري الكبيـر" 
هـذه فـي غيـاب القـدرة علـى الفعـل التـي هـي أسـاس 
كل حريـة؟ فمـا يميـز الإنسـان الحـر ليـس فقـط فكره، 
ولكـن أيضًـا إراداتـه. وهنـا يحضرنـي، فـي هـذا الشـأن، 
تصـور الفيلسـوف الفرنسـي الروحـي ميـن دي بيـران؛ 
والذي يشـرحه لنا د. زكريا إبراهيم في كتابه "مشـكلة 

الحريـة" ومفـاده أن الشـعور بفاعليتنـا وقدرتنـا علـى 
بـ"الجهـد  أسـماه  مـا  فينـا  يخلـق  الـذي  هـو  العمـل 
المركـب للأنـا"؛ الـذي مفـاده أن الذات لا تدرك نفسـها 
إلا مـن حيـث هـي قـوة وإرادة وحريـة، فـإذا تحركـت 
خارجـي3؛  عنصـر  بفعـل  وليـس  الخاصـة  فبإرادتهـا 
ذلـك أن الشـعور بالانفعـال المصاحـب لهـا، لا يكـون 
معطـى أوليًـا مباشـراً، بـل نتاجا لشـعور الـذات وتصور 
تجربتهـا  تعتبـر  عليـه،  وبنـاء  فاعلـة.  كقـدرة  نفسـها 
السـيكولوجية هذه تجربة أسـاس، يدرك بها الإنسـان 

أنـه ذات حـرة4.

نفهـم مـن هـذا الـكلام أن الحريـة هـي مطلـب ملـح 
لكل الشعوب وشرط ضروري لكل تقدم. فالتزاما من 
قبلنـا بهـذا الشـرط، يمكـن القـول مـع المفكـر فهمـي 
جدعان، أنه لكي يبلور العرب هوية متحررة ويحققوا 
مطلـب النهضـة والتقـدم وجـب أن ينحسـر الاسـتبداد 
من سـاحتهم السياسـية، وأن تنال شـعوبهم حقوقها 
الأساسـية؛ ذلـك أن قيـم التنميـة والعقلانيـة والحريـة 
ترفًـا  نظـره،  فـي  تعـد،  لـم  والعدالـة  والديمقراطيـة 
حضاريـًا تحظـى بـه حضـارة دون أخـرى، بـل أصبحـت 
سـلم  عـن  فبعيـد  نتنفسـه.  الـذي  الهـواء  بمثابـة 
الأولويـات الـذي أثيـر نقـاش عربـي واسـع بشـأنه، يقـر 
فهمـي جدعـان بتكامليـة هـذه القيـم الكونيـة، لكنـه 
تعـد قضيـة  لـم  الحريـة  أن  ذلـك،  يـرى، فـي مقابـل 
تحتمـل التأجيـل. فالعولمـة بالمرصـاد لـكل ثقافـة أو 
جماعات ثقافية لا تستجيب لنداء قدرها: فإما طريق 
النهضـة الـذي يسـتلزم جهـدًا مؤمنًـا بالحريـة الخلاقـة 
وإمـا طريـق الجمـود والاسـتكانة والانقـراض البطـيء5.

طريقهـا  عـن  المأمولـة  الحريـة  تزيـغ  لا  وحتـى 
الصحيـح، التـي سيمارسـها الإنسـان العربي، يقتضي 
الأمـر تدخـل الدولـة "لا فـي تحديـد أخـلاق الفـرد فـي 
خاصـة نفسـه، يقـول فهمـي جدعـان، وإنمـا فـي وضع 
حـد لتجـاوزات الحرية ومخارطها الفردية والاجتماعية 
"فالحيـاد الليبرالـي للدولـة العربيـة فـي هذه المسـائل 
ينبغـي أن يلُْجَـمَ؛ بحيـث لا يصـح أن يقـارن بمثيلـه 
فـي الغـرب. لأن هـذا الأخيـر يمتلـك جميـع مقومـات 
الليبراليـة مـن مؤسسـات ثقافيـة واجتماعية ومدنية؛ 
الكـوارث  مواجهـة  علـى  الحقيقيـة  القـدرة  لهـا  التـي 
بـدون ضوابـط"6؛ ففيمـا  الناجمـة عـن تبنـي حريـات 
هـذا  رأي  فـي  ينبغـي،  الحريـات،  قضيـة  يخـص 

السـالب منهـا والموجـب.     بيـن  التمييـز  الكاتـب، 

فالسـالبة تكـون متماهيـة مـع مطلـق الفعـل الحـر 
)وهنـا فـي هـذا الصـدد يقـدم مثـال الرسـوم المسـيئة 
عليـه  اللـه  صلـى  محمـد  الكريـم  الرسـول  لشـخص 
وسـلم( الشـيء الـذي يتسـبب فـي حـدوث صدامـات 
ثقافيـة عنيفـة، هـي تشـوه وتدمـر تلـك القيـم النبيلـة 
التـي ناضـل الإنسـان الغربـي فـي العصـور الحديثة من 
أجـل تكريسـها فـي أوطانـه7 . أمـا الموجبـة فهـي ذات 

دلالـة أخلاقيـة عميقـة، سيسـري نفعهـا علـى عمـوم 
النـاس الغربييـن وغيـر الغربييـن.

موقـف فهمـي جدعـان هـذا، مـن قضيـة الحريـات 
اسـتطلاع  إلـى  يدفعنـا  سـوف  والموجبـة،  السـالبة 
لمفهـوم  التحليليـة  مسـيرتنا  فـي  مجهولـة  أماكـن 
"الهويـة المتحـررة" تلـك الأماكن التي اسـتطاع المفكر 
حسـن حنفـي فـي كتابـه "الهويـة" تقديـم جهـد نظـري 
الديناميكـي  تصـوره  مـن  فانطلاقًـا  بصددهـا.  هـام 
تعبيـر  الهويـة  أن  المفكـر  هـذا  يـرى  الهويـة  لمفهـوم 
عـن حالـة افتراضيـة. وافتراضيتهـا هاتـه تجعلهـا، فـي 
نظـره، هويـة متحولـة مـن مجـال الواقـع، مجـال مـا 
هـو كائـن إلـى مجـال الإمـكان، مجـال مـا ينبغـي أن 
يكـون فهـذا الطابـع التحولـي للهويـة يقتضـي منهـا إن 
وجـدت وترسـخت فـي الوجـدان الجمعـي، سـتصبح 
تعبيـراً عـن ذات جمعيـة متماسـكة، وإن هـي غابـت 
أو تعرضـت لآليـة الطمـس، فسـوف تغـذو، فـي رأيـه 
تعبيراً عن اغتراب8، ألا ينطبق هذا التوصيف النظري 
الـذي قدمـه حسـن حنفـي حـول الهويـة المعبـرة عـن 

حالـة اغترابيـة، علـى واقعنـا العربـي المتـأزم؟

والتأخـر.  التقـدم  "خرافـة  كتـاب  علـى  المطلـع  إن 
العـرب والحضـارة الغربيـة في مسـتهل القـرن الحادي 
ـسُ دلالـة هـذا  والعشـرين" لجـلال أميـن، سـوف يتََلَمَّ
التوصيـف ويـرى حـالات النكـوص والارتـداد التـي تعاني 
منهـا هويتنـا العربيـة، انطلاقًـا مـن اقتباسـه لنظريـة 
بتقليـد  المغلـوب  ولـع  حـول  خلـدون  ابـن  العلامـة 
الغالـب أو المنتصـر فـي الحـرب. إن محاكاة المغلوب 
نظـر  فـي  تعتبـر،  تصرفاتـه،  جميـع  فـي  للغالـب 
جـلال أميـن، قاتلـة للحريـات الخلاقـة، تلـك الصفـة 
تضفـي  والتـي  المغلـوب،  قبـل  مـن  فيهـا  المرغـوب 
علـى الغالـب جاذبيـة كبيـرة تخفـي نواقصـه وعيوبـه؛ 
ومصـدر  قوتـه  مصـدر  الجاذبيـة  تلـك  تصبـح  بحيـث 

المغلـوب9.   ضعـف 

لكن، ما رآه جلال أمين نقطة قوة مسجلة لصالح 
الغـرب اعتبرتـه فريـدة النقـاش نقطـة ضعـف ومؤشـر 
علـى غيـاب هويـة غربيـة متماسـكة"10.  فالشـباب فـي 
أوروبـا، فـي نظرهـا، يعيـش فراغًـا فكريـًا وروحيًـا، وقد 
وجـد ضالتـه فـي تنظيمـات إرهابيـة كـداع لسـد ذلـك 
الفـراغ. وقـد نجحـت الرأسـمالية العالميـة ومـا تملكـه 
مـن أدوات إعلاميـة ضخمـة فـي إحـلال الهويـة محـل 
التحـرر. لكـن هـذا الوضـع لـن يسـتمر، تضيـف فريـدة 
النقـاش، فقـوى التغييـر مدعوة إلـى نقد ذاتي لتجديد 
بمنظـور جديـد  الهويـة  مسـألة  وإدراج  التحـرر  اليـات 
الطويلـة  التحـرر  عمليـة  صلـب  فـي  وإنسـاني  أممـي 

والصعبـة.

لكننـا  التصـور،  هـذا  مـع  العمـوم،  علـى  نتفـق، 
نسـجل بعـض التحفظـات الطفيفـة بشـأنه، خصوصًـا 
حـول نقطـة غيـاب هويـة غربيـة متماسـكة، مشـيرين 
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اقتصـادي  بواقـع  مرهونـة  المسـألة  هـذه  أن  إلـى 

وثقافـي فرضـه زحـف العولمـة. فهـذا الأخيـر قـد تـرك 

آثـاره السـلبية باديـة علـى ثقافـات المعمـور، ولـم تنـج 

الثقافـة الغربيـة، هـي الأخـرى، مـن نتائـج هـذا الزحف 

الغربـي  الشـباب  علـى  انطبـق  فمـا  المـدروس.  غيـر 

ينطبـق أيضًـا علـى أجيال عريضة من الشـباب العربي. 

فهويـات هـذا الأخيـر وانتماءاتـه الأصليـة، غيـر قـادرة 

علـى احتوائـه وإشـباع طموحاتـه ورغباتـه فـي التحـرر 

"فارتمـاؤه  والشـجاعة  بالنصـر  الإحسـاس  وتحقيـق 

شـبه اليومـي فـي أحضـان المقاهـي لتشـجيع فريقـه 

ياسـر  التونسـي  الباحـث  رأي  فـي  هـو،  المفضـل 

الملولي، تعبير عن ملاذ لاشـعوري "لتفريغ شـحنات 

المعيـش"11.  الواقـع  تـردي  مـن  والاحبـاط  الغضـب 

المشـرق  فـي  كمـا  العربيـة،  السياسـية  فالأحـزاب 

العربيـة  الهويـة  شـعار  احتكـرت  قـد  المغـرب،  وفـي 

مـن  مضـى  فيمـا  امتلكـت،  كأحـزاب  الإسـلامية، 

عقـود، شـرعية النضـال مـن أجـل اسـتقلال الأوطـان 

والمنافسـات  المشـاركات  أشـكال  فباتـت  العربيـة. 

السياسـية مغلقـة فـي وجـه هـؤلاء الشـباب، ناهيـك 

عـن شـخصنة السـلطة السياسـية التـي اتخـذت مـن 

السياسـي12.   رمزهـا  الواحـد 

إلـى  النهايـة  المحكمـة فـي  الدراسـة  هـذه  تخلـص 

فكـرة تطويـر الهويـة، وذلـك »عبـر انتـاج أفـكار جديـدة 

فالنرجسـية  والآخـر.  الأنـا  إشـكالية  صياغـة  تعيـد 

الثقافيـة، يقـول الكاتـب، وعقليـة المحافظـة بحجـة 

دعـاة  منـا  تجعـل  فإنهـا  الخصوصيـة،  عـن  الاندفـاع 

ليسـت  فالقضيـة  الاجتماعـي.  والاقصـاء  الاصطفـاء 

هـي  القضيـة  وإنمـا  وحضـارة  حضـارة  بيـن  صراعًـا 

الانسـانية  الحضـارة  ورشـة  فـي  الانخـراط  صعوبـة 

العالـم13. صناعـة  فـي  والمشـاركة 

الملولـي  ياسـر  للكاتـب  الجميلـة  الخلاصـة  هـذه 

الأسـئلة: مـن  مزيـد  طـرح  إلـى  تدفعنـا 

كيف يمكن تطوير هويتنا العربية؟ وهل من سـبيل 

عقلانـي لمواجهـة الصعـاب حتـى يتحقـق هـذا التطوير 

علـى أرض الواقـع؟ وبـأي صيغـة يمكـن مـن خلالهـا أن 

ينخـرط العـرب فـي هـذه الورشـة الحضاريـة الإنسـانية 

والمشـاركة، بالتالـي، فـي القـرار الحضـاري العالمي؟  

لنعـد إلـى موضـوع الحريـة ولنقـل مـع الفيلسـوف 

الوجـودي الألمانـي كارل ياسـبرس بـأن الحريـة ليسـت 

الفعـل،  إلـى  الإمـكان  مـن  انتقـال  فعـل  بـل  حالـة، 

الـذات14.  عـن  وكشـف  وجودنـا  إشـراق  علامـة  وأنهـا 

أمـا الهويـة، فـي تصـوره، فهـي حالـة وجوديـة بينيـة 

بيـن فعـل الوجـود وفعـل الحريـة. فالشـعور بالحريـة 

لا يكـون حقيقيًـا إلا فـي الوقـت الـذي نـرى مـا يتطلبـه 

منـا الآخـرون15: إنهـا تصـدع صغيـر يصيـب الحتميـة 

الكونيـة16.

فـي  رقعتـه  تنمـو  أن  التصـدع  لهـذا  يمكـن  كيـف 
العربيـة؟ كينونتنـا 

فيلسـوف  عنـد  السـؤال  هـذا  عـن  الجـواب  نجـد 
الشـخصانية محمـد عزيـز لحبابـي، الـذي يعتبـر فعـل 
مـن  يبـدأ  ومتصاعـدة  متناميـة  سـيرورة  التشـخص 
الكائـن ويتحـول إلـى شـخص ثـم بعد ذلك إلى إنسـان.

فـي  المفكـر  هـذا  لهـا  نظـر  كمـا  والشـخصانية، 
فلسـفة  هـي  التحـرر"،  إلـى  الحريـات  "مـن  كتابـه 
مُؤَنسِْـنَةٌ للعالـم انطلاقًـا مـن تأليـف وربـط واقعـي بين 
الفكـرة والفعـل المنبثـق منهـا.. إنهـا فلسـفة واقعيـة 
الثنائيـات  حـدي  بيـن  والتركيبيـة  بالتكامليـة  تؤمـن 
الميتافيزيقيـة )الروح/المـادة، الجمال/القبح، الخير/
الشـر ...(.. إنهـا حينونـة l entrain de، ينبثـق الكائـن 
L Être  مـن حركيتهـا الزمنيـة، الـذي يعيـش حالـة 
توتـر، لكـي يصنـع مـن أنـاه تاريخه المعبـر عن تحرره؛ 
كينونـة  إلـى  التطلـع  دائـم  يصبـح  بفضلهـا  والـذي 

وتواصليـة17.   منفتحـة 

وختامًـا، يمكـن القـول مـع الحبابـي أننـا نسـتطيع 
ينفتـح  العربـي،  رؤيـة هوويـة تحرريـة للإنسـان  بلـورة 
بهـا ومـن خلالهـا بشـكل دائـم علـى ممكنـات الواقـع 
ويعانـق  وفردانيتـه  كينونتـه  بهـا  ويتجـاوز  والتاريـخ، 
بهـا الآخريـن. رؤيـة تجعـل منـه كائنًـا إنسـانيًا ذا ألفـة 
وتواصـل فـي عالـم ذي أبعـاد روحيـة وماديـة وفكريـة. 
نحياهـا  الشـامل،  الاسـتمرار  دائمـة  فعاليـة  فالتحـرر 
بتماهينا مع مجموع الإنسـانية في نزوع هذه الاخيرة 

المشـترك18.    المسـتقبل  نحـو 

سـتغدو حريـة الإنسـان العربـي بنـاء علـى مـا تقـدم 
شـرحه، فـي عالـم يعـج بالفاعليـن، حريـات جامعـة 
فـي طياتهـا لـكل أصنـاف البشـر، لأنها في أصلها تعبير 
عـن فعـل متعـد، وليـس عـن فعـل لازم مكتـف بذاتـه. 
فبـدون هـؤلاء الفاعليـن تصبـح حريتـه فارغـة لا معنـى 

لها.

فـإذا كانـت المجتمعـات الإنسـانية فـي مجملهـا قـد 
وصلـت إلـى مرحلـة أرقـى من التفتح، بعد أن خاضت 
عصـر  منـذ  الـذات،  إثبـات  معـارك  طويلـة  لقـرون 
الميثولوجيـات إلـى عصـر الرقمنـة والصـورة، وبلـورت 
خلالهـا هويـة إنسـانية تحرريـة وأزالـت، بفضلهـا، عـن 
هـذا العالـم سـتار الغمـوض، فالإنسـان العربـي، هـو 
أيضًـا، مـاض فـي طريقـه، يواجـه حتمياتـه وجبرياتـه 
المعاصـر،  العربـي  وعالمنـا  أجـل صنـع حريتـه.  مـن 
حتـى وإن طالـت أطـوار انصهـاره، هـو أيضًـا مـاض فـي 
طريقـه مـن أجـل الخـروج مـن شـرق عربـي قديـم إلـى 
شـرق عربـي جديـد، كمـا قـال الشـاعر اللبنانـي الراحـل 

إيليـا حـاوي.  
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قال الشاعرُ
الشعرُ القاطنُ سيدتي

ِ
صلواتٌ في غسقِ الصبح

يتوضأُ نزقَ الأزهارِ
يصلي  ...

رْ في محرابِ النور...تطَهََّ
مَن غيرك قولي ملهمتي

يتلحفني
يستحلف نبعا

للغيم النائم في احضان
اليأس المعتم

من غيرك مني يتعلم !!!
من يتعلم!!!

علمني الشعرَ  وأشعرني

مجنونُ الشعرِ
ومَنْ أشعر !

جنٌي من وادي عبقر
أشعثُ أغبر

مسجونٌ لكن علمني ان 
أتحرر

مجنونٌ لكن دربني
أن اتفكر
أن أتدبر

ألاَّ أنكفيءَ على وجهي أو أتعثر
أكتب وأدون أغنيتي ومعلقتي

بحوائط قلب
قد داس عليه العسكر

أمويٌ سال دم السبطين على 
يده

لم يتخثر
حجاج لم ينطق إلا ....

بالآي المتنزل
من علياء سماءٍ تمُْطِر

بهلول الشعر يحاججني
قومي فمآلك

ملهمةٌ فوق الأرفف
بقصيدِ الأحرفِ تتبختر
مجنونُ القريةِ يتمايلُ

ِ
يضْربه أطفالُ الحي

فيعلو ويعلو
حتى يلمِس

جلبابَ حكيم البندر
مجذوب صوفي النزعة

مجنون لكن حكمته لم تتأثر
يزهو بمجون في شعره

يتحدى ألياذة )هوميروس( ....
منه يسخر

قال الشاعر 

شعر: سلوى محمود

يتنرجس شيطان الشعر
على شفته

يتحدى الاكبرَ فالاكبر

علمني مجنونُ الشعرِ
أنَ أتمَردَ

أن أفُْرغَِ شُحْنَاتِ الغضبِ قوافي
أن أحيا في الشعر  حياةً

لم تتكرر
لن تتكرر
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الملخص: 

علـى  المثاليـة(  تفينـد  )مقالـه  فـي  "مـور"  يعتمـد 
تصويـر للوحـدة الهجليـة كوحـدة "بيركلـي" و"فيخته" 
ويعتمـد مقولـة )الكـون كلـه روح( لضـرب كل مثاليـة 
ولأن كان هـذا يصـدق علـى بيركلـي فـإن مـور قـد ظلـم 
جـدًا هيجـل بهـذا التعميـم، وإذا سـقطت دعـوى مـور 
بخصـوص  وحججهـا  مقالتـه  كل  تسـقط  المتقدمـة 
هيجـل لأنهـا تؤسـس عليهـا... ولقـد كان لهـذه المقالـة 
عدهـا  حتـى  الفلسـفي  المحيـط  علـى  كامـلاً  تأثيـراً 
راسـل ضربـة قاضيـة للمثاليـة وبهـا يشـهر عـن هيجـل 
يـرى  الباحـث  ... ولأن  فـارغ  لغـو  أن فلسـفته مجـرد 
عكس ذلك، ويرى أن الفلسـفة الهيجلية بسـيطة في 
جوهرهـا فإنـه قـد عـزم تقريبهـا للقـارئ المتخصـص 
وغيـره بطريقـة تحافـظ علـى جوهريتاهـا واسـتدلالاتها 
والمحاولـة  الطـرح  فـي  الباسـطة  مـع  لكـن  الذكيـة 
الوحـدة  والعـام لإظهـار جوهـر  الخـاص  بيـن  للجمـع 

الهيجليـة.

مقدمة:

يعتبـر المقـال المعنـون »بتفنيـد المثالية« مؤسسًـا 
للمثاليـة  قاتلـة  وضربـة  كامـل  فلسـفي  لمذهـب 
 Priest, 1990, p(.»الحديثـة عنـد البعـض »كراسـل

.)  200

للغايـة  ذكيًـا  المقـال  هـذا  كان  لـي  بالنسـبة  نعـم 
دون  المشـكل  علـى  مباشـرة  أصبعـه  يحـط  وكان 
الغـوص فـي ثانويـات قـد تزيحـه عـن الهـدف ... لكـن 
كل المـدح الـذي تقـدم ينقلـب قدحًـا كامـلاً إن تجـاوز 
هـذا النقـد مثاليـة »بيركلـي«. وقـد عمـم »مـور« نقـده 
علـى المثاليـة المعاصـرة كاملـة بمـا فيهـا »هيجـل«.. 
بـل ذكـره بطريقـة  عابـرة سـاخرة والمقـال برمتـه مبني 
وكل  كلهـا  المقالـة  عليهـا  تنبنـي  أولـى  فكـرة  علـى 
البراهيـن وكل التحليـل جـاء لدعمهـا، وتعتبـر ظالمـة 

هـذه  وإذ  هيجـل،  فلسـفة  تحتهـا  بإدخـال  للغايـة 
كلهـا  المقالـة  سـقطت  سـقطت  »الموريـة«  الدعـوى 

وهـي: هيجـل  بخصـوص 

أن المثاليـة الحديثـة كلهـا بمـا فيهـا هيجـل تقـول 
بـأن العالـم كلـه روح، بمـا فيـه الكراسـي والشـمس؛

والمـدرك  المـدرك  انفصـال  عـدم  علـى  دلالـة  فـي 
كقضية )الوجود هو الإدراك( البيركلية ... وهذا يتبعه 
تصـور معيـن للوحـدة الهيجليـة وتسـذيج غريـب لهـا 
بالنسـبة للباحث: )أسـميها سـاخرا وحدة القرع الكبير 

بحباتـه البيضـاء(.

الآن  المتوغلـة  الفكـرة  لمحاربـة  الباحـث  ويسـعى 
فـي المحيـط الفلسـفي وعنـد مختصيـه قبـل الهـواة: 
ببيـان  لغـو(،  وكونهـا  الهيجليـة  الفلسـفة  )تعقـد 
مـدى بسـاطة الفكـرة الهيجليـة فـي جوهرهـا.. وذلـك 
الفلسـفة  علـى  الاعتراضـات  أعظـم  علـى  بالاعتـراض 
الهيجليـة فـي عالمنـا المعاصـر )مقالـة مـور التـي بيـن 

المناقشـة(. قيـد  والتـي  أيدينـا 

الفكـرة  بيـن جوهريـة  الجمـع  الباحـث  لقـد سـعى 
العامـة  نظرتـه  وبيـن  تبسـيطها  وبيـن  الهيجليـة 
واسـتنباطاته الخاصـة وهـو شـيء بالنسـبة لـي أصبـح 

تفنيد تفنيد 
مور لكل مثالية

باحث بجامعة ابن طفيل، المغرب

ياسين مقنيعي
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بعيـد المنـال فـي بعـض الأبحـاث أو معظمهـا حـول 
الثانويـات  فـي  تيـه  وإمـا  اختزاليـة  نظـرة  هيجل...إمـا 
أو  وخلوصهـا  جوهريتهـا  فـي  الفكـرة  إدراك  وعـدم 

النهائيـة. غايتهـا 

فكـرة  هـي  كيـف  بيـان  تضمنـا  الباحـث  ويسـعى 
معرفـة  لـكل  وضروريـة  شـاملة  وفلسـفته  هيجلـة 
يقينيـة عقليـة صارمـة، وربمـا تكـون وحدهـا الآن مـن 
أحـد  والملغيـة  المتطرفـة  العصـر  شـكية  تقـف ضـد 
أو  العالـم  أو  كالـذات  للمعرفـة  الضروريـة  الخـواص 
اللـه. وبيـان بذلـك مـا ماهيـة الوحـدة الهيجليـة والتـي 

المتلقـي. وتفهيمهـا  تصوريهـا  مـور  أخطـأ 

»المثاليـة  كالتالـي:  مقالتـه  مبتدئـًا  مـور  يقـول 
الحديثـة إذا أكـدت أي خلاصـة حـول الكـون ككل فإنهـا 

.)Moore, 1903, p 23( روح«  أنـه  تؤكـد 

 … « الكراسـي والطـاولات والجبـال تبـدو مختلفـة 
جـدًا عنـا لكـن عندمـا يعلـن أن الكـون ككل روح فإنـه 
 ibid,( ».يؤكـد أنهـم يشـبهوننا أكثـر بكثيـر ممـا نظـن

.)p 23

إلا  تأتـي مثاليتـه  لـم  بالتحديـد  أولًا هيجـل  فأقـول 
لنقـد هاتـه الفكـرة بعدمـا سـعت مثـلاً مثاليـة بيركلـي 
مجـرد  وجعلـه  الخارجـي  العالـم  لنفـي  وفيختـه.. 
فكـرة، يقـول هيجـل فـي مرحلـة مبكـرة مـن عمـره: 
مـن  المبـدأ  بوحـدة  الدغمائيـة  المثاليـة  »تحتفـظ 
مـن  واحـد  وتضـع  الموضـوع  بالجملـة  تلغـي  حيـث 
المتقابليـن، الـذات فـي تعيناتهـا كأنه المطلق، مثلما 
تلغـي الدغمائيـة أعنـي الماديـة علـى خلوصهـا الذاتـي« 

ص167(.   ،2007 )هيجـل، 

ويقـول: »فلابـد للفلسـفة ان تدفـع عنهـا مصادقـة 
مثـل تلـك المحـاولات الكاذبـة التـي تزعم بلا حياء نفي 

الجزئيـات«. )السـابق، ص 129(.

فـإن هيجـل يضـع هركاريـة ظاهـرة وينـص على ذلك 
الألـم،  والشـر،  الباطـل  وجـود  علـى  ينـص  حرفيًـا.. 
يتجـاوز  ومـا  جوهـري  غيـر  قاصـر  كوجـود  الطبيعـة 
الطبيعـة العقلـي الفكـرة الجوهـري، الـروح ... يقـول:

أو  التناهـي،  باختصـار:  الآخريـة،  »...الخارجيـة، 
النقـص علـى نحـو مـا يمكـن أن يتحـدد هكـذا بشـكل 
ماهـوي،  غيـر  شـيء  وضـع  إلـى  ينحـط  إنمـا  أفضـل 
ويعـرف علـى هـذا النحو...هـو لحظـة عابـرة تتلاشـى، 
ومطلقًـا  ودائمًـا  ماهويـًا  و  حقيقيًـا  عنصـراً  وليسـت 
بـأي حـال مـن الأحـوال« )هيجـل، 2004، ص 145(. 
وفـرق بيـن الوجـود والتصـور نفسـه يقـول: »إن الوجود 
والفكـر، الاصطبـاغ المثالـي والواقـع مختلفـان الواحـد 
عـن الآخـر بـل همـا متعارضـان« )هيجـل،2003، ص 
164(. ويفـرق بيـن الذاتـي والموضوعـي، بيـن المـدرك 
والمـدرك، يفـرق بيـن الفـردي والكلـي والشـخصي ... 
للغايـة  إن هيجـل قصـا  بـل  للغايـة،  بطريقـة ظاهـرة 

علـى الطبيعـة وعدهـا نقيـض العقـل وضياعـه. يقـول: 
»الوجـود الفـردي الزائـل ليـس بالفرديـة الحقـة، الوعي 
حيـن يعلـم ذلـك سـوف يتخلـى عن بحثه عـن الفردية 
عـن  يكـف  سـوف  أو  فعلـي،  وجـود  هـي  بمـا  الثابتـة 
التثبـت بمـا قـد زال عندئـذ وعندئـذ فقـط سـوف يتـاح 
لـه أن يجـد الفرديـة فـي صورتهـا الصادقـة أو الكليـة« 

2001، ص164(. )هيجـل، 

ظاهـرة  هركاريـة  يضـم  واحـدة  بعبـارة  فالعالـم 
واضحـة. لكـن كيـف ومـا هـي الوحـدة الهيحليـة هنـا 
ومـا مبرراتهـا وبراهينهـا ببسـاطة ؟ والتـي تكلـم عنهـا 

الكبيـر؟ القـرع  كــ:  وصورهـا  بغرابـة  مـور 

الوجـود  إدراك  هـي وحـدة  هنـا ليسـت  الوحـدة  إن 
لا  المـدرك  هـو  المـدرك  أن  مـن  البيركليـة  بالطريقـة 
الوحـدة هنـا طريقهـا  إن  بـل  البتـة كلا.  بينهمـا  تمايـز 
أولًا هـو الوعـي باغتـراب الـذات فـي عالـم الطبيعة وبأن 
والشـجرة  كالكرسـي  هنـاك  الوجـود  أمامهـا،  العالـم 
يوجـد علـى نحـو الفلسـفة التجريبيـة مثـلاً بغير معنى 
مجـرد  إنهـا  مثـلاً،  »هيـوم«  اعتـراف  هـو  كمـا  للـذات 
واقعـة لا تنتمـي إلـى الـذات ولا دخـل للعقـل فيهـا، لا 
يسـتنتجها لا يتوسـطها لا يفهمهـا ضمـن نسـق أعلـى 
الخارجـي تبقـى  التصـور للعالـم  إذ علـى هـذا  منهـا.  
الطبيعـة أو الموضـوع المـادي أمامـه شـيء مجـردًا لا 
معنـى لـه، مجـرد واقعـة موجـودة« الوعـي الطبيعـي 
غيـر متحققـة«. أو معرفـة  للمعرفـة  هـو تصـور  إنمـا 

)هيجـل، 2001،  ص 86(.

تمثـل  هـي  المجـرب  للحسـي  معرفـة  كل  ...إن 
الشـجرة  إن  بالمقارنـة والاسـتنتاج  واسـترجاع للـذات 
معرفـة  لـدي  لأن  شـجرة  أنهـا  حكمـت  أمامـي  التـي 
سـابقة عنهـا ولأنهـا تدخـل فـي علاقـات عدة مع أشـياء 
غيرهـا كاللـون الأخضـر لـون ورقهـا، واللـون البنـي لـون 
جذعهـا، جمالهـا جلالهـا، عطاؤهـا ظلهـا، تاريخهـا،  
وتتشـكل هكـذا معرفتهـا بمئـات أو الآلاف مـن العلائق 
معرفـة  علـى  الأخيـر  فـي  لنحصـل  ذاتيـة(  )كليـات 
بالشـجرة، فأنـا لـم أعرفهـا حتـى انتزعتها مـن جزئيتها 
ووضعتهـا فـي سـياق الـذات، يمكننـا اسـتحضار هنـا 
)لا معرفـة  اليـوم وحتـى كوايـن  تفريـع فيتجنشـتاين 

مـن غيـر سـياق( ...

ومـا تقـدم هـو بعـض المقصـود بالوحـدة بين الذات 
والموضـوع الهيجيلـة أي أعرفهـا حصـرا عنـد اسـقاط 
ذاتـي عليهـا باعتبارهـا كلـي. وليسـت )أنـا= هي / وحدة 
القـرع الكبيـرة(... يقـول هيجـل: »... فحقيقته الآن في 
أو مـن حيـث  الموضـوع مـن حيـث هـو موضـوع لـي 
يتـم  بهـذا  أعلمـه.  لأنـي  موجـود  إنـه  إليـه:  أنـا  أحيـل 
قطعًـا طـرد اليقيـن الحسـي مـن الموضـوع ولكـن ذلك 
لا يعنـي أن هـذا اليقيـن قـد بطـل، بـل كل الأمـر أنـه 
قـد رد إلـى الأنـا، وعلينـا أن نـرى مـا تسـفر عنـه الخبـرة 
 ،2001 هذه«)هيجـل،  الأخيـرة  بواقعيتـه  المأخـوذة 

ص 83(. ويقـول: »ولكـن لمـا كان علـى الفـرد... مـن 
حيـث يفكـر أن يـدرك العالـم الحسـي بأسـره باعتبـاره 
نسـقًا فكريـًا، لمـا كان الأمـر كذلـك فقـد لـزم أن يوجـد 
فـي الفكـر نفسـه.. مـن أجـل انطـلاق الفكـر مضمـون 
مـا هـو حـق، بحيـث لا يعـود مـا يمثل للوعي مشـتملاً 
الماهيـة«  هـو  الـذي  التصـور  حاشـا  مقـوم  أي  علـى 

.)467 2006، ص  )هيجـل، 

ويقـول عـن الـذات: »مـن خـلال الملاحظـة تجد من 
والعكـس  وتفهمـه،  الفكـر  الوجـود فـي شـكل  ناحيـة 
فـي تفكيرهـا تفهـم الوجـود عندمـا تبـدأ بـه، وهكـذا قد 
عبـرت عـن الوحـدة المباشـرة للفكـر والوجـود، وحدت 
  .)Hegel, 1977,p 488(« الماهيـة المجـردة والـذات
فـي  لـه  يكـون  لا  المباشـر  الخارجـي  الوجـود  أن  أي 
جزئيتـه معنـى حتـى أسـقط تفسـيري عليـه )الكلـي أو 
المفهوم(.  وهذا يسميه هيجل بالتوسط أو السلب، 
أي سـلب مباشـرية الموضـوع، اسـتقلاله عـن الـذات.   

الأسـلوب  حتـى  وفـق  هـو  الـذي  التأمـل  وعنـد 
»الهيومـي« نفسـه فـإن الطبيعـة، الحسـي المجـرب 
أمامـي لا  الكرسـي  إذ  الكلـي  هـو  الـذي  باطنهـا  تظهـر 
يزيـد علـى أن أقـول أنـه هـو )الهناك( حتى يظهر امتداد 
يتجـاوزه. فيتحـدد )الهنـاك( بغيـره ويذهـب الكرسـي 
ويبلـى ويفنـى ويبقـى الهنـاك كإطـلاق لا يتحـدد بـه بـل 
بغيـره، ولا تلبـث )العاشـرة( أن تصيـر إلـى مـا بعدهـا 
ومـا  العاشـرة  تنصـرف  الثانيـة،  مـن  وجـزء  العاشـرة 
إطلاقـه  فـي  )الآن(  ويبقـى  وتحديـد  عـدد  مـن  بعدهـا 
فـي كليتـه ...إن اليقيـن الحسـي نفسـه لا ينبـي إلا عـن 
الآن،  هـذا  الآن،  إلـى  تتجـه  »الإشـارة  يقـول:  الكلـي. 
إذ تنصـب الإشـارة عليـه،  .. لقـد كـف عـن أن يكـون 
فـالآن المسـتمر علـى الوجـود غيـر الآن المشـار إليـه، 
وإنـا لنـرى أن الآن هـو ذلـك علـى التحديـد زوال حيـن 
يكـون، سـبق إلـى الماضـي إذ تتجـه الإشـارة إليـه. تلـك 
هـي حقيقتـه، وهـي خـلاف الوجـود، ومـن الصحيـح 
أنـه قـد كان. نعـم، ولكـن مـا كان، مـا هـو  مـع هـذا 
مـاض، ليـس هـو بحـال: فمـا هـو بالموجـود ولقـد كان 

.)85 2001، ص  )هيجـل،  الوجـود شـاغلنا« 

ــا ليســـت هـــي وحـــدة إدراك  إن الوحـــدة هنـ
الوجـــود بالطريقـــة البيركليـــة مـــن أن المـــدرك 
ـــز بينهمـــا البتـــة كا. بـــل إن  هـــو المـــدرك لا تماي
ـــراب  ـــا أولًا هـــو الوعـــي باغت ـــا طريقه الوحـــدة هن
العالـــم  وبـــأن  الطبيعـــة  عالـــم  فـــي  الـــذات 
أمامهـــا، الوجـــود هنـــاك كالكرســـي والشـــجرة 
ــو الفلســـفة التجريبيـــة مثـــاً  يوجـــد علـــى نحـ
بغيـــر معنـــى للـــذات كمـــا هـــو اعتـــراف »هيـــوم« 
إلـــى  تنتمـــي  إنهـــا مجـــرد واقعـــة لا  مثـــاً، 
الـــذات ولا دخـــل للعقـــل فيهـــا، لا يســـتنتجها 
لا يتوســـطها لا يفهمهـــا ضمـــن نســـق أعلـــى 

منهـــا.
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فـي  تختفـي  المحسوسـة  الفرديـة  »إن  ويقـول: 
وتصبـح  الحسـي  لليقيـن  الجدليـة  الحركـة  سـياق 
كلية.«)هيجـل، 2001، ص 101(. يقصـد أن مـا هـو 
باقـي ليـس هـو الجزئـي هنـاك مـن حيـث هـو مـكان أو 
زمـان إنمـا الباقـي هـو الـكل، الزمـان المطلـق والمـكان 
فـي  بـل  الأشـياء  يوجـد فـي ظواهـر  الـذي لا  المطلـق 
)تصـور(،  )باطـن(،  باعتبارهـا  الـذات  وفـي   باطنهـا 
)باطـن/ كباطـن  الـذات  تعـرف  أن  فيقـع  )مفهـوم(،  

عـن طريـق  الـذات  إلـى  يعبـر  الـذي  الظاهـرة  الكلـي(: 
والكراسـي/  كالدقائـق  الجزئيـات  )تعاقـب  ظاهرهـا 
كالزمـان  المفهـوم:    الكلـي،  فيرسـم  الأماكـن( 
الباطـن  )وحـدة  وحديـة  معرفـة  فتسـتمر  والمـكان، 
الناظـر/ الـذات، فـي باطـن الظاهـر/ الظاهـرة( يقـول: 
»الـذات هـي الكلـي الـذي نـدع فيـه جانبًـا كل مـا هـو 
جزئـي، والـذي توجـد فيـه، فـي الوقـت ذاتـه، جميـع 
ليسـت  أخـرى  وبعبـارة  مسـتتراً.  وجـودًا  الجزئيـات 
التـي  الكليـة  الكليـة ولا شـيء غيـر ذلـك، وإنمـا هـي 
تشـمل فـي جوفهـا كل شـيء آخـر.« )هيجـل، 2007، 

.)101 ص 

والذي نفهمه مما تقدم  أن هيجل بهذا النحو من 
التصـور يـزدري مطلقًـا الجزئـي )الكرسـي، العاشـرة(، 
بـل التحـدد بهـم والتركيـز عليـه هـو مصـدر الوهـم بـل 

إن الصـادق فيهـم هـو مـا يعربـون عنـه: )الكلـي(.

والبرهنـة علـى المتقـدم مـن نواحـي عـدة خـد مثـلاً: 
الشيء لا يكون هو إلا وهو محدود بغيره، إن الشجرة 
لا تكـون شـجرة إلا بوجـود  تـراب ومـاء ...إن العيـن لا 
إن  الضـوء،  إلا ووجـود  إلا وهـي مبصـرة  تكـون عينًـا 
السـيد لا يكـون سـيدًا إلا بوجـود العبـد ...إن الشـيء 
الجزئـي هنـا لا يتحـدد إلا بغيـره  وإذاك يكـون حـده 
وفنـاؤه فيـه، إنـه ببسـاطة لا يكـون حتـى يكـون نافيـا 
راسـمًا  الكلـي  فـي خدمـة  إلا  يكـون  وإذاك لا  لنفسـه 
ظهـوره وجلالـه والقانـون أي قانـون طبيعـي أخلاقـي لا 
يرسـم إلا بفنـاء وحركـة الأشـياء الجزئيـة وعـدم ثباتها، 
إنـه لـولا )فنـاء /حركـة( كواكـب  مجموعتنـا الشمسـة 
لمـا كان قانـون عنهـا وعـرف ولمـا اسـتمر...إن القانـون 
معًـا...  وفناؤهـا  المختلفـة  الأشـياء  وحـدة  إلا  ليـس 
ويوقـع العقـاب علـى القاتـل والغايـة ليـس قتلـه فـي 

ذاته...لكـن لكـي يبقـى القانـون، المفهـوم، العـدل..

يقـول هيجـل: »هنـاك إذن ضـرورة تملي على الوعي 
تحديـدًا  الشـيء  ينهـار  بمقتضاهـا  التـي  الخبـرة  تلـك 
لذاتـه.  ولوجـوده  لماهيتـه  المكـون  الفصـل  بواسـطة 
هـذه الضـرورة يتسـنى إيجازهـا فـي تصورهـا المعقول: 
أنـه وجـود لذاتـه أو نفـي مطلـق  يوضـع الشـيء علـى 
مطلـق  نفـي  أنـه  علـى  وبالتالـي  غيـره،  وجـود  لـكل 
المطلـق  النفـي  ولكـن  بنفسـه،  إلا  الصلـة  مبتـوت 
المبتـوت الصلـة إلا بنفسـه يعـدل إلغـاء نفسـه هـذه 
أو يعـدل قيـام ماهيتـه فـي غيـره«. )هيجـل، 2001، 

ص 100(. يقصد هيجل ان الشـيء كونه لا يتحدد إلا 
بغيـره كالضـوء لإبصـار العيـن فـإن العين لا تكون عينًا 
إلا بالضـوء ونفـي العيـن للضـوء واعتبـاره ليـس مـن 
ماهيتهـا هـو نفـي لهـا فـي الحقيقيـة. إذ العيـن لم تكن 

عينـا إلا لكونهـا مبصـرة.

ويقـول: »الوعـي ...فعـل تجـاوز الحـد، فـإن تعلـق 
الحـد بـه تجـاوز ذاتـه. فالوجـود الفـردي إذا انـدرج فـي 
الوعـي انضـاف إليـه أفـق مـن المـوراء ولـو اتخـذ أبسـط 
الصـور، صـورة الحـدس المكانـي مـا بجانـب الحـد.« 

2001، ص70(. )هيجـل، 

كلـه  التجريبـي  فالعلـم  ظاهـر  الهيجلـي  والتعبيـر 
للشـيء  تجـاوز  وهـذا  مثـلاً..  بعلتـه  الشـيء  يفسـر 
الفزيائييـن  وحلـم  وراءه،  مـا  إلـى  رجعـة  بـلا  الجزئـي 

شـيء!   كل  نظريـة  اليـوم: 

نفسـه:  ضـد  بالأصـح  »فالموضوع...هـو  ويقـول: 
حيـث  مـن  ولغيـره  لغيـره  كونـه  حيـث  مـن  لذاتـه 
كونـه لذاتـه. إنـه قائـم لذاتـه، مطـوي عليهـا، واحـد، 
ولكـن هـذا الواحـد القائـم لذاتـه، المطـوي، لا ينفصـم 
وجـوده مـن وحدتـه بضـده الـذي هـو الوجـود للغيـر، 
ولـذا كان الوجـود لا يسـند إليـه إلا باعتبـاره موجـودا 
ملغيـا، وبعبـارة أخـرى: إن هـذا الوجـود للـذات لا يقـل 
العلاقـة  إلا وهـي  بالغيـر،  العلاقـة  فـي إضافيتـه عـن 
التـي نريـد قصر اللاماهية عليها«)هيجل، 2001، ص 

 .)101-100

التعبيـر عنـه  أيـًّا كان لا يمكـن  إن الشـيء الجزئـي 
قطعًـا  أمامـي  التـي  الطاولـة  إن  كلـي.  وهـو  إلا  حتـى 
إنهـا مختلفـة كجزئيـة  أنـت.  التـي تعرفهـا  ليـس هـي 
قطعًـا، وإذ أنطـق باللفـظ )طاولـة( يكـون المعنـى عامًا 
جـدًا وكليًـا يحفـظ قانـون الطاولـة الكلـي ويعبـر عنـه 
كذلـك ليصلـك المعنـى. إننـي أخالـف تمامًـا مـا أعنيـه 
بالإشـارة الجزئيـة عنـد الـكلام، إذ لا انطـق إلا بالكلـي 
فيهـا  اللغـة:  مـع  نـرى  كمـا  »والحـق  حصراً...يقـول: 
ندحـض نحـن أنفسـنا ظننـا علـى الفـور فمـا دام الكلـي 
وكانـت  الحسـي،  اليقيـن  فـي  المشـتمل  الحـق  هـو 
اللغـة لا تعبـر إلا عـن هـذا الحـق وحده، فقد اسـتحال 
الـذي نظنـه موضوعنـا فـي  بالمحـس  علينـا أن نفـوه 

اليقيـن.« )السـابق، ص 82(. هـذا 

فـي  أولا  وخزنـت  وضعـت  الفكـر  »أشـكال  ويقـول: 
اللغة الإنسـانية، في كل شـيء قد اسـتنبطنه الوجود 
الإنسـاني، فـي كل شـيء بطريقـة أو أخـرى قـد أصبـح 
تمثـلاً لهـم، فـي كل مـا صنعـه هنـاك لغـة اخترقتـه، 
يتضمـن  عنـه  ويعبـر  لغـة  إلـى  يحولـه  شـيء  وكل 
أو  مختلطـة  أو  مسـتنبطة  كانـت  سـواء  مقـولات، 

)Hegel, 2010, p12( جيـدًا.«  محـددة 

فـإذا كان الشـيء لا يعـرف إلا بآخـر ولا يقـال إلا بآخـر 
فمـا هـو فـي ذاتـه إلا رسـم للآخـر )النفـي البسـيط( أو 

سـلبي  هـو  »العقـل  هيجـل:  يقـول  الدائـم(.  )الكلـي 
وجدلـي لأنـه يحـل تحديـدات الفهـم فـي العـدم، إنـه 
إيجابـي لأنـه ينشـئ الكلـي ويفهـم الجزئيـات داخلـه« 

.)ibid, p 10(

لكـن مـع ذلـك ومـع أن هنـا الكلي هـو الحقيقة وهو 
أقـرب مـن الـذات وقـد يفهـم  منـه وحـدة  معهـا، إذ 
هـي عنـد هيجـل كليـة خالصـة، فكـرة، وتصور، إلا أنه 
مـع ذلـك ليسـت فـي وحـدة مطلقـة، لأن الكلـي هنـا 
ليـس إلا كلـي طبيعـي، غريـب عنهـا لأنـه محـدد ككلي 
إنهـا  الشمسـية  المجموعـة  إذ كحركـة  )ميكانيكـي(، 
تبـدي انضباطـًا متحكمًـا فيـه لا تبـدي حريـة لذواتهـا، 
إنهـا تكـرر نفسـها بـدون غنـى بـدون كسـر فـي قانونهـا، 
إنهـا ثابتـة جامـدة أو فـراغ ، الشـيء الـذي يعيـد نفسـه 
وإن كان لا متناهـي لا يعبـو أن يكـون عـدا فارغًـا، لكـن 
الـذات كليـة حـرة أخلاقيـة ...كل هاتـه الأشـياء ليسـت 
موجـودة فـي الكلـي الميكانيكـي ...إنهـا تكـون خارجـة 
العلـم  أو  والموضـوع  الـذات  بيـن  تامـة  مطابقـة  عـن 

والمعلـوم أو أن تفسـر الـذات أو معارفهـا.

إن الحـر حريـة مطلقـة وذا الارادة المطلقـة هـو اللـه 
فتهـم  ترجـع  المفهـوم  هـذا  الـذات  تـدرك  وإذ  وحـده 
جيـدًا الظواهـر وتكـون فـي أمـان فـي إسـقاط مقولاتهـا 

عليهـا لأن أصلهـا حـر وخيـر وجمـال. 

الـذات  إذ  الوحـدة،  تقـع  نعـم  المفاهيـم  وبهـذه 
ببسـاطة لا يمكنهـا أن تتحـدد عبـر مفاهيـم طبيعيـة 
قصـور  منـه  يظهـر  إذ  وغيـره،  كالكرسـي  منهـا  أدنـى 
تـام حتـى فـي تفسـير نفسـه، الكرسـي يتحـدد بغيـره 
ذهنيـة  عقليـة  لصـورة  الحامـل  الواعـي  مثـلاً  بالنجـار 
)الكرسـي(. ووحده الذي  يفسـر نفسـه بنفسـه هو الله 
المطلـق ... وهـي هنـا لأول مـرة تسـمو الـذات وتعـي 
مثـل هـذا المفهـوم تـرى صلاحيـة تفسـير نفسـها عنـه 
أي هـو مصدرهـا ... وهـو مفهـوم ذاتـي لا تحتـاج الذات 
لخروجهـا عـن نفسـها في معرفتـه كالطبيعة التي هي 
نقيضـة لهـا )غيـر عقـل فـي جزئتهـا(  لا يبـدو منهـا فـي 
جزئيتهـا العقـل، لا تبـدو منهـا الحريـة،  إنهـا تحـدد 
عبـر مـا هـو خـارج عنهـا دائمًا وأبـدًا... وهي كذلك فقط 
الـذات  حـرة لأن مصدرهـا حـر، مطلـق وكذلـك هـي،- 
المؤمنيـن  بعـض  انعـكاس  هنـا  اسـتحضار  )ويمكـن 
بكـون أصـل العالـم قـوة غامضـة غيـر حرة وغيـر عاقلة 
كاسـبينوزا علـى كـون الـذات نفسـها غيـر حـرة، ويمكن 
فهـم هـذا الأمـر مـن اعتقـاد انشـتاين لفكـرة سـبينوزا 
حـول اللـه وانعكاسـها علـى رؤيتـه للكـون وذاتـه( - إنـه 
علم وروح وكذلك هي وهكذا عندما  تعي الذات  هاته 
المسـألة  تعـي نفسـها أنهـا  مـن مصـدر إلهـي، فإنهـا 
تكـون تـدرك ذاتهـا بذاتها، ويطابـق ذاتها موضوعها، إذ 
لا تدرك شيء  غريبا عنها كالكرسي الطاولة.. إنها في 
عالمهـا الحـق، عالـم روحـي تمامًا... هنـا تصبح الذات 
هـي الموضـوع أو العاقـل والمعقـول ليـس بمعنى مور 
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المزجـي كمـا صـوره فـي اختـلاط العصيـر.

أن  بمعنـى  معرفيـة  روحيـة  عقليـة  وحـدة  بـل  لا 
غريبًـا  الموضـوع  يصبـح  ولا  يقينيـة  المعرفـة تصبـح 
كونـه  الـذات  عـن  غريبًـا  الموضـوع  كـون  الـذات.  عـن 
ليـس الجوهـري فيـه مقـولات الـذات.. ليـس حـراً ليس 
لغيـره،  دائمًـا  محتاجًـا   ... فكـراً  ليـس  بذاتـه،  واعيًـا 
وإذا كان لا ينتمـي إلـى مقـولات الـذات فـإن المعرفـة 
ليسـت يقينيـة، هنـا قد يتشـكك في كونـه يعرفها لأنه 
المقـولات  انطبـاق  وأن  عليهـا  انطباقهـا  فـي  يتشـكك 
الكليـة عليهـا التـي هـي الضامـن للمعرفـة إذ المعرفـة 
مـن أهـم خصائصهـا الثبـات. فإنـه يبقـى دائمًـا واقعـة 
عرضية بدون تدخل شيء عقلي كلي منضبط هو من 
صنعـه الـذي هـو المطلـق. أمـا هـذا الأخيـر فمقـولات 
الـذات تنطبـق عليـه تمامـا ككونـه حـراً وخالـدًا ...وخيراً 
لتسـقط  كاملـة  بثقـة  أخـرى  مـرة  ...فتعـود  وجمـالًا 
مقولاتهـا علـى الكـون ككل لأنها عرفت مصدرها عقلي 
وأنه عالم، ويمكن اسـتحضار هنا في يومنا المعاصر 
علمـاء فزيـاء وبيولوجيـا وفلاسـفة كبـار يمنعون إصدار 
أي حكـم علـى أي ظاهـرة باعتبـاره مجـرد حكـم ذاتـي 
وأن رؤيتنـا للظواهـر لا يعكـس حقيقتهـا لأن الظواهـر 
ليسـت عقليـة فـي ذاتهـا وإنمـا ذلـك مجـرد خيـال مـن 

الـذات ومحاولـة إسـقاط أحكامهـا عليهـا.

إن الـذات التـي تعـي تمايزهـا عـن الطبيعـة باعتبارها 
ذات أخلاقيـة وكليـة وحـرة لا تـرى مثـل هاتـه الصفـات 

 .)Hegel,1977( .»إلا فـي الإلـه »المحتـوى المطلـق

يقـول هيجـل: »إن اللـه وحـده، هـو الانسـجام التام 
الأشـياء  جميـع  أمـا  والواقـع،  الشـاملة  الفكـرة  بيـن 
المتناهيـة فهـي تحمـل جانبًـا باطلاً غيـر حقيقي، فهي 
لهـا فكـرة شـاملة ووجـود فعلـي، غيـر أن وجودهـا لا 
يفـي بمتطلبـات الفكـرة الشـاملة، وهـي لهـذا السـبب 
التعـارض  بوضـوح  يتبـدى  وعندئـذ  تفنـى  ان  لابـد 
والتناقض بين فكرتها الشـاملة ووجودها..« )هيجل، 

.)106 2007، ص 

ذاك  الـروح  لمصـار  عالـي  رسـم  فـي  هيجـل  يقـول 
عودتهـا الـى ذاتهـا منهيـا بذلـك كتابـه فينومينولوحيـا 
الروح: »الهدف، العلم المطلق، أو الروح الذي يعلم 
نفسه كروح، إنما سبيله استذكار الأرواح واستنباطها 
كمـا تكـون فـي حـد ذاتهـا وتأتـي نظـام ملكوتهـا فأمـا 
والمظهـر  الحـر  كيانهـا  بحسـب  الأرواح  تلـك  حفـظ 
)قلـت:   - التاريـخ  هـو  فإنمـا  العرضيـة  صـورة  فـي 
الـروح بشـكل ليـس مفهومـي  بشـكل  يقصـد ظهـور 
حسـي عرضـي فـي عمـل الـذوات الروحيـة كالفلاسـفة 
والرسـومات،  كالقصائـد،  الفنانيـن...  والشـعراء، 
الأخلاقيـة...  القوانيـن  الاجتماعيـة،  كالمؤسسـات 
الـروح  التـي تنـم علـى تجـاوز الطبيعـة علـى  الأعمـال 
لكنهـا لا تصـل إلـى المفاهيـم الفلسـفية المحضـة... 
كمفهـوم العلـم المطلـق الهيجلـي الـذي هـو اللـه فـي 

- هيجــل. ) 2004(.   محاضــرات فلســفة الديــن اللــه والفكــرة 
الخالــدة.   مكتبــة دار الكلمــة. القاهــرة.

الديانــة  الديــن  فلســفة  محاضــرات   .)2003( هيجــل.   -
القاهــرة.  الكلمــة.  دار  مكتبــة  المطلقــة. 

الطليعــة  دار   .3 ط  العقــل.  ظهــور  علــم  هيجــل.)2001(.   -
بيــروت. والنشــر.  للطباعــة 

المنظمــة   .1 ط  الــروح.  فينومينولوجيــا  هيجــل.)2006(.   -
بيــروت. للترجمــة.  العربيــة 

- هيجــل.)2007(   موســوعة العلــوم الفلســفية. ط 3.  دار 

التنويــر للطباعــة والنشــر والتوزيــع. بيــروت. 

- Hegel.)2010(.   The science of logic.   
Cambridge University pres. new York.
  www.Cambridge. Org.
- Hegel.)1977( .  Phenomenolodgy of spirit.   
Oxford university press. New york. 
- G. E. MOORE.)1903(  .THE REFUTATION OF 
IDEALISM, Mind. Volume XII. 
 https://doi.org/10.1093/mind/XII.4.433 .
- Priest, S.)1990(   The British Empiricists.   
Penguin Books. New york.

أساسـه( - وأمـا مـن وجهـة نظامهـا المفهـوم، )قلـت:  
لا  التـي  المحضـة  الـذات  مفاهيـم  بالمفهـوم  يقصـد 
وهـو متصـور كمفهـوم محـض،  اللـه.  فـي  إلا  توجـد 
موضـوع مطلـق للـذات( فهـو علم المعرفـة المظهرة؛ 
وكلاهمـا معـا، التاريـخ والمفهـوم، إنمـا يكونـان ذكـر 
وإيقـان  وحقيقـة  حقيقًـا  ومحنتـه  المطلـق  الـروح 
عرشـه الـذي كان يكـون مـن دونـه المتوحـد العري من 
الحيـاة - )يقصـد أن الاغتـراب عـن الـذات عـن اللـه فـي 
غيرهمـا كالطبيعـة... هـو محنـة وبلاء ضـروري للرجوع 
مـرة أخـرى إلـى الـذات التـي تسـتذكر اللـه عبـر عمـل 
الأرواح الروحـي فـي التاريـخ وعبـر المفهـوم، الفلسـفة 

التأمليـة( - إذ فقـط 

مـن كأس ذلـك الملكـوت الـذي الأرواح يصعـد إليـه 
زبـد لا تناهيـه« )هيجـل، 2006، ص 774(.

خاتمة:

مـن  مقالـي  غـرض  هـو  وكمـا  تامـة  ببسـاطة  إذن 
أساسـه:

هيجـل لا يضـع الموجـودات فـي مرتبـة واحـدة كمـا 
زعـم )مـور( وكمـا بينـت فإنـه يجعـل تمايـزاً مطلقًـا بين 
الـذات والعالـم واللـه. والوحـدة الملاشـية للتمايز تلك 
كانـت فكـرة )بيركلـي( و)فيختـه( وقـد أخطـأ مـور خطـأ 

تـام هنـا بحـق هيجل.

ببسـاطة ضـرورة  الوحـدة عنـد هيجـل هـو  مفهـوم 
وجـود  )الـذات( و)العالـم( و)اللـه( لحصـول أي معرفة 
ذلـك   ومـع  أبـدًا  أحدهمـا  ملاشـاة  يمكـن  ولا  يقينيـة 
تحصيـل أي معرفـة يقينيـة  كمـا بينـت... أمـا بيركلـي 
فإنـه يلاشـي العالـم لصالـح الـذات وكذلـك كانـط الذي 
مقـولات  إلا صنيـع  هـو  مـا  أي شـيء  أن  علـى  ينـص 
الـذات ويمـر حصـراً مـن خلالهـا والـذات لا تعـرف إلا 
الظواهـر... أو نفـي الـذات كمـا تفعـل فلسـفة )هيـوم( 
عندمـا تجعـل كل معرفـة هـي فقـط نتـاج انطباعـات 
حسـية لا تلبـث أن تخفـت وتصبـح أفـكاراً كليـة خافتـة 
أي  أن  يبيـن  هيجـل  فـإن  ذاتهـا خـواء...  فـي  والـذات 
معرفـة برمتهـا تبتـدئ وتنتهـي بتوسـط الـذات وأن هذا 
ليـس إسـقاطاً مـن الـذات كفكـرة كانـط أو هيـوم بقـدر 
مـا أن العالـم الخارجـي هـو أصـلا باطنـه نفـس مقولات 

الـذات.

والاسـتدلال علـى ذلـك بسـيط: أولًا مثـلاً كانـط لـم 
يمكنـه التفريـق بيـن )النوميـن( و)الفينوميـن( إلا عـن 
طريـق الـذات وإلا وهـو يعـي أصلاً )النومين( إن معرفة 
الحـد تجـاوز للحـد أي هـو يعـرف النوميـن وهـو فقـط 
النوميـن  أعـرف  )أنـا  فيقـول:  متناقضـة  فكـرة  يصيـغ 

لكننـي لا يمكننـي معرفتـه(.

أن  كانـط  ولا  بيركلـي  ولا  لهيـوم  يمكـن  وكذلـك لا 
إن  كليـة مسـتمرة.  مفاهيـم  دون  فكـرة  أي  يصيغـوا 

اللغـة فـي ذاتهـا كليـة.

وكذلـك كل خبـرة حسـية نفسـها تظهـر مـا يبطنهـا 
هـي  وهاتـه  الاسـتمرارية(  الكلـي،  )المفهـوم،  الـذي 
خاصيـة الـذات.. فتتوحـد الـذات بالموضـوع علـى هـذا 
المفهـوم  )الاسـتمرار  أن خصائصهـا  تجـد  أي  النحـو 
البسـاطة( خلـف الظواهـر الجزئيـة التـي تبـدو أنهـا ذرية 
)وهمـا( يـرى العقليـة خلفهـا - وقـد بينـا كيـف ذلـك 
ذلـك لا  مـع  ولكـن   - السـابقة  الأسـطر  فـي  ببسـاطة 
يظهـر منهـا باقـي مقـولات الـذات )كالحريـة، التفسـير 
الذاتـي لذاتهـا(... ومـن هنـا ننطلـق إلـى الفكـرة الثالثة:

وهـي أنـه عندمـا نصـل إلـى مفهوم الله وهو الشـيء 
والخيـر  مطلقًـا  والحـر  بنفسـه  نفسـه  يفسـر  الـذي 
والجمـال... ونعـي أنـه هـو خلـف ظواهـر العالـم فإننـا 
نكـون فـي يقيـن تـام فـي حدسـنا بـأن العالـم مصمـم 
كعقـل وكجمـال وكخيـر ولا نتشـكك فـي ذلـك ويمكـن 
)الغثيـان(  أن سـارتر فـي كتابـه  هنـا كيـف  اسـتحضار 
عندمـا تبدلـت نظرتـه للكـون إلـى الالحاديـة كيـف رأى 
الشـجرة أمامـه والحديقـة وكل شـيء بصـورة مخالفـة 

للغايـة بصـورة غريبـة عـن الـذات بضيـاع وتيـه تـام.

وجـود حلوليـة  وحـدة  ليسـت  الهيليجـة  فالوحـدة 
بقـدر مـا هـي الدرجـة التـي يصل إليهـا الوعي بالمضوع 
مفهـوم  هـو  وذلـك  يقينـا  يعلمـه  أنـه  تمامـا  فيعـي 
العلـم المطلـق عنـد هيجـل. أو تطابـق ماهيـة الـذات 

والموضـوع.

ولهـا  جوهرهـا  فـي  بسـيطة  الهيجليـة  والفلسـفة 
شـمولية  عقليـة  فلسـفة  لأنهـا  الآن  قصـوى  أهميـة 
فـي  أو  الوجـود  فـي  سـواء  الأطـراف  أحـد  تقصـي  لا 
المعرفـة وهـي سـلاح قـوي للغايـة ضـد شـكية العصـر 

معًـا. واختزاليتـه 

الهوامش والإحالات:
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ليس من دور المعــلم أن يــشعر المتعــلم بمكامن 
الضــآلة فيه، فإن ذلك يحبطه، ويدفعه إلى اليأس، 
وإنما دور المعـلم أن يـشعر المتعـلم بمكامن المـلـكة 
لديـه، فـإن ذلـك يسـعده، ويدفعـه إلـى الأمـل، فـإن 
العلـم  بجعـل  لجديـر  المتعــلم  يحـدو  الـذي  الأمـل 
حلمًا جميلاً وليس حملاً ثـقيلاً، حتى يصير المتعـلم 
فـي  موسـوعيًّا  عالمًـا  أو  فـن،  فـي  عالمًـا متخصصًـا 
فنـون، وعلـى أيـة حـال فـإن حيـاة العالــم لا تخلـو مـن 
المتعـة، وإن كان ظاهرهـا المشـقة، فالعلـم للعلمـاء 

كالعافيـة للأبـدان.

والبـدن إن افتقـر إلـى العافيـة فـلا يصــلحه الطموح 
فـي مـال أو جـاه أو سـلطة، فكمـا أن العافيـة منتهـى 
الأمانـي للأبـدان، فـإن العلـم منتهى الأمانـي للعلماء، 
لـذا فالعالــم الحـق يغنيـه العلـم فـلا يطلـب المـال، 
ويزينـه العلـم فـلا يطلـب الجـاه، ويحميـه العلـم فـلا 
يطلـب السـلطة. والعالــم الحـق يسـتفتح للعلـم كل 
لقمـة  وتكفيـه  كل طريـق،  فـي  للعلـم  ويسـير  بـاب، 
تقيـم أوده، وخرقـة تسـتر عورتـه، فمـا زاد عليـه مـن 
متـاع الدنيـا، فهـو انتقـاص مـن العلـم الذي يحصــله، 
فـي  وانشـغال  اكتسـابه،  فـي  انشـغال  الدنيـا  فمتـاع 
العلـم،  إلا  شـيء  كل  يزهـد  الحـق  والعالــم  إنفاقـه، 

فالعلـم أثمـن مـا يـقـتــنى وأثمـر مـا يجتــنى.

ولأن التعليـم فـي الصغـر كالنـقــش علـى الحجـر، 

يَّة الآداب- جامعة بني سويف- مصر كلّـِ

ام سليمان د. أحمد تمَّ

العالِمُ الحقُّ
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علـى  النــشء  يشـب  أن  الكريـم  القـرآن  امتـدح  فقـد 
ٻ   ٻ   ﴿ٱ   –تعالـى-:  اللـه  يقـول  العلـم، 
 ،]12 الآيـة  مريـم:  ]سـورة   ﴾ پ  پ   پ   ٻٻ  

)ت  الطهطـاوي  رافـع  رفاعـة  الشـيخ  ويسـتوحيها 
1290هــ/ 1873م( فيمـا جعلـه شـعارا لمجلـة "روضـة 

قائـلاً: المـدارس" 

تعـلم العلم واقـرأ تحز فخار النـبـوة

                   فالله قال ليحـيى خذ الـكتاب بـقـوة

المتعــلم،  بـه  يتبلـغ  أن  يجـب  زاد  العلـم  ولرحلـة 
)ت  الشـافعي  إدريـس  بـن  محمـد  الإمـام  يجملـه 

قائـلاً: 820م(،  204هــ/ 

أخي لن تــنال العلم إلا بستة

                           سأنبيك عن تـفـصيلها بـبـيان

ذكاء وحرص واجـتهاد وبـلغة

                            وإرشـاد أســـتــاذ وطـول زمـان

الخـلــوة،  يحـب  الحـق  فالعالــم  الصحبـة..  تبقـى 
فيها يقرأ المظان وتصير له مع الكتب صحبة، حيث 
يأنـس بصحبـة مؤلــفيها، فـإن كان يقـرأ بعينـي رأسـه، 
فـكأن سـمعه يصغـي إلـى أصحاب هـذه الأحرف، وقد 
أن  فإمـا  الصالحيـن،  مجالسـة  العالــم  إلـى  حبــبت 
يجلس عند قدم عالــم يلتــقط ما يتسـاقط من طيب 
ثمـار علمـه، وإمـا أن يحوطـه تلامذتـه إحاطـة النجـوم 
بالقمر. كذلك فإن العالـم ينـزه مجلسه عن الشبهة، 
يقول الشاعر أبو العلاء المعري )ت 449هـ/ 1057م(: 

]مـن قصيدتـه أمـا عـرف المقيـم بـأرض مصـر[

فــإن لـهــذه الــدنـــيــا طــريــقًــا

                           عـليه يمـر من قـبـلي وبعدي

ولا تجـلس إلى أهــل الـدنـايـا

                           فـإن خلائـق السـفهاء تـعـدي

فـي  ليلـه  سـواد  يمضـي  أنـه  العالــم فخـراً  ويكفـي 
تسويــد دفاتـره، إذ إنـه يـنضــر قـادم حياتـه بتبيــيض 
صحائفه، ففي الأولى عين الله تـكـلــؤه، وفي الأخرى 
ميزان الله ينصفه، وإن كان كل ذي نعمة محسودًا، 
فالمحسـود الحـق هـو العالــم الحـق! ولاشـك فـي أن 
وأظهـره  الآفـاق  فـي  الديـن  سـاد  بهـا  أخلاقـًـا  للعلـم 
]مـن  أقـول:  المعنـى  هـذا  وفـي  العالميـن،  فـي  اللـه 

قصيدتـي عقـل العربيـة الثــائر[

ما كـان لــديـن الله يــسـود

                          إلا بــمــكـارمـه الـخــلــقـــيــة

الــديــن رصــيــن بــالـــوحـي

                         يـتــخــذ مـن الـعــلـم هــويـة

ويجادل أهل الخلف برفق

                              لا يــجــزي أحــدا بــطـــويــة

بالحــكـمـة والـوعــظ وجـدل

                              يـــتــــوج رأس الـــبـــشـــريــة

عـن  والاغتـراب  السـفر  يتطلـب  قـد  العلـم  وطلـب 
الوطـن، وكثيـراً مـا طالعنـا صفحـات مـن مجاهـدات 
الرحـلات"، ويقـول  تنـدرج تحـت "أدب  العلمـاء فيـه 
الإمـام محمـد بـن إدريـس الشـافعي في فوائد السـفر:

تغرب عن الأوطان في طلب العلا

                     وسافـر فـفي الأسفار خمس فوائد

تـــفـــرج هـــم واكــتــسـاب مــعـــيــشـة

                        وعــــلـــم وآداب وصـــحـــبــة مـــاجــد

ولا يــنال العلـم مـن اللـه إلا بتقـواه، يقـول اللـه –
ئج   ی   ی   یی   ئى   ئىئى   ﴿ئې    تعالـى-: 
الإمـام  ويشـكو   ،]282 الآيـة  البقـرة:  ]سـورة  ئح﴾  
محمد بن إدريس الشـافعي سـوء الحفظ إلى أسـتاذه 
إلـى  وكيـع بـن الجـراح )ت 197هــ/ 812م(، فيرشـده 
الطاعـة،  العلـم ثمـرة هـذه  اللـه، حتـى يكـون  طاعـة 
بـن  لعلـي  البيتـيــن  نسـبة  صحـة  إن  ]وقيـل  قائـلا: 
خــشرم، كمـا أوضـح الخطيـب البغـدادي فـي كتـاب 
"الجامـع لأخـلاق الـراوي"- ج5/ ص57، والبيهقـي في 

الإيمـان"- ج2/ ص272[ "شـعب  كتـاب 

شكوت إلى وكيع سوء حفظي

                         فـأرشدني إلى تــرك المـعـاصي

وأخـــبـــرنـي بــأن الــعـــلــم نـــور

                        ونــور  الله  لا يــهــدى  لـعـاصـي

ولأن العلم مسـؤولية فإن العالــم يجب أن يتحرى 
يمينـه، حتـى لا  يخطـه  ومـا  فكـره  زنـاد  يـقــدحه  مـا 
تزيـغ بـه الأهـواء أو يـزل بسـببه خلـق كثيـرون، وقـال 
عبـد الرحيـم بـن علـي البيسـاني )ت 596هــ/ 1200م( 
المعـروف بالقاضـي الفاضـل: "إنـي رأيـت أنـه لا يكتـب 
إنسـان كتابـا فـي يومـه، إلا قـال فـي غـده: لـو غـيــر هذا 
ولـو  يستحسـن،  لـكان  كـذا  زيـد  ولـو  أحسـن،  لـكان 
قــدم هـذا لـكان أفضـل، ولـو تـرك هـذا لـكان أجمـل، 
اسـتيلاء  علـى  دليـل  وهـو  العبـر،  أعظـم  مـن  هـذا 
منسـوبة  ]والمقولـة  البشـر"،  جملـة  علـى  النــقص 
خطـأ إلـى العمـاد الأصفهانـي، وأحمـد فريـد الرفاعـي 
الـذي شـهرها، حيـث وضعهـا أول كل جـزء مـن أجـزاء 
معجـم الأدبـاء لياقـوت الحمـوي، والصـواب نسـبتها 
إلـى البيسـاني بعـث بهـا إلـى الأصفهانـي، انظـر: شـرح 
بيـت  بأعـلام  والإعـلام  للزبيـدي- ج1/ ص3،  الإحيـاء 
اللـه الحـرام لقطـب الديـن النهــروالي[، ويقـول الإمـام 
القصيـدة  ]ونسـبت  الشـافعي:  إدريـس  بـن  محمـد 

أيضًـا إلـى الإمـام علـي بـن أبـي طالـب[

ومـا مـن كـاتـب إلا سـيـفــنـى

                            ويبـقي  الدهـر  ما كـتـبت يداه

فلا تـكـتـب بكفـك غيـر شيء

                           يســرك في الـقـيـامـة أن تــراه

﴿ئۇ  ئۆ        ئۆ          –تعالـى-:  يقــول  إذ  اللـه  علـم  ولسـعة 
ی   ی          ی   ئى   ئى   ئى         ئې   ئې     ئې    ئۈ   ئۈ        
ی        ئج  ئح       ئم﴾ ]سـورة الكهـف: الآيـة 109[، فقـد 
وعـد أهـل الإيمـان والعلـم بالرفعـة، فيقــول –تعالـى-: 

﴿بم  بى  بي  تج   تح  تخ  تم  تى    تيثج  
ثم  ثى     ثي  جح﴾ ]سورة المجادلة: الآية 11[، كما 
قـرب نبيـه –صلـى اللـه عليـه وسـلم- حتـى لقيـه عنـد 
سـدرة المنتهـى، بعدمـا اصطفـاه لتبليغ شـرعه، وفي 
هـذا المعنـى أقـول: ]مـن قصيدتـي تجليـات المعـراج[

وأنت عـلى بساط أنس الله تجـني

                       ثـمـار الــقـــرب مـن نـور الــتــجــلي

وكل  العلـم،  لأهـل  يكـون  إنمـا  الحقيقـي  والفخـر 
فخـر عـداه هـو محـض ادعـاء؛ لأنـه فخـر بعـرض زائـل 
وكرامـة مدعـاة، يقــول الإمـام علـي بـن أبـي طالـب )ت 

40هــ/ 661م( –كـرم اللـه وجهـه- فـي هـذا المعنـى:

مـا الفـخـر إلا لأهـل الـعـلـم إنـهـم

                        على الهدى لمن استهدى أدلاء

وقـدر كـل امرئ ما كان يحـسـنه

                      والجـاهــلـون لأهـل الـعـلـم أعــداء

فــفــز بـعـلم تــعــش حـيـا بـه أبـدا

                      الناس موتى وأهـل الـعـلـم أحياء

الخـلــــوة،  يحـــب  الحـــق  فالعالــــم 
فيهـــا يقـــرأ المظـــان وتصيـــر لـــه مـــع 
الكتـــب صحبـــة، حيـــث يأنـــس بصحبـــة 
ـــي رأســـه،  ـــرأ بعين ـــإن كان يق ـــفيها، ف مؤلـ
فـــكأن ســـمعه يصغـــي إلـــى أصحـــاب 
هـــذه الأحـــرف، وقـــد حبــــبت إلـــى العالــــم 
مجالســـة الصالحيـــن، فإمـــا أن يجلـــس 
عنـــد قـــدم عالــــم يلتــــقط مـــا يتســـاقط 
مـــن طيـــب ثمـــار علمـــه، وإمـــا أن يحوطـــه 

تامذتـــه إحاطـــة النجـــوم بالقمـــر.
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مــرَّ العــرب في جاهليتهــم كســائر الأمــم بطــور البــداوة، 
وهــذا أمــر طبيعــي تمــرُّ بــه الشــعوب في ارتقائهــا لســلَّم 
التطــور والحضــارة، وكان لهــم في تلــك المرحلــة ســماتٌ 
وملامــحُ وشــمائل ميّــزت حياتهــم العقليــة والروحيــة، 
الجاهليــة  في  العربيــة  الرؤيــة  يميّــز  مــا  أكــر  ولعــلّ 
ســيطرة النظــرة الحســية الماديــة إلى الأمــور، والافتقــار 
إلى النظــرة الشــمولية، وبــروز النظــرة القــاصرة الــتي 
تتجــلى في ضعــف التعليــل ولا تتــئ إلى نظــرة علميــة 
ســليمة، ولا عجــب في ذلــك؛ فأحــكام العــرب هــذه 
حيــث  فيــه،  يعيشــون  الــذي  المحيــط  مــن  نابعــة 
ــزت  ــة القاســية، فقــد تمي تتحكــم فيهــم ظــروف البيئ
صحراؤهــم بقســوة طبيعتهــا، ومناخهــا الحــار، ونــدرة 
مظاهــر الخصــب والنمــاء إلّا في بعــض الأماكــن الــتي 
توجــد فيهــا الميــاه خاصــةً في أعقــاب الأمطــار إذ ترتــدي 
الأرض ثوبـًـا أخــضر قشــيبًا لا يــدوم طويــلاً، فسرعــان 
مــا تقــي عليــه الريــاح الحــارة الجافــة وتعــود لتكشــف 
عــن تربــة فقــيرة قاحلــة لا مــكان فيهــا للحيــاة. وقــد 
فــرض هــذا المنــاخ عــلى العــرب حيــاة شــاقة صعبــة لا 
تعــرف الأمــن والاســتقرار والهــدوء، فكانــت القبائــل 
ولمـّـا  والمرعــى،  للمــاء  طلبًــا  دائــم  ــل  تنقُّ في  العربيــة 
كان المــاء قليــلاً والمرعــى شــحيحًا نشــبت النزاعــات، 
وكــرت الأيــام والوقائــع، وعــاش العربــي عيشــةً مَــلأىَ 
والقلــق والخــوف، وفي مواجهــة دائمــة  بالاضطــراب 
لأعدائــه المتربصــين بــه مــن جانــب، وقــوى الطبيعيــة 
القاســية مــن جانــب آخــر ممــا جعلــه يشــعر دائمًــا 
بضعفــه وعجــزه وحاجتــه إلى مــا يخفــف روعــه في هــذه 
الصحــراء، ويشــعره بالطمأنينــة والأمــان، ويفــسر لــه 
العديــد مــن الظواهــر الــتي تعترضــه في حياتــه ولا ســيما 
الكثــير مــن  ــح  الــذي يوضِّ الديــن الإلهــي  مــع غيــاب 
الأمــور الغيبيــة الــتي يعجــز الإنســان عــن تفســيرها، 

ويكــون لــه هاديـًـا وموجهًــا في الملمــات والنوائــب )1(.
ــا وخرافــات  ــي أوهامً وهكــذا فقــد أنشــأ الإنســان العرب
ــه  ــه ووجدان هــو في أشــد الحاجــه إلى وجودهــا في عقل
ليحــاول أن يعلّــل بهــا كثــيراً مــن الظواهــر الــتي تتصــل 
بحياتــه في الصحــراء ممــا جعــل حكمــه بدائيًــا وبعيــدًا 
عــن الحــق والصــواب، وحفلــت حياتــه بعــاداتٍ كانــت 
وراحتهــا،  نفســه  لطمأنينــة  ومصــدراً  معتقــدًا،  لــه 

ــفة الكهانة  فلس
ــد العرب عن

باحث في الحضارات الأفريقية 

ومقارنة الأديان

د. أشرف فؤاد عثمان أدهــم
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وليــس في هــذا الأمــر مطعــنٌ أو مأخــذٌ عــلى العــرب، 
آنــذاك  النّــاس  عــلى  الأوهــام  ســيطرة  كانــت  فقــد 
ســيطرة عامــة لأنهــا تتبــع للعواطــف والمشــاعر لا إلى 
»إنمــا  الحــوفي:  يقــول  ذلــك  وفي  والتفكــير،  العقــل 
يتشــابهون  النّــاس  لأن  النفــوس  في  الأوهــام  تشــيع 
اختلفــت  وإن  والغرائــز،  اللاشــعور  إلى  يرجــع  فيمــا 
طبقاتهــم، فهــم يتشــابهون في الوجــدان والشــهوات 

.)2( والمشــاعر 
والكهانــة هــي الإخبــار عــن الغيــب، والتنبــؤ بالمســتقبل. 
عرفتهــا  مثلمــا  قديمــاً  العــرب  عرفهــا  وهــي ظاهــرة 
في  الكهانــة  وتقــوم  الفــترة.  هــذه  في  الأخــرى  الأمــم 
ــار بالغيــب، والنــاس  أساســها عنــد العــرب عــلى الإخب
مجبولــون عــلى الرغبــة الشــديدة في معرفــة الغيــب، 
ولا ســيما مــن كان منهــم غنيًــا، أو صاحــب جــاه أو 
ســلطان، فيخــاف مــن المســتقبل عــلى مــا يخــئ لــه، 
ــان وســؤالهم  لــذا كانــت العــرب تكُــر مــن مراجعــة الكُهَّ
نجــد  أن  كذلــك  والأمــر  غرابــة  فــلا  المســتقبل.  عــن 
ــان العــرب في زمــن الجاهليــة يتنبــؤون بمبعــث  الكُهَّ
النــبي محمــد صــلى اللــه عليــه وســلم، وهــو مــا ورد 
كثــيراً في كتــب التاريــخ والســيرة النبويــة حيــث كانــت 
ــان بقــرب بعثــة النــبي  تخَُصِــص فصــلاً عــن بشــائر الكُهَّ

الكريــم صــلى اللــه عليــه وســلم )3(.
والكاهــن هــو الــذي يتعاطــى الخــبر عــن الكائنــات في 
عــى معرفــة الأسرار. وقــد كان  مســتقبل الزمــان، ويدََّ
في العــرب كهنــة ذائعــى الصيــت: منهــم "ابــن صعــب 
بــن يشــكر القــسري البجــلي الأنمــاري"، مــن قبيلــة 
عبقــر بالحجــاز ويســمى "شِــق"، و"ربيــع بــن ربيعــة 
ــن مــازن  ــن عــدي ب ــن ذئــب ب ــن مــازن ب بــن مســعود ب
ــة الشــام،  غســان" ويســمى "سُــطيح" وهــو مــن بادي
ــة يخُــبران بالمســتقبل،  ــان الجاهلي ــا مــن أشــهر كُهَّ كان
وقــد سُــمي "شِــق" بهــذا الاســم لأنــه كمــا يقولــون: كان 
جســده كشــق إنســان، وأمــا سُــطيح فــكان كالبضعــة 
ابــن  الملقــاة عــلى الأرض فكأنــه سُــطِحَ عليهــا.. قــال 
عبــاس رضي اللــه عنهمــا: "لــم يكــن شيء مــن بــني آدم 
يشــبه سُــطيحًا، إنمــا كان لحمًــا عــلى وضــم، ليــس 
فيــه عظــم ولا عصــب إلا في رأســه وعينيــه وكفيــه، 
وكان يطُــوَى كمــا يطُــوى الثــوب مــن رجليــه إلى عنقــه 
ــم يكــن فيــه شيء يتحــرك إلا لســانه" وقــال غــيره:  ول
"إنــه كان إذا غضــب انتفــخ وجلــس. وكانــا يزعمــان 
بالأخبــار،  إليهمــا  يلقــى  الجــن  مــن  تابعًــا  لهمــا  أن 
عيــان  ويدَّ الأســباب،  بمقدمــات  الأمــور  ويعرفــان 
ونحــو  الضالــة  ومــكان  المــسروق،  الــيء  معرفــة 
ــان في الجاهليــة يرَُوجــون لأقاويلهــم  ذلــك"، وكان الكُهَّ
الباطلــة بأســجاع تــروق الســامعين، فيســتميلون بهــا 
القلــوب، ويســتصغون إليهــا الأســماع. وكان العــرب 
تســمى كل مــن يتعامــل علمًــا دقيقًــا كاهنًــا، ومنهــم 

مــن كان يســمى المنجــم والطبيــب كاهنًــا )4(.
كمــا ورد تعريــف الكاهــن في مصــادر أخــرى: أنــه هــو 
يتعاطــى  مــن  كل  هــو  وقيــل  بالغيــب،  يخــبر  مــن 
علمــاً دقيقًــا. ومــن العــرب مــن كان يســمى المنَُجِــم 
والطبيــب كاهنًــا، وعنــد اليهــود والنصــارى مــن ارتقــى 
الديانــات  أصحــاب  وعنــد  الكهنــوت،  درجــة  إلى  بــه 
الأخــرى مــن غــير المســلمين مــن ســاغ لــه أن يقــدم 
ــة. ورجــال  ــولى الشــعائر الديني ــين، ويت ــح والقراب الذبائ
الكهنــوت هــم رجــال الديــن عنــد اليهــود والنصــارى 
ونحوهــم، فالكاهــن اســم فاعــل مــن كَهَــنَ، إذا قــى 
بالغيــب وحَــدَّث بــه، وهــو الــذي يخــبر عــن الكوائــن في 

عــى معرفــة الأسرار، ومطالعــة  مســتقبل الزمــان، ويدََّ
ــانْ. وقيــل الكاهــن هــو  الغيــب، والجمــع كَهَنَــة وكُهَّ
لتقديــم  المخصــص  الشــخص  هــو  أو  ديــن،  خــادم 
ــاً قيــل: الكاهــن هــو  ــين )5(. وبنفــس المعــى تقريب القراب
الــذي يكــرس نفســه لخدمــة الديــن متوســطاً بــين اللــه 
والنــاس، وهــو مــن يقــوم بتقديــم الذبائــح للــه عــلى 

وجــه الخصــوص )6(. 
ــان اليونــان  وقــد عــرف اليونانيــون الكهانــة، وأشــهر كُهَّ
"أبوللــو" إلــه الشــمس، والــذي كان يعَُــد إلهــاً للإخبــار 
بالغيــب، لأنــه رمــز الشــمس الــتي تلقــى بالضــوء عــلى 
الظــلام،  وحــش  ويقتــل  المظلــم،  المســتقبل  طريــق 
ــا  لأنــه يمنــع اســتطلاع الغيــب )7(. وكانــت العرَّافــات إمَّ
الصحــاري،  أو فتيــات يعــن في كهــوف في  عجائــز 
غامضــة  كلمــات  خــلال  مــن  النصائــح  ويقدمــن 
العرَّافــات  وأشــهر  الشــيطان،  مــن  إيحــاء  أنهــا  عــلى 
يعتبرونهــا  كانــوا  والــتي  "ســيبيل"،  الوقــت  هــذا  في 
حلقــة الاتصــال بــين الإنســان والشــيطان، ويبــدو أن 
اليونانيــين أعطــوا الشــيطان أكــر مــن قــدره باعتبــاره 
شــيطان خــير ورحمــة، وليــس شــيطان شر ورذيلــة)8(، 
وجــاء عنهــا في مصــادر أخــرى أن "ســيبيل" هــي إلهــة 
القديمــة،  الصغــرى  آســيا  شــعوب  عنــد  الطبيعــة 
وانتقلــت عبادتهــا منهــا إلى بــلاد اليونــان، حيــث وجــد 
الإغريــق شــبهًا بينهــا وبــين إلاهتهــم "ريبــا"، كمــا أطلــق 

الرومــان عليهــا "الأم الكــبرى للآلهــة" )9(.
مــن  الكثيريــن  لســان  عــلى  الكاهــن  تعريــف  وجــاء 
فلاســفة العلمــاء العــرب في الألــف الأولى مــن الهجرة، 
الهاشــمي": "ولا  بــن حبيــب  منهــم، فقــال محمــد 
يكــون الكاهــن كاهنًــا حــتى يكــون معــه شــيطان مــن 
لفــظ  في  الحَــرَّانى"  تيميــة  "ابــن  وقــال   .)10( الجــن" 
كاهــن: "وهــذا الاســم ليــس بــذم عنــد أهــل الكتــاب، 
ويسَُــمون  الاســم،  بهــذا  العلمــاء  أكــر  يســمون  بــل 
هــارون عليــه الســلام وأولاده الذيــن عندهــم التــوراة 
بالأمــور  العلــم  المشــترك:  والقــدر  الاســم،  بهــذا 
الغيبيــة، والحكــم بهــا، فعلمــاء أهــل الكتــاب يخُــبَرون 
بالغيــب ويحكمــون بــه عــن الوحــى الــذى أوحــاه اللــه 
ــان العــرب كانــت تفعــل ذلــك عــن وحــي  لهــم، وكُهَّ
الــذي  )11(، وقــال "ابــن الأثــير": "الكاهــن  الشــيطان" 
يتعاطــى الخــبر عــن الكائنــات في مســتقبل الزمــان، 
مــن  كل  تسَُــمى  والعــرب  الأسرار،  معرفــة  عــي  ويدََّ
يتعاطــى علمــاً دقيقًــا: كاهنًــا" )12(، وقــال المــؤرخ الــتركي 
"طاشــكبرى زاده": "علــم الكهانــة: هــو مناســبة الأرواح 
البشريــة مــع الأرواح المجــردة مــن الجــن والشــياطين، 
واســتعلامها منهــا الأحــوال الجاريــة في الكــون خاصــةً 
مــا يختــص بالأمــور المســتقبلية" )13(. فالكهانــة عنــد 
مــن  تابــع  عــن طريــق  الغيــب  عــن  الإخبــار  العــرب: 
العيافــة  عــن  التعريــف تختلــف  بهــذا  الجــن، وهــي 
ــتي هــي زجــر الطــير، والتفــاؤل والتشــاؤم بأســمائها  ال
واصواتهــا، وجهــة طيرانهــا، وعــن القيافــة الــتي تتبــع 
ببعــض  الاســتدلال  هــي  الــتي  العرافــة  وعــن  الأثــر، 
بمناســبة  الآتيــة  الحــوادث  عــلى  الحاليــة  الحــوادث 

.)14( بينهــا 
ــه هــو  وحيــث أن تشــوق الانســان لمعرفــة مــا غــاب عن
أمــر فطــري، جــاءت الشرائــع بإجابــات للنــاس، فــكان 
الــكلام في الشرائــع عــن المــوت، ومــا بعــد المــوت، وعــن 
ّـَـا لــم  الســماوات ومــا فيهــا، وعــن العالــم الآخــر. ولم
يكــن للعــرب في جاهليتهــم شريعــة يحتكمــون إليهــا، 
ــا يتطلعــون إلى معرفتــه  ولا رســالة ورسُُــل تجيبهــم عمَّ

ان.  ممــا أدى إلى تعظيــم أمــر الكَهانــة، وكَــرَُ فيهــم الكُهَّ
يقــول العلامــة ابــن خلــدون: "اعلــم إن مــن خــواص 
أمورهــم،  عواقــب  إلى  التشَــوُّف  البشريــة  النفــس 
ومعرفــة مــا ســيحدث لهــم مــن حيــاة ومــوت، وخــير 
وشر، ســيَّما الحــوادث العامــة كمعرفــة مــا بقــي مــن 
الدنيــا، ومعرفــة مُــدَد الــدول أو تفاوتهــا، والتطلُّــعُ إلى 
هــذا طبيعــةٌ للبــشر مجبولــون عليهــا، ولذلــك نجــد 
الكثــير مــن النــاس يتشــوفون إلى الوقــوف عــلى ذلــك في 
المنــام، والأخبــار مــن الكهــان لمـَـنْ قصدَهــم بمثــل ذلــك 
ــوقة معروفــة... وأكــر مــا يعتــني بذلك  مــن الملــوك والسُّ
ويتطلَّــع إليــه الأمــراء والملــوك في آمــاد دولهــم، وكل 
ــم  أمــةٍ مــن الأمــم يوجــد لهــم كلامٌ مــن كاهــنٍ أو منجِّ
أو وليٍّ في مِثــل ذلــك؛ مــن مُلــكٍ يرتقبونــه، أو دولــةٍ 
يحدّثــون أنفســهم بهــا..، وكان في العــرب ،«... الكهــان 
والعراّفــون يرجعــون إليهــم في ذلــك، وقــد أخــبروا بمــا 
ســيكون للعــرب مــن الملُــك والدولــة ثــم ذكــر تأويــلَ 
ــا ربيعــة بــن نــصر، وتأويــلَ ســطيح  شِــقّ وسَــطيح رؤي

ــا الموبــذان )15(. رؤي
عجائب الكهانة عند العرب في الجاهلية: 

وهــى أمــور كانــت العــرب عليهــا في الجاهليــة، بعضهــا 
مجــرى  يجــرى  وبعضهــا  الديانــات  مجــرى  يجــرى 
مجــرى  يجــرى  وبعضهــا  والعــادات،  الاصطلاحــات 
الخرافــات، وجــاء الإســلام بإبطالهــا، وهــى عــدة أمــور 
مــن أهمهــا "الكهانــة" وكان موضوعهــا عندهــم الإخبــار 
عــن أمــور غيبيــة بواســطة اســتراق الشــياطين الســمع 
مــن الســماء، وإلقــاء مــا يســتمعونه مــن الغيبيــات 
إليهــم. وقــد كان في العــرب قبــل البعثــة عــدة كَهَنَــة 
تعتمــد العــرب كلامهــم، ويرجعــون إلى حكمهــم فيمــا 
ــه. ومــن عجيــب أخبارهــم في هــذا الشــأن: يخــبرون ب

خــر هنــد بنــت عتبــة بــن ربيعــة: كانــت "هنــد بنــت 
وكان  المخزومــي"  المغــيرة  بــن  "الفاكــه  عنــد  عتبــة" 
الفاكــه مــن فتيــان قريــش، وكان لــه بيــت للضيافــة 
البيــت  ذلــك  فخــلى  إذن،  غــير  مــن  النــاس  يغشــاه 
ثــم  القائلــة،  وقــت  وهنــد  الفاكــه  واضطجــع  يومًــا 
ــه، وأقبــل رجــل ممــن  خــرج الفاكــه في بعــض حاجات
كان يغشــاه فولــج البيــت فلمــا رأى المــرأة ولى هاربـًـا، 
فأبــصره الفاكــه وهــو خــارج مهــرولًا مــن البيــت فأقبــل 
إلى هنــد فضربهــا برجلــه وقــال مــن هــذا الــذي كان 
عنــدك قالــت: "مــا كان عنــدي أحــد ومــا انتبهــت حــتى 
أنبهتــني"، قــال: "الحقــي بأبيــكِ" وتكلــم فيهــا النــاس 
فقــال لهــا أبوهــا: "يــا بنيــة إن النــاس قــد أكــروا فيــك 
فبيــني نبــأك فــإن يكــن الرجــل عليــك صادقًــا دسســت 
لــه مــن يقتلــه فينقطــع عنــك الفاكــه وإن يــك كاذبـًـا 
ــه بمــا  حاكمتــه إلى بعــض كهــان اليمــن"، فحلفــت ل
كانــوا يحلفــون بــه "أنــه لــكاذب عليهــا" فقــال للفاكــه: 
ــا هــذا إنــك رميــت ابنــتي بأمــر عظيــم فحاكمــني إلى  "ي
بعــض كهــان اليمــن" فخــرج عتبــة في جماعــة مــن بــني 
عبــد منــاف وخــرج الفاكــه في جماعــة مــن بــني مخــزوم 
وخرجــت معهــم هنــد في نســوة معهــا فلمــا شــارفوا 
البــلاد قالــوا نــرد عــلى الكاهــن فتنكــر حــال هنــد وتغــير 
وجههــا فقــال لهــا أبوهــا: "إني أرى مــا بــك مــن تنكــر 
الحــال ومــا ذاك إلا لمكــروه عنــدك أفــلا كان هــذا قبــل 
أن يشــهد النــاس مســيرنا" فقالــت: "لا واللــه يــا أبتــاه 
مــا ذاك لمكــروه ولكــن أعــرف أنكــم تأتــون بــشراً يخُطــئ 
ويصُيــب ولا آمــن أن يســمني بســمة تكــون عــلىَّ سُــبةٌ 
ينظــر  أن  أختــبره مــن قبــل  العــرب" فقــال: "إني  في 
ــر بفرســه حــتى أدلى ثــم أخــذ حبــة  في أمــرك".. فَصَفَّ
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مــن بــر فأدخلهــا في إحليلــه وأوكأ عليهــا بســير، فلمــا 
صبحــوا عنــد الكاهــن أكرمهــم ونحــر لهــم فلمــا تغــدوا 
قــال لــه عتبــة: "إنــا قــد جئنــاك في أمــرٍ وإني قــد خبــأت 
لــك خبيئًــا أختــبرك بــه فانظــر مــا هــو" قــال: "تمــرة في 
كمــرة" قــال: "أريــد أبــيَن مــن هــذا" قــال: "حبــةٌ مــن بـُـر 
في إحليــل مهــر" قــال: "صدقــت، فانظــر في أمــر هــؤلاء 
النســوة" فجعــل يدنــو مــن إحداهــن ويــضرب كتفهــا، 
فدنــا مــن هنــد وقــال لهــا: "قومــي غــير وحشــاء ولا 
ــة"، فقــام إليهــا  ــه معاوي ــا يقــال ل ــدن غلامً ــة ولتل زاني
الفاكــه فأخــذ بيدهــا فنــرت يدهــا مــن يــده وقالــت: 
يكــون ذلــك مــن  "إليــك، فواللــه لأحــرصن عــلى أن 
غــيرك" فتزوجهــا أبــو ســفيان بــن حــرب فولــدت لــه 
معاويــة، فــكان مــن أمــره مــا كان إلى أن أنتهــت بــه 

الحــال إلى الخلافــة.
تفسير رؤية ملك اليمن "نصر بن ربيعة"، وبعثة 

النبي صلى الله عليه وسلم: 

في إحــدى الليــالي؛ رأى ملــك اليمــن "نــصر بــن ربيعــة" 
شيء  عــلى  تــدل  أنهــا  وشــعر  تــه  وأهمَّ أرعبتــه  رؤيــا 
ــا ولا منجمًــا مــن  ــا ولا كاهنً مخيــف، فلــم يــترك عرَّافً
وعندمــا  الخــبر،  وأخــبره  بــه  وأتى  إلا  مملكتــه  أهــل 
كانــوا يســألون الملــك عــن تفاصيــل الرؤيــا حــتى يخــبروه 
بتأويــل  الوثــوق  يمكنــه  لا  إنــه  يقــول  كان  بتأويلهــا، 
الرؤيــا إذا أخبرهــم بهــا، فمــن يعلــم الرؤيــا مــن دون مــا 
يخــبره بهــا، ســيكون بــلا شــك عالــم بتأويلهــا؛ فقالــت 
لــه النــاس: "عليــك بشــق وســطيح، فــلا أحــد أعلــم 

منهمــا بهــذا الأمــر، فبعــث إليهمــا". 
فوصــل ســطيح قبــل شــق، فقــال لــه الملــك :"إني رأيــت 
رؤيــا هالتــني وفظعــت بهــا، فــإن أنــت أصبتهــا أصبــت 
تأويلهــا"، فقــال لــه ســطيح: "رأيــت حمحمــة، خرجت 
مــن ظلمــة فأوقعــت بــأرض تهمــة، فأكلــت منهــا كل 
ذات جمجمــة"، ومعــى كلام ســطيح أن الملــك رأى 
جمــرة مــن نــار خرجــت مــن أرض مظلمــة بالقــرب مــن 
البحــر فوقعــت بــأرض منخفضــة، فأكلــت كل ذات 
ــا  روح، فقــال لــه الملــك: "مــا أخطــأت في شيء منهــا ي
تأويلهــا". فأخــبره ســطيح  ســطيح، فمــا عنــدك في 
الكاهــن أن تأويــل هــذه الرؤيــا أنــه ســيهبط في أرضهــم 
باليمــن،  إلى جــرش  أبــين  مــن  ويملكــون  الحبــش، 
فســأله الملــك عــن موعــد تحقــق ذلــك، فأخــبره أنــه 
بعــد ســتين أو ســبعين ســنة، ثــم ســأله هــل يــدوم 
ملكهــم، فأخــبره أنــه ســينقطع، وســيخرجون منهــا 
إرم  قــال  ملكهــم،  ســيقطع  مــن  فســأله  هاربــين، 
بــن ذي يــزن، فســأله هــل يــدوم ملكــه، فأخــبره أنــه 
ســينقطع بنــبي كريــم مــن ولــد فهــر بــن غالــب بــن 
مالــك بــن النــضر، وأن الملــك ســيكون فيــه لآخــر الدهــر. 
فســأله: "هــل للدهــر مــن آخــر؟" فقــال: "نعــم، يــوم 
يجمــع الأول والآخــر". وجــاء شــق فأخــبر بمثــل مــا أخبر 
بــه ســطيح الكاهــن، مــع اختــلاف في الألفــاظ، وطريقــة 
ــح  ــل الصحي التعبــير، فتأكــد الملــك أن هــذا هــو التأوي
الرؤيــا؛ وبالفعــل فقــد تحقــق مــا قالــه ســطيح وشــق 
في هــذه الرؤيــا، وقــد ذكــر ابــن هشــام في غــير موضــع 
َّــا بعُِــثَ النــى صــلى اللــه  مــن ســيرته تحقــق كلامهمــا. ولم
عليــه وســلم حُرسَِــت الســماء، ومُنِعَــت الشــياطين 

ــم:  مــن اســتراق الســمع كمــا ورد بالقــرآن الكري
﴿ہ  ہ   ہ  ہ  ھ  ھھ  ھ   ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ  

ڭ﴾ الجــن- 9 )16(.

الغراب والزجر والطيرة والعيافة: 

الزَّجــر في الأصــل: المنــع والنهــي والانتهــار، وزجــرتُ 
البعــير حــتى ثــار ومــى، وزجــرتُ فلانـًـا عــن الســوء 
وأمّــا للبعــير فهــو  فانزجــر، وهــو كالــردع للإنســان، 
كالحــثّ بلفــظ يكــون زجــراً لــه، وقــد نقــل ابــن منظــور 
عــن الليــث قولــه: " الزجّــر أن تزجــر طائــراً أو ظبيًــا 
ــاج  الزجََّ عــن  ونقــل  منــه",  ـيّر  فتطّـَ بارحًــا  أو  ســانحًا 
بســنوحها  التيمــن  وغيرهــا  للطــير  "والزجّــر  قولــه: 

ببروحهــا".  والتشــاؤم 
العيافــة: للعيافــة معنيــان؛ الأول كراهيــة الطعــام 
والــشراب، وعــاف الرجــل الطعــام أو الــشراب يعافــه 
عيافًــا أي كرهــه فلــم يشربــه. والثــاني حَوَمــان الطائــر 
في الســماء وهــو مــا يعنينــا هنــا، قــال الأزهــري: "عــاف 
الطــير عــلى المــاء وغــيره، يعيــف عيفًــا إذا حــام عليــه"، 
وعــاف الطائــر: حــام في الســماء. قــال ابــن منظــور: 
"عافــت الطــير إذا كانــت تحــوم عــلى المــاء وعــلى الجِيَــف 
فهــي  الوقــوع  تريــد  تمــي  ولا  وتــتردّد  عيفًــا  تعَيــف 

عائفــة" )17(.
تعتــبر  أن  هــي  والعيافــة  الزجــر  فــإن  عــام  وبوجــه 
أو  فتتفــاءل  وأنوائهــا،  ومســاقطها  الطــير  بأســماء 
ــف هــو المتكهــن بالطــير أو غــيره. )18(،  تتشــاءم، والعائ
فقــد كان الواحــد منهــم إذا هــمَّ بأمــر لجــأ إلى طائــر 
فزجــره، أي أشــار إليــه مطــاردًا، فــإن طــار إلى يمينــه 
إســتبشر، وإن طــار إلى يســاره تشــاءم وتوقــع الــضرر، 
وقــد شــاع في العــرب زجــر الطــير والوحــش، وإثارتهــا، 
فمــا تيامــن منهــا ســموه "ســانحًا"، ومــا تيــاسر ســموه 
"بارحًــا"، ومــا اســتقبلهم ســموه "الناطــح"، ومــا جــاء 
التطــير  يكــن  ولــم  "القعيــد"،  ســموه  الخلــف  مــن 
بالطيــور كلهــا وإنمَــا غلــب بعضهــا عــلى بعــض، فــكان 
الغــراب مثــلاً مصــدر ثــراء للشــعراء العــرب في شــكله 
وصوتــه، وصــار رمــزاً للشــقاء والشــؤم، ونذيــراً بالفــراق 
والدمــار وصــورة للخيانــة والغربــة والاغــتراب )19(. يقــول 
ولا  نطيــح،  ولا  بــارح،  الأرض  في  "ليــس  الجاحــظ: 
قعــي، ولا أعضــب ولا شىء ممــا يتشــاءمون بــه إلا 

والغــراب عندهــم أنكــد منــه" )20(.
أشكال الكهانة: 

علــم  "ادعــاء  هــي  أو كسرهــا  الــكاف  بفتــح  الكهانــة 
الغيــب، كالإخبــار بمــا ســيقع في الأرض مــع الاســتناد 
إلى ســبب، والأصــل فيهــا اســتراق الجــني  الســمع مــن 
بلــوغ  وجــاء في  الكاهــن،  أذن  فيلقيــه  الملائكــة  كلام 

الأرب أنهــا عــلى أصنــاف: 
1 - مــا يتلقونــه الكهنــة مــن الجــن: فــإن الجــن كانــوا 
ــاف  يصعــدون إلى جهــة الســماء فيركــب بعضهــم أكت
بعــض إلى أن يدنــو الأعــلى بحيــث يســمع كلام الملائكــة 
الاخــير فيلقيــه في  يتلقــاه  يليــه حــتى  للــذى  فيلقيــه 
فاشــية  الجاهليــة  في  الكهانــة  وكانــت  الكاهــن.  أذن 
ــا  فلَمَّ فيهــم،  النبــوة  العــرب لإنقطــاع  في  خصوصًــا 
مــن  الســماء  القــرآن، حُرسَِــت  ونــزل  الإســلام  جــاء 
مــن  فبقــى  الشــهُب،  عليهــم  وأرُسِــلَت  الشــياطين 
اســتراقهم مــا يتخطفــه الأعــلى فيلقيــه للأســفل قبــل 
ــه تعــالى:  أن يصيبــه الشــهاب، وعــلى ذلــك يشــير قول

﴿ڍ  ڌ  ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈ﴾ الصافات 10.
2 - مــا يخــبر بــه الجــني مــن يواليــه مــن الغيبيــات الــتي 
لا يطلــع عليهــا الإنســان غالبًــا، أو يطُلِــع عليــه مــن 

قَــربَُ منــه لا مــن بعَُــدَ.
3 - مــا يســتند إلى ظــن وتخمــين وحــدس وهــذا قــد 

يجعــل اللــه فيــه لبعــض النــاس قــوةً مــع كــرة الكــذب 
فيــه.

4 - ومــن هــذا القســم الأخــير مــا يضاهــى الســحر وقــد 
يعتضــد بعضهــم في ذلــك بالزجر والطــرق والنجوم)21(.

ــدركات  ــه عــلى الم ــن خلــدون في مقدمت وقــد ورد رأى اب
ــه قــال: "وأمــا  ــة، ومــن فيهــا أن الغيبيــة ومنهــا الكهان
الكهانــة فهــي أيضًــا مــن خــواص النفــس الانســانية 
وذلــك أن للنفــس الانســانية اســتعدادًا للانســلاخ مــن 
البشريــة إلى الروحانيــة الــتي فوقهــا وأنــه يحصــل مــن 
ذلــك لمحــة للبــشر في صنــف الأنبيــاء بمــا فطــروا عليــه 

ــك ..." )22(. مــن ذل

)1( دكتــور/ جــواد عــلي، كتــاب: تاريــخ العــرب قبــل الإســلام – ج1، 
بعدهــا. ومــا  1993م، ص261  بغــداد،  النــاشر: جامعــة 

)2( دكتــور/ أحمــد عبــد المنعــم حالــو، كتــاب: الزجــر والعيافــة والطــيرة 
في الشــعر الجاهــلي، جامعــة البعــث، حمــص بســوريا، بــدون تاريــخ، 

ص 420.
بالنبــوة،  وبشراهــم  الجاهليــون  الكُهّــان  كتــاب:  أســود،  )3( حســين 

.107 2017م، ص  يوجــد،  لا  النــاشر: 
)4( المبــارك بــن محمــد الجــزري بــن الاثــير مجــد الديــن أبــو الســعادات، 
 – العلميــة  المكتبــة  والأثــر ج4،  الحديــث  غريــب  النهايــة في  كتــاب: 

1979م، ص -214 215. بــيروت، 
)5( دكتــور/ عمــاد الديــن عبــد اللــه طــه الشــنطي، مجلــة الجامعــة 
ــة  ــد الحــادي والعــشرون، العــدد الأول، النــاشر: كلي الإســلامية، المجل

اصــول الديــن، غــزة، ينايــر 2013، ص38. 
)6( زكى شــنودة، كتــاب: المجتمــع اليهــودي، النــاشر: مكتبــة الخانجــي 

بالقاهــرة، بــدون تاريــخ، ص127.
ــة  ــاشر: مكتب ــاب: شــياطين الشــعراء، الن ــرازق، كت ــد ال ــدة عب )7( حمي

الانجلــو المصريــة للطبــع والنــشر، القاهــرة، 1956م، ص82.
)8( حــسن نعمــة، كتــاب: ميثولوجيــا واســاطير الشــعوب القديمــة، 

النــاشر: دار الفكــر اللبنــاني ببــيروت، بــدون تاريــخ، ص 288.
)9( منــير البعلبــكي، معجــم أعــلام المــورد، النــاشر: دار العلــم للملايــين 

ببــيروت، 1992م، ص 248.
)10( أبــى جعفــر محمــد بــن حبيــب الهاشــمي، كتــاب: المحَــبَرْ، النــاشر: 
المكتــب التجــراري للطباعــة والنــشر والتوزيــع ببــيروت، بــدون تاريــخ، 

ص 390.
)11( تقــى الديــن أبــو العبــاس أحمــد الحَــرَّاني، المشــهور بابــن تيميــة، 
بالجامعــة  العلمــي  للبحــث  عمــادة  النــاشر:  النبــوءات،  كتــاب: 

.1048 ص  2000م،  المنــورة،  بالمدينــة  الإســلامية 
محمــد  بــن  المبــارك  الســعادات  أبــو  الديــن  مجــد  الأثــير  ابــن    )12(
الجــزري، كتــاب: النهايــة في غريــب الحديــث والأثــر ج4، النــاشر: المكتبــة 

 .280 1979م، ص  بــيروت،  العلميــة – 
)13( أحمــد بــن مصطفــى الشــهير بطــاش كــبري زادة، كتــاب: مفتــاح 
الســعادة ومصبــاح الســيادة في موضوعــات العلــوم – ج3، النــاشر: دار 

الكتــب العلميــة ببــيروت، 1985م، ص 340.
ــان الجاهليــين  )14( ياســين عبــد اللــه جمــول، كتــاب: أســجاع الكُهَّ
وأشــعارهم، النــاشر: جامعــة دمشــق – رســالة ماجســتير، 2013م، 

.25  22- ص 
ان الجاهليون ...، ص 110.  )15( المصدر رقم )1( الكُهَّ

)16( الشــيخ أبــى العبــاس أحمــد القلقشــندى، كتــاب: صُبــح الأعــى 
ج1، النــاشر: دار الكتــب المصريــة بالقاهــرة، 1922م، ص 398، 399.

)17( دكتــور/ أحمــد عبــد المنعــم حالــو، كتــاب: الزجــر والعيافــة والطــيرة 
في الشــعر الجاهــلي، مجلــة: مجمــع اللغــة العربيــة بدمشــق، المجلــد 

86، ج2، بــدون تاريــخ، -421 422.
)18( مجــد الديــن محمــد بــن يعقــوب، كتــاب: القامــوس المحيــط – 
ط8، النــاشر: مكتــب تحقيــق الــتراث في مؤسســة الرســالة، بــيروت، 

2005م، مــادة عيــف.
)19( دكتــور/ حســين جمعــة، كتــاب: الحيــوان في الشــعر الجاهــلي، 
ط2، النــاشر: دار مؤسســة رســلان للطباعــة بدمشــق، 2010م، ص 

.155
ــوان – ج2،  ــاب: الحي ــن بحــر الجاحــظ، كت ــى عثمــان عمــرو ب )20( اب
بمــصر،  الحلــبي وأولاده  البابــي  النــاشر: مكتبــة ومطبعــة مصطفــى 

.316 1965م، ص 
)21( الســيد محمــود شــكري الألــوسي البغــدادي، كتــاب: بلــوغ الأرب في 
معرفــة أحــوال العــرب – ج 3: النــاشر: دار الكتــاب المــصري – القاهــرة، 

2012م، ص 270.
)22( المصدر السابق، ص 271.

الهوامش:

https://fikrmag.com 2022 العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير 74



لصيقــة  ضلوعــي  أصبحــت  ممــددًا،  مازلــت 
تشــعثت،  ولحيــتي  كثًــا  شــعري  صــار  بــالأرض، 
تنبعــث مــني رائحــةٌ كريهــة، تخنقــني، أحــاول الهــرب 
منهــا، تتعقبــني، تعاقبــني، أكاد أفقــد صوابــي، بــين 

الأربعــة. الجــدران 
فُتحــت النافــذة، رمــى الحــارس كــوب شــاي وكــسرة 
ــز مــن خلالهــا، صفقهــا خلفــه، دو الاصطــكاك  خب
ــز الفارغــة، ســمعت صــوت المطــر  في أرجــاء الدهالي
رائحــة  تخــترق  الســقف،  قصديــر  فــوق  يتســاقط 
إلى  تقذفــني  أشــمها،  الصلــدة،  الجــدران  الــتراب 
الطيــور،  أصطــاد  الفراشــات،  أطــارد  آخــر،  عالــم 
البســاتين،  ليمــون  أقطــف  الجــداول،  في  أســبح 
في  حفــرة  أحفــر  الكبــيرة،  الصخــور  بــين  أتناولــه 
الأرض، أدفــن قشــوره فيهــا، أواريهــا بالــتراب، ألعــق 
أصابعــي الدابقــة، أتمــدد تحــت ظــل شــجرة، أعــب 
مــن النســيم  أنفاسًــا عميقــة، تلــج رائحــة الــتراب 
أغازلهــا،  عينــاي،  أغمــض  بهــا،  أنتــي  أنفــي، 
وتتــلاشى  أســتيقظ،  ألا  أتمــى  الهجعــة،  تأخــذني 

رائحــة الــتراب.
قبــل وفــاة جــدي تــرك خلفــه أمــي وخــالي وجــدتي، 
ووصيــة كتــب فيهــا أن حقلــه الصغــير أمــى في 
ملكيــة والــدتي، ثــارت حفيظــة خــالي، غضــب غضبًــا 
ــه عليهــا، ســار يبغضهــا، رغــم  شــديدًا، اســود قلب

ــه عــن ذلــك. أن جــدتي نهرت
أحببــت ذاك الحقــل كثــيراً، مازلــت غضًــا عــلى حرثــه 
ــد، عزمــت عــلى  ــل أن أول ــي قب وزرعــه، قــد مــات أب
تقليــب ترابــه في فصــل الشــتاء، اقترضــت قادومًــا 

بــالأرض  تعلقــي  وزاد  جارنــا،  مــن  القمــح  وبــذور 
ورائحــة الــتراب.

أخبرتــني أمــي أن خــالي أحــضر لهــا أوراقًــا، عليهــا أن 
توقعهــا، تحــت ذريعــة تحفيــظ العقــاري للحقــل، 
وفي  للنــوم،  خلــدت  للغرفــة،  دلفــت  وقعتهــا، 
النافــذة وضعــت محبقًــا مليئًــا بالــتراب، لأنــام قريــر 

ــه. العــين عــلى رائحت
بلغنــا فصــل الشــتاء، مشــيت إلى الحقــل ومعــي 
الســلطة،  أعــوان  ومعــه  بخــالي  تفاجــأت  عــدتي، 
أمــروني بالابتعــاد عــن الحقــل، لــم يعــد ملــك أمــي، 
صعقــت ودهشــت، أهرقــت جــام صراخــي عليهــم، 
تســاءلت عــن المانــع، اقــترب أحدهــم، وهمــس في 

أذني:
ملكيــة  تفويــت  عــلى  والدتــك  وقعــت  لقــد  بــني   -

فيــه. الحــق  لكــم  يعــد  ولــم  لخالــك،  الحقــل 
رمقــني خــالي بنظــرة المنتــصر، شــعرت بنــار الظلــم 
هــدأت،  تنهــدت،  صــدري،  في  شــعلتها  تتأجــج 
عينــاي، حــتى  مــن  تنــز  والدمــوع  الحقــل  غــادرت 

تســاءلت: محجــري،  في  اســتكنتا 
-أين سأشم رائحة التراب الآن؟

بالمصيبــة،  لهــا  بحــت  انتظــاري،  أمــي في  وجــدت 
عانقتــني، ربثــت عــلى كتفــي، قالــت بصوتهــا العذب:

- لا تخف إن الله يمهل ولا يهمل.
ماتــزال رائحــة الــتراب تنفــذ إلي، أشــمها، أشــتهيها، 
أســمع زخــات المطــر ترتطــم بهــا، تلــك الزخــات الــتي 
كان صراخ جــدتي يشــق صــدر الليــل فيهــا، يحمــل 
الرجــال المشــاعل والقناديــل، يبحثــون هنــا وهنــاك، 

لا أمــل، تــصرخ جــدتي مــرةً ثانيــة، الخــوف ســائد، 
خــالي،  عــن  الباحثــين  نفــوس  في  الهلــع  تفــى 
الــكلاب تنبــح، الرجــال ينــادون الفــراغ، يواجهــون 
الأشــجار الكثيفــة، يســقط بعضهــم في الأجمــات، 
تمســك جــدتي يــدي، تهــرول، تمــزق صندلهــا، لــم 
أنــا، انفجــرت  بــه  تشــعر بوخــز الشــوك، شــعرت 
ســيول الدمــاء مــن قدميهــا، تبحــث، تــصرخ، تــكاد 
تجــن، بــح صوتهــا، جــف حلقهــا بالنــداءات، تخــر 
ســاقطة، تقــاوم، تنهــض، تــسرع في اتجــاه العــدم، 
يتلقفهــا الشــك، ينطفــئ مشــعلها، تعتمــد عــلى 
حدســها، طــال الليــل، عندمــا أشرقــت الشــمس، 
أنهــك العيــاء أهــل القريــة، عــادوا أدراجهــم، الظهيرة 
وصلــت، جــاء راعــي الغنــم، يلقــي زفــراتٍ حــارة مــن 
صــدره، انعقــد لســانه، أخبرهــم أن كلبــه عــر عــلى 

ــا في رأســه. ــولًا والقــادوم مغروسً خــالي مقت
الزنزانــة،  غــادرت  الحــراس،  أخــذني  البــاب،  فتــح 
وماتــزال رائحــة الــتراب عالقــةً في تلابيــب أنفــي، فــوق 
ركــح المشــنقة، ابتســمت، قــال القــاضي وهــو يشــير 

ــلاً: إلى مســاعده أن يضــع الحبــل حــول رقبــتي قائ
- ماذا تريد كآخر أمنية؟

أجبته والدموع تتزاحم داخل عيناي:
- أريد أن أشم رائحة التراب.

المغرب

زهير بوعزاوي

رائحة التراب
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مــن  مجموعــة  الأخــيرة  الآونــة  في  ظهــرت 
المصطلحــات في التــداول الإعلامــي العالمــي، تنهــل 
مــن معجــم ســياسي وإيديولوجــي أوروبــي قديــم، 
غــير أنهــا تسُــتعمل لوصــف قضايــا معــاصرة تجعــل 
مضامينهــا تلتبــس في أذهــان الجماهــير العريضــة 
)التقليــدي:  أنــواع الإعــلام  المتابعــين لمختلــف  مــن 
 - والســمعي  والمســموع،  المكتــوب،  "المقــروء/ 
البــصري"، أو المســتجد: "الإلكــتروني"(. ومــن أهــم 
تلــك المصطلحــات أخــص بالذكــر مفــردة "الفاشــية".
الأصــول  في  نبحــث  أن  المقــال  هــذا  في  ســنحاول 
والغربــي  العربــي  اللســانين  في  للكلمــة  اللغويــة 
مختلــف  نحــدد  أن  قبــل  نموذجًــا(،  )الفرنســية 
المجــال  في  بتشــكلها  أحاطــت  الــتي  الحيثيــات 
الموضــوع. في  رأينــا  بتحديــد  لنختــم  المســيحي، 

1. حفريات لغوية:

ــة لكلمــة "فاشــية" إلى  تعــود الأصــول الإيتيمولوجي
تعــني حزمــة  وهــي  "فاشــس"؛  اللاتينيــة  الكلمــة 
مــن العــي أو القضبــان في وســطها فــأس يمثــل 
الوحــدة والقــوة. وقــد كانــت هــذه الحزمــة بمثابــة 
رمــز إيطــالي قديــم كان يحملــه الأباطــرة والقضــاة 
الرومــان القدامــى؛ بحيــث يجســد الوحــدة والقــوة، 
ومــن هنــا جــاء مصطلــح "الفاشــية" بمــا هــو كنايــة 

ــراد الشــعب الرومــاني.  عــن اتحــاد أف
ويمكــن أن نميــز في المعــاني الــتي يقدمهــا القامــوس 
الفرنــسي لكلمــة فاشــية )Fascisme( بــين معنيــين 

أساســيين:
• الأول مرتبط بالدولة؛ ونميز فيه بدوره بين:

] معــى خــاص؛ ويتلخــص في أنهــا "مذهب ونظام 
ســياسي قومــي شــمولي أرسى دعائمــه "موســوليني" 

في إيطاليــا ســنة 1922")1(. 
"كل مذهــب  بـــ  الفاشــية  يربــط  عــام؛  ومعــى   [

أستاذ مُبَرَّز في اللغة العربية، مركز أقسام 
أكادير،  العالي،  التقني  شهادة  تحضير 

المملكة المغربية

نبيل موميد

حول مفهوم الفاشية
بين المجالين المسيحي

 والإسلامي
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يتغيــا تشــييد دولــة ديكتاتوريــة مــن هــذا النــوع")2(.
• والثاني مرتبط بالأفراد؛ نشــير به إلى كل شــخص/ 
فــرد ســلطوي وعــدواني؛ يعُــلي مــن أهميــة العنــف 

وقيمتــه في الحيــاة)3(.
فمــدار الحديــث عــن الفاشــية في القامــوس الفرنــسي 

يرتبــط بالديكتاتوريــة والعنــف والعدوانية.
أمــا بخصــوص القامــوس العربــي فالملاحــظ أنه يقدم 
حــدودًا مغايــرة للكلمــة، تدخــل في دائــرة المتــداول 
اللغــوي العربــي البعيــد كل البعــد عــن الظــروف الــتي 
أفــرزت "الفاشــية" بوصفهــا إيديولوجيــا سياســية في 

أوروبــا. ومــن أهــم هــذه التحديــدات نذكــر:
• "فشــا الــيء يفشــو فشــوا إذا ظهــر )...( ومنــه 

الــسر")4(؛  إفشــاء 
• كمــا نقــول: "إني لأحفــظ فلانًــا في فاشــيته، وهــو 

مــا انتــشر مــن مالــه مــن ماشــيىة وغيرهــا")5(.
فتلــك  قمــت  ثــم  نومــة  الليــل  مــن  نمــت  •"إذا 

...)6 الفاشــية")
ــدور حــول معنيــين أساســيين،  وهــي في مجملهــا ت
المــلإ،  عــلى  ونــشره  الــيء  بإذاعــة  أولهمــا  يرتبــط 
ويتصــل ثانيهمــا بالنــوم لفــترة معينــة خــلال الليــل. 
وعليــه، فالمصطلــح الإيطــالي - الأوروبــي فيمــا بعــد - 
هــو مجــرد مفردة/كلمــة في اللغــة العربيــة خِلــو مــن 

أيــة رمزيــة إيديولوجيــة. 
غــير أن المعاجــم العربيــة المعــاصرة تشــير - بالإضافــة 
 - القديمــة  القواميــس  في  المذكوريــن  المعنيــين  إلى 
الثقافــة  عــلى  واردًا  مفهومًــا  باعتبــاره  المفهــوم  إلى 

العربيــة، وتحــدده كالتــالي: 
• "مذهــب ســياسي واقتصــادي، نشــأ بإيطاليــا في 
هــذا القــرن ]يقصــد القــرن العشريــن[، يقــوم عــلى 
نظــام النقابــات، وعــلى تدخــل الدولــة في كل مظاهــر 

النشــاط الاقتصــادي")7(.
مذهــب  الفاشســتيّة،  )السياســة(  "الفاشــيَّة   •
يقــوم  إيطاليــا.  في  ــس  أسُِّ واقتصــاديّ  ســياسّي 
المعارضــة  وقمــع  الواحــد  الحــزب  ـة  دكتاتوريّـَ عــلى 
شــأن  وإعــلاء  والعنــصريّ  القومــي  صــب  والتعَّ
النَّشــاط  الدولــة في كلِّ مظاهــر  الحــرب، وتدخّــل 
والحِرفَيَّــة؛  الوطنيّــة  والحماســة  الاقتصــاديّ، 
عــلى  مركــزيّ  أوتوقراطــيّ  إقامــة حكــم  إلى  وتدعــو 
رأســه زعيــم دكتاتــوريّ. ســميت بهــذا الاســم نســبة 
تدُعــى "فاشســتي"  إيطاليَّــة  إلى منظمــة سياســيَّة 

.)8("  1945  –  1922 ســنتي  بــين  ســت  أسِّ
التحديــدات  أن  إلى  الإشــارة  إلى  ولســنا في حاجــة 
القاموســية تكــون مختــصرة، ومتفاوتــة في حجــم 
عــدم  عــن  ناهيــك  هــذا  تقدمهــا،  الــتي  المعطيــات 

مكوناتهــا.  ــق  تعمُّ
وعــلى العمــوم، فقــد ترعــرع المصطلــح المــدروس في 
بيئــة أوروبيــة مشــبعة بظــروف مجتمعيــة)9( أفــرزت 
نظــام حكــم لــم يعُــرف في المجــال العربــي الإســلامي.

2. تشكل المفهوم:

أ -الخلفية التاريخية:  

ظهــرت الفاشــية في أوروبــا أواخــر القرن التاســع عشر 
ومطلــع القــرن العشريــن. وقــد ارتبطــت بمختلــف 
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التحــولات الــتي شــهدها المجتمــع الأوروبــي، والــتي 
أفضــت إلى تشــكيل مــا يســمى بـــ "الدولــة القوميــة" 
الــتي تقــوم - مــن بــين مــا تقــوم عليــه - عــلى ترســيخ 
مفهــوم عمــودي صــارم للســلطة، ودفــع مختلــف 
ــاط الوثيــق بدولتهــم وبعِرقهــم؛  المواطنــين إلى الارتب
الــيء الــذي أفــى إلى نــوع مــن العنصريــة الــتي 
تحولــت فيمــا بعــد إلى أنظمــة سياســية ديكتاتوريــة 
شــمولية. ومــن أهــم الفاشــيات القوميــة الــتي عرفهــا 
العالــم: الفاشــية الإيطاليــة، والفاشــية )أو النازيــة( 

الألمانيــة.
أن  إلى  والأبحــاث  الدراســات  مــن  عــدد  وتشــير 
الفاشــية القوميــة تبلــورت في أوروبــا أساسًــا في فــترة 
اجتيــاح  عــلى  كــرد فعــل  العالميتــين  الحربــين  بــين 
مــن  والرأســمالية  الليبراليــة  التيــارات  مــن  كل 
مــن  التقدميــة  اليســارية  والإيديولوجيــات  جهــة، 
جهــة أخــرى للمشــهد الســياسي العــام. ذلــك أن 
الفاشــيات القوميــة قدمــت "نمــاذج كارهــة للتقــدم 
الإنســان")10(،  وحقــوق  والديموقراطيــة  والمســاواة 

رغبــة منهــا في تشــييد سياســة تتمركــز حــول:
• مركزيــة مفهــوم الدولــة وأهميتــه، وضرورة ذوبــان 
عــن حقــوق  النظــر  بغــض  الجماعــي  في  الفــردي 
ــه الشــخصية ومشــاريعه  المواطــن/ الفــرد وطموحات
المســتقبلية. وكمــا قــال الديكتاتــور الإيطــالي "بينيتــو 
شيء  :)Benito Mussolini("كل  موســوليني" 
داخــل الدولــة، لا شيء خــارج الدولــة، لا شيء ضــد 
الدولــة"؛ وذلــك بالنظــر إلى أنهــا الضامــن لتحقيــق 
تكــون  أن  المفــروض  مــن  الــتي  القوميــة  الأهــداف 

مطمــح كل فــاشي حقيقــي.
الدولــة  رأس  باعتبــاره  الأب)11(  القائــد  أهميــة   •
والقابــض بيــد مــن حديــد عــلى زمــام حكمهــا؛ بــل 
إنــه الدولــة نفســها، ذلــك أن الفاشــيين يؤمنــون أن 
القائــد بمثابــة تجســيد للدولــة ولا فــرق بينــه وبينهــا. 
نجُْمِلهــا في:  بصفــات  عمومًــا  يتصــف  قائــد  وهــو 
والإيمــان   ،)Charismatique( الطاغــي  حضــوره 
ــأن مــا يصــدر  ــات الشــعب ب ــع مكون ــق لجمي العمي
عنــه غــير قابــل للجــدال أو المناقشــة أو حــتى إبــداء 
الــرأي فيــه، هــذا فضــلاً عــن تباهيــه بوطنيتــه وشــدة 
ارتباطــه بأرضــه وقوميتــه، وتوعــده لأعدائــه بأشــد 

أنــواع العقــاب...
• محوريــة الإعــلام في الإعــلاء مــن شــأن العنصريــن 
الســابقين وتثبيــت دعائمهمــا داخــل المجتمــع وفي 
أذهــان كل أفــراده. ويتّصــف هــذا الإعــلام بأنــه إعــلام 
جماهــيري صــادر عــن الدولــة )لا وجــود إلا لإعــلام 
الدولــة(، وذو اتجــاه واحــد )لا مجــال للحديــث عــن 
إمكانيــة مناقشــة مــا يذيعــه أو إبــداء آراء شــخصية 
بصددهــا(؛ بحيــث  يمــارس عمليــة إقنــاع الجماهــير 
مــا  ومشروعيــة  الحاكــم  النظــام  أهــداف  بصحــة 
يقــوم بــه، بالإضافــة إلى توظيــف الدعايــة بــكل آلياتها 
بتوجهــات  الإيمــان  أهميــة  ترســيخ  في  وأولياتهــا 
باعتمــاد  وذلــك  اتباعهــا؛  الدولــة وضرورة  القائــد/ 
تقنيــات التكــرار والمبالغــة في منطوقــات الخطــب، 
والتلاعــب بمشــاعر الجماهــير وعواطفهــم بتزييــف 
الحقائــق ورســم عالــم مثــالي يتناقــض في تصــوره 

مــع واقــع الممارســة...
كان  حيــث  الاجتماعيــة؛  الحيــاة  عســكرة   •
الإيطــالي  الشــعب  جعــل  إلى  يدعــو  "موســوليني" 
بمثابــة  وكهــولًا،  ورجــالًا  وشــباباً  أطفــالًا  بأكملــه، 
لقوتهــا  وضامنًــا  الفاشــية  لإيطاليــا  جيــش 
إحيــاء  مطمــح  تحقيــق  أجــل  مــن  واســتمراريتها 

الرومانيــة... الإمبراطوريــة 
ب - الخلفية السياسية:

أمــا مــن الناحيــة السياســية، فبالنظــر إلى فشــل 
الحربــين  بــين  مــا  فــترة  في  الليبراليــة  الأحــزاب 
العالميتــين في اســتيعاب الصحــوة السياســية الكــبرى 
الجماهيريــة في  الرغبــة  تزايــد  بســبب   - أوروبــا  في 
المشــاركة في تســيير الشــأن المحــلي ـــــ فقــد اســتغلت 
إبهــار  في  ونجحــت  الوضــع،  الفاشــية  الحــركات 
وكــذا  والموظفــين...  والعمــال  الفلاحــين  طبقــات 
الشــباب، لاســيما منهــم الذيــن ســاهموا في الحــرب 

الأولى)12(. العالميــة 
وقد كانت هذه الحركات الفاشــية حركات راديكالية 
عنيفــة محســوبة عــلى اليمــين المتطــرف الرافض لكل 
الحساســيات السياســية الــتي كانــت ســائدة آنــذاك؛ 
ســواء كانــت مــن "جماعــات اليســار، أو التيــارات 
المحافظــة")13(، حيــث مزجــت  أو حــتى  الليبراليــة، 
بــين إيديولوجيتــين "همــا الفاشــية والقوميــة، بــل 
ويعتــبر البعــض أن الفاشــية هــي شــكل متطــرف 

ــة التوســعية الشــوفينية")14(. مــن القومي
وهكــذا، كانــت الفاشــية حركيــة سياســية وعســكرية 
ــت فيمــا بعــد  ــا المســيحية، تحول ترعرعــت في أوروب
التأســيس  يــروم  متكامــل  مجتمعــي  نظــام  إلى 
القمــع،  عــلى  يقــوم  الحكــم،  مــن  لنمــط جديــد 
والــرأي الوحيــد، واســتعمال القــوة ســبيلاً للإقنــاع؛ 
في  والدمــار  الفــوضى  مــن  حــال  إلى  أفــى  وقــد 
العالــم ككل إبــان الحــرب العالميــة الثانيــة. غــير أن 
مثيــلاً لهــا لــم يعُــرف في العالــم العربــي الإســلامي؛ 
بالنظــر إلى اختــلاف الظــروف السياســية والسوســيو 
- اقتصاديــة، وتبايــن المنطلقــات، وتباعــد الخلفيــات 

الأســباب،  لهــذه  عمومًــا.  والدينيــة  العقديــة 
فنحــن نجــزم أن مــن يصــف الإســلام في عصرنــا 
بــاب رغبــة تيــار معــادٍ  هــذا بالفاشــية، يدخــل في 
في  أوروبــا،  في  أساسًــا  أقطابــه  يســتقر  للإســلام، 
تشــويه صورتــه، متجاهلــين الفــرق البــينِّ والواضــح 
باعتبــاره  "الإســلام"  أساســيين:  مفهومــين  بــين 
الممارســات  وتقــن  الحيــاة  تنظــم  إلهيــة،  نظريــة 
ــة، و"المســلمين"  ــط مــن ناحي ــدون إفــراط ولا تفري ب
بوصفهــم مــن يطبقــون هــذه النظريــة، ولكــن كل 
عــلى هــواه، وتبعًــا لفهمــه الخــاص؛ وهــو مــا قــد 
يفــرز أحيانـًـا تطرفًــا للممارســين لا علاقــة لــه البتــة 

ــمحة، مــن ناحيــة ثانيــة. بالنظريــة السَّ
 وعــلى هــذا الأســاس، لا يجــب أن نحــصر الإســلام 
في تصــورات فرديــة مشــوهة يحــاول الإعــلام الغربــي 
مســتغلاً  بالإســلام  ربطهــا  في  ويبالــغ  هــا  يبَُئِّ أن 
الفــراغ الإعلامــي، بــل إن المعــوَّل عليــه هــو أن يجــرد 
المفكــرون الأقــلام لتقديــم الإســلام كمــا هــو، لا كمــا 
يرغــب الآخــر في تصويــره، مبتكــراً - في ســبيل ذلــك 
مــن قبيــل  واقعيــة،  وغــير  غريبــة  - مصطلحــات 

مصطلــح "الفاشــية الإســلامية".

ـــا أواخـــر القـــرن  ظهـــرت الفاشـــية فـــي أوروب
التاســـع عشـــر ومطلـــع القـــرن العشـــرين. 
وقـــد ارتبطـــت بمختلـــف التحـــولات التـــي 
شـــهدها المجتمـــع الأوروبـــي، والتـــي أفضـــت 
إلـــى تشـــكيل مـــا يســـمى بــــ "الدولـــة القوميـــة" 
التـــي تقـــوم - مـــن بيـــن مـــا تقـــوم عليـــه - علـــى 
ترســـيخ مفهـــوم عمـــودي صـــارم للســـلطة، 
ودفـــع مختلـــف المواطنيـــن إلـــى الارتبـــاط 
الوثيـــق بدولتهـــم وبعِرقهـــم؛ الشـــيء الـــذي 
التـــي  العنصريـــة  مـــن  نـــوع  إلـــى  أفضـــى 
ــية  ــة سياسـ ــى أنظمـ ــد إلـ ــا بعـ ــت فيمـ تحولـ
ـــيات  ـــم الفاش ـــن أه ـــمولية. وم ـــة ش ديكتاتوري
الفاشـــية  العالـــم:  عرفهـــا  التـــي  القوميـــة 
الإيطاليـــة، والفاشـــية )أو النازيـــة( الألمانيـــة.
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الوعــي هــو حالــة عقليــة يكــون فيهــا العقــل بحالــة 
إدراك وعــلى تواصــل مبــاشر مــع محيطــه الخارجــي 
عــن طريــق منافــذ الوعــي الــتي تتمثــل عــادة بحــواس 
الإنســان الخمــس. كمــا يمثــل الوعــي عنــد العديــد 
يتميــز  الــتي  العقليــة  الحالــة  النفــس  مــن علمــاء 
بهــا الإنســان بملــكات المحاكمــة المنطقيــة، الذاتيــة 
والحالــة  الــذاتي،  والإدراك  بالــذات(،  )الإحســاس 
الشــعورية والحكمــة أو العقلانيــة، والقــدرة عــلى 
الشــخي  الكيــان  بــين  للعلاقــة  الحــسي  الإدراك 

والمحيــط الطبيعــي لــه.
أنواع الوعي:

 1 - الوعــي العفــوي التلقــائي: وهــو ذلــك النــوع 
بنشــاط  قيامنــا  أســاس  يكــون  الــذي  الوعــي  مــن 
معــين، دون أن يتطلــب منــا مجهــودًا ذهنيًــا كبــيراً، 
بحيــث لا يمنعنــا مــن مزاولــة أنشــطة ذهنيــة أخــرى.
الأول  عكــس  عــلى  وهــو  التأمــلي:  الوعــي   -  2
يتطلــب حضــوراً ذهنيًــا قويـًـا، ويرتكــز عــلى قــدرات 
عقليــة عليــا، كالــذكاء، والإدراك، والذاكــرة ....ومــن 
ثمــة فإنــه يمنعنــا مــن  أن نــزاول أي نشــاط آخــر.

المبــاشر  الوعــي  وهــو  الحــدسي:  الوعــي   -  3
ــدرك أشــياء أو علاقــات،  ــا ن ــذي يجعلن والفجــائي ال
أو معرفــة، دون أن نكــون قادريــن عــلى الإتيــان بــأي 

اســتدلال.
الســياقات الذهنيــة للوعــي : غالبًــا مــا اعتــبرت 
البــشري  للوعــي  ركيــزة  بمثابــة  الدماغيــة  القــشرة 
لأنهــا في صلــب القــدرات الإدراكيــة الأشــد ســموًا، 
مراحــل  عــبر  الظهــور  في  الأشــد حداثــة  أنهــا  كمــا 

التطــور. 
هل يولد الوعي من التعقيد المتعي؟ 

لقــد اقــترح بعــض العلمــاء بــأن التعقيــد المتعــي 
هــو الــذي يولــد الســياقات الواعيــة. وقــد بــين أطبــاء 

العصــبي  الجهــاز  أن  الفيزيولوجيــون  الأعصــاب 
مــن  شــديدة جــدًا  درجــة  يبــدي  البــشري  المركــزي 
التعقيــد أعظــم مــن أي جهــاز منظــم معــروف في 

الكــون. 
إن التعقيــد بحــد ذاتــه هــو رحــم الوعــي، حيــث أن 
ــا الوعــي  ــتي يغيــب فيه ــة ال ــاة البشري لحظــات الحي
بشــكل مؤقــت، هــي تلــك الــتي يصبــح فيهــا نشــاط 
المراكــز العليــا للدمــاغ مبســطاً مــن حيــث المعلومــات 
كمــا في حالــة النــوم العميــق والغيبوبــة. ففــي هــذه 
الحــالات ترتــاح عصبونــات القــشرة الدماغيــة وتتبــع 
رســومات متزامنــة عــلى البطــيء، وذلــك بالتعــارض 
مــع الحالــة النشــطة الــتي تظهــر عندمــا يجــري تنبيــه 
نفــس المناطــق مــن الدمــاغ أو عندمــا تكــون أكــر 

تمايــزاً.
التعقيــد  بــين  أخــرى  رابطــة  نجــد  أن  ويمكننــا 
والفيزيولوجيــة  النفســانية  الوقائــع  في  والوعــي 
للاعتيــاد والتلقائيــة، إذ أن التبــدلات – في الانتبــاه 
الموجــه لأمــور البيئــة )أو تعديــلات الوعــي المــدرك(- 
المحلــلات  تشــغيل  تعقيــد  مــع  مرتبطــة  تكــون 
الطقــة  نســمع  لا  فعندمــا  المختصــة،  الدماغيــة 
لأن  ذلــك  يكــون  فقــد  الحائــط،  لســاعة  الثابتــة 
الآليــات الدماغيــة الــتي تعالــج هــذه المعلومــة تعمــل 

منتســخ. نمــط  حســب 
وهنــاك دليــل آخــر يدعــم التعقيــد باعتبــاره عامــلاً 
التحريــض  نتائــج  عــن  وينشــأ  للوعــي،  محــددًا 
يمــرر جــراح مســبره  للدمــاغ، فعندمــا  الكهربــائي 
الدمــاغ، ويلمــس مناطــق  الكهربــائي عــلى ســطح 
عندهــا  الجســم،  بــشرة  أحاســيس  مــع  تتوافــق 
يحــدث انطبــاع واع مــن الوخــز في مــكان أو آخــر 
– في مقدمــة الــذراع أو في الإبهــام اليــسرى للقــدم 
المنبهــة، عــلى  النوعيــة  الدماغيــة  المنطقــة  حســب 

أن الإحســاس الواعــي لا يتلــو مبــاشرة التحريــض 
الكهربــائي الدماغــي، بــل تتواجــد فــترة قصــيرة مــن 
التأخــير بحــوالي نصــف ثانيــة قبــل أن يتمكــن المريــض 

المســتيقظ مــن تحديــد انطبــاع الوخــز.
الوعي بالذات:

للوهلــة الأولى قــد تظــن أن الوعــي بالــذات هــو 
في  لكــن  ولادتــه،  منــذ  للإنســان  ملازمــة  صفــة 
الحقيقــة ليــس الأمــر كذلــك. إن بدايــة الوعــي تكــون 
عنــد الأطفــال في سن مبكــرة، ولكنهــا غــير موجــودة 

الأولى. الأشــهر  في 
كيــف يتطــور الوعــي بالــذات: يعتقــد الباحثــون أن 
ــاك منطقــة موجــودة في الفــص الأمامــي للمــخ  هن
ــا في الوعــي. وقــد بينــت الدراســات  تلعــب دوراً هامً
ــذات يبــدأ عنــد 18 شــهر مــن العمــر،  أن الوعــي بال
وهــذا العمــر يتوافــق مــع نمــو سريــع للخلايــا المغزلية 
في تلــك المنطقــة الموجــودة في الفــص الأمامــي للمــخ. 
تصويــر  باســتخدام  الباحثــون  وجــد  فقــد  كذلــك 
البالغــين  عنــد  تنشــط  المنطقــة  هــذه  أن  الدمــاغ 

الواعــين بذاتهــم.

الوعي 
والسياقات
 الذهنية

كلية التربية – جامعة دمشق

د. ناديا محمد رتيب 

-ويكبيديا الموسوعة الحرة.
-Spercy R .W:Amodified concept of 
consciousness . psychological review .
-Spercy R.W: Mental phenomena as casual 

determinants in Brain function .
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هي  الطهطاوي،  مع  بدأت  التي  الليبرالية  كانت 
الممثل للاتجاه الثالث )2011، ص 1801-1873(. وقد 
أشاد بالليبرالية في كتابه تخليص الإبريز في تلخيص 
بثقافتها  الباريسية  الحياة  )1834(، حيث قدم  باريس 
وعاداتها وقيمها الفرنسية. ويعتبر البعض، مثل لويس 
لتوجه  الأساس  هو  الكتاب  هذا  أن   ،)1987( عوض  
ساد ظهر في الفكر الاجتماعي والسياسي المصري إبان 
الدستور  ترجم  كما   .)280-250( عشر  التاسع  القرن 
اسم  عليه  أطلق  والذي   ،1814 عام  الصادر  الفرنسي 
بين  من  الإنسان  حقوق  وثيقة  إلى  إضافة  الميثاق، 
الليبرالية. نشر  القيم والمبادئ  إلى  تدعو  وثائق أخرى 
الطهطاوي في أواخر حياته عام 1869 مناهج الألباب 
المصرية في مناهج الآداب العصرية )شكري، 1983، 
الفكر  الليبرالي في  للتيار  الطريق  152(. لقد مهد  ص 
بركات،   ،51 ص   ،1988 )حنفي،  الحديث  المصري 
الليبرالية  مؤسس  فهو  ثم  ومن   .)401 ص   ،1984

المصرية )الطهطاوي 152(.

 )1893-1823 ص   ،1979( مبارك  علي  تابع  وقد 
في  وساهم  والتعليم.  الترجمة  في  الطهطاوي  جهود 
كان  الذي  الحديث  المدني  بالتعليم  يسمى  ما  ظهور 
)مبارك،  الأزهر  يديره  الذي  الديني  للتعليم  موازياً 
المصريين  تعريف  في  ونجح   .)186-105 ص   ،1979
بجوانب جديدة من الحياة في فرنسا في روايته علم 

ترجمة: بدر الدين مصطفى

أستاذ علم الجمال- آداب القاهرة

امتدادات التيارات
 الغربية في 

العالم الإسلامي

أ.د. محمد عثمان الخشت
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الدين لتي كتبها حوالي عام 1858.

في  وعبده  الأفغاني  إدراج  الدقة  من  يكون  لا  وقد 
سياق الفكر الليبرالي المصري على الرغم من حقيقة 
أن لديهما أفكاراً تركز على الحرية. لقد كانت أفكارهم 

أكثر ملائمةمع السياق الإسلامي ]1[.

يعتبر قاسم أمين أحد المعالم الرئيسة في الرحلة 
الطويلة لتطور الفكر الليبرالي بسبب أفكاره حول تحرير 
)الزركلي،   )1900( الجديدة  والمرأة   )1899( المرأة 
-1872( السيد  لطفي  أحمد  وكان   .)184 1992، ص 

الذي  الليبرالي  الفكر  معالم  من  آخر  معلم   )1963
للتشريع  كمصدر  الإسلام  الفكري  مشروعه  عارض 
وإطار مرجعي. كان اهتمامه بالإسلام يقتصر فقط على 
الجانب الأخلاقي من منطلق كونه مرحلة من مراحل 
تطور الشخصية المصرية )الزركلي، 1992، ص 200، 
وقد   .)237-238 شكري   ،148 ص   ،1988 حنفي، 
بعض  وترجم  اليونانية  بالفلسفة  شديدًا  إعجاباً  أظهر 
أعمال أرسطو الذي أطلق عليه »معلمنا أرسطو رحمه 
الله«، وهي تسمية تعكس افتتانه به )النجار، 1975، 
المعاصرون للطفي  الليبراليون  أطلق  208(. وقد  ص 
السيد عليه »معلم جيلنا«- الجيل الذي درس تحت 
قيادته في جريدة الجريدة والجامعة المصرية )النجار، 

1988، ص 208(.

الفكر  عالم  في  أخرى  بارزة  شخصية  فهمي  كان 
الليبرالي )1973، ص 1886 - 1958(. درس في باريس 
بأطروحة   1913 عام  في  الدكتوراه  على  حصل  حيث 
 La Condition de la Femme dans بعنوان 
المرأة  ]مكانة   ،la Tradition de L›Islamisme
ليفي  لوسيان  إشراف  تحت  الإسلامية[  التقاليد  في 
انتقادات حادة  الرسالة  تضمنت   .)1939  1857-( بريل 
من  والأهم  الإسلامي،  المجتمع  في  المرأة  لأوضاع 
ذلك، موقف الإسلام من المرأة. تبنى النهج التاريخي 
النقدي، بعيدًا عن الالتزام بقدسية الوحي، مستخدمًا 
منهج المستشرقين في تفسير نصوص القرآن والسنة 
النبوية. ومع ذلك، استعرض فهمي لاحقًا قدراً كبيراً 
حقائق  لبعض  فهمًا  وأظهر  القديمة  معتقداته  من 
المستشرقين.  تأثير  من  نفسه  حرر  أن  بعد  الإسلام 
وقد بدأ يعبر عن هذا الموقف الجديد في كتاباته في 
أواخر العشرينيات من القرن العشرين وفي المقالات 
)فهمي،  المختلفة  الفكرية  وإسهاماته  الصحفية 
1973، ص 20-21؛ الأنصاري، 1999، ص 21؛ س. 

الحاج، 2000، ص -507 508(. 

ص   ،1951( مخلصًا  ليبراليًا  كان  فقد  هيكل  أما 
عن  قوي  مدافع  ذلك  إلى  وبالإضافة   ،)1956-1888
الاتجاهين.  دعم  في  تناقض  أي  يجد  لم  الإسلام. 
ثلاثينيات  في  التوافقي  الموقف  هذا  أنصار  من  كان 
الماضي. وقد استفزه هجوم تبشيري في ذلك  القرن 
الوقت، حاول الوقوف بحزم ضده. ظهرت مقالاته عن 

إلى  الليبرالية  السياسة  على صفحات جريدة  الإسلام 

جانب مقالات محب الدين الخطيب والشيخ محمود 

شلتوت. نشر هيكل، وقد كان كاتبًا غزير الإنتاج، كتاب 

حياة محمد )1932-1935( وفي منزل الوحي )1936(. 

وأعرب بصراحة عن خيبة أمله العميقة في الحضارة 

والسياسات الغربية وإمكانية نجاح الثقافة الغربية في 

البيئة العربية والمصرية )هيكل 272-3، النجار 43-9 

و353(.

ويعتبر حسين )1987، ص 1889-1973( أبرز دعاة 

ضمن  إدراجه  يمكن  كما  الفترة.  تلك  في  الليبرالية 

أحمد  مع  القوية  علاقاته  بسبب  العلماني  السياق 

الليبرالي، فضلًا عن  لطفي السيد والحزب الدستوري 

الثلاثينيات.  أوائل  في  الوفد  سياسة حزب  إلى  تحوله 

كرس حسين كل جهوده الفكرية والأدبية والأكاديمية 

تبناه.  الذي  الغربي  الليبرالي  الفكر  والسياسية لخدمة 

والقيم  المفاهيم  عن  الدفاع  في  كلها  حياته  أمضى 

الليبرالية وانخرط لفترة طويلة في المعركة بين القديم 

نشر  الجاهلي.  الشعر  والجديد، خاصة في كتابه في 

كتاب حياة النبي عام 1933 عندما نشر هيكل دراسته 

عن سيرة الرسول، لكنه لم يرتد عن فكره الليبرالي كما 

فعل هيكل. قال طه حسين إن هذا الكتاب عبارة عن 

بين أمور أخرى قدمت صورة للأدب  دراسة أدبية من 

ثم  المرهقة.  للأرواح  كغذاء  للشباب  القديم  العربي 

أضاف:

أود أن يعرفوا أن العقل ليس كل شيء وأن الناس 

التغذية والإشباع  إلى  ملكات أخرى في حاجة  لديهم 

أيضًا. قد لا تروق هذه الاعتبارات والأحداث للعقل وقد 

لا يقبلها المنطق ولا تتبع المنهج العلمي، لكنها تروق 

لقلوب الناس ومشاعرهم وعواطفهم وخيالهم وميلهم 

يحتاجون  الناس  لأن  وذلك  سجيتهم.  على  ليكونوا 

الحياة.  مصاعب  عن  ينعزلوا  لكي  للراحة  مكان  إلى 

هو  القصص  بمثل هذه  يستمتعون  الناس  يجعل  ما 

لكن  صعبة.  الحياة  تكون  عندما  الاستمتاع  عنصر 

هناك فرق كبير بين استخدام هذه القصص لمخاطبة 
العلمية  بالأدلة  بأنها حقائق مدعمة  العقل، والادعاء 
القلب  لمخاطبة  واستخدامها  البحث،  منهجية  وفق 
والمشاعر كوسيلة لإثارة المشاعر المستحسنة وقمع 
وقتهم  قضاء  على  الناس  لمساعدة  السيئة،  الدوافع 
)حسين،  المعيشة.  وتكاليف  الحياة  أعباء  وتحمل 

.)1987

الثقافة  نشر حسين كتاب مستقبل   1937 في عام 
في مصر الذي كان أوضح تعبير عن مشروعه الفكري 
القائم على التغريب والعلمنة البحتة. قدم كتابه من 
الدين  ثالوث  بين  للعلاقة  علمانية  نظر  وجهة  بعد 
الدولة  علمانية  على  شدد  حيث  والسياسة  والعلم 

المصرية ]2[.

-1891( مظهر  إسماعيل  قدم  حسين  طه  ومثل 
من  والعلمانية  الليبرالية  الفكرة  يوافق  طرحًا   )1962
عام  في  الفلاحين«  »حزب  بتشكيل  اقتراحه  خلال 
ذو  ليبرالي  برنامج  قائمًا على  الحزب  هذا  1929. كان 
مشاكل   حل  إلى  يهدف  ملتبسة،  اشتراكية  صبغة 
زعيم  على  الفكرة  عرض  وقد  المصريين.  الفلاحين 

كل  ليــس  العقــل  أن  يعرفــوا  أن  أود 
ــكات أخــرى  ــم مل ــاس لديه شــيء وأن الن
فــي حاجــة إلــى التغذيــة والإشــباع أيضًــا. 
قــد لا تــروق هــذه الاعتبــارات والأحــداث 
ــع  ــا المنطــق ولا تتب ــد لا يقبله ــل وق للعق
المنهــج العلمــي، لكنهــا تــروق لقلــوب 
النــاس ومشــاعرهم وعواطفهــم وخيالهــم 
ــك  ــى ســجيتهم. وذل ــوا عل ــم ليكون وميله
ــى مــكان للراحــة  ــاس يحتاجــون إل لأن الن
ــا  ــاة. م ــب الحي ــن مصاع ــوا ع ــي ينعزل لك
يجعــل النــاس يســتمتعون بمثــل هــذه 
القصــص هــو عنصــر الاســتمتاع عندمــا 

ــة. ــاة صعب ــون الحي تك
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تجاهلها  الذي  الوفد  رئيس حزب  باشا  النحاس  الأمة 

)برنامج حزب الفلاحين، 1965، ص 152-146(. 

فهو   ،)1964-1889( العقاد  محمود  عباس  أما 

إسلامي ليبرالي بارز، عبّر عن الأفكار السياسية الفكرية 

الديمقراطية  الحركة  دعاة  من  كان  الوفد.  لحزب 

الليبرالية؛ مدافعًا عن الحرية ومناهضًا في الوقت ذاته 

بقوة للشيوعية والاتجاهات الاشتراكية في عصره. على 

ثابتًا للفكر الليبرالي لحزب  الرغم من أنه كان مناصراً 

الحزب  نظر  وجهات  مع  لاحقًا  اختلف  فقد  الوفد، 

أفكارها  في  تنازلات  بتقديم  اتهمها  كما  عنها.  وتخلي 

دعاة  من  أبدًا  لعقاد  يكن  لم  الليبرالية.  الديمقراطية 

التغريب الأعمى ]3[.

مبادئ  تطبيق  الليبرالية  تعني  للعقاد،  بالنسبة 

الديمقراطية والحرية وحقوق الإنسان. ولم يشكل هذا 

المعنى تعارضًا مع فكرته عن الإسلام. وقد استخدم 

مقاربة عقلانية للتعامل مع القضايا الإسلامية، متبنيًا 

أسلوباً  ومطبقًا  البرهان  على  تعتمد  عقلانية  منهجية 

المدافعين  أقوى  من  أصبح  وبذلك  صارمًا.  دقيقًا 

القرن  في  السياسية  وأعلامه  وأنظمته  الإسلام  عن 

العشرين.

المحللين  بعض  لأن  الغريب  بالأمر  ذلك  يكن  لم 

تفسيرات  لها  »أيديولوجيا  بأنها  الليبرالية  وصفوا 

مختلفة؛ تمتلك ألف وجه« )عزت، 2004(. في بعض 

الاستيعاب،  حد  إلى  العلمانية  مع  تتحالف  الأحيان 

وأحياناً تتصالح مع بعض التيارات الإسلامية في شكل 

ما يسمى بالإسلام الليبرالي.

المنطقة حتى  الليبرالية على وجودها في  حافظت 

من  والستينيات  الخمسينيات  في  التراجع  من  عانت 

القرن الماضي، تحت ضغط التأثير المهيمن للاشتراكية 

العربية  المنطقة  الفكرية في  الحياة  والماركسية على 

إبان عهد جمال عبد الناصر. ومع ذلك، عادت الليبرالية 

إلى الظهور مرة أخرى في أواخر السبعينيات مع ظهور 

التي  الجديدة  الليبرالية  والهيئات  الجديد  الوفد  حزب 

تبنوا  لقد  القدامى.  والماركسيون  الاشتراكيون  اتخذها 

تكتيكات الطبقة الجديدة وسلوكياتها، لقد تبنوا نفس 

تكتيكات وسلوك الطبقة الجديدة ، أعني الطبقة التي 

وصف  وهو  الفكرية«-  »الطبقة  بأنها  ذاتها  وصفت 

ظروف  في  الحر  الذهني  بالتلاعب  يسمح  مخادع 

هذه  في  الأسماء  من  العديد  ظهرت  وقد  مختلفة. 

المثال،  سبيل  على  الليبرالية.  الساحة  على  المرحلة 

ليبرالي  مدني  مجتمع  إلى  إبراهيم  الدين  سعد  دعا 

ودولة ليبرالية، تحاكي أحياناً النموذج الأمريكي وتتبع 

في أحيان أخرى النموذج البريطاني، على أساس من 
ملكية دستورية. 

ليبرالية  إسلامية  حركة  ظهرت  لذلك  وبالإضافة 
مرجعي  بإطار  ملتزم  ناشئ  جيل  أوساط  في  قوية 
إسلامي بتفسير ليبرالي. كان هذا الجيل الجديد يؤمن 
والحكومة  الحزبي  والتنافس  الديمقراطية  بالتعددية 
الحضارات  بين  والحوار  الإنسان  وحقوق  التمثيلية 
النبي  القرآن وسنة  عن  التخلي  دون  السوق  واقتصاد 
محمد. في الوقت نفسه، لم يتخل عن مفهوم الدولة 

الديمقراطية الدستورية المدنية.

الفلسفة الإسامية داخل المجال الأكاديمي

الأكاديمية  الفلسفية  للدراسات  الأول  الظهور  جاء 
الجامعة  إنشاء  مع  الإسلامي  العالم  في  الحديثة 
الشيخ  أصبح  وقد  القاهرة(.  جامعة  )الآن  المصرية 
مصطفى عبدالرازق، أستاذ الفلسفة الإسلامية في هذه 
الجامعة، فيما بعد رئيسًا للأزهر. لعب كتابه مقدمة 
في تاريخ الفلسفة الإسلامية دوراً حاسمًا في توضيح 
حقيقة أن الفلسفة الإسلامية هي مسعى إبداعي بارز، 
فلسفة  على  يقتصر  تقليدي  مجال  مجرد  ليس  وهو 
باجة  وابن  طفيل  وابن  سينا  وابن  والفارابي  الكندي 
اليونانية.  الفلسفة  تأثير  الذين وقعوا تحت  وابن رشد 
الفلسفة الإسلامية كما يراها تشمل علم أصول الفقه 
علم  لأن  تمامًا  يبرره  ما  له  هذا  رأيه  كان  الإسلامي. 
أصول الفقه هو مجال المعرفة الذي يركز على فلسفة 
النموذجية  المعايير  كافة  بذلك  مستوفيًا  القانون 
للفلسفة. كان المسلمون مفكرين حقيقيين في هذا 
المجال أكثر مما كانوا في المجالات التقليدية الأخرى 
مساهمتهم  مقارنة  يمكن  لا  الواقع،  في  للفلسفة. 
مجال  أي  في  بإسهاماتهم  الفقه  أصول  في  الإبداعية 
فلسفي آخر. أولئك الذين لا يعتبرون علم أصول الفقه 
هذا  في  ببساطة  يقرؤوا  لم  للدراسة،  فلسفيًا  مجالًا 
المجال المعرفي وخلطوه بشكل مخزٍ مع دراسة الفقه 

والقواعد الدينية.

استطاع عبدالرازق إنشاء أول مدرسة بحثية فقهية 
كانت نقطة تحول في تاريخ العلم الإسلامي في العالم 
الإسلامي. مع هذه المدرسة، أصبحت الفلسفة مجالًا 
أكاديميًا رسميًا للمعرفة. ومن أشهر أعلامها: مصطفى 
حلمي، أبو العلا عفيفي، أحمد فؤاد الأهواني، عثمان 
النشار،  سامي  علي  مدكور،  بيومي  إبراهيم  أمين، 
ريان،  أبو  علي  محمد  ريدة،  أبو  عبدالهادي  محمد 
الفلسفة  غادر  )الذي  محفوظ  نجيب  الطويل،  توفيق 
ويمكن  بدوي.  وعبدالرحمن  الأدبي(  الإبداع  لعالم 
تصنيفهم جميعًا، باستثناء محفوظ وبدوي، على أنهم 
إصلاحيون من تلاميذ مصطفى عبدالرازق، وهو نفسه 
من  ذلك  الأفغاني.  تلميذ  عبده،  لمحمد  تلميذًا  كان 
شأنه أن يكشف عن الرابط بين تطور المجال الفلسفي 

الشيخ مصطفى عبدالرازق

غلاف كتاب تمهيد في تاريخ الفلسفة الإسلامية

حافظــت الليبراليــة علــى وجودهــا فــي 
ــت مــن التراجــع فــي  ــى عان المنطقــة حت
القــرن  مــن  الخمســينيات والســتينيات 
الماضــي، تحــت ضغــط التأثيــر المهيمــن 
الحيــاة  علــى  والماركســية  لاشــتراكية 
الفكريــة فــي المنطقــة العربيــة إبــان عهــد 
ــك، عــادت  ــد الناصــر. ومــع ذل جمــال عب
الليبراليــة إلــى الظهــور مــرة أخــرى فــي 
حــزب  ظهــور  مــع  الســبعينيات  أواخــر 
الليبراليــة  والهيئــات  الجديــد  الوفــد 
الاشــتراكيون  اتخذهــا  التــي  الجديــدة 

القدامــى.  والماركســيون 
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وقد  الإسلامي.  الإصلاح  وحركة  الإسلامي  العالم  في 
في  مختلفة  دراسات  في  الشخصيات  هذه  ساهمت 
الروحية والتصوف  والحياة  الفلسفة الإسلامية  مجال 
الإسلاميين  المفكرين  ومنهج  الإسلامي  الكلام  وعلم 
والنقد الإسلامي للمنطق الأرسطي وكل تاريخ الفلسفة 
تبعت  الحديث.  العصر  حتى  اليوناني  العصر  منذ 
هذه المدرسة الأولى للرواد بجامعة القاهرة المدرسة 
الأزهر  )رئيس  البهي  محمد  أسسها  التي  الأزهرية 
عبدالرحمن  ومحمد  محمود  وعبدالحليم  السابق( 
دار  مدرسة  هناك  ثم  السابق(.  الأزهر  )رئيس  بيسار 

العلوم التي شكلها محمود قاسم.

وتبع ذلك الجيل الثالث، وهم: زكي نجيب محمود، 
ويحيى هويدي، ومراد وهبة، وسامي الدروبي، وبديع 
القاسم، وعادل العوا- ومعظمهم ينتمون إلى جامعة 

القاهرة.

تأثر  المفكرين.  من  رابع  الجيل جيل  هذا  تبع  وقد 
كانوا  جميعًا  لكنهم  مختلفة  بتخصصات  هؤلاء 
الوفا  وأبو  إبراهيم،  زكريا  فلسفية:  إسهامات  أصحاب 
التفتازاني، وحسن حنفي، وفؤاد زكريا، وصادق جلال 
العظم، ومحمد عزيز لحبابي، والجابري، والعروي، 
وسمير  ومروة،  وتيزيني،  وأركون،  فكار،  رشدي 
الله،  خلف  أحمد  ومحمد  عبدالملك،  وأنور  أمين، 
البيطار،  ونديم  طرابيشي،  وجورج  عبدالفتاح،  وإمام 
وبرهان غليون، وحليم بركات، وطاع صفدي، ورضوان 
وهشام  الطلبي،  ومحمد  جعيط،  وهشام  السيد، 
شرابي، وإدوارد سعيد، وهادي العلوي، وعلي الوردي، 
الأعسم،  وعبدالأمير  حرب،  وعلي  نصار،  وناصيف 
المجموعة،  هذه  وبجانب  وغيرهم.  صبحي  وأحمد 
الفلسفة  بتدريس  قامت  أخرى  مجموعة  أيضًا  هناك 

فقط.

أساتذة  من  أكثر  أو  جيل  ذلك  بعد  من  جاء  ثم 
الفلسفة في العالم العربي. كانوا مشغولين في الغالب 
المهني، ويقدمون بحوثاً  الدراسي الأكاديمي  بالمجال 
تراوحت بين القوة والضعف. يقدم بعض الأعمال التي 
تشمل البحث والتنظير الإبداعي والبعض الآخر مكانة 
أن  بما  ولكن  الفكرية،  المشاريع  أصحاب  المفكرين 
معظم أعمالهم لا تزال في حالة تكوين ، فإننا نكتفي 

في هذا السياق بالإشارة إليهم.

من  وآخرون  هؤلاء-  بين  من  الشخصيات  بعض 
خارج العالم العربي وإيران على سبيل المثال- تجاوزوا 
متكاملة  رؤية  أو  فلسفة  وقدموا  الأكاديمي  المجال 
الاستقلال  تحقيق  البعض  حاول  فكرياً.  مشروعًا  أو 
امتداد  مجرد  الآخر  البعض  كان  بينما  الفكري، 

للاتجاهات الغربية.

امتــدادات الاتجاهــات الغربيــة فــي العالــم 
الإســامي

الأمة  منها  عانت  التي  الأوضاع  لتدهور  نتيجة 

العرب  بمقتضاها  وقع  موجة  اندلعت  الإسلامية، 

الغرب. وهكذا، دخلت  قادم من  تيار  تحت غواية أي 

البراغماتية والماركسية والوجودية والوضعية المنطقية 

إلى  المعاصرة  والهرمنيوطيقا  والتفكيكية  والبنيوية 

العالم الإسلامي. وقد ترجمت العديد من الكتب حول 

هذه الاتجاهات بالإضافة إلى الكثير من الأوراق البحثية 

التي أجريت حولها. كما كان لها تأثير هائل على الرؤى 

والمواقف الفلسفية لعدد من المفكرين.

كان أحمد فؤاد الأهواني وزكي نجيب محمود )في 

الجابري،  عابد  ومحمد  تطوره(  من  الثانية  مرحلته 

من أتباع البراغماتية. وقد وسعوا من نفوذها بدرجات 

بينها  متفاوتة. تعاطف معها الأهواني وحاول التوفيق 

استخدم  للبراغماتية،  دراسته  في  الإسلام.  وبين 

)الأهواني،  الدقيق«  والتخطيط  »العرض  أسلوب 

لهم  يتعرض  لم  عاطفية،  ولأسباب   .)14 1987، ص 

بالنقد. يذكر الأهواني في كتابه جون ديوي أنه »خلال 

المناسب  من  ليس  لتأسيسها،  المئوية  الذكرى 

هذا  يكون  لا  عندما  خاصة  إليه،  النقد  سهام  توجيه 

والنقد.  المراجعة  ليشمل  يكفي  بما  طويلاً  الكتاب 

من يرغب في قراءة نقد لمدرسته يمكنه قراءة كتاب 

 The Nihilism of John كروسر عدمية جون ديوي

يظن  بهذا   .)10 ص   ،1987 )الأهواني،   »Dewey

الكتابة  »في  ويضيف:  جديدًا.  شيئًا  قال  أنه  الأهواني 

أن  الأفضل  من   .].  .  .[ مقاربة جديدة  اعتمدنا  عنه، 

نجعل من شخصه محور فلسفته، فنركز، أولًا، على 

حياته وسيرته الذاتية، ثم على جوانب مختلفة أخرى. 

ضد  وثوري  وفيلسوف،  معلم،  بوصفه  إليه  سننظر 

والاجتماع«  الأخلاق  في  وعالم  التقليدية،  الفلسفة 

المعالجة،  هذه  كانت   .)11 ص   ،1987 )الأهواني، 

من وجهة نظر الأهواني، مبتكرة. وهو يضيف: »إنني 

أستخدم تعبيرات ديوي الخاصة في معظم الحالات، 

لأنه نفسه كان دائم الشكوى من أولئك الذين ينقلون 

آراءه بشكل غير دقيق. أتمنى أن أكون قد نجحت في 

تقديم عمله بدقة« )ص 14(.

بلغ تأثير ديوي ذروته عندما حاول الأهواني التوفيق 

بين أفكاره والإسلام. وقد زعم بأن أفكار ديوي »ليست 

جديدة علينا في الشرق، فالإسلام دين الإنسانية. إنه 

ويدعو  والنمو  للتطور  الطريق  يفتح  الذي  العلم  دين 

141(. وهكذا يقدم  إلى التفكير النظري والتأمل« )ص 

الأهواني مثالين لما يفعله كثير من الباحثين المبتدئين 

والمتقدمين في العالم الإسلامي. حيث تنطوي الكتابة 

لبعض  وبالنسبة  صريح،  وتقرير  دقيق  عرض  على 

الإسلاميين، تتحول إلى مصالحة بين مدرسة أو مفكر 

غربي والإسلام.

اتبع زكي نجيب محمود مساراً مماثلًا على الرغم من 

مكانته البارزة في العمل الأكاديمي في مجال الفلسفة. 

نجيب  زكي  كان  الوضعي،  المنطق  كتابه  أظهر  وكما 

منتميًا للوضعية المنطقية. وقد أكد على انتمائه هذا 

في كتابه موقف من الميتافيزيقا، والذي حمل عنواناً 

مثيراً في البداية: خرافة الميتافيزيقيا. يقدم هذا الكتاب 

عرضًا واضحًا لأفكار الوضعية المنطقية، ولكن بسبب 

تعرض زكي نجيب لانتقادات قوية، قام بتغيير العنوان 

تطوره  من  الأولى  المرحلة  خلال  أثره]4[.  لتخفيف 

الفكري، قدم محمود وأسس للوضعية المنطقية في 

المنطقية  للوضعية  صارخ  كامتداد  الإسلامي  العالم 

من  الاستفادة  إلى  يهدف  الاتجاه  هذا  كان  الغربية. 

النظر  وجهات  بعض  وتطوير  العلمية  الإنجازات 

والإضافات إلى الوضعية القديمة، على سبيل المثال. 

زكي نجيب محمود

غلاف كتاب موقف من الميتافيزيقا
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الرياضي  المنطق  واستخدام  للغة  المنطقي  التحليل 
)Simon, 1963(.  قال محمود: »بما أن حالة الأشياء 
في عالم الواقع هي مجال البحث العلمي، فإن المنهج 
العلمي يوصف بالوضعي«)60(. لذا، إذا كان الموقف 
في  الاهتمام  فهذا  الباحث،  اهتمام  يستدعي  الحالي 
الواقع سينصب على عبارات أو كلمات لغة. في هذه 
مما  منطقي،  هنا  »الوضع«  مصطلح  يعد  الحالة، 
يعني أن الوضعية المنطقية هي تعبير لغوي عن واقع 
التجريبي«  العلم  لقوانين  وفقًا  اختير  ملموس  مادي 

)محمود، 1974، ص 60(.

بها  بدأ  التي  المنطقية  الوضعية  صورة  هي  هذه 
محمود المرحلة الأولى من حياته الفكرية. ومع ذلك، 
أنه  يؤكد  محمود  الأستاذ  مرة  من  أكثر  فقد سمعت 
في  غاضبًا  كان  أنه  حتى  الوضعية.  هذه  عن  تخلى 
المنطقي،  بالوضعي  وُصف  عندما  الأخيرة  سنواته 
حياته  من  الثاني  النصف  في  وسع،  عندما  خاصةً 
التراث  دراسة  خلال  من  المعرفي  أفقه  المهنية، 
تختزل  الوضعية  أن  أدرك  لقد  والعربي.  الإسلامي 
منظور  منظور ضيق-  داخل  والعلوم  الفلسفة  مهمة 
بالفلسفة  بعمق  أيضًا  محمود  تأثر  اللغوي.  التحليل 
نحو فلسفة علمية-  التي ظهرت في كتابه  التحليلية 
وهو تأثير ظل معه لفترة طويلة. في بعض الأحيان، 
انحاز إلى البراغماتية وكان تحيزه لهذه المدرسة واضحًا 
في ترجمته لكتاب المنطق: نظرية البحث، وفي كتابه 

حياة الفكر في العالم الجديد )1956(.

وإذا كان محمود قد تخلى عن الوضعية المنطقية، 
فإنه لم يتخل عن البراغماتية حتى عندما بدأ اهتمامه 
بالفكر العربي. في كتابه تجديد الفكر العربي )1974(، 
غيّر منهجه في التعامل مع التراث من موقف الوضعي 
المنطقي إلى موقف البراغماتي. كان نهجه البراغماتي 
لا يقدر سوى »العمل والتطبيق، والمعيار هو ما نعيش 
به، وما يمكن دمجه في حياة الناس كما يعيشونها. 
إذا وجدت في حياة الأسلاف ما يمكن أن يفيدني اليوم 
أو  الطرق،  تعبيد  أو  المنازل،  لبناء  طريقة  في شكل 
أو  صناعتها،  أو  بزراعتها،  الاقتصادية  الحياة  إدارة 
تجارتها، أو كلمات أو عبارات للتعبير عما يريده الناس 
اليوم، فلابد من إحياء هذا النوع من التراث. أما الباقي 
فيجب أن يظل في قبره للمؤرخين الذين يرغبون في 

دراسته«)محمود، 1958، ص 18(.

النهج  تبنى  محمود  نجيب  زكي  أن  يثبت  ما 
انتقاله  البراغماتي، رغم أنه لا يقر بذلك صراحة، هو 
لنهج التجديد من خلال: لقد أخذنا من تقاليد الأسلف 
تمثل  بطريقة  اليوم  وعلميًا  عمليًا  تطبيقه  يمكننا  ما 
إضافة إلى طرائقنا الحديثة. كل نظام ابتكره الأسلاف 
التخلص  تم  نجاحًا،  أكثر  نظام  بعده  من  جاء  ثم 
بعبارة  المؤرخين.  لدراسة  مادة  وأصبح  حتمًا  منه 
مجرد  هي  معاصرينا  أو  أسلافنا  ثقافة  فإن  أخرى، 

طرق للعيش. إذا كان لدى القدماء نظام مفيد لنا في 

ظروفنا المعيشية الحالية، فيمكننا استخدامه بشكل 

يخلو من  وما  إرثنا.  من  إحياءه كجزء  وبالتالي  جيد، 

أي قيمة عملية هو ما نتجاهله دون ندم. نحن نتخذ 

نفس الموقف تجاه ثقافة معاصرينا في أوروبا وأمريكا. 

بالنسبة  مشكلة  أهم  إن   .)18  ،1958 )محمود، 

إلى  الكلمات  ثقافة  من  التحول  كيفية  هي  لمحمود 

ثقافة العلم والتكنولوجيا والصناعة. وهو يعتقد أن هذا 

لن يحدث بالعودة إلى التراث القديم ولكن من خلال 

صرف الانتباه إلى ضرورة »استيعاب أوروبا وأمريكا من 

مصادرهما مع ما يمكن أن يقدموه لنا وما يمكن أن 

نقبله ونستوعبه« )محمود، 1974، ص 82(.

كما كان للبراغماتية دعاة في الأجيال اللاحقة من 

لمحمد  كان  الفكرية.  المشاريع  أصحاب  المفكرين 

من  مشتقة  متنوعة  منهجيات  عدة  الجابري  عابد 

وباشلار  وفرويد  لكانط  الغربية  الفلسفية  المذاهب 

الأفكار  بعض  إلى  بالإضافة  وفوكو،  وألتوسير 

الماركسية )الجابري، 1988، ص 12(. تناول الكثيرون 

كيفية استخدامه للبنيوية على وجه التحديد، لكنهم 

المعاصر،  العربي  الخطاب  كتابه  في  أنه  يلحظوا  لم 

استخدم أيضًا المنهج البراغماتي مع عدد من المناهج 

والتوليف.  الدمج  الخاصة من خلال  بطريقته  الأخرى 

هذه  إلى  ينظر  لم  أنه  حقيقة  في  براغماتيته  تتجلى 

»أدوات  باعتبارها  ولكن  قوالب،  أنها  على  التصورات 

عمل« بطريقة تجعلها مفاهيم »منتجة«. يقول: »إنها 

أدوات عمل يجب استخدامها في كل موضوع بطريقة 

تجعلها منتجة وإلا يجب التخلي عنها. ما هي القيمة 

من أي مفهوم إذا كان سيذكر على أنه محض زخرفة؟« 

)الجابري، 1988، ص 12(. كان ذلك تعبيراً صادقًا عن 

هو  ما  العملي،  »التطبيق  في  البراغماتي.  المذهب 

مفيد هو ما يجب أن يكون فعالًا من الناحية العلمية« 

)الجابري، 1988 ، ص 11(. ومع ذلك، ينفي الجابري 

نزعته البراغماتية، ويسأل »هل نتبنى اتجاهًا براغماتيًا 

1988، ص  أو إجرائيًا معينًا؟« والجواب: لا )الجابري 

.)12

العظم،  العالم، وصادق جلال  أمين  كان محمود 

وحسين مروه، والطيب تيزيني، في طليعة المفكرين 

الأخيران  الاثنان  قدم  الماركسية.  لتأثير  الخاضعين 

الماركسية،  بناءً على وجهات نظرهما  مشاريع كاملة 

بينما ساهم الأول في القليل منها في شكل انتقادات 

تلك؛  أو  القضية  متناثرة ومواقف متحيزة حول هذه 

مرة في الفلسفة وأخرى في الأدب أو السياسة.

وجدت الوجودية أعظم ممثليها في العالم العربي 

في شخصية عبدالرحمن بدوي )-1917 2002( بفهمه 

الخاص لهذه الفلسفة وأصالته الاستثنائية كفيلسوف 

أطروحته  مع  الوجودية  تطورت  عربي.  وجودي 

التي  الوجودية  في  الموت  مشكلة  حول  للماجستير 

كتبها تحت إشراف لالاند ثم مواريه في عام 1941 وفي 

أطروحته للدكتوراه الزمان الوجودي تحت إشراف طه 

حسين في عام 1943. كانت الوجودية رائجة في عقدي 

الستينيات. والسبعينيات بين بعض المثقفين وحتى 

بين بعض الشباب الذين فهموها بشكل سطحي فقط. 

لقد أعجبوا بمفهوم الحرية ليعيشوا حياة مغرقة في 

اللذة والحب والاختلاط، وتجاهلوا حقيقة أن الحرية 

الوجودية تستلزم المسؤولية والالتزام.

أسماها  التي  أمين،  عثمان  فلسفة  إرجاع  يمكن 

وبعض  الديكارتية  الفلسفة  تأثير  إلى  بالجوانية، 

محمد عابد الجابري

غلاف كتاب )الخطاب العربي المعاصر(
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الاشتراكية.  إلى  إضافة  الغربية،  الحدسية  الاتجاهات 
على  مؤسس  روحي  مبدأ  على  الجوانية  نزعته  تقوم 
طبيعة  عمله  على  يضفي  ما  النبوية،  والسنة  القرآن 
مميزة. يستهدف عمله الداخل ويتجاوز الخارج، من 
والتجربة  والمعرفة  والقلب  العقل  من  مزيج  خلال 
الماضي  إلى  تلجأ  فلسفة  في جوانيته  يرى  الصوفية. 
لها.  للاستعداد  المستقبل  نحو  وتتجه  لمراجعتها 
خلال  من  نفوذها  بسطت  فقد  الغربية  العقلانية  أما 
مفكرين مثل بديع الكسم. يستند مذهبه إلى فلسفة 
فكرة  للدكتوراه  أطروحته  في  طورها  التي  البرهان 

البرهان في الميتافيزيقيا )جامعة جنيف(.

الفلسفة  على  فقط  ليس  كبير  تأثير  للبنيوية  كان 
عبدالوهاب  وكان  الأدب.  على  أيضًا  ولكن  العربية، 
جعفر من أوائل من كتبوا عنها في كتابه البنيوية بين 
كان  البنية.  مشكلة  إبراهيم  وزكريا  والفلسفة  العلم 
وهذا  خاص،  بشكل  بها  مهتمين  المغاربة  الكتاب 

واضح في كتاب الجابري بنية العقل العربي وغيره.

على الرغم من أن التنوير الأوروبي بدأ في أوائل القرن 
العشرين  القرن  في  ترددت  آثاره  أن  إلا  عشر،  الثامن 
مشكلة،  يمثل  لا  ذلك   .]5[ الإسلامي  العالم  في 
باستثناء غياب الوعي بتاريخية المفاهيم وخصوصياتها 
الثقافية  الاختلافات  طبيعة  إلى  بالإضافة  السياقية 
ذات  والمعوقات  للتحديات  المتباينة  والطبيعة 
القانون  تؤكد  أوروبية  فلسفية  حركة  التنوير  الصلة. 
الطبيعي ومبدأ الحقوق الطبيعية وحقوق الإنسان عبر 
النظام  سلطة  ورفض  نهائي  العقل كمعيار  استخدام 
يستخدم  العلم.  يحاربان  لأنهما  والكنيسة  الإقطاعي 
منهجية  على  اعتمادًا  التجريبية،  والمناهج  العقل 
وعلى   .)Blackburn, 1996, p. 120( العلمية  نيوتن 
تحرير  إلى  التنوير  حركة  سعت  السياسي،  المستوى 
في  المشاركة  لتمكين  السياسية  الممارسات  تقاليد 
إلى  سعت  الاجتماعية،  الناحية  ومن  العامة.  الحياة 
إلى  الرجوع  دون  والقواعد  والقوانين  القيم  ترسيخ 
 .)214 ص   ،2003 )التريكي،  الدينية  المعتقدات 
وصاية  دون  القضاء  هيكلة  إعادة  حدثت  خلاله  ومن 
أساس  على  السياسي  النظام  ليبني  الكنسي،  النظام 
 Oliver and Hater, 1994, p. 12( المواطنة  مبدأ 
ff(. مبرر إقامة الدولة قائم بذاته ولا يفُرض من فوق. 
إنها، أي الدولة، تقوم وتتأسس من خلال الجماهير، 

أي المواطن.

الموسع  التعريف  هذا  أبعاد  ملاحظة  وبمقدورنا 
بدرجات متفاوتة ومع اختلافات كثيرة في الأعمال التي 
أنتجها العلمانيون العرب في خضم التنوير، سواء كانوا 
وضعيين أو ماركسيين أو اشتراكيين أو وجوديين. كما 
تظهر في أفكار بعض السياسيين مثل أتاتورك وبورقيبة 

والسياسيين العلمانيين. 

مختلفة  بدلالات  ولكن  أيضًا  التنوير  اتجاه  يوجد 

في أفكار بعض الإسلاميين الذين يزعمون أن الإسلام 
فالإسلام  للتنوير.  منهجية  أفضل  يمتلك  الحقيقي 
يهدف إلى تحرير الناس من الاستسلام لأي قوة أخرى 
إلا الله. وذلك هو جوهر المقصود بإخراج الناس من 
يؤكد  الإسلامي  التنوير  فإن  وهكذا  النور.  إلى  الظلمة 
والعدالة  والمساواة  الإنسان  وحقوق  الحرية  مبادئ 
المنحى  هذا  نجد  أن  بإمكاننا  إسلامي.  مرجعي  بإطار 
الوهاب  وعبد  هويدي  وفهمي  الغزالي  لدى  واضحًا 

المسيري وطارق البشري.

أو  »المنقحين  بجماعة  الحركة  لهذه  علاقة  ولا 
شعار  يرفعون  الذين   »revisionists المراجعين 
للقرآن  والتعسفية  الخاطئة  تأويلاتهم  لتبرير  التنوير 
الموضوعية  القواعد  تتبع  لا  الحركة  فهذه  والسنة. 
تتعارض  التي  النصوص  مع  خاصة  النص،  لتفسير 
بالحكومة  المتعلقة  القضايا  في  نظرهم  وجهات  مع 
الأحيان،  بعض  في  والمرأة.  والاقتصاد  والسياسة 
بأسباب  نظرهم  وجهات  ويبررون  التقاليد  يرفضون 
التاريخي أو منهجية  بالنقد  لا سند لها ولا علاقة لها 

تحليل النص.

خلال  من  المفكرين  هؤلاء  موقف  تفسير  ويمكن 
أولًا  الاستسلام  الغرب:  مواجهة  في  الانهزامي  النهج 

للتنوير الأوروبي، والآن للتأويل المعاصر.

العالم  في  لها  دعاة  المعاصرة  التأويلات  وجدت 
العربي في ثلاثة أشكال: أولًا، هناك اتجاه يقوم ببساطة 
بترجمة وإجراء أبحاث عرضية ذات طبيعة بيوجرافية.

الهيرمينوطيقا  تطبيق  آخر  اتجاه  يحاول  ثانيًا، 
النصوص  على  الغربية،  أشكالها  بأحد  الجديدة، 
القرآني  النص  تحليل  تبنى  اتجاه  ثمة  ثالثاً،  العربية. 
الغربي، ومحاكاة لما حدث مع  للتأويل  وفقًا لفهمه 
ارتكاب خطأ منهجي،  الكتاب المقدس، والوقوع في 
باستخدام القياس كأداة رئيسة. للهرمنيوطيقا الغربية 
مع  تعارضها  نتاج  اكتسبتها  التي  الخاصة  طبيعتها 
تراث التفسير الكنسي. وقد تطور هذا التراث في علاقته 
التفسير  تراث  عن  تختلف  بطريقة  المقدس  بالكتاب 
طبيعته  للقرآن  ذلك،  على  علاوة  للقرآن.  العربي 
لذلك  المقدس.  الكتاب  عن  تختلف  التي  الخاصة 
خطأ  في  العرب  الهرمينوطيقييين  المفكرين  انزلق 
في  أفضى  ما  مخاطرها،  بكل  القياس  أداة  استخدام 
إلى موقف تعديلي غير منضبط. أظهرت هذه  النهاية 
لدى  مختلفة  ودرجات  بأشكال  التحريفية  التأويلات 
سعيد  محمد  البنا،  وجمال  منصور،  صبحي  أحمد 

العشماوي، ومحمد شحرور وغيرهم.

التي  الأخرى  الغربية  الاتجاهات  من  العديد  ثمة 
أن  غير  الإسلامي،  العالم  في  موقعًا  لها  وجدت 
ومن  الورقة.  هذه  نطاق  عن  يخرج  جميعًا  تغطيتها 
الأمثلة على ذلك الفينومينولوجيا التي أثرت في بعض 
طريقته  له  الذي  حنفي  حسن  مثل  الشخصيات، 

في  مقنعة،  البطوش، لأسباب غير  بسام  1. وضعها 
الفكر  كتابه:  انظر  مصر.  في  الليبرالي  الفكر  سياق 

الاجتماعي في مصر، ص 93 وما يليها. 

2. انظر "ببليوغرافيا طه حسين 1889-1973"، مجلة 
القاهرة، العدد 132، نوفمبر 1993، ص 122-120. 

3. "آثار العقاد الفكرية والأدبية والسياسية على الواقع 
العربي"، الطليعة، القاهرة، العدد 3، مارس 1966، 
ص 2 و126 وما يليها. وصلاح زكي أحمد، شخصيات 
بارزة في النهضة العربية الإسلامية في العصر الحديث، 
الأولى،  الطبعة  العربية،  الحضارة  مركز  القاهرة، 
الفكر  البطوش،  وبسام  يليها.  وما   168 ص   ،2001
استخلصنا  يليها.  وما   93 في مصر، ص  الاجتماعي 
الاتجاه  عن  والببليوغرافية  التاريخية  المعلومات  منه 

الليبرالي في مصر.

بشدة  البهائي  محمد  انتقد  المثال،  سبيل  على   .4
كتاب زكي نجيب محمود في: الفكر الإسلامي الحديث 

وعلاقته بالاستعمار الغربي، 239 وما يليها.

السابع عشر، وأطلق  القرن  التنوير في  5. ظهر عصر 
التاريخ  كتب  معظم  في  التنوير  عصر  اسم  عليه 
تاريخ  تحديد  حول  اختلاف  هناك  ولكن  الشائعة، 
محمد  انظر:  التفاصيل  من  لمزيد  ومكانه.  التنوير 
توبقال  المغرب،  الحداثة،  بعد  وما  الحداثة  سبيلا، 

للنشر، الطبعة الثانية، 2007، ص 44.11. 

الهوامش:

الخاصة في تطبيقها. وقد أضاف إلى الفينومينولوجيا 
التي  العربية  والمصادر  الغرب  من  أخرى  اتجاهات 

سيتم معالجتها لاحقًا.

المفكرين،  من  أخرى  مجموعة  قامت  حين  في 
للفكر  دراستهم  بدمج  تصنيفهم،  يصعب  الذين 
الحالية،  بالقضايا  اهتمامهم  مع  الغربي  الفلسفي 

ومصالح الناس والمشاركة في الأحداث الجارية. 
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وجود  لهم  الثقافات  متعدّدي  الروايات  كتّاب  إن 

سنوات  منذ  المتحدة  المملكة  في  جدًا  ملحوظ 

الشعبي  النجاح  من  نصيبًا  أكبرهم  ولكن  عديدة، 

آسيا؛  جنوب  شتات  روائيو  هم  النقدي  والاهتمام 

فبعد أن نشر سلمان رشدي روايته "أطفال منتصف 

الليل" في عام 1981، بدأ الكتَّاب يحصدون الواحد تلو 

مًا غير  الآخر استحساناً جماهيرياًّ كبيراً، ويحقَّقون تقدُّ

أنه  لدرجة  المرموقة،  الجوائز  ويحصدون  مسبوق، 

ظهرت هناك حملة انتقادات كبيرة على جائزة البوكر 

في أواخر التسعينيات من القرن العشرين، ولدرجة أن 

البعض زعموا أنّ "مستقبل الأدب الإنجليزي سيكون 

هندياً" )راناسينها، ص: 63(. وتلاحظ روفاني راناسينها 

الناطقين  الكتاب  هؤلاء  أنّ   )Ruvani Ranasinha(

وسطاء،  بوصفهم  واسعة  شهرة  "نالوا  بالإنجليزية 

ومترجمين ثقافيين، ومتحدثين رسميين")ص: 10(، 

الفينة  بين  والهشة  المريبة  ادعاءاتهم  من  بالرغم 

والأخرى عن "الأصالة" أو إحجامهم المعلَن عادةً عن 

تمثيل مجتمعات عرقية كاملة. 

مثله  البريطاني"،  "الأسيوي  مصطلح  تاريخ  إنَّ 

مثل العديد من المصطلحات التي تسُتخدم لوصف 

التجريد.  على  ويقوم  دٌ  معقَّ تاريخ  الجمعِيَّة،  الهوية 

فسلمان رشدي وآخرون كانوا يعرفّون أنفسهم لفترة 

طويلة بأنهم "بريطانيون سود"، وهو مصطلح جامع 

ولكن  العِرقية.  والآداب  الأقليات  جاليات  على  يدل 

طوال الثمانينيات والتسعينيات من القرن العشرين، 

فاعليَّته  في  والجمهور  والكتَّاب  رون  المنظِّ شكّك 

في  متَّبِعين  الجمالية،  الضمنية  ودلالاته  السياسية 

أنّ لقب "البريطانيين  ذلك تأكيد ستيوارت هُول على 

لا  التي  الإشكالية  الهيمنة  من  نوعًا  خلق  السود" 

المعاصرة  للثقافة  العرقي  التنوع  تمثِّلَ  أن  تستطيع 

)نشُرت المقالة لأول مرة في عام 1987، والطبعة التي 

نفس  وعلى   .)1996b( نشُرت في  هنا  عليها  اعتمدنا 

 )Susheila Nasta( ناستا  المنوال، حذرت سوشيلا 

"الأسيويين  مصطلح  استخدام  من  ذلك  تلا  مما 

"يسطِّح  لأنه  تحديدًا؛  أكثر  يعُد  الذي  الجنوبيين" 

وهو  الثقافية"،  الخلفيات  من  متنوِّعًا  مجالًا  حتمًا 

من  تستخدم  أن  البيضاء  للغالبية  يتيح  الذي  الأمر 

جديد سياسة "فَرِّقْ  تسَُدْ" )ص: 6(. وعلاوة على ذلك 

 British( "فإنّ مصطلح "أدب الآسيويين البريطانيين

الجنوبيين  "الآسيويين  أدب  أو   )Asian literature

 )British South Asian literature( البريطانيين" 

يفشل في تحديد الأفراد المشار إليهم به، أو تحديد 

المعايير التي يستند إليها في هذا التحديد. هل يشمل 

وف. س.   )Sam Selvon( سيلفون  سام  المصطلحُ 

أصل  من  مهاجران  وهما   ،  )V. S. Naipul( نايبول 

جنوب أسيوي، ولكنهما يرتبطان في الغالب بشتات 

من  كلا  المصطلحُ  يمثل  وهل  الغربية؟  الهند  جزر 

أناند)Mulk Raj Anand(  و ج. ف. ديزاني  مُلْك راج 

الأولى  الأمثلة  من  مثالان  وهما   ،)G. V. Desani(

على الكتّاب "الأسيويين البريطانيين" حققا شهرة في 

المملكة المتحدة ولكنهما عادا بعد ذلك ليستقرا في 

التي  الروايات  بالضرورة  المصطلحُ  يعني  هل  الهند؟ 

تتكلم عن جنوب آسيا أم عن بريطانيا؟ هل يوحى هذا 

وهل  جماليّ؟  حِسّ  أم  سياسية  بأجندة  المصطلح 

يتعلق بمواطنَة المؤلف أم بمحل إقامته؟ هل يتعلّق 

بجمهور قراء النص أم بالموضوع الذي يتناوله؟ 

الأســـيـويـــــة  "الــروايــــــة  مـصـطــلــــح  كان  إذا 

البريطانية"مصطلحًـــا حديثًـــا نســـبيًا، فـــإنَ تطبيقاتـــه 

حديثـــة أيضًـــا. إنّ أدب المهاجريـــن مـــن جـــزر الهنـــد 

أمثـــال  مـــن  كتّـــاب  قـــاده  الـــذي  وأفريقيـــا،  الغربيـــة 

ســـيلفون، ونايبـــول، وإيميشـــيتا )Emecheta(، قـــد 

وجـــد جمهـــوراً فـــي المملكـــة المتحدة قبـــل أي ظهور 

حقيقـــي ومتواصل لــــلأدب الإنجليـــزي الهندي. ويرجع 

وجـــود الآســـيويين الجنوبييـــن فـــي بريطانيـــا إلـــى عام 

1700 علـــى الأقـــل، وبعـــد الحـــرب العالميـــة الثانيـــة 

والتحـــرر مـــن الاســـتعمار شـــكَّلوا أخيـــراً أكبـــر أقليـــة 

ترجمة: د. أشرف زيدان                   

جامعة بور سعيد/كلية الآداب/مصر

مراجعة: أ.د. جمال الجزيري

روايات ما بعد
 الاســتعمار للمهاجرين 
مــن جنــوب آســيا إلــى 

نيا يطا بر
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عرقيـــة فـــي بريطانيـــا. ولكن القـــراء الإنجليز لـــم يقُبلوا 

علـــى الروايـــات التـــي كتبهـــا الروائيـــون القادمـــون مـــن 

شـــبه القـــارة الهنديـــة إلا في حـــالات اســـتثنائية قليلة. 

وتلاحـــظ راناســـينها أنّ الأســـيويين الجنوبييـــن وجـــدوا 

باعتبارهـــم  البريطانييـــن  القـــراء  بيـــن  لهـــم  جمهـــوراً 

مؤرخيـــن اجتماعيين، وليس باعتبارهـــم أدباء. فحتى 

بحلـــول خمســـينيات القرن العشـــرين، كانـــت الرواية 

الهنديـــة ينُْظَـــرُ إليهـــا على أنهـــا "عمل تجـــاري في دور 

النشـــر بالعاصمـــة"، وهـــو الأمر الذي جعـــل الروائيين 

الطامحيـــن إمـــا أن يفشـــلوا فـــي العثـــور علـــى ناشـــر 

يوقّعـــون معـــه عقودًا لنشـــر أعمالهـــم أو يتجهـــوا إلى 

كتابـــة روايـــات تخالـــف تمثيلات الاختـــلاف ذات الطابع 

السياســـي )ص: 12(. ولقـــد نجـــح بعـــض الأفـــراد فـــي 

أن يحظـــوا بجمهـــور قـــراء بريطانييـــن أصيـــل. فارتبـــط 

أناند بدار نشـــر بلومزبيري، وتســـلط روايتـــاه "الممنوع 

الاقتـــراب منهـــم" )1935( و"كوولـــي" )1936( الضـــوء 

الاســـتعمار  ــان  إبّـَ الهنـــد  فـــي  الفقـــراء  أوضـــاع  علـــى 

البريطانـــي. وحققـــت ديزانـــي  )Desani(نجاحًـــا غيـــر 

ـــعٍ بروايتهـــا "كل شـــيء عـــن هــــ. هاتـِــر" )1948(،  متوقَّ

وهـــي روايـــة شُـــطَّار عجيبـــة ترصـــد مغامـــرات البطـــل 

الـــوارد فـــي العنـــوان الفكاهيـــة ســـعيًا وراء الاســـتنارة. 

 )H(ويزعـــم هاترِ أنّ اســـمه الأول الذي يبدأ بالحرف هـ ـ

يرمـــز لــــ "هندوســـتانيوالا"، وهـــي كلمة مـــن الكلمات 

العديـــدة التي تمثِّل تقويضًا لغوياًّ مدهشـــا ويســـميها 

 rigamarole( المتقعّـــرة"  "الإنجليزيـــة  البطـــل 

English( )الطبعـــة الأصليـــة: 1948ح الطبعـــة التـــي 

اعتمدنـــا عليهـــا: 2007، ص: 37(.  وتلاحـــظ ناســـتا 

أنّ روايـــات ديزانـــي تعلـــن عن نفســـها على الفـــور بأنها 

روايـــات تقويضيَّـــة تتحدّى الأعـــراف الأدبيـــة المعاصرة 

فـــي اللغـــة والنـــوع الأدبـــي والأســـلوب؛ وتعُتَبَـــر رواية 

"كل شـــيء عـــن هــــ. هاتـِــر" اســـتباقًا للحساســـيات ما 

بعـــد الحداثيـــة عنـــد ســـلمان رشـــدي الـــذي أقـــرَّ بأنـــه 

يديـــن ببعـــض الجوانـــب الأســـلوبية لهـــذه الروايـــة. 

وقد أنتج بعض الروائيين، من أمثال الكاتبة عطية 

ماركاندايا  كمالا  والكاتبة   )Attia Hosain( حسين 

)Kamala Markandaya(، مجموعة أعمال في فترة 

منتصف القرن العشرين، ويتم النظر إليهم في الوقت 

المرحلة  في  المهمّين  الكتاب  من  أنهم  على  الحالي 

البريطانيين.  الآسيويين  الكتاب  كتابات  من  الأولى 

ولكن بالرغم من النجاح الفردي الذي حققته روايات 

عمود  على  شمس  "أشعة  عطية حسين  رواية  مثل 

غربال"  "رحيق في  ماركاندايا  ورواية   )1961( مكسور" 

زالت  ما  البريطانية  الآسيوية  الرواية  كانت   ،)1954(

مثل  قراءتها  على  مواظب  قراء  جمهور  إلى  تفتقد 

ونايبول.  سيلفون  أعمال  به  حظيت  الذي  الجمهور 

القرن  سبعينيات  في  أنَّه  المدهش  من  كان  وربما 

العشرين فازت ثلاث روايات تدور أحداثها حول الهند 

بجائزة البوكر العريقة، وكلّها كتبها روائيون أوربيون، 

وهم ج. ج. فاريل)J. G. Farrell(  ووروث برُوَار جهابفالا  

 Paul( سكوت  وبول    )Ruth Prawer Jhabvala(

التمثيل  إلى  الافتقار  هذا  تغيّر  ما  وسرعان   .)Scott

"الهندي" المباشر تغيُّراً سريعًا وكبيراً في عام 1981، 

منتصف  "أطفال  روايته  رشدي  سلمان  نشر  عندما 

بالمغامرات  المليئة  السحرية  الرحلة  إنّ  الليل". 

التي قام بها بطل الرواية سليم سيناء - المولود مع 

استقلال الهند- أذهلت القراء والنقاد على حد السواء، 

وسرعان ما حظيت الرواية بمكانة معتَرفَ بها. في عام 

عام  وفي  البوكر".  "بوكر  بجائزة  الرواية  فازت   ،1993

منتصف  "أطفال  رواية  الإنجليز  القراء  اختار   ،2008

الأربعين  مدار  على  بالبوكر  فازت  رواية  أفضل  الليل" 

لرأي  ووفقًا  المسابقة.  ظهور  منذ  مضت  التي  عامًا 

الكتّاب  كتابات  "دفعتْ  الرواية  هذه  إن  راناسينها، 

الآسيويين الجنوبيين الناطقين بالإنجليزية نحو التيّار 

يزعم  ما  وكثيراً   ،)59 )ص:  به"  المعترف  الرئيسي 

كتّاب الأقليات البريطانية أنّ نجاح سلمان رشدي لم 

يكن فحسب مصدر إلهام لكتاباتهم، بل ساعد كذلك 

متعددي  الفنانين  جمهور  نطاق  توسيع  إمكان  في 

الثقافات. وبالنسبة للجماهير البيضاء، أصبح سلمان 

رشدي في الواقع الممثلَ الفعلي لجنوب آسيا، وهو 

الأمر الذي صارت له آثار متزايدة التشابك بحلول نهاية 

ثمانينيات القرن العشرين. 

يثبت سلمان رشدي دائمًا أنه كاتب مثير للجدل، 

ويثير الناس على ما يبدو لانتقاده بتصويره لـشخصية 

الليل"  منتصف  "أطفال  رواية  في  غاندي  إنديرا 

وتصويره أيضًا لشخصيات تاريخية باكستانية متعددة 

في روايته "العار" )1983(. ولكن لم يتوقع إلا قليلون 

شيطانية"  "آيات  روايته  أثارتهْ  الذي  الدولي  الغضب 

أحداثها  تدور  الرواية  هذه  بأنّ  رشدي  وقال   .)1988(

وتحوُّلات  المهجنة  والهويات  والمنفى  الهجرة  حول 

الكائنات، وشرح ذلك لاحقًا بقوله إنها "أغنية حب"، 

نة" )1991، ص: 394(، فبطلا الرواية  لـ "ذواتنا المهجَّ

ما  سرعان  إنجلترا،  إلى  سفرهما  عند  التوأمان، 

يصبح أحدهما ملاكاً والآخر ماعزاً شبيها بالشيطان، 

انعكاس  الجديدين  أنّ صفات جسديهما  ويكتشفان 

وتسيطر  الهنود.  عن  الإنجليز  عند  النمطية  للصورة 

الأغلبية البيضاء على المهاجرين؛ لأنهم "يصفوننا... 

إنهم لديهم سلطة الوصف، ونحن نرضخ للصور التي 

يركّبونها عنّا" )الطبعة الأصلية صدرت في عام 1988ح 

والطبعة التي اعتمدنا عليها طبعة 1997، ص: 174(. 

ويدرك بطلها صلاح الدين تشامتشا أنَّه يجب عليه أنْ 

ينبذ كل هذه المحاولات لتحديد هويته، وأن يتقبّل، 

نة". وتتضمن  بدلًا من ذلك، كل جزء من "ذاته المهجَّ

أيضًا سلسلة من الأحلام عن  رواية "آيات شيطانية" 

في  بما  للإسلام،  الأولى  والنشأة  محمد  النبي  حياة 

ذلك "الآيات الشيطانية" المشهورة بالسوء والتي عليها 

خلاف منذ أمد بعيد. وإعادة التخيُّل الجذري للتاريخ 

الإسلامي أغضبَ المجتمعات الإسلامية حول العالم، 

الاغتيالات  إلى حد  النهاية  في  الذي وصل  الأمر  وهو 

الدبلوماسية وقطع  العلاقات  الشغب وقطع  وأعمال 

العلاقات الدولية وإصدار آية الله الخميني فتوى بهدر 

بقدرة  العالَم  الرواية  هذه  ذكَّرت  رشدي.  سلمان  دم 

الأدب البالغة على التحريض وعلى التعريض للخطر؛ 

فسلمان رشدي نفسه اضطر للاختباء لسنوات عديدة. 

وإذا كانت رواية "أطفال منتصف الليل" أدت إلى زيادة 

في  البريطانيين  الآسيويين  الكتّاب  بكتابات  التعريف 

رواية  فإنَّ  العشرين،  القرن  من  الثمانينيات  بداية 

"آيات شيطانية" قد كشفت عن الإمكانات السياسية 

الزمان. لقد  العقد من  نهاية ذلك  الكتابات في  لهذه 

غيرت هذه الأزمة الكتابة البريطانية المتعددة الثقافات 

الكتَّابِ"البريطانيين  مكانة  ورفعتْ  وتفصيلاً،  جملةً 

غلاف رواية »أطفال منتصف الليل«

سلمان رشدي
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فكرة  دمرت  ولكنها  مسبوقة،  غير  آفاق  إلى  السود" 
الجالية  عن  متشكِّلة  كانت  التي  الوهمي  التجانس 

"البريطانية السوداء".

ظهرت الأفكار التي كتبها سلمان رشدي عن الهجرة 
كثيراً  التسامح  وعدم  الثقافي،  والذوبان  والمنفى، 
رواية  بطلُ  يظنُّ  أخرى.  بريطانية  آسيوية  روايات  في 
  )Markandaya( لماركاندايا   )1972( اللامكان"  "رجل 
ظنًّا خاطئًا بأنَّه "إنجليزي أكثر من الإنجليز أنفسهم" 
والطبعة  1972ح  عام  في  ظهرت  الأصلية  )الطبعة 
التي اعتمدنا عليها نشرت في عام 1973، ص: 72(. 
قبل  والهجوم من  للظلم  تعرضه  بعد  يدرك،  ولكنّه 
تحوَّلتُ  "أنني  نحوه،  عداوتهم  تتزايد  الذين  جيرانه 
مثل  ليس  تحوُّل  وهو   ،)241 )ص:  غريب"  إلى 
التحوُّل الجذري السحري الذي نجده عند المهاجرين 
في  مشابه  تحوُّل  ولكنه  رشدي،  سلمان  روايات  في 
رواية  بطل  أن  نجد  المقابل،  وفي  وأثره.  طبيعته 
هاري  للكاتب  رواية  أول  وهي   ،)2002( "الانطباعي" 
في  هائلة  بموهبة  يتمتع   ،)Hari Kunzru( كونزْروُ 
الذوبان الثقافي لدرجة أنه يصير"رجل كل الأماكن"، 
تتراوح  الهُوياّت  من  سلسلة  لنفسه  يتخذ  أنه  إذ 
للطبقة  ينتمي  الذي  السيء  الهندي  الولد  بين  ما 
وتلميذ  النساء،  ملابس  يلبس  الذي  والداعر  العليا، 
المدرسة في العصر الفيكتوري، واليتيم في مؤسسة 
تبشيرية، وطالب الجامعة الإنجليزي، ومساعد عالمِ 
أفريقيا.  صحراء  في  وبدويّ  إمبريالي،  أنثروبولوجيا 
وفي بريطانيا، تمكِّنُه بشرته الفاتحة ولكنته الإنجليزية 
"جوناثان  بشخصية  بينهم  يعيش  أنْ  من  المُتْقَنَة 
بريدجمان"، وفي كل منعطف يبحث هذا الشاب عن 
"تغوص  يتبنّاها حتى  أن  يمكنه  إنجليزية  أية صفات 
بوصفه  أداءه  إنَّ   .)247 )ص:  جلده"  تحت  أعمق 
الجميلة  أنّ  لدرجة  جدًا  مقنع  بريدجمان  جوناثان 
والغامضة استارت تشابل ترفضه لأنَّه نموذج معهود 
الإنجليز، وتحطِّمُ قلبَه عندما تقول  الرجال  جدًا من 
 .)332 إنجليزيَّةً" )ص:  أكثر شخص عرفتُه  له: "أنت 
بطريقته  كلٌّ  وكانزرو،  وماركاندايا  رشدي  ويستكشف 
"الهوية  ومُركََّبَ  الثقافي،  الذوبان  قيمة  المختلفة، 
ومخاطر  وحدود  المزعومة،  الجوهرية"  الإنجليزية 

تقليد المستعمِر. 

علي  مونيكا  رواية  أن  المدهش  من  كان  ربما 
"شارع  كبيراً،  نجاحًا  حققتْ  التي   )Monica Ali(
برِيك لين")2003(، تقترب من موضوعات مشابهة، 
متضاربة  لاستراتيجيات  تتعرض  نازنين  فبطلتها 
المرأة  فجاءت  لندن.  شرق  في  الحياة  على  للتكيُّف 
الشابة من بنجلاديش إلى شارع بريك لين عن طريق 
زواج الصالونات. وزوجها تشانو رجل طيِّب في العادة، 
ولكنه أكبر منها في السن بكثير، وغير محظوظ بوجه 
عام، ولا يناسب تطلعاتها الرومانسية.  تنجذب نازنين 
لاحقًا لكريم، الشاب الوسيم الذي له نشاط سياسي. 

وتتأقلم،  اللندنية  الحياة  ترصد  الرواية  بطلة  ولكن 
وتتجاوز عقبات الحياة في لندن بشكل مطرد بطريقتها 
مصممون  أنهم  إما  أشخاص  بها  ويحيط  الخاصة. 
أو  البنجلادشية  الجماعية  الهوية  على  الحفاظ  على 
في  تمامًا  الثقافي  الذوبان  على  مصممون  أشخاص 
المجتمع الإنجليزي. وتتعلم البطلة أن تضع قواعدها 
من  ترفض كلا  النهاية،  وفي  بها.  الخاصة  وتوقعاتها 
مع  بريطانيا  في  تعيش  أن  وتقرر  وحبيبها،  زوجها 
أطفالها. وفي المشهد الختامي للرواية الذي كثيراً ما 
يستشهد به النقاد والقراء، تأخذ نازنين البنتين للزلج 
لها:  قائلة  البنتين  إحدى  تحتج  فبينما  الجليد.  على 
"لا تستطيعين أن تتزلجي وأنت ترتدين عباءة ساري"، 
ترى نازنين في الموقف احتمالات الجمع بين هويتها 
قائلة:  الفتاة  على  فترد  الأسيوية.  وهويتها  الإنجليزية 
)ص:  تشائين"  ما  تفعلي  أن  يمكنكِ  إنجلترا؛  "إنها 

  .)36

تتباهي الرواية البريطانية التي يكتبها كتّاب وكاتبات 
الكاتبات  من  العديد  بوجود  ثقافات  لعدة  ينتمون 
 Zadie( سميث  زادي  أشهرهن  ومن  المتميزات، 
Smith( وأندريا ليفي )Andrea Levy(، ورواية "شارع 
الروائيات.  مقدّمة  في  علي  مونيكا  تضع  لين"  بريك 
أكثرهن شهرةً، هناك  تكون  مونيكا علي قد  أن  ومع 
في  كبير  نقدي  باهتمام  الكاتبات حظين  من  العديد 
الليل".  منتصف  "أطفال  رواية  صدور  بعد  ما  فترة 
وتعتبر رواية "امرأة عجوز شريرة" )1987( للكاتبة رافِنْدر 
ا  راندهاوا )Ravinder Randhawa( مثالًا مبكراً ومهمًّ
للرواية الآسيوية البريطانية النسوية. تتنكر شخصيتها 
الرئيسية، كُلونت، في هيئة "المرأة العجوز الشريرة" 
المذكورة في عنوان الرواية؛ ويساعدها هذا التنكُّر في 
نطاق  على  للهويات  المتغيرة  الطبيعة  عن  الكشف 
عجوز"  "امرأة  هيئة  في  البطلة  ولكن جولات  واسع. 
من  متنوعة  م مجموعة  تقدِّ أن  على  المؤلفةَ  تساعد 
سبيل  في  منهن  كلٌّ  تجاهد  اللاتي  الأخريات  النساء 
بين  والصراعات  والتحامل  التهجين  مع  التكيُّف 
الأجيال. وتشمل خيوط السرد المعقدة المتداخلة كلا 
الجالية  في  الجنون  عن  بحثًا  تجُري  التي  مايا،  من 
الآسيوية لبرنامج وثائقي تليفزيوني، وراني التي نجتْ 
بصدمة  راني  وتصُاب  بأعجوبة.  وحشيٍّ  هجوم  من 
تتماثل  لا  ولكنها  المستشفى،  في  وتحُتجز  القذائف 

من  الأخريات  النساء  "يعالجنها"  عندما  إلا  للشفاء 
خلال سرد الحكايات الجماعية. إنَّ السرد غير التقليدي 
فرحانة  للكاتبة   )1991( الأحمر"  "الصندوق  رواية  في 
شيخ )Farhana Sheikh( يسلط الضوء على رئيسة 
الشابات  الطالبات  مع  مقابلاتها  تبرز  التي   ،)Raisa(
الأقليات  به  ابتليت  الذي  والعنف  التحامل  مدي 
رواية  بطلة  وتصارع  الثانوية.  المدارس  في  العرقية 
 Atima(سريفاستافا أتيما  للكاتبة   )1992( "النقل" 
]من  الثاني"  "الجيل  حياة  تعقيدات    )Srivastava
أزمة  تلفزيوني عن  لبرنامج  إعدادها  أثناء  المهاجرين[ 
فيروس نقص المناعة البشرية/الإيدز. وفي أحد خيوط 
السرد الرئيسية في رواية "الحياة ليست كلها ضحكًا" 
)1999( للكاتبة ميرا سِيال )Meera Syal(، تعُِدُّ تانيا 
برنامجًا وثائقيًّا عن الآسيويين البريطانيين المعاصرين، 
وأسندت البطولة إلى اثنتين من أعز صديقاتها، وهما 
تشيلا وسونيتا. ولكن مشروع تانيا يفضحهما بطريقة 
صريحة لا مجاملة فيها، وهو الأمر الذي يهدد بتمزيق 
الأبعاد  يدركون  والجمهور  والكتَّاب  أواصر صداقتهن. 
السياسية للتمثيل الفني إدراكًا حادًّا منذ فترة طويلة، 
"آيات  رواية  بعد فضيحة موضوع  الإدراك  هذا  وتزايد 
عن  وقوة  باستفاضة  الثقافة  نقاد  ويكتب  شيطانية". 
البريطانية  الإعلام  وسائل  في  الأقليات  تمثيل  افتقار 
معقّدة  سياسية  عواقب  بالفعل  وتوجد  الرسمية، 
مترتبة عما تفعله هذه التمثيلات. وكثيراً ما يستكشف 

الروائيون هذه القضايا في رواياتهم وقصصهم.       

التيار  في  والدخول  الذات  بتعريف  الاهتمام  هذا 
قريشي  حنيف  بأعمال  سِيَال  ميرا  يربط  الرسمي 
بسبب  شهرة  حقق  الذي   ،)Hanif Kureishi(
مسرحياته التليفزيونية في ثمانينيات القرن العشرين 
حنيف  مكانة  إنّ  الجميلة".  العامّة  "مغسلتي  مثل 
قريشي في النقد الأدبي العرقي البريطاني تكاد تنافس 
مكانة سلمان رشدي. ويعتبره الناقدُ سوخديف ساندو 
)Sukhdev Sandhu( أهم شخص "مسؤول عن وضع 
الأسيويين في إنجلترا تحت الأضواء" )ص: 230(.  ولا 
واهتمامات  مكانة  عن  يكشف  قريشي  أن  في  شك 
الأطفال المولدين في بريطانيا لأباء آسيويين مهاجرين 
ويقدم رؤى نقدية ثاقبة عنهم. وعلى وجه الخصوص، 
تبُرز أعماله التمايز غير المتوقع في العادة بين تجارب 
روايته  بطل  يبدأ  الثاني.  الجيل  وتجارب  الأول  الجيل 
كريم  "اسمي  قائلاً:  قوله،   )1990( الضواحي"  "بوذا 
أمير، وأنا رجل إنجليزي المولد والنشأة تقريبًا. وعادة 
ما يعتبرونني رجلاً إنجليزياًّ مرحًا، وهي سلالة جديدة 
قديمين"  تاريخين  عن  نتجتُ  لأنني  تعرفون،  كما 
عليها  اعتمدنا  التي  الطبعة  1990؛  الأولى  )الطبعة 
نشرت في عام 1991، ص: 3(. ومع أن كريم "ليس 
فخوراً" بكونه إنجليزياًّ، فإنه يكاد لا يعُْتَبَر "باكستانيًّا" 
أيضًا، وهو الأمر الذي قدم لنا صورة عن إصرار قريشي 
على أنه يعرِّف نفسه في المقام الأول على أنه من أهل 

التـي  البريطانيـة  الروايـة  تتباهـي 
لعـدة  ينتمـون  وكاتبـات  كتّـاب  يكتبهـا 
الكاتبـات  مـن  العديـد  بوجـود  ثقافـات 
زادي  أشـهرهن  ومـن  المتميـزات، 
سـميث )Zadie Smith( وأندريـا ليفـي 
)Andrea Levy(، وروايـة "شـارع بريـك 
مقدّمـة  فـي  علـي  مونيـكا  تضـع  ليـن" 

الروائيـات. 
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لندن. وتذهب راناسينها إلى أنّ أعمال قريشي "تسخر 
المجتمعات  فكرة  من  الأدبية  المعارضة  بأسلوب 
 .)222 عرقِيًّا")ص:  والمعرَّفَة  والمتميزة  المتجانسة 
والخلط المتعمّد في الهوية في رواية "بوذا الضواحي"- 
وهي رواية لا تعبر عن العرقية أو تستغلُّها أو ترفضها 
   Mark(تمامًا -يضع كريم تحت ما أسماه مارك شتاين
 ،)post-ethnicity( "ليس "ما بعد العِرقيَّة )Stein
 )posed-ethnicity( المزعومة"  "العرقية  وإنما 
)ص: 115(، فأحيانا يستخدم علامات اختلاف، ولكنه 
يمكن حصرها في  الهوية  بأن  تقول  فكرة  أية  يقوّض 
التمثيل  مهنة  أن  نجد  وهكذا،  فقط.  العِرق  مفهوم 
عند كريم، التي تبدأ بدور كوميدي بشكل كارثي ممثَّل 
في  لشخصية  بأدائه  وتنتهي  موجلي،  شخصية  في 
مسلسل تليفزيوني شكلي عن الأقليات- هذه المهنة 
أداء  أنها  على  ذاتها  العرقية  إلى  للنظر  ميله  تنَُاظِرُ 

تمثيلي. 

كتّاب  من  مجموعة  برز  قريشي،  حنيف  ومثل 
منهم  والكثيرون  الأدبية،  الساحة  على  الثاني  الجيل 
"العالقة  أو  بين"  "الما  الثقافية  المواقع  يستكشفون 
فرواية  بريطانيا.  في  المولودين  للأسيويين  بين" 
الكوميدية  سِيَال  كتبتْها  التي  الكوميدية  التكوين 
تكبر  فتاة  لنا حياة  ترصد   )1996( وأنيتا"  "أنا  بعنوان 
في بيئة ريفية متعصبة في إنجلترا في ستينيات القرن 
 )Nadeem Aslam( أسلم  نديم  ورواية  العشرين. 
لعشاق  "خرائط  عنوان  تتخذ  التي  والعنيفة  الكئيبة 
بين  الموجودة  التوترات  تستكشف   )2004( تائهين" 
العائلات الآسيوية البريطانية. ففي الوقت الذي يحاول 
المجتمع في "صحراء الوحدة" جاهدًا لأن يفهم لغز  
وتشانده،  المتزوجين جوجنو  غير  العاشقين  اختفاء 
بلد  مع  تتوافق  أن  تحاول  )كوكب(  العائلة  ربَّة  نجد 
أطفال  ومع  لها،  بالنسبة  وعدائية  أجنبية  زالت  ما 
التقوى  على  للحفاظ  ومحاولتها  وبغُضًا.  غرابةً  أكثر 
بالمفهوم الإسلامي قد تكون انعكاسًا للصورة النمطية 
الأصغر في  الجيل  ولكن  الأسيويين،  المهاجرين  عن 
وبهذا  ة.  حدَّ أكثر  أصوليَّةً  أحياناً  يتبنى  الرواية  هذه 
المعنى، نجد في رواية نديم أسلم صدى لمجموعة 
الإسلام  صعود  تستكشف  التي  النصوص  من 
الراديكالي بين الشباب الآسيويين البريطانيين. فالقصة 
"ولدي  بعنوان   1997 عام  في  قريشي  نشرها  التي 
المتطرف"، التي يصاب فيها مهاجر باكستاني علماني 
تمامًا بالرعب عند تحوُّلِ ابنه إلى الأصولية، تبدو الآن 
من  عشر  الحادي  في  الإرهابية  للأحداث  استشرافًا 
سبتمبر والسابع من يوليو. وتستكشف رواية قريشي 
مشابهًا؛  مساراً    )1995( الأسود"  "الألبوم  الثانية 
فأحداثها تركز إلى حد كبير على تصوير غضب الشباب 
الموجه ضد بريطانيا البيضاء بوجه عام، وضد رواية 
سلمان رشدي "آيات شيطانية" على وجه الخصوص. 
الذي تصوره رواية مونيكا علي في  ويفشل المجتمع 

روايتها "شارع بريك لين" في تحقيق التجانس والترابط 
في أعقاب كلٍ من أحداث الحادي عشر من سبتمبر 
وصراعات هذا المجتمع ذاته السياسية الداخلية. وفي 
تحويل  تعطَّل  للفن،  انعكاس  أنها  يبدو  لحظة حياة 
الرواية إلى فيلم سينمائي في عام 2006 عندما تظاهر 
للمسلمين  المعادية  الحبكة  ضد  المقيمين  بعض 
رواية محسن حميد  وفي  للبنجلادشيين.  والمعادية 
 ،)2007( المتردد"  "الأصولي   )Mohsin Hamid(
نجد أنَّ الشخصية التي يشير إليها العنوان تستجيب 
الحادي عشر من  أحداث  بعد  انتشر  الذي  للتعصب 
سبتمبر بالانضمام لمنظمة إسلامية ناشطة سياسيًّا 
قضية  الثقافي  الذوبان  أنَّ  تأكد  لقد  باكستان.  في 
الآسيويون  يكتبها  التي  النصوص  في  ثابتة  جوهرية 
البريطانيون، ولكن مصطلحاته الأساسية تغيَّرتْ في 
هؤلاء  ويستكشف  الحديث؛  العالمي  العنف  أعقاب 
الكتّابُ الأسباب التي أدت إلى ظهور النشاط السياسي 
المواطنين  نسيج  على  المحتملة  ونتائجه  الشبابي 

البريطانيين بوجه عام. 

الأم  والوطن  الإقامة  بوطن  المتعلقة  والذكريات 
وأوضاع ما قبل الاستعمار وما قبل الاستقلال والحياة 
قبل المجيء إلى إنجلترا والمبادئ الأساسية الخاصة 
هذه  الغربيين-  غير  والسياسة  والدين  بالثقافة 
الثقافية  التعددية  لرواياتَ  خصبة  أرض  الذكريات 
تميل  البريطانية،  الآسيوية  الكتابة  ففي  البريطانية؛ 
نصوص الذاكرة والنصوص التي تتناول الذكريات لأن 
إلى  للوراء  الكتّاب  ينظر  أحدهما،  تتخذ شكلين. في 
فترات سياسية محددة في تاريخ شبه القارة الهندية. 
 A.( سيفاناندان  أ.  رواية  ترسم  المثال،  سبيل  فعلى 
 )1997( الذاكرة"  تموت  "عندما   )Sivanandan
له  تعرضت  الذي  المجتمعي  العنف  من  موجات 
وبعده.  الاستقلال  قبل  سريلانكا  في  التاميل  أقليات 
رواية "العار" لسلمان رشدي  ورواية  "قضية تفجير 
 Mohammed( حنيف  لمحمد   )2008( المانجو" 
Hanif( تتأملان أطراف السلطة السياسية في باكستان 
بعد الاستقلال بطريقة ما بعد حداثية متميزة وأسلوب 
الثاني الذي تتخذه  بالنسبة للشكل  هجائي لاذع. أما 
حنين  نظرة  المنفية  الشخصيات  تنظر  الذكريات، 
للماضي في أوطانها الأم في شبه القارة الهندية، كما 
سونيترا  للكاتبة   )1992( المطر"  "ذكريات  رواية  في 
"شعب  روايتي  وفي   .)Sunetra Gupta( جوبتا 
مرجانية" )1994( و"الساعة الرملية" )1998( للكاتب 
 ،)Romesh Gunesekera( جونيسيكيرا  روميش 
خالصٍ  غير  سريلانكا  إلى  الشخصيات  حنين  فيظل 
بسبب  وكذلك  المتواصل  المجتمعي  العنف  بسبب 
وترى  نفسها.  الذاكرة  واختلاقات  وأخطاء  فجوات 
الناقدة ناستا أن النثر الذي يكتبه جونيسيكيرا يوحي 
تعد  ولم  ممكنة،  العودة  فيه  تعد  لم  بـ"أدب شتات 
فلاتر الذاكرة المتشظّية مساراً رائقًا أو احتفاليًا يوصل 

213(. لم تعد تقدم  المتخيَّل")ص:  الأم  "الوطن  إلى 
 .)213( الخيالية(  الوطن  إلى أرض  أو ساراّ  آمنًا  طريقًا 
الثقافيين،  رين  والمنظِّ الأدباء  العديد من  يؤكد  وكما 
أكانت عودة من  الوطن الأم — سواء  إلى  العودة  إنّ 
خياراً  تعد  لم   — الواقع  في  عودة  أم  الذاكرة  خلال 
 )Stuart Hall( هُول  ستيوارت  ويرى  ممكنًا.  بسيطا 
يوجد "وطن"  واحد. فلا  اتجاه  رحلة في  "الهجرة  أنّ 

للرجوع إليه. ولم يكن هناك وطن قط" )ص: 115(.

المهاجرين ولا من هؤلاء  أبناء  أنه لا أحد من  كما 
الذين عانوا الأمرَّين كي يهاجروا ويستقروا في المملكة 
اكتشف  ربما  العودة.  في  بالضرورة  يرغب  المتحدة 
اللامكان"،  "رجل  أنه  ماركاندايا  الكاتبة  رواية  بطل 
حنيف  بزعامة  الثالث،  والجيل  الثاني  الجيل  ولكنّ 
على  مطرد  بشكل  أنفسهم  إلى  ينظرون  قريشي، 
الهوية  مفهوم  ويوسّعون  ون  ويتحدُّ بريطانيون،  أنهم 
الواقع،  في  وأعمالهم.  حياتهم  في  ذاتها  البريطانية 
بشكل  الروائية  أعمالَهما  الآن  وكونزرو  قريشي  يضع 
واضح خارج نطاق الجاليات العرقية وقضايا الاختلاف؛ 
فهما ليسا من "روائيي اللامكان"، ويسعيان الآن إلى 
ولذلك  أوسع.  بشكل  المعاصرة  بريطانيا  استكشاف 
ربما نجد عما قريب أن "الرواية الآسيوية البريطانية" لا 
تدل على الأدب الذي يتناول الهوية العرقية/ الثقافية، 
أو حتى يتناول المملكة المتحدة بالضرورة.  نظراً لأن 
فإن  مرموقة،  مكانة  يحقق  الآخر  تلو  منهم  الكاتب 
يعَِدُ بجماهير ومجالات بحث  الجديد نسبيًّا  المجال 
أوسع في العقود المقبلة. ولكن هذا لا يعني أنَّ السرد 
من  صار  مهجرهم  إلى  المهاجرين  بوصول  المتعلق 
عن  يتحدثون  الكتاب  من  العديد  زال  فما  الماضي؛ 
القادمين الجدد وهم كثيرون، وعن تصميمهم على 
البقاء والنجاح.  فتتناول رواية "جُحْر" )2004( للروائي 
مانزو إسلام )Manzu Islam( حياة مهاجر غير شرعي 
في لندن المعاصرة. فحتى عندما تقترب منه الشرطة 
وتحيط به، يقول إن إنجلترا "ليست صعبة بمثل ما 
كانت من قبل؛ فعلى الأقل، تعلَّمْنا كيف ندافع عن 
أنفسنا  ونرفع صوتنا ونطالب بحقوقنا ] ...[ كان علينا 
أن نفعل ذلك لأنَّ إنجلترا هي الوطن الوحيد الذي لنا 
]...[ سنفعل أي شيء من أجل البقاء أحياءً؛ وسنبقي 

أحياءً")ص: 291(.
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Vol. 1: Twentieth-Century British and Irish 
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Blackwell Publishing Ltd, 2011. Pp. 298- 303.
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تقديم: 

يتناوَل رافاييل باروني )Raphaël Baroni( وأناييس 
المقال)1(،  غودمون )Anaïs Goudmand(، في هذا 
الذي  الميديا«  على  المتعالية  »السّرديات  مصطلح 
المحكيّ  بين  العلاقة  يدرس  الذي  العلم  إلى  يشير 
وتجليات  الميديا)2(،  أو  التّواصُل  ووسائط  الأدبي 
السّردية في تلك الوسائط التي تعُيد إنتاج المحكيّ، 
وما يصاحب ذلك من تعديلٍ في حبكة النّص السّردي 
ومضمونه الحكائي. إنّ موضوع هذا العلم، الذي بدأ 
المتعالي  المحكيّ  هو  الأخيرة،  الأعوام  في  يتشكّل 
قواعد  يتجاوز  الذي  المحكيّ  أيْ  الميديا)3(؛  على 
أخرى  وتقاليد  قواعد  إلى  وتقاليدها  الأدبية  الكتابة 
تحويل  يقتضيه  ما  وهو  الميديا،  إلى صناعة  تحتكم 
أو  سينمائي  محكيّ  إلى  مثلًا،  الرّوائي،  المحكيّ 
محكيّ تلفزيوني أو محكيّ مرسوم. غير أنّ ما يحول 
بين السّرديات المتعالية على الميديا، بوصفها علمًا، 
موضوعًا  باعتباره  الميديا،  على  المتعالي  والمحكيّ 
لذلك العلم، هو ارتهان المقاربَة المتعالية على الميديا 
البنية  نظيرَ  البنيوية،  السّرديات  مقولات  ببعض 
السّردية وتصوُّر الراّوي القائم في المحكيّات الشّفوية. 
المتعالي على  المحكيّ  في حين، تستدعي معالجة 
من  المستحدَث  الضّرب  هذا  منظور  في  الميديا، 
التّداوُلية  مظاهره  إلى  كذلك،  الالتفات،  السّرديات، 

والتّكنولوجية والثّقافية. 

نصّ المقال: 

الأعمال  في  دًا  تعدُّ أعوام،  بضعة  منذ  نشهَد، 
السّرديات المتعالية  صة لمفهوم  المبرمَجة والمخصَّ
على الميديا. ومع ذلك، ومثلما يشير إليه يان – نويل 
صفة  استعمال  فإنّ   ،)Jan – Noël Thon( طون 

تعني  الباحثين.  باختلاف  يختلف  الميديائي  التّعالي 
الواسِع،  بالمعنى  الميديا،  المتعالية على  السّرديات 
دراسة  أيضًا،  غموضًا  الأكثر  ولكنْ  استعمالًا  والأكثر 
التّواصُل".  السّردية في مختلف وسائط  "الممارسَات 
 )Francis Berthelot( برطيلو  فرنسيس  أخذ  لقد 
تهتمّ  التّعريف، حيث  بهذا   )John Pier( بيير  وجون 
لهما،  بالنّسبة  الميديا،  على  المتعالية  السّرديات 
"بالحضور النّسبي للمحكيّ ]...[ في وسائط التّواصُل 
وولف  فرنار  أيضًا،  به،  أخذ  كما  اللّسانية"،  غير 
الميديائي  التّعالي  إلى  نظر  الذي   )Werner Wolf(
مختلف  بين  المشتركَة  السّمات  مجموعَ  بوصفه 

وسائط التّواصُل:  

تخصّ  لا  التي  بالظواهر  الميديائي  التّعالي  "يعُنى 
إطار  في  تفُحَص  التي  و/أو  مُفْردًَا  تواصُليًا  وسيطاً 
وسيط  على  يرُكِّز  لا  التّواصُل  لوسائط  مقارن  تحليل 
وسيطاً  تخصّ  لا  أنهّا  بعيْنه. طالما  مرجعيّ  تواصُليّ 
تواصُليًا، فإنّ هذه الظّواهر تبرز في الكثير من وسائط 

التّواصُل".  

البيْنية  عن  الميديائي  التّعالي  يتميّز  ثمّ،  ومن 
أو المزجْ بين العديد  التّأليف  التي تعني  الميديائية)4( 
جهة  من  نفسه.  العمل  داخل  التّواصُل  وسائط  من 
معناه  في  الميديائي،  التّعالي  يحيل  لا  أخرى، 
الضّيق، إلى دراسة السّردية في تجسيداتها الميديائية 
السّردي  التّمثيل  إستراتيجيات  "إلى  بل  المتنوّعة، 
متعاليةٍ  أخرى  ظواهرَ  )وإلى  الميديا  على  المتعالية 
وسائط  من  مجموعة  عبْر  تظهر  التي  الميديا(  على 
من  المستمدّ  التّعريف  هذا  في  السّردية".  التّواصُل 
أعمال جنكينز )Jenkins(، يحُيل التّعالي الميديائي، 
أساسًا، إلى دراسة المجموعات الكبرى من المتعاليات 
على الميديا، كما أنشْأتها امتيازات التّرفيه خصوصًا.  

المتعالية  للسّرديات  الواسع  بالمعنى  هنا،  نأخذ، 
العقلانيّ  الاستعمال  إلى  لنحيل  الميديا  على 
مادام  واحدة،  تقتصِر على دعامة  التي لا  للتّصوّرات 
أنّ المحكيّ المتعالي على الميديا يعني شكلًا سردياً 
مُتاحًا في شتّى وسائط التّواصُل المتناسقة. نستطيع 
أن نقُيمَ صلات بين السّرديات المتعالية على الميديا 

د بن مالك ترجمة :أ.د. سيدي محمَّ

المركز الجامعي مغنيَّة - الجزائر
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يمُكِن  الأولى  لأنّ  الميديا،  على  المتعالي  والمحكيّ 
أكثر  القويّ،  التّرابط  ولأنّ  موضوعًا،  الثّاني  تتّخذ  أن 
دون  يحثّ،  المعاصرة  التّواصُل  وسائط  بين  فأكثر، 
شكّ، على توسيع نظرية المحكيّ التي ينبغي لها أن 
يؤكّده  ما  ذلك  الجديدة.  المواضيع  هذه  مع  تتواءَم 

يان – نويل طون:   

الميديائية  الثّقافة  ا من  مُهمًّ بأنّ جزءًا  "إذا سلّمنا 
المعاصِرة قد تمّ تعريفه من خلال التّمثيلات السّردية، 
بأنّ فحْص تماثلاتها و، كذلك، اختلافاتها  وإذا قبلنا 
البيْنية  المواءَمات   ]...[ تفسير  في  يسُْعِف  أن  يمكن 
في  الإسهام  مع   ،]...[ التّرفيه  وامتيازات  الميديائية 
فهمٍ شاملٍ أفضل لأشكال الأعمال السّردية ووظائفها 
عبر وسائط التّواصل، فلا شكّ أنّ الدّراسات الميديائية 
الميديا  على  متعاليةٍ  سردياّتٍ  إلى  بحاجة  ستكون 

حقيقيةٍ".   

لا بدّ من الإشارة إلى أنّ عبارة سردياّت متعالية على 
الميديا يمكن أن تعَُدَّ حَشْوًا، بما أنّ نظرية المحكيّ، 
اللّفظة  استحدثت  قد  و1970،   1960 سنوات  في 
التّحرّر من قيود  الجديدة سردياّت لغرض واضح هو 
على  المتعالي  البعد  فإنّ  ثمّ،  ومن  الأدبية.  النّظرية 
من  الكثير  تبنَّته  قد  النّظري  التّخصص  لهذا  الميديا 
الشّعرية  بخلاف  السّرديات،  إنّ  التّأسيسية.  الأعمال 
أو النّظرية الأدبية، لا تحيل، إذًا، إلى وسيط تواصُليّ 
بعينه، نظيرَ الأشكال الشّفوية أو المكتوبة؛ إذ، مثلما 
»مناسبةً  تبدو  »مادة«  كلّ   :)Barthes( بارت  يؤكّد 
تؤكّد  ذلك،  ومع  بمحكيّاتهِ«.  إليها  ليعهد  للإنسان 
وسائط  إلى  السّرديات  توسيع  أنّ  على   )Ryan( رايان 
التّواصُل »المحاكاتية« طالما أعاقه التّصوّر المستمدّ، 
جزئيًا، من أعمال جينيت )Genette(، بحيث يقتصر 
المتلفَّظة  المحكيّات  ، بموجبه، على  السّرديِّ مجالُ 

شفوياً من قِبَلِ الراّوي. 

بأنهّا  جينيت  يعُرِّفها  التي  السّرديات،  كانت  إذا 
المقاربَات  على  انفتاحًا  أكثر  تبدو  »موضوعاتيةٌ«، 
المتعالية على الميديا، فإنّ بها علّةَ التّركيز، حصراً، 
بريمون  إليها  ينظر  التي  المروية،  الحكاية  بنُى  على 
إنّ  مُستقِلّةً«.  دلالةٍ  »طبقةَ  بوصفها   )Bremond(
هذه  في  نسبيّ،  تجاهُل  إلى  أفضى  قد  الحصرَ  هذا 
والمضمون.  الشّكل  بين  الحتميّ  للتّرابط  الأعمال، 
المرور  أنّ  تظُهِر  المواءَمات  عمليّات  دراسة  أنّ  بيْد 
من وسيط تواصُليّ إلى آخر – وهو ما يسمّيه جينيت 
إلى  بالضّرورة،  يفضي،   – الصّيغي«)5(  »التّعالي 
تغييرات في الطرّيقة التي تنبني بها الحكاية ويحُدِث 

ةً في التّجربة الجماليّة.  تحويراتٍ مُهِمَّ

جينيت  يسمّيها  التي  بالسّرديات  يتعلَّق  فيما 
التي  بالطرّيقة  تهتمّ  التي  المقاربَات  أيْ  »صيغيّة«؛ 
»خطاب«،  أو  »تمثيل«  في  الحكاية  بها  تتجسّد 
البحث  حقل  لتقليص  اتجّاه  وجود  إلى  رايان  تشير 

هذا  أنّ  وتضيف  فحسب.  الشّفوية  المحكيّات  إلى 
التّقليص يرتبط بالشّططَ في توظيف صورة الراّوي في 
يقُابلِ »المحكيّات« التي تصدُر،  أعمال جينيت الذي 
بالحكايات  حصراً  الحكائية)6(  الصّيغة  عن  حسْبه، 
فقط،  ليس  مُدْرجًِا،  مُحاكاتية،  بصيغة  الممثَّلة 
أو  الفيلمية  التّمثيلات  أيضًا،  بل،  الدرامية،  الفنون 

المرسومة)7(.  

ومع ذلك، نلاحظ، مثلما يلاحظ فرانسوا جوسط 
المحكي  لنظريةِ  مُبْكِراً  ظهوراً   ،)François Jost(
أو  تلفُّظ  وجود  تصوّر  على  سةِ  المؤسَّ السّينمائي 
راوٍ شفويٍّ صريحٍ.  »خطاب« فيلمي، حتّى في غياب 
»المصوِّر  لمفهوم  كثيراً،  المقاربَة،  هذه  وتدين 
 )Laffay( لافاي  قِبَلِ  من  المستحدَث  الكبير«)8( 
العرض  م  ينُظِّ سردياً  مقامًا  يعني  والذي   ،1947 في 
السّينمائي؛ نوعًا من »عارضِ الصّور«، حيث كان من 
شأن استعمال الصّوت العالي)9( في سينما الأربعينيات 

الإسْهامُ في الكشْف عنه. 

الثّقافي في مجال نظرية  المنعطفَ  لقد فتح هذا 
بوصفه  بالتّناوب،  دَ،  حُدِّ ما  أمام  الطرّيق  المحكيّ 
سردياّت »ميديائية«، و»بين ميديائية«، أو »متعالية 
على الميديا«، وأسْهَم، كذلك، في تطوير التّأمّل في 
الميديائية  الـ»جاذبية   )Marion( ماريون  أسماه  ما 
بعض  بين  الممكنة  الملاءَمة  أي  للمحكيّات«)10(؛ 
المضامين )موضوعات، وأجناس، أو حوافز( ووسائط 
التّواصُل المفضّلة )مثل العلاقة بين الشّريط المرسوم 
والقصّة  السّينما  وبين  الخارقة،  البطولة  ومحكيّات 

المثيرة)11(، وبين الرّوايات والدراما النّفسية،...(. 

لقد اتسّمت الأعوام الأخيرة بانتشار سريع لدراسة 
التّواصل،  وسائط  مختلف  إلى  امتدّت  التي  السّردية 
الصّورة،   – والرّواية  المرسوم،  الشّريط  لاسيّما 
وألعاب  التّلفزيونية،  والمسلسلات  والمسرح، 
أو  المرسومة  والصّور  الصّحفي،  والخطاب  الفيديو، 
الفوتوغرافية، والموسيقى الآلاتية. كما تهتمّ الأبحاث، 
المتسلسِلة«،  »المحكيّات  بسردية  مُتزايدِ،  بشكل 
خاصّةً عندما تنتشر في شكل »متعالي على الميديا«.

ابتغاء تجنُّب تقليص حدود السّرديات إلى الأعمال 
إلى  بالقياس  تحويلًا  رايان  تقترح  فحسب،  الشّفوية 
تقترح  إنهّا  اللّسانيات.  من  المستمدّة  التّصوّرات 
للسّردية،  لفظيًا«  وليس  »معرفيّ  بتعريف  الاحتفاظ 
وهو ما يجعلها تؤكّد على أنّ »المحكيّ ليس موضوعًا 
لسانيًا، بل تمثيلًا ذهنيًا«. يقترنِ هذا المبدأ بالاهتمام 
الذي  السّردية،  للأشكال  الميديائية  بالخصائص 
»واعية«  أو  »مقارنة«  مزايا سردياّت  مراعاة  إلى  يدعو 
الثّقافي  والتّاريخ  الدّعامات  ماديةُ  تحُدِثها  التي  بالآثار 
لوسائط الإعلام في الطرّيقة التي ترُوى بها الحكايات. 
التّواصل  وسائط  تحديد  في  ترُاعى  التي  العناصرَ  إنّ 
إليه يان – نويل طون،  دةُ الأبعادِ، مثلما يشير  متعدِّ

رايان  قِبَلِ  من  المقترحَ  الثّلاثي  بالتّقسيم  يأخذ  الذي 
إلى معايير سيميائية وتكنولوجية وثقافية:

"في سياق سردانيّ على أيّ حال، يبدو أنّ إجماعًا 
ينبثق، ويتمثّل في فهم المصطلح بوصفه يحيل إلى 
بعد  بين  الأقلّ،  على  يؤلّف،  الأبعادِ،  دِ  متعدِّ تصوّرٍ 
وبعد  مادي/تكنولوجي،  وبعد  تواصُلي،   – سيميائي 

ساتي".  ثقافي – مُؤسَّ

وسائط  بآثار  تعُنى  سردياّتٍ  فإنّ  رايان،  حسب 
واعيةً،  تكون  أن  لها  ينبغي  المحكيّ  في  التّواصُل 
تتجنَّب  وأن  الميديائية،  الحتميّة  بحدود  كذلك، 
الاختزالية، باعتماد وجهة نظرٍ مقارنة، وهو ما يفضي 
علائقيةٌ  »خاصيةٌ  الميديائية  أنّ  استخلاص  إلى  بها 
وسائط  تعريف  يكون  أن  أجل  من  مطلَقةً«.  وليست 
قبل  توافُقيًا  يكون  أن  إذًا،  ينبغي،  عمليًا،  التّواصُل 
كلّ شيء. وفي هذا الاتجّاه، يذهب فرنار وولف أيضًا: 

دةٌ  "إنّ الوسيط التّواصُلي ]...[ وسيلةُ تواصُلٍ مُحدَّ
)أو  بدعامات  فقط،  ليس  يتميّز،  وثقافيًا،  مُواضَعةً 
أساسًا،  ساتية معيّنة، ولكن،  مُؤسَّ أو  دعامة( تقنية 
بثّ  في  سيميائية  دعامات  عدّة  أو  أحد  باستعمال 
»رسائلَ«  تقييدٍ،  غير  من  تشمل،  التي  المضامين 
تباينُاتٍ  التّواصُل  وسائط  تحُدِث  عمومًا،  مرجعية. 
يتُناوَل،  أن  يمكن  الذي  المضمون  نوعية  حول 
والطرّيقة التي تعُرضَ بها هذه المضامين، والطرّيقة 

التي يتُعرَّف بها إليها". 

في  الميديا  على  المتعالية  السّرديات  دور  يتمثّل 
ه بناء  تحديد ثوابت السّردية، مثل المبادئ التي توُجِّ
الزمّنية  بها  تتناغَم  التي  والطرّيقة  السّردي،  العالَم 
السّردية عبر سلسلة من العُقَد والنّهايات، والكيفية 
التي ينبني بها المنظور السّردي ويحدّد مختلف أنماط 
بدراسة  كذلك،  الأمر،  يتعلّق  المضمَرة.  الوضعيات 
كيف تستخدم المحكيّات المصادر الخاصّة بالدّعامة 
التي تندرج فيها ابتغاء تحيين هذه الثّوابت في شكل 

فريد.      

)3( Le récit transmédiatique.

)4( L’intermédialité.
)5( La transmodalisation. 
)6(  Diégétique.

)Bédéiques( .نسبةً إلى الشّريط المرسوم )7(
)8( Le grand imagier.
)9(  La voix over.
)10( La médiagénie des récits.
)11( Thriller.

الهوامش:

)1( Raphaël Baroni et Anaïs Goudmand, »Narratologie 
transmédiale / Transmedial Narratology«, Glossaire du 
RéNaF, mis en ligne le 21 mars 2019, URL: https://wp.unil.ch/
narratologie/201903//narratologie-transmediale-transmedial- 
narratology/

الفرنسي  للمصطلح  مقابلًا  بوصفها  التّواصل«،  »وسائط  عبارة  استعمال  نفضّل   )2(

»Médias«، بدلًا من عبارة »وسائط الإعلام« أو حتّى »وسائل الإعلام«، لأنّ هذا المصطلح 

التي  سة  )المؤسَّ المرسِل  بين  المفترضَة  والتّداوُلية  التّواصُلية  العلاقة  إلى  يحيل  المركَّب 

تستثمر الوسيط أو الدّعامة( والمرسَل إليه )المستقبِل عمومًا(، والتي تتمحور حول الرّسالة 

المبثوثة، وهي، في هذا المقام، المحكيّ المتعالي على الميديا )المحكيّ السّينمائي مثلًا(، 

حيث يتُعرَّف إلى مستوى تلك العلاقة من خلال سبْر الآراء الذي تضطلع به هيئات ومراكز 

صة.    متخصِّ
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تقديم: 

لجامعة  سبق  العلني،  للمزاد  عروض  خلال 
كولومبوس أوهايو، أن اشترت حقوق رسائل سيمون 
دو بوفوار التي دبَّجتها باللغة الإنجليزية إلى نيلسون 
ألغرين، في حين احتفظت بوفوار بالمراسلات الأخرى 

الحاملة لتوقيعات الكاتب الأمريكي ألغرين. 

لقد حددتُ بهذا الخصوص تصوراً يتعلق بمشروع 
عنه  التراجع  وقع  لكن  مزدوجًا،  بعدًا  يأخذ  للنشر 
لأسباب سأقولها، بحيث لن يكون تحت تصرف القراء 
هنا، سوى ما كتبته سيمون دو بوفوار إلى ألغرين بين 

سنوات )-1947 1964( )ثلاثمائة وأربعة رسالة(.

التطلعات، وبعد صمت طويل الأمد  ضد مختلف 
ألغرين  نيلسون  وكلاء  أنهى  تقريبًا-  سنة  طيلة   –
طلباتنا  على  اعتراض  بإصدارهم  أملنا  الأمريكيين 
.رفض  استئناف  دون  لرفض  وتأكيدهم  المتكررة 
تبرير.  ولا  تفسير  دون  ألغرين،  رسائل  عن  الكشف 
للأسف،  الجائر.  القرار  لهذا  الامتثال  وجب  طبعًا، 
هذا  من  إصدار  سيقدم  لألغرين،  بالنسبة  لاسيما 
مع  الشأن  كما  الشخص  لأن  وافرة،  خدمة  القبيل 
الكاتب، على امتداد سبعة عشر سنة من المراسلات 
بضوء  مستضيئًا  في حياته،  مسبوقة  غير  الحميمة 
مماثلة  أكثر  ربما  سيبدو  ودافئ،  مترقب،  غير 
شخصيته  غموض  أفضل  بشكل  م  ترمِّ لحقيقته، 
مقارنة مع بعض أعماله الروائية أو سيرة ذاتية عادية.

مجموعة  مثَّلت  بوفوار  دو  سيمون  مساهمة  لأن 
كافية؛ فبوسعنا اعتبار الإصدار جراء ذلك كما لو كان 
تكرارات  تستدعي  التي  الأساسية  القطائع  رغم  تامًا 
مرتبطة سواء بشرود صاحبة الرسالة، أو نتيجة إرادتها 
لتدارك احتمالات طوارئ المصالح البريدية. خلال كل 
إدراج  إلى  بادرتُ  القصد،  أحادية جانب  اقتضته  مرة 
ألغرين،  نيلسون  فعل  )ردود  الضرورية  التدقيقات 

مواقف يومية أو سياقات مهمة( بهدف تواصل الخيط 
الناظم للقراءة وكذا وضوحها. 

إنها حالة خاصة مقارنة مع رسائل عديدة تبادلتها 
الحالي  العمل  يظل  بحيث  حياتها،  طيلة  بوفوار 
''رسائل إلى نيلسون ألغرين: عشق فيما وراء المحيط 
الأطلسي'' نموذجًا فقط لنفسه لا شبيه له. ذلك أن 
مراسلاتها المتميزة الأخرى متجانسة دائمًا، ومتقاربة 
قبل أن تصبح حميمة، مادامت تنحدر جميعها من 
اختلاف  ''عالم مشترك''. فحين كتابتها، تكشف عن 
ضمن إطار قرابة منتقاة. هنا، على العكس من ذلك، 
تبعث الرسائل، ليس لقاء بآخر انطلاقًا من كونه لقاء 
ذات بذاتها، مثلما عكسته مثلاً رسائلها إلى سارتر، بل 
ببساطة يعتبر لقاء مع آخر. الوقائع في هذا السياق لا 

تفسر كل شيء. 

جنسية  اختلاف  صوب  مباشرة،  تفكيرنا  يتجه 
الطرفين، مما فرض على الفاعليْن الأساسيين، تبعًا 

لمقتضيات الوضع المبتذل لصفة ''أجنبي"، السمات 
الأمر فقط  يتعلق  الفرنسية. لا  ثم  الأمريكي  النمطية 
بهذا، أو بعنوان رمز أولي وملموس لراديكالية معطى 
الأجنبي، الذي فصل بينهما بغض النظر عن الوقائع. 

أبعد أحدهما عن الثاني مثلما اجتذبهما . 

بوفوار  دو  سيمون  لعالم  وفظ،  متوقع  لا  اقتحام 
كائن  بقدوم  يتعلق  الأمر  أن  لو  كما   ،1947 سنة 
وتقديم  أخرى،  سياقات  على  أجبرها  فضائي، 
توضيحات، بخصوص معتاد غني عن البيان: بداهات، 
''عالم  افتراضات، مكتسبات، ثم حقائق مألوفة عن 
نتساءل  آخرين.  محاوريِن  مع  تقاسمته  مشترك'' 
بخصوص إمكانية تمثُّل بوفوار لهم ككائنات قادمة من 
القمر، أذكر في هذا الإطار، جان كوكتو، أندريه جيد 
أو غابرييل كوليت؟ وتقدم نفسها بدورها، خارج إطار 
يمكن تصور  الباريسية؟ لا  ماضيها، حياتها  تاريخها، 
ذلك، مجرد حشو بلا معنى، مادام هؤلاء قد تقاسموا 

ترجمة: د. سعيد بوخليط

المغرب

ســيلفي لي بــون دوبوفوار: 
رســائل أمــي إلــى نيلســون 

ألغريــن )1947- 1964( 
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وجود بوفوار في كلِّيته باعتبارها امرأة وكاتبة.

إذن، لم يكن مطروحًا بالنسبة لهؤلاء أن تروي لهم 
تفاصيل دخول النازيين إلى لابويز، إريك جياكوميتي، 
سارتر،  مع  لقاء  أول  قبل  الجديدة  بالبدايات  الولع 
التحرير،  عن  الإعلان  حين  وفرحًا  سعادة  الانتشاء 
ذوقها وكذا نفورها الأدبيين، ألبير كامو، أرثر كوستلر، 
العدم  من  فزعها  بالمشي،  شغفها  دولين،  تشارلز 
ثم  براسور،  بيير  ''الوجودية''،  المغارات  الأسروي، 

لقاءات التجمع الديمقراطي الثوري.

أما بخصوص حالة نيلسون أليغرين من شيكاغو، 
بكل  الإحاطة  فيلزمه  ثان،  كوكب  إلى  المنتمي 
تفاصيل  مختلف  ويكتشف  بوفوار،  عن  المعطيات 
مسكوت  بسند  للاحتفاظ  مجال  لا  بالتالي،  حياتها. 
عنه، أو بداهة هوياتية، ولا حيز للمضمر والضمني. 
سنوات  من  انطلاقًا  الثاني  وجهة  نحو  الواحد  يسير 
ضوئية للانفصال. آه! بالتأكيد! يستحيل التقليل من 
وضعهما  أساسًا  بينهما.  تقرب  التي  الجوانب  شأن 
أخوة،  بينهما  خَلَقَ  كاتبين،  باعتبارهما  المشترك 
يكن  لم  العمل،  مثل  وحيوية  متينة  عملية،  علاقة 
بوسع أحدهما الاستغناء عنها .تجلت معها الاختلافات 
عبر  ملموسة  بكيفية  لمشترك  ما  أقوى:  بكيفية 
المشتركة  المعاشة، طموحاتهما  وعيهما، تجربتهما 
غير  هو  بما  نصطدم  ككاتبين؟  وضعيتهما  على  بناء 
قابل للاختزال، الاكتفاء مرة أخرى بالتفسير الواقعي 
الخالص )التنوع الثقافي، إلخ( لا يقدم توضيحًا كافيًا. 

حينما لا يكون الأمر بديهيًا، ثم تتوارى ألُفة العالم 
المطمئِّنة، فلن يمكث سوى عري الحضور الخالص. 
الواحد أمام الثاني، امرأة ورجل جمعهما الحب دون 
ثم  المحبة،  ارتشفا عصير  الثاني.  أحدهما  يعرف  أن 
الماثل  :من  الثاني  أحدهما في وجه  ذلك حدق  بعد 

هنا، أمامي؟ تجربة مدهشة، مثيرة، ومقلقة.

مما لا شك فيه، فقد استند أساس انجذاب سيمون 
أخذت  رسالة  أول  تدوين  إلى  مبادرتها  ثم  بوفوار،  دو 
بعد  عن  ينساب  إنعاش  على  ألغرين،  نحو  وجهتها 
بثََّه حيالها ثم معها، وأجبرها على الانطلاق ثانية من 
الدرجة الصفر، كما تحوَّل بها إلى أرض عذراء. بداية 
بخطورة  شبيهة  أمان  دون  مجازفة  مطلقة،  جديدة 
الفترة، عابر للمحيط الأطلنطي من  سفر خلال تلك 
الطائرة  بفضل  الحب  هذا  وُجد  نيويورك.  إلى  باريس 
تلغي  الحب،  مثل  فالطائرة،  بسببها.  أيضًا  وتلاشى 

طائرة الحب، المسافات بترسيخها أيضًا.

المحركات  تهدر  نهايتها  غاية  الحكاية  بداية  منذ 
الذهاب  رحلات  يضمن  الذي  النيزك  لمراوح  الأربع 
والإياب، مغامرات لازالت مثيرة خلال تلك السنوات، 
ومحفوفة بالمخاطر. يستحيل التمييز بين استحضار 

حادثة تحطم قاتلة، ثم قلق عاشق.

تعود إلى نيلسون ألغرين اتخاذ مبادرة إلغائه مسافة 

الطريق الطويل الذي تحتم عبوره. أيضًا، قرر استعادة 
تلك المسافات. أولًا، سنة 1950 دون إعلانه التخلي، 
أسباب  فماهي   .1964 سنة  أخيراً  سيحدث  مثلما 
يتأمل.  يحدس،  يؤول،  أن  القارئ  على  يجب  ذلك؟ 
أسباب، مسوغات، كيفما جاءت التسميات، يتجاوز 
المصطلحات  تهم  فلا  تبرير،  كل  بالتأكيد،  مصدرها 
المتداولة في هذا الإطار سواء نتيجة التنافر الأساسي 
وجودهما،  شخصيتهما،  كنه  جوهريهما،  بين 
دو  سيمون  الذاتي:  تشكلُّهما  الأساسية،  اختياراتهما 
بوفوار''موهوبة للفرح"، بينما يجسد نيلسون ألغرين 
فهل  الفشل.  نتيجة  معين  نفسي  عُصاب  ضحية 
عَكَس دائمًا الصنو المرفوض: "صاحب قمصان هوفر 
بزومبي  أشبه  عنيد  رجل  المتصلبة''،  الياقات  ذات 
''الشاب  ينخره الاستياء، انتهى مرتعدًا حيال نموذج 
البشوش  المرح،  والنيئ"  الظريف  ''الشاب  الأنيق"، 

والودود .إنها خاتمة مرعبة وتدعو للرثاء: تراجيدية.  

سنة 1965، صدرت الترجمة الأمريكية لكتاب بوفوار 
على  العمل،  بعض صفحات  انطوت  الأشياء".  "قوة 
معناها،  ألغرين،  مع  علاقتها  حيثيات  من  جانب 
نفسها.  طبيعتها  احتُجزت  حيث  المؤلمة  الخيارات 
لا  أن  "أتمنى  ألغرين:  مخاطبة  تحذيرية  بنبرة  تقول 
لأني  بالإزعاج  لكم  المخصصة  الصفحات  تشعركم 
أنه  بيد  قلبي".  دواخل  كل  عن  طياتها  بين  كشفتُ 
تفاعل بعنف، مكرراً على المستوى العمومي تأكيدات 
متذمرة وحقودة. ثم، صمته، غاية موته سنة 1981، 
به  يسمح  ما  رمزياً  ذلك  حيثيات  تجاوزت  حيث 
الروائي: موت منعزل لشخص منعزل، منهك داخل 
بيته وبعد ذلك لن يهتم شخص بدفنه .تقول عناوين 

إحدى الجرائد: "جثة ألغرين غير المطلوبة!".  

دوبوفوار  سيمون  علمت  عنها،  تخليه  في خضم 
كل  رغم  ألغرين،  نيلسون  أنَّ  الاندهاش  من  بنوع 
تقبَّلت  الخصوص،  بهذا  رسائلها.  يتلف  لم  شيء، 
وفق  لكن  إصدار،  ميلاد  استشراف  إمكانية  إيجاباً 
الإصدار  بنفسها  تفحص  أن  في  يتمثل  شرط صريح 
وكذا الترجمة. في انتظار، تحقق أمر من هذا القبيل، 
استشهاد  أو  رسائلها  على  إحالة  كل  بوفوار  حظرت 
بفقراتها. مشروع لم تمتلك الوقت لمواصلته، فأخذته 
على عاتقي ثم واصلتُه غاية منتهاه. فضلاً عن القيمة 
استحالة  شبه  بدافع  تحفزتُ  للرسائل،  الجوهرية 
التي  الصريحة  الإرادة  برغبة،  جدًا  بعيدًا  التقيد 
شكلت هاجس سيمون دو بوفوار. انطلق إبان حياتها، 
بخصوصها  انعدمت  التي  لمسوداتها،  جشع  سلب 
مختلف  على  مفتوحة  أرشيفات  داخل  جيدة  رعاية 
الاحتمالات، ثم اشتد وقع ذلك بعد سنة 1986)وفاة 
سواء  وجه حق  أدنى  دون  تضاعفت  بوفوار(، حينما 
مظاهر  فرنسا،  أو  الأمريكية  المتحدة  الولايات  في 
الاستثمار الفظ وسلوكيات القرصنة الأدبية، من طرف 
ير زعموا امتلاكهم تفويضًا، ثم صحافيين  مؤرخي السِّ

باحثين جامعيين يطاردون المحظورات بقسوة، وقد 
استند كل واحد منهم على تجاوزات غيره.

قالوا  بوفوار:  دو  سيمون  خشيته  ما  وقع  هكذا 
على لسانها كل شيء وأيّ شيء. مع صعوبة تفكيك 
كتابتها، في حالة غياب التمرس على تلك النصوص، 
بجانب سوء الفهم المقصود أو غيره )مع غياب وجهة 
نظر نيلسون ألغرين(، فإننا ننتهي إلى نتائج مفارقة، 
نتيجة انعدام الكفاءة، غياب التجربة أو فقط رغبة في 
إشاعة الخبث. فكيف لا يمكننا استلهام مصطلحات 
بارد  بدم  ثانية  يكتبون  حينما  براءة  أقل  وأحاديث 
"أشقر'' بدل ''عزيزي"؟ وضع يقتضي إذن تثبيت أصالة 
النص، وفق نية صادقة من خلال تبني قراءة سليمة، 
وترجمة دقيقة، ترمم فضلاً عن ذلك، قدر ما يمكنها 
الاجتهاد، أسلوب كلام سيمون دو بوفوار، قاموسها، 

صنيعها، إيقاعها، بل هواجسها.

يدي،  بين  ماثلة  ألغرين،  نيلسون  أجوبة  ظلت 
شكلت  بالتالي،  نفسها.  التجربة  بالتأكيد  تختبر  لم 
بالنسبة إلي معطى ثمينًا قراءتها، وترجمتها، بغض 
لأنه  عدمه،  من  الجمهور  عموم  استفادة  عن  النظر 
الجهة  في  الحاضر  المادي  وجودها  حتمية  دون 
كي  مطلق  تبلور قصد  مجرد  يكفي حينها  المقابلة، 
يجعل رسائل بوفوار موضوعًا لتحريف متداول. كذلك، 
بما أن ألغرين أرَّخ تقريبًا لأزمنة رسائله، فقد مكنني 
هذا التوثيق من تصحيح أخطاء الترتيب الذي انطوت 

عليه المسودات الأمريكية بسبب فعل يد مجهولة.

Sylvie Le Bon de Beauvoir : in ;Lettres a Nelson Algren 
)1947- 1964( ;Gallimard 1997

للإشارة، تعتبر الباحثة سيلفي لوبون دو بوفوار، ابنة سيمون 
دو بوفوار بالتبني. 

الهوامش:
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على  الحائز   ،Imre Kertész كيرتيش  إيمري  نفُِي 
والمترجم  ابق  السَّ الصحفي  للآداب،  نوبل  جائزة 
الـمُتوفَّى سنة 2016، إلى  والروائي وكاتب المقالات، 
أوشفيتز Auschwitz، ثم خضع للنظام الديكتاتوري 
تمكَّن  التي  المأساويَّة  التَّجارب  الهنغاري؛  الشيوعي 

من تأليفها في الإبداع الأدبي. 

الرَّابعة عشرة. وأعلنتَ  المجلَّة: تمََّ نفيُكَ في سن 
لاحقًا: "لقد تمكَّنتُ من النظر إلى أوشفيتز كَمكسَب". 

كيف يمكن أنْ يصبح هذا ممكنًا؟

ثروة،  ترحيلي  أنَّ  الواضح  من  كيرتيش:  إيمري 
عاينتُه  ما  عيناي:  فتح  لقد  كاتبًا.  أصبحتُ  فَبِفَضله 
أوشفيتز  في  الأوربيَّة.  للحضارة  تصوُّري  حطَّم 
للإنسان  يمكن  ما  رأيتُ   ،Buchenwald وبوتشينالد 
أنْ يراه: ماهي الحياة في تفاصيلها الأكثر تفاهة، وكيف 
الشمس  ة  أشعَّ أبسط شعاع من  تذوُّق  المرء  يتعلَّم 
أكن  لم  كلّ شيء،  وقبل  أولًا  المعاناة.  لحظات  بين 
أعرف ما كنتُ في الماضي. ثم بعد ذلك، ومن خلال 
_ بلدي  في  الديكتاتوريَّة  الأنظمة  لتعاقب  مُعايشتي 
 Le الآري هتلر Hitler وسيلاسي Szalasi والصليب 
 Kadar وقادير ،Rákosi وراكوسي ،croix fléchées
والستالينيَّة(  والفاشيَّة  النازيَّة  الديكتاتوريَّات  )تعاقب 
_ فهمتُ كيف تعمل الديكتاتوريَّة، وما الذي يصبحه 

الإنسان في ظلِّ هذه الأنظمة: شخصٌ ثانوي.َّ

المجلَّة: بين عامي 1945 و1948 عشتَ في هنغاريا 
ماهي  الشيوعيَّة.  الديكتاتوريَّة  قبل  ديمقراطيَّة  فترة 

الذكريات التي تحتفظ بها؟

أكتبُ لأبقى 
على قيد الحياة

ترجمة: د. أسماء كريم

النص  ونظرية  الترجمة  في  باحثة 
وتحليل الخطاب -  المغرب

Imre Kertész حوار مع: إيمري كرتيش

 Hélène Fresnel أجرى الحوار: إلين فريزنل
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نوات الثلاثة كنتُ فقيراً. لم يكن  إ.ك: خلال تلك السَّ
المعسكرات.  من  يعد  لم  أبي،  مات  أي شيء.  لديَّ 
مرَّة  تزوَّجت  ما  التي سرعان  والدتي  أعيش مع  كنتُ 
جاء  ثم  ثلاث،  أو  سنتين  ة  لمدَّ معها  عشتُ  أخرى. 
حياة  وأمي  أنا  لديَّ  كانت  والمغادرة.  للزَّواج  دوري 
ظل  في  و1962،   1956 سنتي  بين  ا:  جدًّ مختلفة 
لقد  يوغوسلافيا.  في  دبلوماسِيَّة  كانت  الديكتاتوريَّة، 
التي  الثلاث  السنوات  خلال  لكن  تـُمثِّله.  ما  كرهتُ 
الديكتاتوريَّة، كانت لديَّ حياة فكريَّة  سبقت تأسيس 
ا. وكنتُ أومن بفكرة الاشتراكيَّة. لقد قرأتُ،  غنيَّة جدًّ

ثتُ إلى مؤلّفين وفنَّانين. وتحدَّ

والتحليل   Freud فرويد  اكتشفت  هل  المجلَّة: 
النفسي في هذا الوقت؟

ظل  في  لاحق؛  وقت  في  ذلك  حدث  لا.  إ.ك: 
الديكتاتوريَّة، في وقت كان فيه هذا النَّوع من القراءة 
عمري  من  والعشرين  الخامسة  في  كنتُ  ممنوعًا. 
 Psychopathologie de الخفاء  في  قرأتُ  عندما 
في  المرضي  النَّفس  علم   /la vie quotidienne
الحياة اليومية ]بايوتPayot/[. بعد سنوات، ترجمتُ 
Le Moise de Michel- من الألمانيَّة إلى الهنغاريَّة

بهذا  يهتم فيه فرويد  الذي  النص   ،)Ange )Points
التمثال الذي أذهلَهُ. ومع ذلك، لم تبُهرني استنتاجاته 

وتفسيراته لعمل النَّحات.

وترجماتكُ  القراءات،  هذه  قادتك  هل  المجلَّة: 
وتاريخك إلى التَّحليل؟

النفسيَّة  الآثار  عن  الكثير  تعلَّمت  لكنني  لا.  إ.ك: 
مع  بالتواصل   ،1986-1985 فترة  في  لي  يحدث  لما 
 .Teréz Vérag فيراج  تريز  للأطفال  نفسيَّة  طبيبة 
منه  يعاني  الذي  النفسي  العنف  أنَّ  اكتشفت  لقد 
البداية لمشاكل  الـهولوكست كان نقطة  النَّاجون من 
الهويَّة لأحفادهم. كانت أول من تعرَّف على "متلازمة 
الهولوكوست" عند أحفاد العائدين من المعسكرات. 
كانت عندهم أعراض مشتركة: اضطرابات في العلاقة 
مع الآخرين، واضطرابات في تصوّر الجسد الذي أساء 
إليه الكثيرون، أو الذي اسْتُكْشِفَت حدوده إلى درجة 
ات"  الإرهاق. والنتيجة هي اضطرابات خطيرة في "الذَّ
رة  والـمُفجَّ والـمُتضرِّرة  المجروحة  الذات[:  ]صورة 
لة  الـمُحمَّ الأساسيَّات.  من  والمحرومة  والعائمة، 

نب أو العدوانيَّة. بالقلق أو الخوف أو الشعور بالذَّ

لم  الذي  الطِّفل  أجل  من  "قادش  في  المجلَّة: 
 Kaddish pour l’enfant qui ne بعد"/  يوُلد 
من  النَّاجي   ،Bè "بي"  البطلُ  يرفض   ،naîtra pas

المعسكرات إنجاب أطفال.

أنتَ لم يكن لديك أطفال. هل هذا بسبب أوشفيتز؟

بشكل  امة  الهدَّ لبقوى  فيه  تعمل  نصٌّ  إنه  إ.ك: 
رته تجربة معسكرات  كبير. يرفض "بي" Bè، الذي دمَّ
التي  المرأة   ،Judith الانجاب من جوديث الاعتقال، 

يحبها، ثم يكُفِّر عن ذلك بإعفائها خاصة من مسؤوليَّة 
انفصالهما؛ سيموت حتى تتمكَّن من العيش. لكنها 
البشريَّة. صحيح،  الحال، ستستمر  وبطبيعة  رواية! 
وأنا  أربعة،  لديها  زوجتي  لكن  أطفال،  لديَّ  يكن  لم 

كتبتُ كتبي. هكذا أحاول المشاركة في المستقبل! 

الكتابة،  خلال  من  نفسك  بنيتَ  هل  المجلَّة: 
وقاومتَ بها عوالم الاعتقال والديكتاتوريَّة؟

آخر،  إلى  رعب  من  انتقلت  بالتأكيد.  نعم،  إ.ك: 
في  كاتبًا  أصبح  أن  قرَّرتُ  الشيوعيَّة.  إلى  النازيَّة  من 
سنِّ الخامسة والعشرين، عام 1954، في ظلّ نظام 
والديكتاتوريَّة  المعسكرات  تعمل  الشيوعي.  راكوسي 
معارضتَه  تحاول  إنَّها  للفرد.  خصي  الشَّ البناء  ضد 
في  الاندماج  عدم  محاولًا  جاهدت  لقد  وتخريبه. 
النهار،  خلال  فيه؛  محسوباً  كنت  الذي  المجتمع 
أكتب   ، ومُسلٍّ مشهورٍ  كاتب  صوت  في  أتنكَّر  كنتُ 
الأوبيِريِتات. هذا ما جعلني أعيش مادّياً. ثم في اللَّيل، 
 Être مصير"/  "لا  وأكتبُ  أختبئ  كنت  المنزل،  في 
الذي  اليوم  منذ  حقًّا  العيش  بدأتُ   .sans destin

عرفتُ فيه ما الذي أريدُ كتابتَه.

المجلَّة: هل تتذكَّر اللحظة التي قرَّرت فيها تأليف 
رواية؟

اللحظة  أتذكر  أنني ولدت كاتبًا. لكنني  إ.ك: أعتقد 
سنة  من  الصباح  ذلك  الالهام،  فيها  جاءني  التي 
1954. كنت أنتظر في ممرٍّ طويل وضيق. سمعت وقع 
أدركت جاذبيَّة  اللَّحظة،  ا. في تلك  خطوات قويَّة جدًّ
إلى  الإنسان  تدفع  جاذبيَّة  الحَشْد.  على  الخطوات 
في  وقلت  ذلك  مقاومة  أردتُ  فردانيَّتِه.  عن  التَّخلي 
نفسي: "أريد أنْ أبقى في هذا الـمَمرّ، لكنني أريد أن 
نتيجة هذه  هو  كلّه  ة". وجودي  الخاصَّ أعيش حياتي 
قيد  على  أبقى  أن  الكتابة  لي  سمحتْ  ثم  اللحظة. 
الحياة. استغرق الأمر منّي ثلاثة عشر عامًا، من 1954 
إلى 1967، لأكتب هذه الرّواية الأولى. عندما قرَّرت في 
ة، لم أرغب في  تي الخاصَّ سنة 1960 أن أركّز على قصَّ
ق ذلك: فمنذ اللَّحظة  كتابة سيرة ذاتيَّة، فأنا لا أصدِّ
التي تقرّر فيها الكتابة، فأنتَ تدخل في الخيال. خلال 
صنعتُ  النُّضج،  من  عشرة  الثلاث  السنوات  هذه 
ة. كان عليَّ أنْ أرى بوضوح ما أريده،  فلسفتي الخاصَّ
وأنْ أتعرَّف على حالة الفنِّ وعلى طبيعته وعلى طبيعة 
الأمر  ة...هذا  الخاصَّ طبيعتي  وعلى  الديكتاتوريَّات، 

الذي لم ينجح أبداً! ]يضحكُ[.

المجلَّة: تنتهي قصص الحُبّ في نصوصك بشكل 
-أنْ  بالحب  الشعور  أنتَ، هل سمح لك  سيّء. لكن 
وتشعر  وتبدع  تعيش  بأنْ  محبوباً-  تكون  وأن  تحُبّ 

بالوجود؟

رواياتي،  في  للحُبّ  نعم...وبالنسبة  ربَّما،  إ.ك: 
. خُذ حالة  الحدِّ إلى هذا  منه  فالوَضْعُ ليس ميؤوسًا 
جوديث، بطلة "التَّصفيَّة"/ Liquidation. إنَّها تحُب 

زوجها الثاني ويحبُّها. ولقد انهار كلّ شيء لأنَّه يطرح 
الكثير من الأسئلة الحميمة. بالمناسبة، كلُّ شخص 
لديه حياة سرّيَّة، والتي تكون أحياناً الحياة الحقيقيَّة. 
والذي لا يحترم هذه السّريَّة يدخل بالضرورة في صراع 

ة. مع الآخر. ومع ذلك، أرفضُ تقديم قواعد عامَّ

المجلَّة: ماذا يعني أن تكون يهودياًّ، بالنسبة لك؟ 
ا... عندما نقرأ مؤلَّفاتكِ، فهذا أمرٌ غير واضح حقًّ

منذ  شيء  كل  تغيَّر  وقد  صعبة.  اليهوديَّة  إ.ك: 
ثقافة  لديَّ  ليست  إسرائيل.  ووجود  الهولوكوست 
ولة.  ين أو الدَّ يهوديَّة، ولستُ مرتبطاً بشكل خاص بالدِّ
في الواقع، عندما ذهبتُ إلى هناك، أدركتُ أنَّني لستُ 
جزءًا من هذا المجتمع. لكن هذه اليهوديَّة موجودة، 
حتى لو كنَّا لا نعرف ما إذا كان يجب أنْ نفتخر بها أو 
أيّ حال، لا يمكنني تحرير نفسي  نخجل منها. على 
منها. يجب تحمّل المسؤوليَّة دون الاختباء ودون إنكار 
ات. لم أكُنْ على علم بكوني يهودياًّ قبل نفَْيِي، لكن  الذَّ
وبوِصْفي  اليهوديَّة.  أتيتُ من  أنَّني  أفهم  أن  عليَّ  كان 
ة  تي هي قصَّ أتعامل معها كموضوع. قصَّ كاتبًِا، فأنا 
ات، نحو الحقيقة، في عالَم حيث كلّ  النُّزول إلى الذَّ

شيء مجرَّد مظاهر.

المجلَّة: ما الذي توَدُّ نقله؟

تجاه  طبيعته  على  الإنسان  يصبح  أن  آمُلُ  إ.ك: 
اليوم  محاطون  نحن  شيء.  كلّ  وضد  شيء،  كلّ 
بأفراد "وَظيفيِّين" لا يعيشون حياتهم. إنهم يعيشون 
فإنَّهم  الأخيرة  هذه  تتغيَّر  وعندما  "وظيفتهم". 
يتغيَّرون. هذا كلّ شيء، ليس هناك -أو قليلون- أناس 
وتقوم  الخاص،  مصيرها  لها  كائنات  أي  مأساوِيُّون؛ 
بتأسيسه لنفسها. أتمنَّى أن يرفض الإنسان أن يصبح 
علينا  أن  وأعتقد  روح.  بدون  عظيمة  آلة  من  قطعة 
النّظام من  النَّظر عن  أنفسنا، بغض  بناء  أن نحاول 
حولنا، من خلال النَّظر إلى ذواتنا، بأكبر قدر ممكن 
أنْ  أحاول  زائف  أدركت نفسي في عالم  الوضوح.  من 
في  نجحت  أنَّني  أشعر  نفسي.  عن  مستبصراً  أكون 
ذلك، على الرّغم من أنَّني لستُ متأكّدًا من أنَّ هذا هو 
الحال، ومن أنَّ كلّ شيء قد تمََّ حتى لا أستطيع فعل 
بالنسبة لكل  ة هي نفسها  المهمَّ ذلك. في الأساس، 
أن نكون منصفين وصادقين  الواجب  منَّا. من  واحد 
أمرٌ  إنَّه  الجماعي.  النِّفاق  مواجهة  في  ات  الذَّ مع 
صعبٌ، إن لم يكن مستحيلاً، لكن هذا ما يهدف إليه 
عملي. علاوة على ذلك، إذا رفضت استخدام مصطلح 
اتيَّة، وأكدت الكتابة باعتماد الخيال، فذلك  السيرة الذَّ
عب أن يرى المرء نفسه  أيضًا لأنني أعرف أنَّه من الصَّ

كما هو. الاهتمام بالحقيقة هو مفتاحي.

المصدر: مجلة Psychologies الفرنسية، عدد خاص 
)Hors-Série )59، نوفمبر-ديسمبر 2020، ص:84-
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يمكننا  لا  ندرسه  الذي  العِلم  نوع  كان  مهما 

الاستغناء عن اللغة. إنَّ اللغة ليست مجرد أداة لنقل 

المعلومات أو مفتاحًا لعمليات المعرفة: فهي نفسها 

تشكل جزئيًا الحقيقة التي ندركها. وهذا التفاعل بين 

اللغة والمعرفة يدرسه علم اللغة الإدراكي... بناءً على 

أوكسانا  أجرت   ، والتطبيق«  »النظرية  موقع  طلب 

مع  التواصل  وخبيرة  اللغة  علم  أستاذة  سميرنوفا، 

أندريه  الإدراكية  اللسانيات  عالم  مع  حواراً  العملاء، 

الذي  وما  لدينا،  المعرفة  بناء  كيفية  حول  كيبريك 

نتحدث عنه عندما لا نتحدث، وما المعنى التطبيقي 

لهذا كله.

- ما علم اللغة الإدراكي - إذا حاولتَ شرحه ببساطة 

قدر الإمكان؟

- في البداية ينبغي أنْ شرح ما علم اللغة عمومًا. 

ربما، ستندهشين، ولكن ثمة الكثير من سوء الفهم 

المصطلح. أحياناً هكذا يسمى تدريس  بهذا  المرتبط 

الكثيرين  لدى  اللسانيات  وترتبط  الأجنبية،  اللغات 

أشياء  كلها  هذه  الواقع،  لكن في   - التهجئة  بقواعد 

هامشية تمامًا. 

تدرس  التي  الأساسية  العلوم  أحد   - اللسانيات 

وكيف  اللغة  بها  الناس  يمتلك  التي  الطريقة 

لة ذات الأصوات الواضحة  يستعملونها. فاللغة المفصَّ

واحدة  وهي  البشري،  لجنسنا  الرئيسة  السمة  هي 

التي نختلف بها  القليلة جدًا  الواضحة  من العلامات 

عن الأنواع البيولوجية القريبة منّا، كالشمبانزي على 

سبيل المثال. واللسانيات تتعامل مع تلك العلامات 

من جميع الجوانب. 

لقد حدث تاريخيًا، أنَّ الأسهل للناس والأكثر ملاءمة 

أجزاء.  إلى  الكون عن طريق تقسيمه  أنْ يدرسوا  لهم 

العلم الخَفي:
 ما اللســانيات 

الإدراكية؟

حوار مع أستاذ اللسانيات الإدراكية أندريه كيبريك1  

ترجمة: أ. د. تحسين رزاق عزيز

أستاذ في جامعة بغداد
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مختلفة  كليات  تشتعل  المثال،  سبيل  على  لذلك، 

في الجامعة على علوم مختلفة، على الرغم من أنَّ 

منفصلة.  غير  الواقعية  الحياة  في  كلها  العلوم  هذه 

وفي بعض الأحيان تبدأ الحدود تكتسب طابع التجريد 

أو  العلم  هذا  نقاء  أجل  من  فيجري صراع  المُطلَق، 

في  هذا  من  كبير  بشكل  اللغة  علم  عانى  وقد  ذاك. 

القرن العشرين: إذ أصرَّ العلماء على أنَّ اللغة شيء 

في ذاته ولذِاته، ويجب دراستها بشكل منفصل عن 

جميع الظواهر والعمليات الأخرى. 

واللسانيات الإدراكية - مجرد منهج معاكس. 

بأن  اعتقادٌ  الإدراكية  اللسانيات  أساس  في  يكمن 

التفكير  عمليات  بجميع  وثيقًا  ارتباطاً  مرتبطة  اللغة 

واستخلاصها  البيانات  وبحفظ  البشرية،  والمعرفة 

آخر.  إلى  دماغ  من  المعلومات  وبنقل  الذاكرة،  من 

والمكوِّن اللغوي في هذا المركب المعقد واحدٌ فقط 

من بين العديد من المكوِّنات. لذلك، فإنَّ اللسانيات 

الصلة  ذات  العلوم  مع  للتواصل  منفتحة  الإدراكية 

العصبي،  الأعضاء  وظائف  وعلم  النفس،  كعلم   -

والفلسفة، والذكاء الاصطناعي. 

بدأت هذه المادة العلمية التخصصية بالأساس من 

الأبحاث في مجال دلالات الألفاظ المعجمية ومعاني 

الكلمات. إذ أنَّ ظاهرة معنى الكلمة نفسه تعتمد على 

حقيقة أنَّ الإنسان بطبيعته يميل إلى تقسيم الواقع 

والكلمات  كلب.  وهناك  قطة،  فهناك  فئات:  إلى 

المختلفة في اللغة تسمي فئات مختلفة من الواقع. 

الواضحة؟  وغير  الضبابية  الفئات  عن  ماذا  ولكن 

هل  »كرسي«:  فئة  المثال،  سبيل  على  لنأخذ، 

يبدو  مَساند؟  دون  من  مقعد  أم  بمَساند  مقعد  هو 

لغوياً،  سؤالًا  "كرسي"؟«  كلمة  نفهم  »كيف  السؤال 

ولكن من ناحية أخرى، تشترك هنا علوم أخرى أيضاً. 

إذًا، اللسانيات الإدراكية تساعد في توضيح هذه الأمور 

كلها.

عليها  تستند  التي  الأساسية  المفاهيم  ما   -

اللسانيات الإدراكية؟ 

    - إذا ما تحدثنا عن اللسانيات الروسية، نقول 

الأعمال  من  كبير  سيل  ما  وقت  في  غمرها  قد  أنه 

وأوُليَ   ،)concepts( »المفاهيم«  والأطروحات حول 

اهتمام خاص بها مدةً طويلة. وقد وصل الأمر إلى أنَّ 

مجلتنا اللغوية الرئيسة »قضايا علم اللغة« الصادرة 

العلوم  لأكاديمية  التابع  الروسية  اللغة  معهد  عن 

الخاصة  الأعمال  أنَّ  من  المؤلفين  رتَ  حذَّ الروسية، 

بدراسة »المفاهيم«  لا تعَُد من الإشكاليات الأولوية، 

وتحتفظ المجلة بالحق في عدم النظر فيها. 

ما سبب هذا القرار، لأنَّ المرء للوهلة الأولى لا يرى 

صعب  السؤال  هذا  المفاهيم؟  في  سيئ  شيء  ثمة 

في  تكمن  عليه  المحتملة  الإجابات  وإحدى  للغاية، 

السطح وترتبط بحقيقة أنَّ ما يسمى بعلم المفاهيم 

هو عملية لا نهاية لها. ففي الواقع، يمكن أن تنُسب 

أيُّ كلمة تقريبًا إلى مفهومٍ، وهناك مئات الآلاف من 

الكلمات في اللغة. فكم عدد الأطروحات التي نحتاجها 

لوصف كل مفهوم؟ يبدو أنه تمرين جيد، لكن ما يرُبك 

فيه هو لا نهائية مثل هذه الأعمال وتكرارها وتماثلها. 

ربما يكون  بالتفصيل، ولكن  المسألة  أدرس هذه  لم 

هذا مجرد طريق أسهل، وبالتالي يسير عليه كثير من 

الناس. بالنسبة لي، شخصيًا، أرى أنَّ الأهم من ذلك 

في  والمركزية  الأساسية  الموضوعات  على  الاشتغال 

علم اللغة. 

الأمريكي  الإدراكية،  اللسانيات  كلاسيكيّي  أحد 

جورج لاكوف الذي أعلن، في الواقع، عن هذا العلم 

في أواخر السبعينيات، عالجَ في كتابيَْه »الاستعارات 

الخطرة: ما  والأشياء  والنار  و»النساء  بها«  التي نحيا 

إلى  بالإضافة  التفكير؟«  عن  تخبرنا  التي  اللغة  فئات 

المفاهيم تصورات أخرى، مثل الاستعارة المفاهيمية، 

والكناية، والفئة، والنموذج الأولي. 

في  المعرفة  تخزين  كيفية  لفهم  جداً  مهمة  إنها 

مسألة  ثمة  هنا  ولكن حتى  هيكلتها،  وكيفية  اللغة 

ضيقة. 

 – ما نوعها؟

رئيستان:  وظيفتان  لها  اللغة  إنَّ  الحقيقة،  في   -

المعرفة  هذه  وتبادل  العالم  حول  المعرفة  تخزين 

الكلاسيكيَّين لاكوف ولانغاكر، تولي  الناس. بعد  بين 

اللسانيات الإدراكية الغربية على نحو تقليدي مزيداً من 

الاهتمام للجزء الأول - إي لدلالات الألفاظ المعجمية، 

ولبُِنية المعرفة، وللتخزين وللذاكرة. أسمّي هذا كله 

الجانب الأوُف لاين من اللغة، والموقف تجاه تعلمه 

مستمر حتى يومنا هذا. والظواهر الأوُن لاين - أيْ كل 

ما يتعلق بالوظيفة التفاعلية للغة أو تفاعل الكلام بين 

الناس أو الخطاب - تخرج من البرنامج. 

أكثر. ففي  الذي يهمني  الأون لاين هو  الجزء  وهذا 

في  الخطاب  »تحليل  الدكتوراه  بعد  ما  أطروحتي 

المنظور الإدراكي« كتبتُ أنَّ هذا اتجاه إدراكي لا يقل 

عن غيره، ولكن هناك جوانب أخرى أكثر أهمية - على 

بل  المدى،  الطويلة  الذاكرة  ليست  المثال،  سبيل 

الحد  فيه  نعالج  الذي  الترتيب  هي  الفعّالة،  الذاكرة 

مع  نشاركها  التي  المعلومات  لمقدار  المعيَّن  الأدنى 

المحاوِر.

بالتخصصات ذات  الإدراكية  اللسانيات  - ما علاقة 

الصلة؟

- صاغ جورج لاكوف الذي ذكرته في أعلاه ما يسمى 

اللسانيات  في  الاشتغال  أجل  من  الإدراكي:  بالالتزام 

عن  معلوم  ما  معرفة  إلى  المرء  يحتاج  الإدراكية، 

اللغة والدماغ، بما في ذلك ما في العلوم ذات الصلة. 

إنيّ أعتقد أنَّ هذا أمر لا مفر منه تماماً: إذ لا يمكنك 

أن تنغلق على نفسك داخل مجالك وتخمن ببساطة، 

النفس  علماء  في خلد  يدور  ما  المثال،  سبيل  على 

بخصوص التفكير والوعي والذاكرة – إنكَ تحتاج إلى 

دراسة أعمالهم حقًا. 

»للرابطة  مديراً  سنوات  عدة  مدى  على  كنتُ 

الرابطة  هذه  تعقد  الإدراكية«.  للبحوث  الأقاليمية 

سلسلة من المؤتمرات التي يجري فيها »تلاقح« أفكار 

وقد  المختلفة.  المهنية  الخلفيات  ذوي  الأشخاص 

أدّى هذا بالنسبة لي شخصيًا دوراً كبيراً: إذ أصبحت 

شخصًا مختلفًا، وحاولت النفاذ إلى الكيفية التي يفكر 

العصبية،  الفيزيولوجيا  وعلماء  النفس  علماء  فيها 

وإلى الطريقة التي يبنون بحوثهم فيها ويتوصلون فيها 

إلى استنتاجاتهم، وإلى ماهية تصنيفاتهم للمفاهيم، 

أن  الذي يجب  المسار  بالذات  ذلك. هذا هو  إلى  وما 

يسير عليه التطور.

الحلقات  من  سلسلة  عُقدت   ،2003 عام  منذ 

في  التجريبية  »الأساليب  بعنوان  الدولية  الدراسية 

التحديد  وجه  على  هدفها   - الإدراكية«  اللسانيات 

ليس التنظير من داخل المكاتب فحسب حول كيفية 

عمل اللغة والدماغ البشري، بل وكذلك الانخراط في 

النظرية.  الأسئلة  على  التي تجيب  العصبية  البحوث 

لذا فإنَّ اللسانيات الإدراكية تتفاعل بنشاط مع كلٍّ من 

اللسانيات العصبية واللسانيات التجريبية.

لدينا أيضًا نقاط اتصال مع اللسانيات الحاسوبية - 

مجال الذكاء الاصطناعي الذي يتعامل مع التطبيقات 

الأسئلة  أنظمة  هي  الكلاسيكية  واتجاهاتها  اللغوية. 

الأحرف  على  التلقائي  التعرف  وأنظمة   ، والأجوبة 

والكلام ، والترجمة الآلية والتلخيص الآلي للنص. في 

كل هذه الأنظمة، يؤدي التعلم الآلي دوراً كبيراً، ومن 

أجل تنظيمه بشكل صحيح، يجب أن تكون على دراية 

جيدة بخوارزميات التفكير البشري وطبيعته. 

من  الكثير  هناك  بالطبع،  نفسه،  الوقت  وفي 

الأشخاص الذين يشعرون بالراحة في مكانهم المعتاد 

العلمي  فرعه  معرفة  يمكنه  لا  المرء  إنَّ  ويقولون   –

المجالات  دراسة  إلى  يتوجه كذلك  دقة، فكيف  بكل 

المُتاخِمة، إنَّ هذا صعب ومعقّد ولا داعي له.

- ما علاقة العلماء الآخرين بهذا المجال؟ 

فيما  الارتياب  بعض  اليوم  نشهد  الحظ،  لسوء   -

أسباب  له  وللأسف،  الإدراكية،  باللسانيات  يتعلق 

يربطون  الذين  الأشخاص  أنَّ  والحقيقة،  موضوعية. 

بعض  في  يعملون  لا  التخصص  بهذا  أنفسهم 

ما،  وإلى حد  يكفي،  بما  عالٍ  مستوى  على  الأحيان 

الكثير  ظهرت  وقد  للخطر.  بأكملها  الفكرة  يعرضّون 

من الدراسات والأطروحات التي استُعمِلَت فيها كلمة 

أبعد  القضية لا تذهب  الجذابة هذه، لكن  »إدراكية« 

مرتبطة  اللغة  بأنَّ  والتصريح  العامة  العقلية  من 

بطريقة ما بالتفكير. 

في  ككل  اللغة  علم  يستمر  نفسه،  الوقت  وفي 
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القرن  الموقف في  أنَّ  النهج الإدراكي: اتضح  مقاومة 
وغير  ولذِاته  ذاته  في  شيء  اللغة  »أنَّ  من  العشرين 

مرتبط بغيره« موقف قوي جدًا.

- ما هي المجالات ذات الصلة باللسانيات الإدراكية 
الحديثة؟ 

في الآونة الأخيرة، بدأت اللسانيات الإدراكية تدرس 
يتواصلون  الناس  أنَّ  بيد  الوسائط،  تعدد  بنشاط 
وأيضًا  بل  بالكلمات فقط،  ليس  بعض  مع  بعضهم 
بالنبرة وبإيقاع الكلام وبارتفاع الصوت وبإيماءات اليد 

وحركات الرأس وتعبيرات الوجه واتجاه النظرة. 

بالفيديو،  الاتصال  عبر  مُحاوِر  مع  تحدثنا  ما  إذا 
الهاتف، لأننا  عبر  منه  اكتمالًا  أكثر  اتصالنا  فسيكون 
غير  قنوات  عبر  المعلومات  معظم  ننقل  الواقع  في 

لفظية. 

هذا الاتجاه على وجه الخصوص يثير اهتمامي الآن. 

لقد أدرتُ على مدى خمس سنوات مشروع »اللغة 
الذي  الروسية،  العلوم  لمؤسسة  التابع  هي«  كما 
المتعدد  أو  الوسائط  المتعدد  الخطاب  فيه  درسنا 
القنوات: أي، كيف يستخدم الناس العديد من قنوات 
المعلومات  م  تقُسَّ وكيف  نفسه  الوقت  في  الاتصال 
زملائي  كذلك  يفعله  ما  هذا  القنوات.  هذه  بين 
يعمل  المثال،  سبيل  على  الإدراك.  علماء  الأجانب، 
الأمريكي آلان تشينكي، الأستاذ في جامعة أمستردام 
اللسانية  موسكو  جامعة  في  مختبر  ورئيس  الحرة 
الاختصاصيين  مع  جنب  إلى  جنبًا  الحكومية، 
المسكوفيين، على مسألة التقاء اللسانيات الإدراكية 
الخصوص  وجه  على  ويدرس  المتعددة،  والوسائط 

إيماءات الناطقين باللغة الروسية.

تأثير تعدد  - هل كانت هناك دراسات حول كيفية 
الوسائط على متلقي الكلام؟ 

الأخيرة،  المؤتمرات  أحد  ففي  بالطبع.  نعم،   -
تحدثت أنا وزملائي عن نتائج بحثنا حول كيفية متابعة 

المستمعين لإيماءات المتحدث. 

أثناء الكلام، يؤدي الناس، في المتوسط، حركات 
بأيديهم نصف الوقت تقريبًا. ومن خلال المكان الذي 
إليه المستمع، يمكن للمرء أن يحكم على ما  ينظر 
لعيون  الحركي  النشاط  ولتتبع  المستمع.  إليه  ينتبه 
المشاركين، استخدمنا نظارات تتبع حركة العينَين، 
واتضح أنَّ الناس ينظرون بشكل شبه دائم إلى وجه 
المتحدث - إلى العينين والفم، ولكن خلال جزء من 
غير  لسنا  إننا  إذًا،  أيضًا.  اليدين  إلى  ينظرون  الوقت 
بإيماءات محاورينا، فنحن نستخلص بعض  مبالين 

المعلومات من هذا لأنفسنا. 

وفي الوقت نفسه، هناك اختلاف فردي جِدي إلى 
حد ما: فالناس المختلفون ينتبهون بدرجات متفاوتة 
نسبة  تكون  عام،  بشكل  ولكن  الأيدي،  إيماءات  إلى 

من الوقت ملحوظة. 

درسَت هذه الظاهرة بالتفصيل زميلتي في البحث 

اللسانيات  علماء  أبرز  أحد  أولغا فيدوروفا،  العلمي، 

موسكو  جامعة  في  والأستاذة  الروس،  النفسية 

الحكومية. 

عن  الكثيرون  تحدث  الماضي،  القرن  نهاية  في 

التي  مهرابيان،  ألبرت  الأمريكي  النفس  عالم  دراسة 

غالبًا ما يعتمد عليها مدربّو فن الخطابة حتى اليوم. 

من  المعلومات  من   55٪ نستخرج  أننا  لقد حسب 

قناة الاتصال المرئي، و٪38 من التنغيم، و٪7 فقط 

فبعد  قوية:  مبالغة  هذه  رأيي،  في  الكلمات.  من 

العنصرَ  للإنسان  اللفظي  المكوِّن  يظل  شيء،  كل 

الأساس، على الرغم من وجود عناصر أخرى أيضًا. كل 

هذا يجب دراسته تجريبيًا، وهنا أمامنا طريق طويل.

لتحليل  أمثلة  الإدراكية  الدراسات  في  توجد   -

والأدبية  اليومية  والحياتية  السياسية  النصوص 

الفنية. هل سبق لأي شخص أن قام بتحليل الخطاب 

التجاري من وجهة نظر اللسانيات الإدراكية؟ 

لي  واسمحوا  الأعمال.  هذه  مثل  هناك  بالطبع   -

للطلاب،  محاضراتي  في  واحدًا.  مثالًا  لكم  أقدم  أن 

أتحدث عمّا يسمى مخططات الأجناس - إنها القوالب 

معيَّن،  يبُنى نص في جنسٍ  لها  وفقاً  التي  الجاهزة 

هونغ  من  كونغ  كينيث  العالم  بدراسة  وأستشهد 

دُوِّنتَ  التي  التجارية،  الرسائل  كونغ حول مخططات 

كونغ  هونغ  كانت  آنذاك  الماضي.  القرن  نهاية  في 

إلى  للانتقال  للتو  تستعد  وكانت  بريطانية  تزال  لا 

الصين، لذلك دُرسَِت مجموعتان من رجال الأعمال - 

الصينيين والبريطانيين حسب التبعية. 

مع  واكتشف،  رسائلهم  مخططات  المؤلف  قارنَ 

مثيرة  محددة  ثقافية  اختلافات  التشابه،  بعض 

للاهتمام. فقد كان البريطانيون، على وجه الخصوص، 

يتناولون صُلب الموضوع مباشرة، ويحددون بالفعل 

رجال  بينما  الأول.  السطر  في  رسالتهم  من  الغرض 

تدريجيًا،  الموضوع  من  يقتربون  الصينيون  الأعمال 

واستمالته  مهامهم،  إلى  القارئ  جر  أولًا  ويحاولون 

ببعض الانتقالات، ثم يوصِلون إليه عرضهم. 

 20 الأمر طوال  بهذا  أخبر طلابنا في موسكو  كنت 

عاماً وأطلب منهم تصوّر أنفسهم كرجل أعمال يكتب 

أنفسكم  تتصورون  فهل  الشركاء.  إلى  عمل  رسالة 

اختار  عامًا،  عشرين  قبل  بريطانيين؟  أم  صينيين 

الطلاب بالإجماع تقريبًا الطريقة الصينية، ولكن خلال 

هذا الوقت صار ثمة تأثير غربي قوي جدًا، والآن أكثر 

من نصفهم يميلون إلى النسخة الأنجلو سكسونية، 

والقارئ  الفور،  وعلى  مباشرة  بصورة  تتحدث  التي 

المهملات  إذا كان سيرميها في سلة  ما  بنفسه  يقرر 

التي  المصغرة  الدراسة  القراءة. تظُهر هذه  أو يواصل 

التجاري  الخطاب  خصائص  يربط  اتجاهاً  أجريتها 

بالصور النمطية الثقافية.

اللغة ليست وسيلة  الأعمال،  رواد  إلى  بالنسبة   -
وإقناع.  بيع  وسيلة  أيضًا  هي  بل  فحسب،  تواصل 
والنَّسخ  القصصي  السرد  الأمر  هذا  في  ويساعدهم 
العصبي والأسلوب الإعلاني... هل تعتقد أنَ اكتشافات 
سوف  المنظور  المستقبل  في  الإدراكية  اللسانيات 
تساعد الناس على إنشاء نصوص أكثر فاعلية للأعمال 

التجارية، أم أنَّ هذا العلم يتعلق بشيء آخر؟ 

هذه  مثل  هناك  كانت  سهلاً...  سؤالًا  ليس  هذا   -
الحالة - دعاني صديق متخصص بعلم النفس لإلقاء 
بالإعلانات.  تشتغل  شركة  موظفي  على  محاضرة 
معرفتي  أنَّ  الفور  على  شعرت  لكنني  ذهبتُ،  لقد 
على  مباشر  بشكل  تنطبق  لا  العملية  الممارسة  في 

مجالهم... 

الحقيقة، أنَّ اللسانيات الإدراكية لا تزال أكثر ارتباطاً 
بالعلوم النظرية منها بالعلوم التطبيقية، لذلك يجب 
ألا نتوقع منها تعليمات مباشرة لا لبس فيها. ولكن 
في الوقت نفسه، يمكن أن يكون لنفس البحث في 
الجوانب  من  كبير  عدد  المتعددة  الوسائط  مجال 
العملية، بما في ذلك المشكلات التطبيقية التي تولد 
في مجالات جديدة – سواءً لتقنيات الروبوتات أو لعلم 
أفترض  وإنيّ  التجارية.  وللأعمال  الجنائي  التحقيق 
)اللساني  فريقنا  إلى  سيأتي  المستقبل  في  أنَّ  تمامًا 
النظرية  الأعمال  هذه  مواصلة  يطلب  مَن  الإدراكي( 
لتحويلها لأغراض عملية، ولكن حتى الآن لم تكن ثمة 

مثل هذه الطلبات.

 ،1963 يونيو   18 مواليد  )من  كيبريك  ألكساندروفيتش  أندريه   -  1
 ،)2003( اللغة  فقه  في  دكتوراه  روسي،  لسانيات  عالم   - موسكو( 
مدير معهد اللسانيات التابع لأكاديمية العلوم الروسية )منذ 20 يونيو 
الحكومية.  موسكو  جامعة  في  والأدب  اللغة  بكلية  أستاذ   ،)2017
الإدراكي،  اللغة  علم   - العلمية  كيبريك  أندريه  اهتمامات  تشمل 
ودراسة الخطاب، وعلم الدلالات، والقواعد )بما في ذلك قواعد اللغة 
واللسانيات  اللغوي،  والتصنيف  الوظيفية،  واللسانيات  الروسية(، 
منطقة  في  ما  لغوية  ظاهرة  انتشار  بدراسة  تهتم  )التي  الإقليمية 
ولغات  الأثاباسكية  اللغات  ودراسة  الميدانية،  واللسانيات  معيَّنة(، 

غرب إفريقيا واللغات الهندية والقوقازية والطورانية. )المترجم(.

 https://theoryandpractice.ru/

الذي  اللغة،  في  المثبت  المفهوم،  الإدراكية:  اللسانيات  في  المفهوم   -  2

والنظرة  العالم  تقبّل  وخصائص  للناس  والتاريخية  الثقافية  التجربة  يعكس 

الشخصية والمجتمعية إليه. مثال على ذلك - مفهوم "الكلب" في عقل الطفل 

أذُنان  ولديه  بالفرو  ذو جلد مكسو  )حيوان  الأساسية  تتطابق سماته  الصغير. 

الأطفال  القطط( لدى  ينبح ويطارد  وأنف مرطوب، ويعرف كيف  أقدام  وأربعة 

لديه  الذي  للطفل  بالنسبة  تختلف  الثانوية سوف  السمات  لكن  المختلفين، 

كلب شيواوا في المنزل، وللطفل الذي صادف في منزل جدته الريفي كلب رعي 

قوقازي. )الهامش من موقع »النظرية والتطبيق«(.

3 - بما في ذلك روبوتات الدردشة الشائعة اليوم. )الهامش من موقع »النظرية 

والتطبيق«(. 

4 - أجهزة التعرف التلقائي على الصوت التي تسُتَعمل في مراكز الاتصالات ذات 

الروبوتات وأنظمة المجيب الآلي. )الهامش من موقع »النظرية والتطبيق«(.

المصدر:

https: // theoryandpract ice . ru/posts/ 17654-nauka-o-

nevyskazannom-chto-takoe-kognitivnaya-lingvistika
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كتب  أنه  وشعرت  كتاباً  قرأت  أن  لك  سبق  هل 
خصيصًا لك؟ إنه لأمر مدهش كيف يمكن أن تتحدث 

الكتب بشكل حاد إلى شخص ما. 

بصفتي أستاذة في الأدب، فإنني أشهد تأثير الكتب 
لديهم  مثلي،  لطلابي،  يكون  ما  غالبًا  الوقت.  طوال 

علاقة شخصية كبيرة بالكتب التي يقرؤونها.

المرة  في  القارئ.  مع  العلاقة  تلك  طبيعة  تتغير 
اعتقدت   ،)1984 )عام  رواية  فيها  قرأت  التي  الأولى 
أنها قصة مرعبة عن فقدان الهوية الشخصية. )ماذا 
في  الثانوية  المدرسة  في  كنت  أقول؟  أن  يمكنني 
أوائل  في  بالغ  كشخص  قرأتها  عندما  الوقت.(  ذلك 
المراقبة  تلك  أزعجتني  والعشرين،  الحادي  القرن 
من الأخ الأكبر تمامًا، وعندما قرأتها مرة أخرى قبل 
الذي جاءني حقًا.  هو  الأكبر  الأخ  كان  ثلاث سنوات، 
منظور  من  العائلات  عن  كتبًا  أواجه  كنت  وبالمثل، 
الأطفال )بغض النظر عن العمر(. الآن بعد أن أصبحت 
على  للتعرف  الكتب  هذه  مثل  والدتي  أحضرت  أمًا، 

والدي. إنه شيء غريب هذا التعاطف.

الذي  الشخص  فأنا  الوالدين،  أحد  بصفتي 
الرسالة  هي  ما  باستمرار.  كتب طفلها  رف  يستجوب 
التحيزات الضمنية  الكتاب؟ ما هي  التي يرسلها هذا 
ما  الكتاب؟  هذا  قراءة  من  طفلي  يلتقطها  قد  التي 
القصة التي تحكيها الصور؟ ربما أنا أفكر في الأشياء. 

لن تكون هذه هي المرة الأولى.

ثم مرة أخرى، عندما أنظر إلى الوراء إلى الكتب التي 
معظمها  تتوقعها.  كنت  ما  نادراً  أنها  أجد  فيّ،  أثرت 
لم تكن كتبًا شاركها والداي معي، أو حتى كتبًا قرأتها 

للمدرسة.

انتقلت  عمري،  من  الخامسة  في  كنت  عندما 
لي من  أفضل صديقة  لترك  قلبي  لقد حزن  عائلتي. 
روضة الأطفال، لذلك تمسكت بهدية وداعها بقوة غير 

طبيعية. لقد كان كتاباً عن سمكة تدعى Arty سبحت 
فيه ضد التيار. كانت جميع الأسماك تسبح في اتجاه 
ما، بينما تسبح Arty في الاتجاه الآخر. كل الأسماك 
فوق،  من  الغامض  الخطاف  هذا  من  الطعام  تأكل 
في  محقة  كانت   Arty أن  تبين   .Arty ليس  ولكن 
التفكير في الأشياء، ليكون مختلفًا. قرأت هذا الكتاب 

مئات المرات. ما زلت أمتلكه - إنه جزء كبير مني.

من  الأول  الفصل  كتاب  قرأت  الثامنة،  سن  في 
الغلاف إلى الغلاف في ظهيرة واحدة بينما كانت أمي 
تغفو في الغرفة الأخرى. كنت فخورة جدًا لأنني قرأت 
عنوان  أتذكر  واحد! لا  يوم  100 صفحة في  أكثر من 
أوكلي.  آني  سيرة  كان  أنه  أتذكر  لكنني  الكتاب،  هذا 
نعم، آني أوكلي راعية البقر، القناصة، أيقونة الغرب 
نفسي  مع  غامرة  بسعادة  شعرت  لقد  المتوحش. 
لدرجة أنني أفرطت في التعرف على آني أوكلي )حتى 
الأساسية  غير  بعض حساباتي  تم حذف  هذا،  يومنا 
هذا  على  حصلت  أين  من  باسمها(.  الإنترنت  عبر 
أن  أعلم  المدرسة.  في  بها  فزت  أنني  أعتقد  الكتاب؟ 

والديّ لم يختاروه لي.

متجر  إلى  أذهب  كنت  الإعدادية،  المرحلة  في 
نسير  كنا  المفضلة.  صديقتي  مع  المحلي  التوفير 
هناك في شمس الصيف الحارة في أيام كان الكتاب 
اللون  بني  الورقي  البقالة  كيس  سيعطونك  بدولار. 
واحد  دولار  مقابل  بالكتب  وملئها  حشوها  ويمكنك 
فقط. بعد شراء أكبر عدد ممكن من العناوين المثيرة 
انتظار  الحائط في ساحة  للاهتمام، كنا نجلس على 
نشق  كنا  بينما  غنائمنا  نتفحص  المتربة  السيارات 
طريقنا من خلال أي صندوق حلوى كنا نشتري منه 
تان  إيمي  كتاب  التقطت  مرة،  ذات  اليوم.  ذلك  في 
وهو   - الكتاب  هذا  قرأت  عندما  المطبخ.  إله  زوجة 
كتاب ذو غلاف ورقي أصفر، ذو حواف ناعمة - أدركت 
لأول مرة أن أشخاصًا مثلي يستحقون القصة. بينما 

كنت قارئة نهمة، كنت دائمًا أشعر بمسافة كبيرة بيني 
وبين العوالم التي قرأت عنها. لقد غير كتاب تان ذلك.

عندما وصلت إلى المرحلة الثانوية، واصلت مقابلة 
الإنجليزية:  للغة  فصولي  في  "الكنسيين"  المؤلفين 
همنغواي، ديكنز، هوثورن، سالينجر، كونراد. خلال 
مدرسة  جعلتنا  الأخيرة،  سنتي  من  الأخيرة  الأشهر 
شكسبير،  مأساة  نقرأ  بي  الخاص  الإنجليزية  اللغة 
ماكبث. وكانت معلمة باردة، وهي امرأة صعبة. ومع 
ذلك، فإن فكرة دراما شكسبيرية أخرى جعلتني أدير 

عيني بقوة لدرجة أنني متفاجئ.

ماكبث،  عن  كان  ما  بالضبط  أعرف  لا  زلت  ما 
كنت  المرحلة،  تلك  في  غيّرني.  الكتاب  هذا  لكن 
واخترت  اخترتها  التي  للجامعة  قبولي  أرسلت  قد 
لقد  يعرف؟  من  ماكبث.  لكن  الرياضيات.  تخصص 
هذا  بسبب  الإنجليزية  اللغة  إلى  تخصصي  غيرت 
الكتاب. ذهبت لأتحصل على درجة الدكتوراه في اللغة 

الإنجليزية وأقوم بتدريس الأدب.

الذي  الكتاب  هو  ما  أبدًا  تعرف  لا  فقط  أنت 
سيختطفك. أنا متأكد من أن والداي لم يكن ليخمنان 
الكتب  بهذه  بشدة  سيتأثر  حياتي  مسار  أن  أبدًا 
العشوائية. أنا متأكد من أن طفلي سوف يكبر ليتذكر 
الكتب التي نسيت منذ فترة طويلة أنني قرأتها له )أو 

أنني لم أكن أعرف حتى أنها قرأت(. 

الذين  الأشخاص  يفتح  أن  أتمنى  أن  إلا  لا يسعني 
في  حصرها  من  بدلًا  الاحتمالات  بهذه  يلتصقون 

صندوق صغير غير مناسب.

تأثيــر الكتــب 
ــر متوقع  الغي

آن ماي جانسن

مجلة فكر الثقافية

ترجمة: المحرر الثقافي
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هل الموت – هو اختفاء؟ وهل هو ظلام أبدي، ام 
ما  عادة  الموت  يحين  عندما  الحركة؟  وعدم  صمت 
ان  المستحيل  من  ويبدو  الحياة،  في  الناس  يفكر 
نقول وداعًا لأنفاسها الجميلة. بالطبع نحن خائفون، 
على  يتفوق  أن  للموت  يمكن  الأحيان  بعض  وفي 
شخص ما، دون أن يمنحه الفرصة في التفكير. لكن 
الخوف  المعيب  من  "ليس  ناظم حكمت:  قال  كما 

من الموت".

هذا  حول  عامة  بصورة  الناس  آراء  تختلف  قد 
به  يشعرون  الذي  الإيمان  على  اعتمادًا  الموضوع 
التي  الثقافة  أو  معتقداتهم  نظم  أو  انتمائهم  بسبب 
يعيشون فيها، يمكن اعتبار الموت بمثابة انتقال الى 
زالت  ما  الروح  أو  الجسد  بأن  نعتقد  أخرى،  مرحلة 
موجودة بعد الموت في أشكال أخرى، أو اعتبر الموت 

هو النهاية التي لا يوجد شيء بعدها.

يؤمن أتباع الديانة الهندوسية بالانبعاث من جسد 
لآخر أو من حالة الى أخرى حتى يتم الوصول إلى حالة 

روحية مثالية عالية )النَرفانا(*.

المثال،  سبيل  على  الاسلامية،  الديانة  وحسب 
هذا  إلى  الإنسان  جاء  ولكن  سابقًا،  محدد  الموت 
على  وعلاوة  يموت.  أن  أجل  من  لا  ليعيش  العالم 
الأولى  المرحلة  مرحلتين:  إلى  الحياة  تنقسم  ذلك، 
هي إلى حد ما التعلم والاختبار، والمرحلة الثانية هي 
النتائج التي  الحياة الأبدية، والتي سوف تعتمد على 

تم الحصول عليها.

الموت،  فإن  الفلسفية،  الآراء  لبعض  وفقًا 
المبدأ،  عن  )الانحراف  أهمية  الأكثر  الشذوذ  كونه 
واللامَعقول( في حياة الإنسان، بمعنى إنه يبني نظامًا 

شخصيًا للمعتقدات والعقائد.

"الموت"  مفهوم  فإن  والكتاب،  للفنانين  بالنسبة 
له أهمية خاصة. من ناحية، يفكرون بموتهم، ومن 
في  الموضوع  هذا  بتطوير  يقومون  أخرى،  ناحية 

ترجمة: حسين علي خضير

كلية اللغات - جامعة بغداد

الكاتب التركي: سميح غوفين

ــتوي  ــكار تولس أف
ــيخوف حول  وتش

المــوت
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أحد  الموت  يعد  الأدب،  أعمالهم. كما تعلمون، في 
الحب  إلى جانب  الكتاب  عمل  في  الموضوعات  أهم 
يكتسب  ذلك،  إلى  بالإضافة  والجريمة.  والحرب 
شيئًا  تاركين  الخلود،  ما  حد  إلى  والكتاب  الفنانون 
مادياً في هذا العالم المميت. في النهاية، فإن البحث 

عن اللانهاية ما هو متأصل في الإنسان نفسه.

الكلاسيكي  الأدب  عمالقة  من  لاثنين  بالنسبة 
حقيقة  كانت  وتشيخوف،  تولستوي  مثل  الروسي 
ومن  الخاصة  حياتهم  نظر  وجهة  من  مهمة  الموت 
الحال، كان  وأفكارهم. وبطبيعة  أعمالهم  وجهة نظر 
أنطون تشيخوف، بصفته شخصًا حاصلًا على تعليم، 
مشغولًا بمواضيع تتعلق بالصحة والتشريح والموت. 
بحث  الحديثة،  القصيرة  القصة  مبدع  وبوصفه 

تشيخوف، بالطبع، موضوع الموت في أعماله.

إلى  الذهاب  على  تشيخوف  الرئوي  النزيف  أجبر 
العيادة في عام 1897، لقد لاحظ الأعراض التي مرض 
السل جعله يشعر بها، لكنه أهملها. في العيادة قام 
تولستوي بزيارة لتشيخوف، فوجد المريض في مزاج 
هادئ ومبهج على عكس توقعاته. بدا هذا الموضوع 
تحدث  وقد  لتولستوي.  بالنسبة  للاهتمام  مثيراً 
الوقت  في  يكن  لم  لو  حتى  الموت،  عن  تشيخوف 

المناسب.

والحياة  الموت  بشأن  آرائه  عن  تولستوي  تحدث 
أمر  "إنه  للناشر سوفورين:  قال تشيخوف  ذلك.  بعد 
يأخذونك  سوف  شيء.  لا  الإنسان  يصبح  أن  مخيف 
إلى المقبرة، ويعودون إلى المنزل، ويشربون الشاي، 
مثير  أمر  إنه  نفاق،  فيه  بحديث  عنك  ويتحدثون 

للاشمئزاز حتى التفكير في الأمر". 

لمدة سبع  المرض  تشيخوف  النزيف، حارب  بعد 
المرجح  من  كانت  التي  هي  الحالة  هذه  سنوات، 
ألمانيا  إلى  تشيخوف  ذهب  الموت.  في  يفكر  جعلته 
أخبر  مغادرته،  وقبل   ،1904 حزيران  في  للعلاج 
تموز/يوليو،   2 ليلة  في  لأموت".  "ذاهب  أصدقائه: 

اتصل تشيخوف بالطبيب وأخبره: "أنا أموت". 

للنوم  بهدوء  ذهب  ثم  الشمبانيا،  إحضار  طلب 
ومات. يمكننا القول أن تشيخوف قابل الموت بهدوء 
وشجاعة. ربما كان تشيخوف ربوبي**، لكنه فهم مدى 
أهمية الإيمان في حياة الفلاح الروسي. في رسالة إلى 
الموت  يخشى  تولستوي  أن  غوركي، كتب تشيخوف 

ويريد يطمئن نفسه بالنصوص المقدسة.

وتشيخوف،  تولستوي  الكتاب  كبار  من  اثنان 
في  والآخر  الروايات،  في  شهرة  أكثر  أصبح  أحدهما 
مجال القصص، يحترم كل منهما الآخر، ومن وقت 
لآخر يلتقيا ويتحدثا. كان تولستوي متعاطفًا جدًا مع 
بالضبط،  نعم،  له،  مثيل  لا  كاتب  "هو  تشيخوف: 
لا مثيل له. لقد ابتكر أشكالًا جديدة من الكتابة، لم 
أبدًا في أي مكان آخر. "كان تشيخوف  أصادف مثلها 

كان  وبالطبع  تولستوي،  لدى  كبير  باحترام  يحظى 
مختلف  في  عملوا  الكاتبين  ذلك،  إلى  أضف  يحبه. 
في  جاد  بتفكير  أيضًا  تولستوي  تميز  الفنون،  أنواع 
عن  يقل  لا  أدبيًا  اهتمامًا  أثار  مما  والإيمان،  الأخلاق 
لا  الدينية  آرائه  أن  من  الرغم  على  بالعالم.  اهتمامه 
أخلاقي  معلم  إيجاد  حاول  فقد  الكنيسة،  تحب 
جديد، يجمع بين معرفة الشرق والغرب. سعى من 
أحد  كان  بالطبع،  الفلاحين.  وحياة  البساطة،  أجل 
الموت،  هو  معها  تعامل  التي  المهمة  الموضوعات 
غالبًا ما تحدث عنها في أعماله، على سبيل المثال: 

"موت إيفان إيليتش" و "الحرب والسلام". 

يقول الأمير القوي والممشوق القامة أندريه، الذي 
وداعًا لهذا  المعركة،  أصيب بجروح قاتلة في ساحة 
العالم المادي المغامر، الذي ترك فيه أحلامه، وحبه 
لنتاشا الجميلة. هذا المقطع من الرواية هو واحد من 

أكثر المقاطع إثارة للأعجاب.

أعماله  في  الموت  موضوع  تولستوي  يبحث  لم 
في حياته  مرة صادفه  من  أكثر  وأيضًا  بل  فحسب، 
الخاصة، وفي أسرته، وبالطبع، احتل هذا الموضوع 
مكاناً مهمًا في آرائه. ربما كان خائفًا حقًا من الموت، 
كما قال تشيخوف، ولكن هذا الأمر لا يمكن اعتباره 

عيبًا.

المنزل  عامًا   82 العمر  من  البالغ  تولستوي  غادر 
ليلاً في عام 1910، أمر بقرن الخيول، وأخذ حاجاته 
إلى  رسالة  كتب  طريقه.  في  ومضى  معه  الضرورية 
فيه ظن  تظن  لا  وأن  له  تغفر  أن  منها  يطلب  زجته 
أخته  لرؤية  أوبتينا  دير  إلى  تولستوي  ذهب  السوء. 
لنفسي،  مناسب  كوخ  عن  هناك  أبحث  كنت  ماريا. 
لكني لم أجده. وفي الوقت نفسه، اكتشف أنهم كانوا 
والذهاب  المسار  تغيير  تولستوي  أراد  عنه،  يبحثون 
بالعودة،  وأقنعته  لحقته  ابنته  ولكن  بلغاريا،  إلى 
جراء  ومن  المنزل،  إلى  وعادوا  معًا  القطار  استقلوا 

النزول  إلى  تولستوي  اضطر  الصحية،  الحالة  تدهور 
من القطار في استابوفو، ودعا رئيس المحطة الكاتب 
الرئوي حاد  للبقاء معه. كان لدى تولستوي الالتهاب 
 .1910 نوفمبر   20 في  العظيم  الكاتب  وتوفي  جدًا، 
إحدى كلماته الأخيرة في منزل رئيس المحطة كانت: 
"لكن الفلاحون يموتون بطريقة ما". اعتقد تولستوي 
أنه  على  الموت  يقبلون  وفقًا لإيمانهم  الفلاحون،  أن 

أمر مسلم به.

"عندما  مذكراته:  في  يوم  ذات  تولستوي  كتب 
أموت، أود أن أسال: هل ما زلت تفهم الحياة بالطريقة 
التي فهمتها، وهل هي قريبة الى الرب، وفيها يزداد 
كانت  فان  للتحدث،  القوة  لدي  يكن  لم  الحب...إذا 
بنعم – سأغمض عيني، وإن لم تكن كذلك  الإجابة 
أحد  يسأله  لم  الموت،  وقت  في  لكن  سأرفعها".   –

عن ذلك.

إلى  تؤدَي  البوذيةَ(  )في  نفسية  حالة  *النَرفانا: 
انصراف المرء عن هموم الدنيا. )المترجم(.

** ربوبيَ: القائل بمذهب الربوبية. )المترجم(

رابط المقال لمن يريد ان يقرا المقال باللغة الروسية:
https://inosmi.ru/social/20190728245534265/.html

الهوامش:
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ينتمي أحمد بن يحيى البهكلي إلى أسرة البهاكلة، 

وهي أسرة علمية عريقة من أسر المخلاف السليماني 

)منطقة جازان حاليًا(، توارثوا العلم والقضاء والأدب 

كابراً عن كابر منذ القرن العاشر الهجري وحتى وقتنا 

الحاضر .

في  البهكلي  يحيى  بن  أحمد  الشاعر  الأستاذ  وُلدِ 

مدينة أبو عريش بمنطقة جازان عام  1373هـ/ 1954م.

تلقى تعليمه الابتدائي في مدارس جازان والرياض، 

وأكمل مرحلتي المتوسطة والثانوية في مدينة أبها.

تعليمه  ليكمل  الرياض  مدينة  إلى  انتقل  ثم 

الإمام  بجامعة  العربية  اللغة  كلية  في  الجامعي 

درجة  على  وحصل  الإسلامية،  سعود  بن  محمد 

البكالوريوس في اللغة العربية عام 1396هـ/1976م. 

الرياض  معهد  في  معلمًا  تخرجه  بعد  عمل 

العلمي، لمدة خمس سنوات، من عام 1397هـ إلى 

عام 1401هـ.

وفي عام 1402هـ انتقل إلى جامعة الملك سعود 

اللغة  تعليم  معهد  في  معيدًا  ليعمل  بالرياض، 

قبل  من  وابتعث  العربية،  بغير  للناطقين  العربية 

بالولايات  إنديانا  جامعة  إلى  سعود  الملك  جامعة 

المتحدة الأمريكية، ليحصل على درجة الماجستير 

في اللغويات عام 1406هـ 1986م. 

عاد بعدها إلى أرض الوطن، وفي نيته العودة إلى 

-رحمه  والده  ولكن  الدكتوراة.  درجة  لإكمال  أمريكا 

الله- طلب منه أن يلغي فكرة السفر خارج المملكة، 

لرغبة  فامتثل  الوطن،  في  العليا  دراساته  ويكمل 

والده براً ومحبة ووفاء.

أحمد بهكلي .. 
سيرة ومسيرة

أ.د حسن حجاب الحازمي

عضو مجلس الشورى
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وفي عام 1407 هـ انتقل من جامعة الملك سعود 
إلى كليات المعلمين، حيث عين محاضراً في كلية 
المعلمين  كلية  من  انتقل  ثم  بجازان،  المعلمين 
الرياض محاضراً  المعلمين في  كلية  إلى  في جازان 
إلى  1408هـ  عام  من  العربية  اللغة  لقسم  ورئيسًا 

1412هـ.

وفي عام 1412هـ كلّف عميدًا لكلية المعلمين في 
عام  أواخر  لها حتى  عميدًا  واستمر  منطقة جازان، 

1424هـ. 

التحق  المعلمين،  لكلية  عميدًا  عمله  مدة  أثناء 
الملك  بجامعة  الآداب  كلية  في  الدكتوراة  ببرنامج 
سعود، وسجّل رسالته للدكتوراه بعنوان: الازدواجية 
اللغوية دراسة تطبيقية لتأثير العامية على الفصحى 

في اللغة المكتوبة لدى طلاب المستوى الجامعي.

شواغل  عنها  وتصرفه  حينًا،  عليها  يعمل  وظل 
إنجازها،  من  تمكن  آخر، حتى  الإداري حينًا  العمل 
ولكنّه للأسف لم يتمكن من مناقشتها لانتهاء الفترة 

الزمنية المتاحة للدراسة في الجامعة.

وبعد أن تخلّص من عبء عمادة كلية المعلمين 
في جازان، التحق ببرنامج الدكتوراة في كلية اللغة 
العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، 
في قسم البلاغة والنقد، ولكن قبل أن ينهي السنة 
المنهجية صدر قرار معالي وزير التربية والتعليم في 
مديراً  بتكليفه  العبيد،  عبدالله  الدكتور  الوقت  ذلك 
عام  وذلك  جازان،  بمنطقة  البنات  لتعليم  عامًا 

1426هـ.

وهكذا نجد أن حبّ أحمد البهكلي لخدمة وطنه، 
المستحقة  العلمية  بالدرجة  التضحية  إلى  دفعه 
التي كان بإمكانه أن يحصل عليها بكل يسر، لو أنه 
استجاب لرغبته الذاتية، واعتذر عن كل هذه التكاليف 
التي أثقلت كاهله، واستنزفت عمره وطاقته، ولكنه 
الدؤوب،  المخلص  والعمل  والفداء،  التضحية  آثر 
حساب  على  ولو  حتى  البناء  في  يسهم  أن  وآثر 
نفسه، وآثر أن يقدّم الآخرين، ويدفعهم إلى إكمال 
دراساتهم العليا دفعًا، تشهد بذلك أفعاله، ويشهد 
بذلك تشجيعه ودعمه، ويشهد بذلك أكثر من مئة 
دكتور في كلية المعلمين في جازان وغيرها كان يقف 

خلفهم أحمد البهكلي مشجعًا وداعمًا ودافعًا.

معلماً،  بدأها  التي  الرسمية  أعماله  جوار  وإلى 
فعميداً  العربية،  اللغة  لقسم  فرئيساً  فمعيداً، 
لتعليم  عاماً  فمديراً  جازان،  في  المعلمين  لكلية 
البنات بمنطقة جازان، إلى جوار كل ذلك كان أحمد 
الليل،  من  كبيراً  وجزءًا  النهار  بقية  يعمل  البهكلي 
أحبها  التي  المجالات  في  ومجتمعه  وطنه  لخدمة 

وأخلص لها…

ففي الجانب الصحفي والإعلامي، عمل محرراً في 
بدءًا  الصافي  علوي طه  الأستاذ  مع  الفيصل  مجلة 

من عام1398هـ، حتى تاريخ ابتعاثه إلى أمريكا.

كما أشرف على صفحة الثقافة والأدب في صحيفة 

المسلمون من عام 1409هـ إلى عام 1410هـ، وكان 

له عمود أسبوعي في الصفحة التي يشرف عليها.

النادي  أصدرها  التي  مرافئ  مجلة  تحرير  ورأس 

الأدبي بجازان منذ عام 1419هـ إلى عام 1426هـ.

بجازان،  المعلمين  كلية  حولية  تحرير  رأس  كما 

عن  تصدران  كانتا  اللتين  المدرسية  الإدارة  ودورية 

الكلية.

والأحاديث  البرامج  من  عدد  إعداد  في  وشارك 

الإذاعية في إذاعة الرياض.

وفي الجانب الأدبي، لأحمد البهكلي جهوده الكبيرة 

التي لا تنسى، وبصمته الواضحة التي لا تمحى، فهو 

ومثقف  بارع،  ولغوي  متمكن،  وأديب  كبير،  شاعر 

غزير المعرفة، وخطيب مصقع، لم يبخل على أحد 

بعلمه وأدبه، بل إنه المبادر دائمًا إلى تقديم المشورة 

الشابة، وكم  والنصح والتوجيه، والتقويم للتجارب 

تعلموا  وكم  والأدباء،  الشعراء  من  يديه  بين  درج 

المؤسسات  داخل  تجربته، سواء  من  وأفادوا  منه، 

المؤسسين  الأعضاء  من  فهو  خارجها.  أو  الثقافية 

لورشة الاثنينية في نادي الرياض الأدبي، أثناء رئاسة 

مع  يعمل  وكان  للنادي،  إدريس  عبدالله  الشيخ 

الزهراني،  معجب  والدكتور  البازعي  سعد  الدكتور 

ويتبادلون إدارة هذه الورشة التي برز من خلالها عدد 

من الشعراء والقاصين الشباب في ذلك الوقت.

بالنادي  التحق  جازان،  منطقة  إلى  عاد  وحينما 

النادي  لرئيس  نائبًا  كُلّفَ  ثم  عاملاً،  عضوًا  الأدبي 

الأيمن  وكان ساعده  الحازمي  الأستاذ حجاب  الأدبي 
نائبًا للرئيس  ومستشاره الأمين، وخلال فترة عمله 
نادي  في  كانت  التي  لتلك  مشابهة  اثنينية  أنشأ 
أربع سنوات، وخلال  عليها  وأشرف  الأدبي،  الرياض 
الواعدين  للشباب  منبراً  الاثنينية  كانت  الفترة  هذه 
إليهم  يشار  كباراً  أدباء  بعد  فيما  أصبحوا  الذين 
باعتزاز،  التجربة  هذه  يذكرون  وجميعهم  بالبنان، 
ويشيدون بما قدمه لهم الأستاذ أحمد البهكلي من 

دعم وتوجيه وتشجيع حتى استقامت تجاربهم.

وكانت  تحريرها،  ورأس  مرافئ  مجلة  أيضًا  وأنشأ 
منبراً مفتوحًا لكل التجارب الأدبية.

بين  تجاربهم  قدموا  الشباب،  الشعراء  من  وكم 
وقوم  وشجعهم  فقربهم  استحياء،  على  يديه 

محاولاتهم حتى استقامت على عودها.

قامة  البهكلي  فأحمد  وبعده،  ذلك  كل  وقبل 
إنسانية  وقمّة  كبيرة،  أدبية  وقيمة  عالية،  شعرية 
الكبيرة  الأدبية  الأسماء  من  فهو  لذلك  عظيمة، 
لا  التي  السعودي،  الأدبي  المشهد  في  الحاضرة 

تغيب، ولا يمكن أن تغيب.

الأمسيات  من  كبير  عدد  إحياء  في  شارك  وقد 
في  الأدبية  الأندية  جل  في  الشعرية  والأصبوحات 
المملكة، وفي عدد من الصوالين الأدبية، وعدد من 
السعودية، كما كان عضوًا في عدد من  الجامعات 
أبها  ونادي  الأدبي،  نادي جازان  الأدبية ومنها  الأندية 

الأدبي، ونادي الرياض الأدبي.

وفي مهرجان الجنادرية كان أحمد البهكلي حاضراً 
دائمًا، وهو من الأسماء التي يحرص منظمو مهرجان 
الجنادرية على دعوتها، وكان عضوًا في لجنة المشورة 
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الخاصة بمهرجان الجنادرية لأكثر من دورة، ومشاركًا 

في أكثر من أمسية شعرية من أمسيات المهرجان، 

وقدّم عام 1426هـ في المهرجان العشرين، قصيدة 

حفل الافتتاح التي تلقى أمام الملك، وهي مناسبة 

لا يختار لها إلا كبار الشعراء.

أحمد  كان  والإعلام  الثقافة  وزارة  مستوى  وعلى 

فعاليات  معظم  في  ومشاركًا  حاضراً  البهكلي 

الأدباء  مؤتمرات  وفي  المشورة،  لجان  في  الوزارة؛ 

الأندية  اجتماعات  وفي  وملتقياتهم،  السعوديين، 

الأدبية، وفي معارض الكتاب، فهو اسم له وزنه حين 

يحضر وحين يغيب.

أحمد  الأستاذ  شارك  الخارجي،  المستوى  وعلى 

والمؤتمرات  المحافل  من  كبير  عدد  في  البهكلي 

الآسيوي  المؤتمر  ومنها:  لبلده،  ممثلاً  الدولية، 

جامعة  نظمته  الذي  والمكتبات  الأدب  في  الثالث 

أوساكا في اليابان عام 2013م، ومؤتمر اللغة العربية 

والعلوم  الوحي  معارف  كلية  نظمته  الذي  وآدابها 

الإنسانية بماليزيا عام 2009م، ومؤتمر رابطة الأدب 

الإسلامي العالمية الذي أقيم في تركيا عام 2008م، 

ومؤتمر رابطة الأدب الإسلامي العالمية الذي أقيم في 

القاهرة عام 1423هـ، ومؤتمر اللغة العربية في دبي 
عام 2015م، وغيرها.

أحمد  للأستاذ  كان  الاجتماعي،  الجانب  وفي 
الاجتماعية  المؤسسات  في  البارز  حضوره  البهكلي 

الأهلية:

- فهو عضو مؤسس في الجمعية الوطنية لحقوق 
الإنسان، وتولى الإشراف على فرع الجمعية الوطنية 
إنشائها عام  الإنسان في منطقة جازان منذ  لحقوق 

1426هـ حتى توفي رحمه الله عام 1443هـ.

- وعضو مؤسس في جائزة الأمير محمد بن ناصر 
مجلس  في  وعضو  جازان،  بمنطقة  عبدالعزيز  بن 

إدارتها بعد تشكلها، وعضو في مجلس أمنائها.

للأدب  السعودية  للجمعية  مؤسس  وعضو   -
العربي، وعضو مجلس إدارتها من عام 1424هـ  إلى 

عام 1434هـ

القرآن  لتحفيظ  الخيرية  الجمعية  في  وعضو   -
عام  إلى  1417هـ  عام  من  جازان  منطقة  في  الكريم 

1421هـ.

في  الأهالي  للجنة  التأسيسية  اللجنة  وعضو   -
منطقة جازان.

- وعضو المركز التعاوني للدعوة وتوعية الجاليات 

الأجنبية في جازان.

- وعضو الهيئة الاستشارية لجمعية رعاية الأيتام 

في منطقة جازان - غراس -

في  الثقافي  للمركز  التأسيسية  اللجنة  ورئيس   -

محافظة أبوعريش.

لجان  في  حضوره  له  كان  كله  ذلك  جوار  وإلى 

الإصلاح الاجتماعي، لما يتمتع به من هيبة وتقدير 

ومحبة، ولما يمتلكه من آراء صائبة، تجعل لحضوره 

دوراً حاسمًا في حل الخلافات، وإقرار الصلح.

هذا بالإضافة إلى حضوره الجميل، وطرحه الراقي 

الحديثة  الاجتماعي  التواصل  وسائل  في  المتزن، 

المؤدبة،  الهادئة  وردوده  بوك(،  والفيس  )تويتر 

وتلطفه حتى مع مخالفي رأيه.

إنتاجه الأدبي المطبوع

البهكلي ثلاثة دواوين  صدر للأستاذ الشاعر أحمد 

شعرية:

- الأرض والحب، صدر عن نادي جازان الأدبي عام 

1398هـ.

- طيفان على نقطة الصفر، صدر عن نادي جازان 

الأدبي عام 1400هـ.

- أول الغيث، صدر عن نادي الرياض الأدبي، عام 

1412هـ.

إنتاجه المخطوط

- أربعة دواوين شعرية مخطوطة.

-دراسة  اللغوية   الازدواجية  بعنوان:  كتاب   -

اللغة  في  الفصحى  على  العامية  لتأثير  تطبيقية 

المكتوبة لدى طلاب المستوى الجامعي في المملكة 

- وهو في الأصل أطروحته لدرجة الدكتوراة التي تقدم 

بها لجامعة الملك سعود عام 1419هـ وتقع في 350 

صفحة .

في  دراسة   - العرب  عند  النفسي  النقد  كتاب:   -

منهج  خلال  من  العرب  عند  النفسي  النقد  جذور 

الناقد العربي أبو بكر الباقلاني في كتابه إعجاز القرآن.

بحوث  من  بحثًا  كان  أصله  في  الكتاب  وهذا 

متطلبات الحصول على درجة الماجستير في جامعة 

عام  أنجزه  الأمريكية،  المتحدة  بالولايات  إنديانا 

1985م ويقع في 235 صفحة.

يقوم  من  ومحبيه  أبنائه  من  يقيض  الله  ولعل 

على طباعة هذا الإرث المخطوط ونشره، وييسر من 

المؤسسات الثقافية من يتبناه.

الجوائز والتكريم 

فرع   - الأول  المركز  بجائزة  البهلكلي  أحمد  فاز   -

الشعر الفصيح - في جائزة أبها الثقافية عام 1407هـ

صاحــب الســمو الملــكي الأمــير محمــد بــن نــاصر بــن عبدالعزيــز أمــير منطقــة جــازان يكــرم الأديــب الأســتاذ 
أحمــد بــن يحــي بهــكلي )رحمــه اللــه( رئيــس جمعيــة حقــوق الإنســان وذلــك نظــير اســهاماته الأدبيــة 

والثقافيــة والتعليميــة والحقوقيــة بالمنطقــة في 27 مــارس 2018.
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- فاز بجائزة الأمير محمد بن ناصر بن عبدالعزيز 

للتفوق والإبداع - فرع الأكاديمي المميز - عام 1423هـ

- كُرِّمَ في مؤتمر الأدباء السعوديين عام 1422هـ

- كرم في وزارة التربية والتعليم عام 1423هـ

- كرم في نادي جازان الأدبي عام 1426هـ

- كرم في وزارة الثقافة والإعلام عام 1438هـ

- كرم في إمارة منطقة جازان عام 1439هـ

وشهادات  التكريم  من  كبير  عدد  إلى  بالإضافة   

الثقافية  المناسبات  في  عليها  حصل  التي  التقدير 

وخارجها،  المملكة  مناطق  مختلف  في  والأدبية 

الخاصة،  الثقافية  والصوالين  الأدبية،  الأندية  من 

ومؤسسات المجتمع المدني.

تجربته الشعرية والدراسات التي تناولتها

مرحلة  في  الشعر  كتابة  البهكلي  أحمد  بدأ 

ذكرها  مشهورة  قصة  ذلك  يؤيد  عمره،  من  مبكرة 

أدباء آخرون من منطقة عسير،  لي بنفسه، ورواها 

الخامسة عشرة  وهو في  أنه  القصة  هذه  وملخص 

مدينة  في  كبير  محفل  في  ألقى قصيدة  عمره  من 

الشاعر  الأمير  الملكي  السمو  يحضره صاحب  أبها، 

الأمير خالد  إعجاب  الفيصل، وكان من مبلغ  خالد 

قصيدته،  إلقاء  بعد  ناداه  أن  الصغير  الشاعر  بهذا 

يا أحمد  انتبه  وخلع ساعته، وأهداها له، وقال له: 

ترى الشعر يحرق، يمُوِّت.

عام  شعري  ديوان  لأول  إصداره  أيضًا  ذلك  ويؤيد 

واحد،  بعام  الجامعة  من  تخرجه  بعد  أي  1398هـ 

وعمره إذ ذاك ثلاثة وعشرون عامًا.

أنه لم يصدر سوى ثلاثة دواوين  الرغم من  وعلى 

شعرية، فإن شعره المخطوط الذي لم يطبع يشكل 

أربعة دواوين أخرى.

منها  -المطبوع  الشعرية  البهكلي  وتجربة 

والمخطوط- تجربة ثرية، تشير إلى شاعر متمكن من 

أدواته الفنية، بارع في صوره، ثري في لغته، حفي 

بقضايا وطنه وأمته.

وزناً  العمودي  الشكل  كلّه  شعره  في  التزم  وقد 

أعماله  في  التفعيلة  شعر  على  يكتب  ولم  وقافية، 

المطبوعة سوى قصيدة واحدة بعنوان: ندى وضمنها 

ديوانه الثالث: أول الغيث .

المحافظين، ومع  الشعراء  وهو محسوب ضمن 

وصوره  لغته،  في  الإطار  هذا  داخل  فإنه جدّد  ذلك 

تناولوا  الذين  النقاد  من  كثير  ويرى  المبتدعة، 

اليمني  الشاعر  تجربة  من  وأفاد  تأثر  بأنه  تجربته، 

الكبير عبدالله البردوني، ليقدم شعراً حديثًا في ثوب 

محافظ، له نكهته الخاصة، وبصمته المميزة التي 

أحد  إلى  وليس  الشاعر،  البهكلي  أحمد  إلى  تشير 

سواه.

النقاد،  من  عدد  الشعرية  تجربته  عن  كتب  وقد 
الاتجاهات  كتابه:  في  صبح  علي  الدكتور  منهم 
التجديدية في الشعر العربي بجنوبي غرب المملكة 
في  الحازمي  حجاب  والأستاذ  السعودية.  العربية 
منطقة  في  والشعراء  الشعر  عن  لمحات  كتابه: 
الشعر  كتابه:  في  النعمي  حسن  والدكتور  جازان. 
دراسة  1418هـ   1351- عام   من  جازان  منطقة  في 
موضوعية فنية-، والأستاذ عبدالله بن سالم الحميد 

في كتابه: من شعراء الجزيرة العربية.

   كما أنجز الباحث حزام الغامدي رسالة ماجستير 
دراسة   – البهكلي  أحمد  شعر  بعنوان:  شعره  عن 
تحليلية - نوقشت في جامعة أم القرى عام 1423هـ.

وقد ترُجم للأستاذ أحمد البهكلي في عدد كبير من 
المعاجم والدراسات الأدبية، منها: 

العربية  المملكة  في  والأدباء  الأدب  قاموس    -
السعودية.

-  معجم البابطين للشعراء العرب المعاصرين.

-  موسوعة الأدباء والكتاب السعوديين، للأستاذ 
أحمد سعيد بن سلم. 

العربية  المملكة  في  والكاتبات  الكتاب  دليل    -
والأستاذة  اليوسف  خالد  الأستاذ  إعداد  السعودية، 

خزيمة العطاس.

-  دليل الأدباء بدول مجلس التعاون لدول الخليج 
العربية. 

-  معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين، للأستاذ 
أحمد الجدع.

-  لمحات عن الشعر والشعراء في منطقة جازان 
للأستاذ حجاب الحازمي.

-  التاريخ الأدبي لمنطقة جازان للأستاذ محمد بن 
أحمد العقيلي رحمه الله. 

-  الشعر في منطقة جازان من 1351هـ - 1418هـ 
أحمد  بن  للدكتور حسن  فنية،  موضوعية  دراسة   -

النعمي. 

-  من شعراء الجزيرة العربية للأستاذ عبدالله بن 
سالم الحميد.

 أحمد البهكلي القائد

إدارياً  كان  الله-  -رحمه  البهكلي  أحمد  الأستاذ 
خبيراً، وقائدًا ملهمًا، وأنا لا أقول هذا الكلام جزافًا، 
معه  عشتها  طويلة،  تجربة  واقع  من  أقوله  وإنما 
في  معيدًا  كنت  فقد  طويلة،  أعوامًا  قيادته  وتحت 
الرياض  في  المعلمين  بكلية  العربية  اللغة  قسم 
وكان رئيسًا للقسم، وخلال هذه الفترة التي استمرت 
1412هـ، لمست عن قرب  إلى عام  1410هـ  من عام 
ونظام  للجميع،  غامر  بحب  القسم  يدير  كيف 
المعيدين  نحن  معنا  يتعامل  كان  وكيف  محكم، 

الجدد تشجيعًا ودعمًا وتوجيهًا، لقد ساعدنا جميعًا 

في اختيار تخصصاتنا التي اتجهنا إليها، وخفف عنا 

المنهجية،  السنة  ندرس  كنا  حين  الجدول  أعباء 

ودفعنا للمشاركة في اللقاء العلمي الأسبوعي الذي 

كان يقيمه القسم على الرغم من قلة بضاعتنا، وكان 

كثيراً مايهدينا بعض الكتب المهمة في تخصصاتنا،  

ويوجهنا إلى المصادر والمراجع التي تغيب عنا أو لم 

القسم  أنشطة  نكن نعرفها، ويدفعنا للمشاركة في 

وأنشطة الكلية، ويدعونا إلى النشاطات التي يقيمها 

نادي الرياض الأدبي، ويعرفنا على كبار الأدباء، ويدفع 

بمواهبنا الكتابية نحو التحقق.
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لقد تحول قسم اللغة العربية في عهده إلى خلية 

نحل من العمل والجدية والنشاط والحيوية، وكان 

من أبرز الأقسام في كلية المعلمين بالرياض، وكم 

لها  ودعا  الكلية،  مسرح  على  الفعاليات  من  أقام 

أعلامَا من الرياض ومن خارجها، وأذكر أنه دفع بي 

عام 1411هـ للمشاركة في أمسية شعرية في الكلية 

إلى جواره وجوار الدكتور ناصر الرشيد، كما كلفني في 

العام نفسه بتقديم حفل التخرج.

في جازان  المعلمين  لكلية  عميدًا  عُيّنَ  أن  وبعد 

عام 1412هـ لم ألبث بعده سوى عام واحد في كلية 

المعلمين بالرياض، عدت بعده إلى كلية المعلمين 

في جازان لأبدأ مرحلة جديدة تحت قيادته.

ترتيب  في  البهكلي  بدأ  المحنك،  الإداري  وبخبرة 

وتنظيم  الداخلية  لوائحها  وإعداد  الكلية،  أوراق 

العمل، وتحديد المسميات، وتوزيع المهام.

سياسات  رسم  في  بدأ  الملهم،  القائد  وبحكمة 

الاستراتيجية،  خططها  وإعداد  العامة،  الكلية 

وتشكيل رؤيتها المستقبلية.

وبرؤية القائد المستشرف للمستقبل، بدأ أيضًا في 

بناء  وبدون  العمل،  ركن في  أهم  وهو  الإنسان  بناء 

الإنسان لا يمكن أن ينجح أي عمل.

لقد دخل الكلية، وليس فيها من الكوادر السعودية 

سوى  فيها  وليس  ومحاضرين،  معيدين  بضعة  إلا 

دكتور سعودي واحد أو دكتورين، وغادرها وفيها أكثر 

من أربعين دكتوراً سعودياً، وأكثر من ستين مبتعثًا 

ودفع،  وابتعث،  استقطب،  الدكتوراة؛  لدرجة 

افتتحت  حين  أنه  كله،  ذلك  ثمرة  وكان  وشجع، 

جاهزة  كوادر  وجدت  1426هـ  عام  جازان  جامعة 

ومؤهلة، كان البهكلي قد أعدها لتسهم في تأسيس 

الجامعة الوليدة وبنائها، ولا أستطيع أن أعدد أسماء 

الجامعة،  مواقع قياديه في  الذين تسنموا  الدكاترة 

في  المعلمين  كلية  ثمار  من  ثمرة  الأصل  في  وهم 

جازان في عهد أحمد البهكلي -رحمه الله -، وهم لم 

يقفزوا إلى هذه المواقع لأنهم يحملون درجة الدكتوراة 

أحمد  مدرسة  في  تدربوا  لأنهم  ولكن  فحسب، 

الخبرات،  وبناء  القادة،  لصناعة  العملية  البهكلي 

فجلهم تدرجوا في العمل الإداري في كلية المعلمين 

في جازان بدءًا بالمهمات الصغيرة، التي تكبر شيئًا 

المهمة  لهذه  المختار  الشخص  أثبت  كلما  فشيئًا، 

ملحوظًا.  ونجاحًا  فيه،  وإخلاصًا  للعمل،  فهمًا 

وسأضرب مثلًا بنفسي، فحينما عدت إلى الكلية عام 

1413هـ، كلفني في البداية بالإشراف على النشاط، ثم 

أسند إلي رئاسة تحرير صحيفة )المنبر( الأسبوعية، 

ورئاسة بعض اللجان، ثم كلفني بعد سنة من هذه 

التجارب مديراً للشؤون المالية والإدارية في الكلية، 

على  فاحتججت  الخبرة،  قليل  معيدًا،  مازلت  وأنا 

هذا القرار، ورفضته في البداية، وقلت له أنا لا أفقه 

شيئًا في الشؤون الإدارية والمالية، ونجاحي في إدارة 

النشاط والصحيفة لأنها جزء من اهتماماتي، وأملك 

فيها بعض المعارف والخبرات، ولأنني أحب النشاط 

والعمل الثقافي، أما الشؤون الإدارية والمالية فإنني 

لا أحبها، ولا أعرف شيئا عنها.

عالمًا،  يولد  أحد  وقال: لا  قراره،  على  أصر  لكنه 

لا  والخبرة  واكتسابها،  تعلمها  يمكن  أشياء  وهذه 

تصنع من فراغ، ولا تتأتى إلا من خلال العمل والتعلم 

وسأساندك،  الله  على  توكل  والصواب.  والخطأ 
أكثر من كلية لتطلع على تجاربهم،  إلى  وسأرسلك 
خبراتك  لتبني  وتعود  خبراتهم،  من  جزءًا  وتجمع 

وتنظم العمل، وتقوده إلى الأحسن إن شاء الله.

التجربة  هذه  في  وسرت  مضض،  على  وافقت 
مرغمًا، لكنني أفدت منها كثيراً وتعلمت منها كثيراً.

الماجستير في  ثم ذهبت بعد ذلك لإكمال درجة 
الرياض وذلك عام 1416هـ، وحين عدت عام 1418هـ، 
لم يمهلني لألتقط أنفاسي، وإنما كلفني بقرار داخلي 
إليّ  وأسند  والمالية،  الإدارية  للشؤون  للكلية  وكيلًا 
على  الإشراف  ومهمة  النشاط،  على  الإشراف  مهمة 
سنويا،  الكلية  تقيمها  كانت  التي  الكتاب  معارض 
يرأس  التي كان  المعلمين  وإدارة تحرير حولية كلية 

تحريرها.

وقبل مغادرته عمادة الكلية، رشحني مع الوكيلين 
الكلية،  عمادة  في  له  أحدنا خليفة  ليكون  الآخرين 
وذهبنا معًا إلى وزارة التربية والتعليم لإجراء مقابلة 
وعدت  للأسف،  عليّ  الاختيار  ووقع  شخصية، 
مهمومًا وحزينًا لسببين الأول: هو أنني كنت أتمنى 
أن يقع الاختيار على أحد زميلي فهما ربما كانا أفضل 
أدري  الثاني فلأني لا  السبب  أما  الموقع،  مني لهذا 
كيف يمكن لي أن أغطي مكاناً كان يشغله قائد مثل 
نفسي،  على  فيه  أشفقت  أمر  وهو  البهكلي؟  أحمد 

وأشفق عليّ منه الكثيرون.

مدرسة  في  التدريبية  تجربتي  هذه  كانت  وإذا 
وتدرجوا  بمثلها،  مروا  زملائي  فإن جميع  البهكلي؛ 
جميع  تجارب  أذكر  أن  أستطيع  ولا  المهمات،  في 
الزملاء في كلية المعلمين في جازان، فكلهم مروا 
البهكلي  الأستاذ أحمد  وأتاح لهم  بتجارب مشابهة، 
الخبرات، وهيأهم ليكونوا  التدريب واكتساب  فرصة 

قادة المستقبل، ونجح في ذلك أيما نجاح.

لم  فإنه  الإنسان،  ببناء  اهتمامه  إلى  وإضافة 
يغفل بناء المكان، وأعني بذلك كلية المعلمين في 
حقيقي،  كيان  إلى  عهده  في  تحولت  التي  جازان، 
ومكانته  وهيبته  شخصيته  له  كيان  معتبر،  كيان 

المستمدة من هيبة قائده ومكانته.

لقد تحولت الكلية إلى جامعة مصغرة، تضم أربعة 
عشر قسمًا أكاديميًا، وتمنح درجة البكالوريوس في 
هيئة  مئتي عضو  أكثر من  وبها  ثمانية تخصصات، 

تدريس من السعودية ومن كافة الدول العربية.

على  كثيرة  أشياء  البهكلي  فيها  واستحدث 
والبحوث  للدراسات  مركزاً  فأنشأ  الجامعات،  غرار 
حولية  وأنشأ  السنوية،  إصداراته  له  وكان  التربوية، 
وأنشأ  المدرسية،  الإدارة  ودورية  المعلمين،  كلية 
للتدريب  مركزاً  وأنشأ  التدريس،  هيئة  نادياً لأعضاء 
وخدمة المجتمع وهو النواة لعمادة خدمة المجتمع 

صاحــب الســمو الملــكي الأمــير: تــركي بــن نــاصر يكــرم الأديــب الأســتاذ أحمــد بهــكلي )رحمــه اللــه( عــبر إثنينيــة الذييــب 
بحضــور الأســتاذ حمــود الذييــب.
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لتقويم  مركزا  وأنشأ  بالجامعة،  المستمر  والتعليم 

هيئة  أعضاء  وتطوير  لتدريب  ومركزاً  الاختبارات، 

واحتفالًا  للكتاب،  سنوياً  معرضًا  وأقام  التدريس، 

وهكذا  للمهنة،  سنوياً  ويومًا  للخريجين  سنوياً 

وأصبحت في  إلى جامعة،  المعلمين  تحولت كلية 

عهده صرحًا علميًا شامخًا له مكانته وهيبته وتأثيره. 

  لقد كان قائدًا استنثنائيًا بحق، وشخصية مؤثرة 

من  ومشعلًا  الناجحين،  البناة  من  وبانيًا  بالفعل، 

مشاعل النور.

أحمد البهكلي الإنسان

 أحمد البهكلي على المستوى الإنساني شخصية 

كريم،  خلوق،  فاضل،  نبيل،  رجل  فهو  فريدة، 

في  تعامله، صدوق  في  متواضع، صادق  معطاء، 

عفيف  لأصدقائه،  مخلص  لمحبيه،  وفي  كلامه، 

النفس، عف اللسان، مؤدب في جده وهزله، أديب 

بعناية،  مفرداته  يختار  العادي،  حديثه  في  حتى 

في  إليك  يتحدث  الفصحى،  باللغة  إلا  يتحدث  ولا 

حديثه اليومي المعتاد، وكأنه يتحدث على منبر في 

العذبة  الكلمات  تتدفق من فمه  الناس،  جمع من 

الشائعة،  اللغوية  الأخطاء  متحاشيًا  المنتقاة، 

وكأنه  صحيحًا،  نطقًا  الكلمات  نطق  على  حريصًا 

يعلّم لا يتكلم.

الخير، محب  البهكلي رجل محب لفعل  وأحمد 

بنفسه  ويضحي  وجاهه،  ماله  يبذل  الناس،  لكل 

ووقته لخدمة الآخرين، صبور إلى درجة ربما يعجز 

عنها الصبر ذاته، وكم تحمل من آلام المرض، وكم 

يشق  يتذمر،  ولا  يشكو  لا  ولكنه  أذية،  من  تحمل 

بقدرة  مهامه  إنجاز  في  ويمضي  بصمت،  طريقه 

عجيبة على الصبر والتحمل والتجمل أيضًا، وكم ردّ 

الإساءة بالإحسان.

إليه  ولأنني خبرته وعرفته عن قرب، فقد أهديث 

أحمد  إلى  الإهداء:  في  وكتبت  للدكتوراه  أطروحتي 

–بالفعل-  علمنا  الذي  الإنسان،  الشاعر  البهكلي: 

كيف نحب الآخرين وندفعهم إلى الأمام، حتى وهم 

يجروننا إلى الخلف ويرموننا بالحجارة .

العظيمة،  تجُْمِل صفاته  أن  تعجز  الكلمات  ولأن 

وخلاله الكريمة، فسأورد بعض الإشارات المختصرة 

التي تدل على بعض منها:

بهدية:  عنده  من  البهكلي خرجت  أحمد  زرت  إذا 

كتاب، أو طيب، أو حكمة، أو قصيدة .

وإذا زارك حمل إليك هدية أيضًا.

زرته  1442هـ  الماضي  العام  من  ففي شهر شوال 

في بيته أنا وحسين دغريري وناصر الحازمي، وخرج 

أحمد  بكتاب في تخصصه هدية من  منا  واحد  كل 

البهكلي –رحمه الله-

الرياض،  في  التقيته  نفسه  الشهر  نهاية  وفي 

في  بيته  في  منور  محمد  الدكتور  لزيارة  وترافقنا 

سيارته،  باب  يفتح  خروجنا  بعد  به  وإذا  الرياض، 

ويسلمني هدية، ويسلم محمد منور هدية أخرى.

على  جدًا  حريصًا  كان  للكلية  قيادته  فترة  خلال 

حضور المناسبات الاجتماعية لجميع أعضاء الكلية 

الناس  يشارك  أستاذ،  أكبر  موظف حتى  أصغر  من 

إلا  أقام أحد مناسبة فرح،  وأتراحهم، وما  أفراحهم 

والمساهمين،  الحاضرين  أول  البهكلي  أحمد  كان 

أحمد  كان  إلا  أو حبيب،  قريب  بفقد  أحد  رزئ  وما 

أحد  والمؤازرين، وما مرض  المواسين  أول  البهكلي 

إلا كان أول الزائرين.

  واستكمالًا لهذه المشاركات الإنسانية الاجتماعية، 

المناسبات،  خيمة  سماها  خيمة  الكلية  في  بنى 

المكانين  وكلا  التدريس،  هيئة  لأعضاء  نادياً  وأنشأ 

كانا مقراً للاحتفال بنجاحات فريق العمل في الكلية 

ومناسباتهم.

على  مقصورة  الاجتماعية  مشاركاته  تكن  ولم 

إنه  بل  فحسب،  المعلمين  كلية  فريق  أعضاء 

ويحزن  لفرحهم،  يفرح  معارفه،  لكل  مشاركًا  كان 

والشقيق  والدرب  أبها  إلى  صحبته  وكم  لحزنهم، 

في  الكثيرة،  الأماكن  من  وغيرها  وبيش  وصامطة، 

مناسبة فرح أو ترح.

أبديت  وإن  حتى  الذهاب  عليّ  ويصر  بي،  يتصل 

أعذاراً، وحاولت ثنيه عن الذهاب إشفاقًا عليه، ولكنه 

لم يكن يشفق على نفسه، ويرى أن مشاركة الناس 

أوجب الواجبات.

ود.  حكمي،  يحيى  د.  وزملائي  أنا  معه  سافرت 

مجدي  ود.  الحازمي  ناصر  ود.  حكمي،  عبدالعزيز 

مؤتمرات  في  المملكة  خارج  مرة  من  أكثر  خواجي 

في  الرفيق  نعم  الرحلات  هذه  خلال  وكان  علمية، 
وبينه  بيننا  المسافة  فارق  من  الرغم  وعلى  السفر، 
لمصلحته طبعًا –علمًا وأدباً وخلقًا وتقى- فإنه كان 
وأدبه  وتواضعه  بحبه  يعلمنا  أصغر  أخ  إلى  يتحول 
الجم كيف نرتقي في تعاملنا؛ وكيف يمكن أن نفيد 

من رحلاتنا.

وكان أكثر جلدًا منا في حضور الجلسات العلمية 
اكتشاف  على  منا  حرصًا  أكثر  وكان  والنقاشات، 
المكان وآثاره وحضاراته، وثقافته، بل إنه في كل يوم 
انتهاء  بعد  ثقافية خصوصًا  يعد خطة سياحية  كان 
عن  ونعجز  فيها،  مجاراته  عن  نعجز  المؤتمر،  أيام 
إتمامها، وكان محبًا للتصوير والتوثيق، حريصًا على 

الإفادة من كل لحظة من لحظات الرحلة.

أحمد البهكلي صاحب رأي ورؤية، ولذلك كان رأيه 
حاسمًا في كثير من الاجتماعات الرسمية والثقافية 
ومنطق  وبلاغة  حجة  صاحب  فهو  والاجتماعية، 
وتجربة وخبرة، لا يجازف بالكلام، ولا يسابق إليه، 
المتحدث  على  ويصبر  روية،  بكل  للجميع  ينصت 
مقطراً،  كلامه  النهاية  في  ويأتي  كلامه،  مهما طال 

حاملًا الحكمة والحجة والإفادة.

نزيه،  عمله،  في  مخلص  رجل  البهكلي  أحمد 
وجاد  ومثابر  دؤوب  العام،  المال  على  حريص 

ومجتهد، يتعب من معه، ويتعب من يأتي بعده.

أحمد البهكلي كان أمة في رجل.

هائلًا  كان  برحيله  تركه  الذي  الفراغ  فإن  ولذلك 
وعظيمًا بحجم حضوره.

رحمه الله رحمة الأبرار، وأسكنه الفردوس الأعلى 
في الجنة.

الشاعر أحمد بهكلي في إحدى الأمسيات الشعرية
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أبرز  من  الخطيبي  عبدالكبير  المغربي  يعتبر 
الفرنسية  باللغة  يكتبون  الذين  العرب  المفكرين 
وأنثروبولوجي،  سوسيولوجي  مفكر  فهو  والعربية، 
وشاعر،  وروائي،  المغربي،  بالأدب  وأخصائي 
النظم  بتحليل  ومهتم  رموز،  ومفكك  ومسرحي، 
المادية والرمزية. وله عدة مؤلفات في هذه المجالات 
الرواية وكانت مساهماته  »فقد كتب الشعر، وكتب 
وأيضًا  والفني،  الأدبي  النقد  في  ومهمة  فعالة 
الاجتماع  علم  في  تخصص  السياسي.  التحليل 
بها مجالات  واقتحم  كثيراً،  بالسيميائيات  تأثر  لكنه 
عديدة تحوم حول الثقافة المهمشة في تراثنا العربي 
والجسد  والزربية  التراث  بتحليل  قام  الإسلامي. 
والأمثال الشعبية واللوحة التشكيلية، وكون صداقات 
فكرية وإنسانية مهمة مع أعلام فكرية وأدبية مرموقة 
بارث وجاك دريدا وجان جونيه ومحمود  مثل رولان 
درويش وأدونيس وعبد الوهاب مؤدب وإدوارد سعيد 

وجاك حسون وغيرهم« )1(.

الظواهر  مختلف  على  الواسع  اطلاعه  ساعده 
فيه  نشأ  الذي  المغرب  في  والاجتماعية  الثقافية 
أن يلم بكل هذه المعارف حيث يقول في محاضرة 
"حقًّا،  الرباط:  في  الآداب  بكلية   1978 عام  ألقاها 
المغرب.  مسألة  في  وشرقيًا  غربيًا  المحاضر  يكون 
والشرق،  الغرب  بين  هو  المغرب  وجود  لماذا؟ لأن 
بين المغرب والمشرق، بين التاريخ وما قبل التاريخ، 
والبربر،  العرب  بين  يناقضها،  الميتافيزيقا وما  بين 
من  والإقطاعية  القبيلة  بين  والسحر،  الدين  بين 

جهة، والرأسمالية من جهة أخرى، بين -بين".

فبراير   12 في  الجديدة  بمدينة  الخطيبي  ولد 
1938 في أحد الأحياء الشعبية من أب آثر الاشتغال 
إنهاء  بعد  القضاء  بسلك  الالتحاق  عوض  بالتجارة 
دراسته بجامعة القرويين بفاس، وكان يعطي دروسًا 
بصفة منتظمة بأحد مساجد الحي الذي كان يقطن 

عبد الكبير الخطيبي..
المفكــر الفرانكفونــي 
المغربــي الموســوعي

رضوان السائحي

المغرب
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فيه، وهذا بالتأكيد ساهم في تعميق ثقافته واطلاعه 
على مجريات الأمور والتفاعل معها إضافة إلى عوامل 
بداية  وفي  الأضحى،  عيد  يوم  في  "ولدت  أخرى 
الحرب العالمية الثانية، وفي فترة الاستعمار، وهي 
حياتي")2(  في  موشومة  ظلت  أساسية  أحداث  ثلاثة 
رأسه،  بمسقط  الابتدائية  دراسته  عبدالكبير  وقضى 
الثانوية  دراسته  إلى  مدينة مراكش لمتابعة  وسافر 
شهادة  أن  إلا  سنة،  عشرة  اثنتي  من  أقل  وعمره 
بمدينة  الليوطي  ثانوية  من  عليها  حصل  الباكالوريا 

الدار البيضاء.

اجتيازه  بعد  دراسية  على منحة  إثر حصوله  على 
الجامعية  دراسته  لإتمام  فرنسا  إلى  سافر  لمباراة 
الاجتماعية  العلوم  بشعبة  بباريس  بالسوربون 
والفلسفة، وذلك في فترة سياسية صعبة تمثلت في 
العالم  في  السياسية  والحركات  فرنسا  بين  الصراع 
ثقافية  حركات  انتشار  الوقت  نفس  وفي  الثالث، 
وازدهار  والبنيوية(  والماركسية  )الوجودية  وفكرية 
باريس  له  فأتاحت  الجديدة(  )الرواية  الأدبية  الكتابة 
والفلسفي  الفكري  والانتاج  الإبداع  في  الانغماس 
والأدبي، كما أبدع في السوسيولوجيا والسيميائيات، 
ما  تحويل  هو  لي  بالنسبة  "الالتزام  الخطيبي  يقول 
أحسه وما أفكر به إلى شكل أدبي وإلى شكل وناقش 
المغاربية  الرواية  موضوع  في  الدكتوراه  أطروحة 
المكتوبة بالفرنسية عام 1965، وأصدرها لاحقًا سنة 

1968، وترجمت إلى اللغة العربية عام 1971.

عاد الخطيبي إلى بلده بعد حصوله على الدكتوراه، 
جامعة  في  مساعدًا  أستاذًا  البداية  في  واشتغل 
محمد الخامس بالرباط عام 1964، وأستاذًا مساعدًا 
فمديراً لمعهد السوسيولوجيا بالرباط، ليغادر مجال 
التعليم ويتفرغ للبحوث العلمية بالمعهد الجامعي 

للبحث العلمي الذي سيصبح مديراً له فيما بعد.

إلى جانب هذا كان الخطيبي يدير مجلة "علامات 
الحاضر" وفي نفس الوقت ترأس "المجلة المغربية 
متخصصتان  مجلتان  وهما  والاجتماع"  للاقتصاد 
الإنسانية.  والعلوم  والاقتصاد  الاجتماع  علم  في 
السادس  محمد  المغرب  ملك  من  وبتعليمات 
بكلية  الحياة  مدى  جامعيًا  أستاذًا  بصفته  احتفظ 
الخامس  محمد  بجامعة  الإنسانية  والعلوم  الآداب 

بالرباط مع تمتيعه بكافة الامتيازات ذات الصلة.

ويعتبر رولان بارث وموريس نادوا وجاك دريدا من 
أوائل الذين اكتشفوا الخطيبي وتبنوا كتاباته ونشروا 
بارث  رولان  ويقول  الستينيات،  أواخر  فرنسا  في  له 
لعبدالكبير  به  أدين  بـ"ما  الموسومة  شهادته  في 
الخطيبي  لكتاب  خاصة  مقدمة  في  الخطيبي" 
نهتم  والخطيبي،  "إنني  الجريح(:  العربي  )الاسم 
بأشياء واحدة، بالصور، والأدلة، والآثار، والحروف، 
الخطيبي  يعلمني  نفسه  الوقت  وفي  والعلامات. 

هذه  مكان  يغير  لأنه  معرفتي،  يخلخل  جديدًا، 
إلى  ذاتي،  عن  بعيدًا  يأخذني  أراها  كما  الأشكال، 
أرضه هو، في حين أحس كأني في الطرف الأقصى 
)3(. ويقول عنه جاك دريدا: »مثلي مثل  من نفسي" 
والشعراء  الكتاب  أحد  الخطيبي  أعتبر  الكثيرين، 
والمفكرين المعاصرين العمالقة في اللغة الفرنسية، 
الذي يستحقه في  بالشكل  يدُرَّس  وأتأسف لكونه لا 

البلدان الناطقة باللغة الإنجليزية«.

الإبداع  بين  والتنوع  بالتعدد  إنتاجاته  تميزت 
غنيًا  والأدبي  الفكري  »مساره  جعل  مما  والدراسة 
جدًا ومتعددًا مما يصعب تصنيف صاحبه في مجال 
داخل  محترف"  "أجنبي  فهو  إذن  بعينه.  معرفي 
مجالات معرفية وفكرية بعيدة عن تخصصه وتكوينه 
الأكاديمي الأصلي، و"أجنبي محترف" أيضًا من خلال 
اللغة التي يكتب بها وهي اللغة الفرنسية التي ليست 

لغته الأم«)4(. 

رواية "الذاكرة الموشومة": مشروع التخلص 
من النزعة الاستعمارية

ذاع صيت عبدالكبير الخطيبي وأصبح اسمه معروفًا 
في الأوساط الثقافية الفرنسية والمغربية عند إصداره 
وخصوصا  1968م،  عام  المغربية  الرواية  عن  كتابه 
سارتر  بول  جون  مع  فكري  سجال  في  دخوله  بعد 
الفلسطينية،  القضية  حول   )Jean-Paul Sartre(
روايته  إصداره  بعد  الكبير  الكاتب  لقب  واكتسب 
 "Lamémoiretatouée" المعبرة  ذاتية  السير- 
إلى  تنتمي  »وهي  1971م  عام  الموشومة(  )الذاكرة 
تعنى  والتي  الكولونيالية،  بعد  ما  الأدبية  الأعمال 
الثقافات  على  الاستعمار  خلفه  الذي  الأثر  بدراسة 
تحليل  هو  الأساسي  هدفها  ويبقى  والمجتمعات. 
العالم  ثقافات  على  السيطرة  من  الاستعمار  تمكن 
الثالث، لهذا فنظرية ما بعد الكولونيالية هي دراسة 
مختلف التغيرات الثقافية والسياسية والتي تستدعي 
والثقافية  والنفسية  الاجتماعية  بالدونية  قوياً  وعيًا 
اللغة  إلى  ترجمتها  وتم  الاستعمار«)5(  يخلفها  التي 
العربية ورأت الترجمة الإنكليزية النور في يوليو/تموز 
 »TheTattoed memory« عنوان:  تحت    2016
بيتر  المترجم  بفرنسا ترجمها  النشر لارمتان  دار  عن 

.)Peter Thompson( طومسون

روائي  عمل  أول  الموشومة"  "الذاكرة  وتعتبر 
من  للتخلص  مشروعًا  النقاد  اعتبرها  للخطيبي 
النزعة الاستعمارية حيث »يرى الخطيبي أن مشروع 
  )Décolonisation( التخلص من النزعة الاستعمارية
مشروع ذو تحديات كبيرة يحتاج إلى مزيد من الجهد 
العملية  الفكر. وهذه  والمثابرة خاصة على مستوى 
تحتاج في نظره إلى تفكيك كل خطاب يسعى بطرق 
الإمبريالية.  الهيمنة  وتشجيع  تعزيز  إلى  متخفية 
وبالتالي فالخطيبي يؤكد على أنه لا زلنا لم نصل إلى 

تخليص  من  يمكننا  الذي  الوعي  من  المرحلة  هذه 
فكرنا من النزعة الاستعمارية«)6(.

إلى مراحل  ذاتية تتطرق  والرواية عبارة عن سيرة 
من  عايشه  وما  بأسرته  علاقته  في  الخطيبي  حياة 
أحداث وسط مجتمعه الذي كان خاضعًا للاستعمار 
عبر  التعليمي  ومساره  حياته،  بداية  في  الفرنسي 
وكذا  والجامعية.  والثانوية  الابتدائية  دراسته  مراحل 
بودلير  كتابات  على  والانفتاح  للكتابة  الأولى  البوادر 
والمعري  جبران  خليل  وجبران  وسارتر  والمتنبي 

وغيرهم.

إيديولوجية  انتقادات  صدورها  عند  الرواية  ولاقت 
المحافظين، لأن  والمغاربة  والعرب  الفرنسيين  من 
وآثاره  الفرنسي  الاستعمار  بشدة  انتقد  الخطيبي 
الطابوهات  بعض  ولامس  المغرب،  على  السلبية 
الطرق  انتقد  كما  ومختصر،  عابر  بشكل  كان  وإن 
كانت  التي  القرآنية  الكتاتيب  في  للتلقين  التقليدية 
ذاتية  سيرة  كونها  »ورغم  فقط  الحفظ  على  تعتمد 
أساسًا إلا أنها تتوفر على مقومات فنية وإبداعية غاية 

في الشاعرية تجعل منها عملاً روائيًا متفردًا«)7(.

مؤلفه  في  الخطيبي  مراد  المغربي   الناقد  يشير 
أن  إلى  المحترف"   الأجنبي  الخطيبي:  الكبير  "عبد 
 Autobiographie( بـ:  موسوم  آخر  عنوان  هناك 
نال  ذاتية  سيرة  أن  بمعنى   )d’un décolonisé
استقلاله، في إشارة إلى استقلال المغرب. وأن هذا 
القارئ  العربية، يوجه  الترجمة  العنوان لا يوجد في 
ما  رواية  باعتبارها  الموشومة"  "الذاكرة  قراءة  نحو 
أو  "الأنا"  تجليات  بتحليل  ويقوم  الكولونيالية،  بعد 

"الذات" في الرواية من خلال:

باعتبارها  الأنا  تمثل  حيث  الثقافي:  التمثل   -
والعادات  التقاليد  بعض  بسرد  وذلك  ثقافية،  هوية 
الشهيرة في المجتمع المغربي والمشكلة لحضارته، 
للخطيبي  بالنسبة  والختان  الولادة  مناسبتي  ومنها 

ــادوا وجــاك  ــس ن ــارث وموري ــر رولان ب يعتب
ــي  ــن اكتشــفوا الخطيب ــل الذي ــدا مــن أوائ دري
وتبنــوا كتاباتــه ونشــروا لــه فــي فرنســا أواخــر 
الســتينيات، ويقــول رولان بــارث فــي شــهادته 
لعبدالكبيــر  بــه  أديــن  بـ"مــا  الموســومة 
لكتــاب  خاصــة  مقدمــة  فــي  الخطيبــي" 
الخطيبــي )الاســم العربــي الجريــح(: "إننــي 
ــم بأشــياء واحــدة، بالصــور،  ــي، نهت والخطيب
والعلامــات.  والحــروف،  والآثــار،  والأدلــة، 
الخطيبــي  يعلمنــي  نفســه  الوقــت  وفــي 
ــر مــكان  ــه يغي ــدًا، يخلخــل معرفتــي، لأن جدي
هــذه الأشــكال، كمــا أراهــا يأخذنــي بعيــدًا عــن 
ذاتــي، إلــى أرضــه هــو، فــي حيــن أحــس كأنــي 

فــي الطــرف الأقصــى مــن نفســي"
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وما تحتويان عليه من طقوس اجتماعية وثقافية.

"الآخر"  الجانب  هذا  يتناول في  الآخر:  تمثات   -

والذي يصوره الخطيبي في روايته في عدة صفات من 

الجانبين السلبي والإيجابي.

والهيمنة:  للقوة  مصدراً  باعتباره  الجنس   )1

والمتمثل في بحث الجنود الأمريكيين عند دخولهم 

إلى  الأمر  هذا  »ويحيل  الجنسية  اللذة  عن  المدينة 

بيوت  على  تعرفوا  الأصليين  السكان  أن  حقيقة 

بطريقة  يشير  وهذا  "الآخر"،  هذا  الدعارة من خلال 

كان  الوقت  ذلك  في  المغاربة  كون  إلى  مباشرة 

مجتمعًا محافظًا«.

للعنف  مثالًا  باعتباره  المستعمر  الآخر   )2

لشتى  المغاربة  تعرض  خلال  من  ويبدو  والبطش: 

دون  والاضطهاد  والقمع  والتنكيل  التعذيب  أنواع 

سبب من طرف المستعمر وكذا الخوف الذي يثيره 

أن  من  الكاتب  تخوف  في  والمتمثل  النفوس  في 

تتعرض والدته للاغتصاب.

مثل:  لمفردات  المفرط  الكاتب  استعمال   )3

الزخم  الاستعمار والمستعمر وفعل استعمر: وهذا 

راجع إلى سياق الرواية كلها، والتي تتعامل مع الآخر 

إليه  ينظر  "الآخر"  أن  بمعنى  مستعمراً،  بصفته 

باعتباره ناهبا للخيرات وكاتمًا للحريات.

4( الآخر باعتباره جزء من "الأنا" أو "الذات": رغم 

كون الآخر مصدراً للبطش والعنف إلا أنه »لابد من 

الاعتراف من أنه يسكن فينا كذات وكـ"أنا" كما يقول 

سيئًا  كله  ليس  الغرب  أو  الآخر  الرواية.  في  الكاتب 

والكاتب صريح عندما يقول إنه "ضد كل غرب وشرق 

هو  يقصده  الذي  والغرب  فرحي"  يقتل  أو  يقهرني 

الغرب المسالم والغرب كمصدر للفكر والمعرفة بكل 

ضروبها على غرار سارتر الذي ذكره في سياق الرواية«. 

الخطيبي  اكتشاف  خلال  من  أيضًا  هذا  ويتجلى 
للفلسفة كما يشير في روايته حين دشن درسه الأول 
في  الصميم  حتى  المسيحي  الليبرالي  أستاذه  مع 
مرحلته الثانوية بمدينة مراكش »ويشكل الآخر أيضًا 
مصدراً للمعرفة، وتعتبر الفلسفة من أهم المصادر 

المشكلة للمشروع الفكري للخطيبي« 

5( الآخر باعتباره عنصرياً: حيث يعتبر الآخر في 
والنظرة  المقيتة  بالعنصرية  متسمًا  الأحيان  بعض 
إلى  كانت  لدول  المنتمون  ومنهم  للأجانب  الدونية 

وقت قريب تحت وطأة الاستعمار الفرنسي.

المشروع الفكري والثقافي للخطيبي:

تكرس اسم عبدالكبير الخطيبي ثقافيًا وفكرياً في 
الوسطين الغربي والعربي من خلال أعماله المكتوبة 
بالفرنسية، والصادرة عن دور نشر فرنسية. وعن دور 

نشر عربية بعد ترجمة بعضا منها:

 La mort des( الفنانين"  "وفاة  مسرحية   -  1
artistes( عام 1964.

 )La mémoire tatouée( الموشومة  الذاكرة   -  2
عام 1971.

 La blessure du nom( 3 - الاسم العربي الجريح
propre( عام 1974.

الحزين  والضمير  الصهيونية  الأبيض:  القيء   -  4
 Vomito blanco: Le sionisme et la(

conscience malheureuse ( عام 1974.

 Écrivains( 1965 5 - كتاب مغاربة، من الحماية إلى
marocains du Protectorat à 1965( عام 1974.(

 L'Art calligraphique( العربي  الخط  فن   -  6
arabe( عام 1976.

 Le( الطاوية  الطريقة  على  الطبقي  المناضل   -  7

lutteur de classe à la manière taoïste( عام 
 .1976

 )Le roman maghrébin( المغاربية  الرواية   -  8
عام1979.

9 - "كتاب الدم )Le livre du sang( عام 1979.

 )Le roman maghrébin(  الرواية المغاربية  - 10
عام 1979. 

11 - كتاب الدم )Le livre du sang( عام 1979.

عام   )Le prophète voilé( المقنع   النبي   -  12
  .1979

 De la mille et( والألف  الثالثة  الليلة  عن   -  13
troisième nuit( عام 1980.

)Double Critique( 1982 14 - النقد المزدوج

Amour bilingue( 1983( 15 - عشق مزدوج اللسان

 )Maghreb pluriel( 16 - المغرب في صيغة الجمع
عام 1983.   

17 - الكتاب نفسه)Le même livre( عام 1985. 

 Dédicace à l’année qui( 18 - إهداء للسنة الآتية
vient( 1986

 Figures de( 19 - صور الأجنبي في الأدب الفرنسي
l’étranger dans la littérature française( عام 

.1987

 )Un été à Stockholm( 20 - صيف بستوكهولم
عام 1990.

عام   )Penser le Maghreb( المغرب  تفكير   -  21
.1993

"الكتاب  وفاته  قبل  إصداراته  آخر  وكانت 
وظله")scribe et son ombre( عام 2008. يقول 
في تقديمه للكتاب " خلال إعداد هذا الكتيّب، آمل 
لغروري  المتحركّ  التنوّع  بهذا  قد ضحّيت  أكون  أن 
بمجموعة من الخطوط التوجيهية أملتها قوّة الأشياء 
اللغة. هكذا، كانت هذه  الحياة ولعبة  على حوادث 
والشهادة،  الذاتية،  السيرة  بين  متوزعة  المحاولة 
والسرد الثقافي.. أكتب هذا الكتيّب بطلب من صديق 
متيقظ، اقترح عليّ أن أقدّم للقراء مساري الشخصي 
والإنجليزية  العربية  إلى  أعماله  وترجمت  كمثقف". 

والإسبانية والإيطالية والألمانية واليابانية.

صداقته مع المفكرين والمثقفين:

لعلم  السوربون  في  دراسته  متابعة  له  أتاحت 
والنظريات  المناهج  واستيعاب  الاطلاع  الاجتماع 
أتاحت  كما  الأصلية،  منابعه  من  المجال  هذا  في 
ومثقفين  مفكرين  مع  المتشعبة  صداقاته  له 
والفلسفة  النفس  وعلم  الأدب  على  أيضًا  الانفتاح 
الصداقة  هذه  »تمثلت  والسيمائيات  واللسانيات 
كتاب  وبين  بينه  مراسلات  عن  عبارة  إبداعات  في 
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مع   "Le même livre" كتاب  غرار  على  مفكرين 
المفكر جاك حسون )Jacques Hassoun(، وكتاب 
الخياط،  غيثة  الكاتبة  مع   "Correspondances"
الفيلسوف  ثم كتاب آخر على شكل حوار فكري مع 
الأمريكي "صمويل فييبر" )Samuel Weber( تحت 
 Le chemin vers( الآخر"  نحو  "الطريق  عنوان 
l’’autre( وهناك مؤلفان  ساهما بشكل أساسي في 
تجسيد الصداقة الإنسانية والصداقة الفكرية جمعتا 
الأول  دريدا".  "جاك  بصديقه  الخطيبي  عبدالكبير 
الآخر"  لغة  "أحادية  عنوان  تحت  الأخير  هذا  أصدره 
أصدره  والثاني   )Monolinguisme de l’autre(
 Jaques( "الخطيبي تحت عنوان "جاك دريدا طبعًا

.)Derrida, en effet(«)8

تشكلت أواصر الصداقة بين الخطيبي ورولان بارث 
الاطلاع  عبر  الثانوية  دراسته  من  ابتداء  السنين  عبر 
على مؤلف رولان بارث "درجة الصفر في الكتابة" عن 
بثانوية   )M.François( فرانسوا"  "م.  أستاذه  طريق 
الجامعية  المرحلة  وفي  البيضاء.  بالدار  الليوطي 
بارث،  لرولان  النقدي  المشروع  كان  بالسوربون 
في  المراجع  أهم  السيمائيات،  مجال  في  وخاصة 
مسار الخطيبي »إلى غاية تثبيت اسمه كباحث متميز 
تجاوز صيته الحدود الجغرافية، وأصبحت مشاريعه 
للدراسة  مادة  والإبداعية  والنقدية  الفكرية  وأعماله 
والبحث في العديد من الجامعات والمعاهد العربية 

والدولية«)9(.

الدكتــوراه  لرســالة  الخطيبــي  مناقشــة  وعنــد 
بالســوربون عــام 1965 كان رولان بــارث عضــوا ضمــن 
الجامعيــة1970  الســنة  وخــلال  المناقشــة،  لجنــة 
بجامعــة  للعمــل  بــارث  رولان  ســيلتحق    1969/
بنفــس  يقطنــان  »وكانــا  بالربــاط  الخامــس  محمــد 
ــم، وهــذه  ــان بشــكل دائ العمــارة ممــا جعلهمــا يلتقي
الفتــرة كانــت فتــرة متميــزة علــى المســتوى الثقافــي 
وحتــى السياســي، وكانــت الجامعــة فضــاء يجســد 
أجيــالًا  الثقافــي وغنــاه وقوتــه وخلقــت  التنــوع  هــذا 
والفلاســفة  والمفكريــن  والكتــاب  المثقفيــن  مــن 

والأدبــاء«)10(.

بول باسكون:

الفكرية للخطيبي لتشمل  امتدت جذور الصداقة 
الذي   )Paul Pascon( باسكون  بول  السوسيولوجي 
سيدشن ضمن أبحاثه مشروعًا مهمًا وضخمًا وصعبًا 
مع باحثين آخرين من ضمنهم عبدالكبير الخطيبي، 
تخليص  محاولة  في  المشروع  هذا  ويتجلى 

السوسيولوجيا المغربية من النزعة الاستعمارية)11(.

أبريل1932،   13 في  فاس  بمدينة  باسكون  ولد 
وكان يتقن اللغة العربية والأمازيغية إلى جانب اللغة 
)نادين( و)جيل(  ابنيه  1976 فقد  الفرنسية. في عام 
كان   1985 عام  وفي  المغربية،  الصحراء  قلب  في 

يقوم بمهمة  علمية رفقة زميله الباحث  أحمد عريف 
فتحسر  مميتة،  سير  لحادثة  فتعرضا  موريتانيا  في 
تأسيس  في  ساهم  باعتباره  فقدانه  على  الخطيبي 

علم اجتماع ما بعد مرحلة الاستعمار.

يسمى  ما  على  منصبًا  باسكون  اهتمام  كان 
بالبحث  مسكوناً  »وكان  القروية  بالسوسيولوجيا 
وتعقيدًا،  ارباكًا  والظواهر  الرموز  لأشد  والتحليل 
ولم يكن في أي وقت من الأوقات ممارسًا للعطالة 
السوسيولوجية أو مطمئنًا للمقاربات الكسولة، لقد 
حرص دومًا وإلى غاية رحيله الملغز والمثير في آن 
التي  الميدانية  السوسيولوجيا  لصوت  الانتصار  على 
الدقيقة  التفاصيل  من  وتوجهاتها  نظرياتها  تؤسس 

لتضاريس المشهد المجتمعي«)12(. 

الجنسية  على  باسكون  حصل   1964 سنة  في 
المغربية، وهي نفس السنة التي عاد فيها الخطيبي 
جانب  إلى  الأخير  هذا  وسيساهم  المغرب،  إلى 
السوسيولوجيا  تخليص  مشروع  »في  باسكون 
المغربية من النزعة الاستعمارية، وأيضًا في تكوين 
نخبة من الباحثين المتميزين. ومع تعيين الخطيبي 
لا  وهو   ،1966 عام  السوسيولوجيا  لمعهد  مديراً 
الباحثان  وسيساهم  التحدي  سيكبر  شاباً،  زال 
معالم  ورسم  تأسيس  في  آخرون  باحثون  ومعهم 
الاهتمام   وكذا  المغربي«)13(  السوسيولوجي  البحث 
في  المغربي  بالمجتمع  تتعلق  أخرى  بمواضيع 
وقضايا  الإداري  والفساد  كالتخلف  والمدينة  القرية 
الشباب همت مختلف طبقات المجتمع »ومن خلال 
الأبحاث والدراسات التي باشروها، اكتشف الخطيبي 
 Grigori( لازاريف  كريكوري  ومعهم  باسكون  وبول 
يمكن  لا  فاصلة  حدود  لمشاريعهم  أن   )Lazarev

تجاوزها، وهذا ما أشار إليه الخطيبي في وجود عائق 
جوهري يتمثل في مجتمع يعاني من القمع والكبت 
التحليل  مما يخلف لديه مقاومة قوية لكل أشكال 

والنقد«)14(

في  فرنسا  شهدته  الذي  المدني  الاضطراب  بعد 
سلبًا  المغربية  السوسيولوجيا  تأثرت   1968 ماي 
حيث قامت الدولة- كما يحكي الخطيبي- بتشكيل 
الجامعة  آثار هذه الأحداث على  لجنة مهمتها تتبع 
باسكون  ستصطدم طموحات  إذن  هكذا  المغربية، 
سلطة  أعلى  من  سياسي  بقرار  المتعدد  والخطيبي 
معهد  إغلاق  في  يتمثل  المغربية  الدولة  من 
الخطيبي في  ويؤكد   )15(  1970 السوسيولوجيا عام 
مؤلفه "الكتاب وظله" على أن هذا المعهد كان يضم 
طلبة هادئين جدًا، ولم يكونوا مهتمين لا بالإضرابات 
ولا سياسة، كان همهم الوحيد هو احراز شهادة بعد 

نهاية التكوين.   

مراد  الأجنبي"  المحترف  الخطيبي  الكبير  "عبد   )1

أخوين/ سليكي  منشورات  نقدية-  الخطيبي-دراسة 

طنجة الطبعة الأولى 2017.

عدد  العلم  بجريدة  الرزرازي  المصطفى  اجراه  2( حوار 

.1990/02/25

3( "الاسم العربي الجريح" عبدالكبير الخطيبي- ترجمة: 

محمد بنيس- منشورات الجمل-الطبعة الأولى2009-.

مراد  الأجنبي"  المحترف  الخطيبي  "عبدالكبير   )4

أخوين/ سليكي  منشورات  نقدية-  الخطيبي-دراسة 

طنجة الطبعة الأولى 2017.

5( نفس المصدر السابق.

6( نفس المصدر السابق.

7( نفس المصدر السابق.

8( نفس المصدر السابق.

9( نفس المصدر السابق.

10( نفس المصدر السابق.

11( نفس المصدر السابق.

تأتي  الذي  ذاك  هو  الاجتماع  عالم  باسكون:  بول   )12

العطري-الحوار  الرحيم  طريقه-عبد  عن  الفضيحة 

المتمدن/2006/02/28. 

مراد  الأجنبي"  المحترف  الخطيبي  "عبدالكبير   )13

أخوين/ سليكي  منشورات  نقدية-  الخطيبي-دراسة 

طنجة الطبعة الأولى 2017.

14( نفس المصدر السابق.

15( نفس المصدر السابق.

الهوامش:
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أتذكّرها،  حينما  الشّيء  بعض  غريبة  حكاية  هي 
الدّراسات  كان  صغري  منذ  الأكاديميّ  فتخصّصي 
الإسلاميّة بكافّة جوانبها، ومَن يسألني عن الفلسفة 
أو دراسة الحكمة، أجدني لا أتعدّى فلسفة الغزالي 
الغربيّة  الفلسفة  أما  ابن رشد وبسطحيّة كبيرة،  أو 
فلَم أكن أعرف غير أسماء عَلِقت في ذهني من أياّم 

الدّراسة الثّانويةّ.

إلّا أننّي ومع سماعي فكرة حوار الحضارات، وقبلها 
كانت صراع الحضارات، حتّى أصبح هاجسي الاطلّاع 
تفكيره  منظومة  ومعرفة  الآخر،  الإنسان  هذا  على 
عليّ، سنة  فكريةّ جديدة  رحلة  بدأتُ  إذ  أمكن؛  ما 
2015م وبمجهود شخصيّ، انكببت فيها على دراسة 
أهمّ كُتب ومتون الفلاسفة الغربيّين، فاقت الثّلاثين 
مرجعًا ومصدراً، في سنة ونيّف، خصوصًا من القرن 
السّابع  القرن  ما  أدراك  وما  ميلاديّ،  عشر  السّابع 

عشر، فترة الإرهاصات الأولى للحداثة.

وبعد ما كنت، حقيقة، أخلط بين ديكارت وكانط، 
والألف،  الكاف  حرفْي  في  يشتركان  أنهما  لمجردّ 
وحياتهما،  إنجازاتهما  بين  الأولى  الأياّم  في  فأمزج 
أنهّما  فرنسيًّا في حين  والثّاني  ألمانيًا  عندي  فالأوّل 
عكس ذلك، حتّى أصبحت الآن ذا معدّل محترم في 
لا حصراً:  مثلًا  للعمالقة،  قرأت  إذ  الفلسفة،  فَهْم 
كيبلر  يوهانس  )1561-1626م(،  بيكون  فرانسيس 
)1564-1642م(،  جاليلي  جاليليو  )1571-1630م(، 
باروخ اسبينوزا )1633-1677م(، توماس هوبز )1588-

لوك  جون  )1623-1662م(،  باسكال  بليز  1679م(، 
)1646-1716م(،  لايبنز  غوتفريد  )1632-1704م(، 
نيكولا مالبرانش )1638-1715م(، ديفيد هيوم )1711-
1776م(، إيمانويل كانط )1724-1804م(... وغيرهم.

وفي خضمّ اهتمامي الشّديد هذا، أتُيحت لي زيارة 
وتوجّهت  ديكارت،  رونيه  بلد  الفرنسيّة،  للجمهوريةّ 
الأماكن  أهمّ  بزيارة  دراستي  لتعميق  تردّد  دون 

وفي  بينها.  المسافة  أبعد  وما  لذكراه،  المُخلِّدة 

2017م،  صيف  بعدستي  كلّه  المُصوّر  المقال  هذا 

ابتداء من منزل ولادته، مروراً  قمتُ برحلة ميدانيّة 

بالمدرسة "لافليش"، ثمّ الجامعة "بواتييه"، وأخيراً 

العاصمة  قلب  في  بري"  دي  جرمان  "سان  كنيسة 

باريس حيث يوجد قبره، وإليكم تفاصيل ذلك:

بلدة  في  الفرنسيّ،  الفيلسوف  ديكارت  رونيه  وُلد 

اسمها حاليًا "ديكارت" نسبة لهذا الفيلسوف الكبير، 

تورين"،  إن  "لاهاي  مضى  فيما  تسمّى  كانت  والتي 

قبل  طفولته،  من  سنوات  عشر  فيها  قضى  بلدة 

الانتقال للدّراسة في مدرسة "لافليش" ثماني سنوات 

عشر  التّاسع  القرن  بداية  في  تحَوّلت  والتي  كاملة، 

ميلاديّ لمدرسة عسكريةّ، ليعود لجامعة "بواتييه" 

بإجازة  الجامعيّة  دراسته  مُنهيًا  ولادته،  مكان  قرب 

بها  ليستقرَّ  باريس  ويزور  1616م،  سنة  القانون  في 

في  المشهورة  رحلته  في  ينطلق  أن  قبل  سَنتَيْن 

سنّ الثّانية والعشرين نحو العالَم، خصوصًا ألمانيا 

الفكريةّ، حتّى  إنتاجاته  أغلب  شَهِدت  التي  وهولاندا 

وفاته بالسّويد يوم 11 فبراير 1950م، ونقَْل بعضًا من 

 Sainte( "رفاته لكنيسة "سانت جونوفييف دي مون

بالقرب  1677م،  سنة    )Geneviève du Mont

أخرى  مرّة  رفاته  وأخيراً نقل  السّوربون،  من جامعة 

إلى  1819م،  سنة  السّقوط-  نحو  الأولى  –لتداعي 

 Saint Germain( بري"  دي  "سان جرمان  كنيسة 

فيها  الموجود  باريس  العاصمة  وسط   ،)des Prés

لحدّ الآن.

 René( -بالفرنسيّة  ديكارت  رونيه  اسم  يكُتب 

 ،-)Renati Descartes( وباللّاتينيّة ،)Descartes

رونيه ديكارت ..
 عبق التّاريخ 
وروح الفلسفة

المغرب

د. محمد كَزو
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بقرية  1596م،  مارس   31 يوم  النّور  رأى  الذي  وهو 
 ،)Touraine( "مقاطعة تورين" )La Haye( "لاهاي"
فأصلًا هذا المنزل تمَْلِكه جدّته من أمّه، الذي يبعد 
في  كيلومتراً  ثلاثين  بحوالي  الأصليّ  أبويه  بيت  عن 
ابنتها  جَلَبت  فجدّته   ،)Châtellerault( "شاتيلرو" 
يموتون  أطفالها  أغلب  لأنّ  حَمْلها  بعد  المنزل  لهذا 
أربعة  فقدتْ  حيث  القارس،  والبرد  المرض  بسبب 
أطفال سابقًا، فأرادت العناية بها حتى تلَِد، وهذا ما 

كان. وإليكم صور المنزل في البلدة: 

إنّ منزل ديكارت هذا يوجد على ضفاف نهر عظيم 

أهمّ  يعُدّ من  الذي   ،)La Creuse( »لكروز«  يسمّى 

الرّوافد لأكبر أنهار فرنسا »لالوار« )la Loire(، وهذه 

بعض صور النّهر:

ولمّــا بلــغ ديــكارت مــن العمــر عشــر ســنوات التحــق 
والتــي  اليســوعيّة،  المَلكيّــة  »لافليــش«  بمدرســة 
ســيقضي فيهــا ثمانــي ســنوات؛ وهــي مدرســة أسّســها 
وحوّلهــا  1604م،  ســنة  الراّبــع«  »هنــري  الملــك 
»نابوليــون« مدرســة عســكريةّ ســنة 1808م، وحيــن 
زيارتــي لهــا وجدتهــا مقفلــة الأبــواب، ومحاطــة بجانــب 

أمنــي كبيــر، أنظــر تعليــق الصّــورة أســلفه:

صورة )1( بعدسة الكاتب: واجهة المنزل الذي وُلد فيه رونيه 
ديكارت.

صورة )2( بعدسة الكاتب: جانب المنزل من الجهة اليسرى، 
وبه جداريةّ تحمل صورة ديكارت واسمه.

بــاب  الكاتــب:  بعدســة   )3( صــورة 
المنــزل الرئّيســيّ مــن جهــة الشّــارع، 
وبــه جداريـّـة صغيــرة حمــراء، ترجمتُهــا 
كالآتــي: ]منــازل المشــهورين، "رونيــه 
ديــكارت" )1596-1650م(، فيلســوف، 
رياضــيّ، مؤلِّــف "مقــال فــي المنهــج"، 

ــزل[ ــد بهــذا المن وُل

الباب  فتح  بعد  البيت،  مشهد  الكاتب:  بعدسة   )4( صورة 
مباشرة.

الإنسان  قامة  قدّ  على  مجسّم  الكاتب:  بعدسة   )5( صورة 
لديكارت، يجلس على كرسيّ خشبيّ، وسط فناء المنزل.

ديكارت لصديقه  يد  بخطّ  رسالة  الكاتب:  بعدسة   )6( صورة 
"الأب مرسن"، موقّعة بتاريخ: -17مايو 1641-م.

منزل  مِن  للنّهر  نقطة  أقرب  هذه  "لاكروز"،  نهر   :)7( صورة 
ولادة ديكارت، حوالي 150 متراً.

صورة )8( بعدسة الكاتب: قنطرة نهر "لاكروز" من زاوية أوضح 
بكثير .

صورة )9( بعدسة الكاتب: مدرسة لافليش حيث الزّيارة كانت 
بالدّخول  يسُمح  لا  الدّراسة  أياّم  وحتّى  عطلة،  وقت  صيفًا 
بالهاتف،  يؤُخذ  سابق  وبموعد  لمَِكْتَبَتِها،  إلا  النّاس،  لعامّة 

وبشرط الموافقة عليه كذلك.
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ديكارت  تلقّاه  الذي  الجيِّد  التّعليم  رغم  ولكن 

التي شعر  الأمل  يذكر شيئًا من خيبة  أنهّ  إلّا  فيها، 

بها عند خروجه من المدرسة، لا لشيء سوى أنهّا لم 

تلُبّي طموحاته ومشاريعه الفكريةّ الفلسفيّة، يقول: 

»غذّيت بالآداب منذ طفولتي، واقتنعت أنهّ مستطاع 

بواسطتها تحصيل علم بيّن يقينيّ بكلّ ما هو نافع 

الحياة، فاشتدّت رغبتي في تعلّمها، ولكنّي ما  في 

كدت أنتهي من تلك المرحلة من الدّراسة )...( حتّى 

نفسي  وجدت  بأننّي  ذلك  التّغيير.  كلّ  رأيي  غيّرت 

يحيّرني من الشّكوك والضّلالات، ما بدا لي معه أننّي 

لم أكتسب من اجتهادي في التّعليم، إلّا تبيّني شيئًا 

فشيئًا جهالتي. على أنيّ كنت في مدرسة من أشهر 

مدارس أوروبا«)1(.

الأشــراف  صغــار  مــن  لأســرة  ديــكارت  ينتمــي 

الفرنســيّين، فنجــده يقــول: »ولــم يكــن مــا تغــري بــه 

مــن الجــاه والكســب ]يقصــد العلــوم[ بــكاف ليبعثنــي 

بفضــل  أشــعر،  أكــن  لــم  فإننّــي  تحصيلهــا،  علــى 

مــن اللــه، أننّــي فــي حالــة تضطرنّــي إلــى أن أجعــل 

ــوه  مــن العِلــم صنعــة لتحســين رزقــي«)2(، فــكان أب

»جوشــيم ديكارت« )Joachim Descartes( محاميًا 

 ،)La Bretagne( »ومستشــاراً ببرلمــان مدينــة »ريــن

توفّي ســنة 1640م، أي قبل وفاة ابنه »رونيه« بعشــر 

ســنوات فقــط، وهــي نفــس السّــنة التــي توفّيــت فيهــا 

ابنتــه فرانســين، التــي أنجبهــا مــن خادمتــه »هيليــن 

عمرهــا)3(،  مــن  الخامســة  بلوغهــا  قبــل  يانــس«، 

وكان اســمها تيمّنًــا بفرنســا بلــده الأصلــيّ؛ أمّــا أمّــه 

بنــت  فهــي   )Jeanne Brochard( بروشــار«  »جانــي 

حاكــم إقليــم »بواتييــه« )Poitiers(، وتوفّيــت بعــد 

مولــده بثلاثــة عشــر شــهراً نتيجــة مرضهــا بولادتــه، 

أي 13 مــاي 1597م، بــل حتّــى »رونيــه« نفســه بقــي 

مريضًــا طيلــة حياتــه، يعانــي مــن السّــلّ الحــادّ الــذي 

أجبــره علــى عــدم الاســتيقاظ باكــراً أبــدًا، خوفًــا مــن 

العائلــة  إخبــار طبيــب  ومــع  القــارس،  الصّبــاح  بــرد 

أمــلًا  المرضعــة  عنــه  تتخــلَّ  لــم  شــفائه،  بصعوبــة 

فــي بقائــه حيًّــا، فأمدّتــه بالــدّفء والغــذاء والعنايــة 

ي لهــذا  ــا سُــمِّ ــة. وربمّ ــاة ثاني ــى الحي الفائقــة، فعــاد إل

السّــبب، باســم »رونيــه«، وهــي لفظــة مشــتقّة مــن 

أصــل لاتينــيّ بمعنــى »وُلـِـد مــن جديــد«، وديــكارت 

نفســه غيــر مــا مــرّة يقــول: أنـّـه يديــن بدِِيــن مرضعتــه. 

المتميِّزة،  بأسئلته  ديكارت منذ صغره  عُرف  لقد 

كما  الدّقيقة،  والرّياضيّة  الفلسفيّة  وملاحظاته 

تحكيان عنه مربيّته وجدّته لأمّه، ما دفع والده لكي 

يلقِّبه بـ«فيلسوفيّ الصّغير« منذ نعومة أظافره، وهو 

إليه ديكارت بقوله: »كانت تعجبني  الأمر الذي أشار 

براهينها  في  لمِا  وذلك  الخصوص،  على  الرّياضيات 

من الوثاقة والوضوح، ولكنّي لم أكن ألحظ فائدتها 

مراحل  عن  يتحدّث  ما  دائمًا  فكان  الحقيقيّة«)4(، 

طفولته ودراسته بفخر شديد؛ كما كان ديكارت شديد 
إذ  معلّميه،  أو  كانت لأسرته  للتّبعيّة سواء  الرفّض 
يقول: »وكذلك فقد رأيت أنهّ نظراً إلى كوننا كنّا كلّنا 
أطفالًا قبل أن نصبح رجالًا، ولأننّا كنّا مسيّرين خلال 
أهوائنا ومربيّنا، وقد كانا في  فترة طويلة من طرف 
أغلب الأحيان متضادّين، وربما لا يمكن لأيّ منهما 
أن يدلّنا دائمًا إلى ما هو أصلح، فمن شبه المحال 
أن يكون لأحكامنا من الصّفاء والمتانة ما كان يكون 
لها لو أننّا تمتّعنا منذ الولادة باستعمال تامّ لعقولنا، 

ولم نسَُس قطّ إلّا من طرفها«)5(.

بجامعـــة  الجامعيّـــة  دراســـته  ديـــكارت  ســـيتمّ 
إلـــى منزلـــه مـــن مدرســـة  »بواتييـــه«، وهـــي أقـــرب 

التّاليـــة: الصّـــورة  انظـــر  »لافليـــش«، 

بعد حصوله على الإجازة في القانون سنة 1616م، 
يبدأ رحلاته  أن  باريس قبل  ديكارت لمدينة  سينتقل 

المشهورة نحو أوروبا.

إضافة إلى هذا، سيخوض ديكارت رحلات يجوب 
بشكل  يستقرّ  أن  قبل  أوروبا،  مناطق  بعض  فيها 

نهائيّ بهولندا، انظر الصّورة:

لجوّ  الفيلسوف  يحتاج  أن  الغريب  من  فليس 
يبدأ  لكي  المشاغل،  عن  ا  جدًّ بعيد  ومكان  هادئ، 

المخاض  بعد  العميقة  والتّأمليّة  الفكريةّ  رحلته 
العقليّ الذي شَعُر به، والأزمة الدّاخليّة التي انتابته، 
إذ  »كنت  يقول:  إذ  عديدة،  لشهور  بل  طويلة  لأياّم 
لم  التي  الحروب  دعتني  حيث  ألمانيا،  في  ذاك 
تتويج  عائدًا من حفل  وفيما كنت  بعد،  تنته هناك 
الشّتاء  الإمبراطور نحو الجيش، استوقفني مستهلّ 
في أحد المعسكرات الذي لم أجد فيه من الحديث 
ما يشغلني، ولمّا كنت لحسن الحظّ بعيدًا عن كلّ 
الأشغال والأهواء التي يمكن أن تزعجني، فقد كنت 
في  أنظر  دافئة  غرفة  في  وحيدًا  النّهار  طول  أمكث 
أفكاري. وكانت إحدى أوائلها أننّي أميل إلى الاعتقاد 
بأنهّ كثيراً ما تكون الأعمال المؤلَّفة من عدّة أجزاء، 
والنّاجمة عن أيدي صنّاع مختلفين أقلّ اكتمالًا مِن 

التي عمل فيها صانع واحد«)6(.

الشّكّيّ  منهجه  بفضل  ديكارت  صيت  ذاع  بينما 
الذي اعتمد فيه أساسًا على العِلل الأولى وهي الله، 
أنا  إذاً  أفكر  ]أنا  بالكوجيطو  الشّهيرة  قولته  لتجد 
موجود[، الأساس الذي بدأ به، فمادام يشكّ في كلّ 
شيء إلّا نفسه فهو موجود بفكره لا بجسمه، يقول: 
أن  أريد  كنت  بينما  أنهّ،  ما لاحظت  سرعان  »ولكن 
أعتقد أن كلّ شيء باطل، فقد كان حتمًا بالضّرورة 
أن أكون أنا صاحب هذا التّفكير، شيئًا من الأشياء. 
ولمّا انتبهت إلى أنّ هذه الحقيقة: أنا أفكر، إذن فأنا 
موجود، كانت من الثّبات والوثاقة واليقين بحيث لا 
فروضهم  في  ما  بكلّ  زعزعتها،  اللّاأدريون  يستطيع 
أن  مطمئنًّا  أستطيع  أنيّ  حكمت  بالغ،  شطط  من 

آخذها مبدأ أوّل للفلسفة التي أتحراّها«)7(. 

السّياق نفسه، شكّ ديكارت في كلّ شيء،  وفي 
كان  قبله  فما  العقل،  بميزان  الأفكار  يفصل  وبدأ 
والتّمحيص.  للدّراسة  أجّله  صحيحًا، وما شكّ فيه 
كان  –بحسبه-  أصلًا  والتّدقيق  التّفكير  منبع  أنّ  إلّا 
يعمل  العقل  أنّ  لنا  يضمن  مَن  إذ  تعالى،  الخالق 
تفكيرنا  سرّ  كذلك  يضمن  ومن  صحيح؟،  بشكل 
هذا؟، بل ومن يضمن استمرار تفكيرنا بعد اللّحظة 
التي نفكّر فيها؟، ثمّ اللّحظة التي تليها وهكذا؟. وبما 
أنّ الإنسان كائن ناقص رغم أنهّ يفكّر بعقله، فـ»يجب 
بالضّرورة أن يكون هناك كائن آخر أكثر كمالًا، أنا تابع 
لأننّي  لي،  هو  ما  كلّ  على  لدنه حصلت  ومن  له، 
 )...( غيري  هو  ما  كلّ  عن  ومستقلّاً  وحيدًا  لو كنت 
أكون أنا نفسي غير متناه، وأزليًّا أبدياًّ، وغير متغيِّر، 
وقادراً على كلّ شيء، وقصارى  بكلّ شيء،  وعالمًِا 
أن  أستطيع  التي  الكمالات  كلّ  لي  تكون  أن  القول 

ألحظ أنهّا لله«)8(. 

إذ اكتشف ديكارت منهجه في العمل مع وجود إله 
ضامن للحقيقة المطلقة، وكان منهجه يعتمد على 
بمثابة  واعتبرها  تتبّعها،  من  لابدّ  أساسيّة  خطوات 
ما  شيئًا  أقبل  ألّا  »الأوّل  فكان  يقول:  البناء،  أركان 

صورة )10( بعدسة الكاتب: جامعة "بواتييه"، مقفلة الأبواب 
أيضًا وقت العطلة الصّيفيّة.

المنزل،  داخل  معلّقة  جداريةّ،  الكاتب  بعدسة   :)11( صورة 

للرحّلات المشهورة التي قام بها ديكارت. 
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أنهّ كذلك: بمعنى  يقينًا  أعرف  أنهّ حقّ، ما لم  على 

قبل  الحُكم  إلى  والسّبق  التّهوّر،  بعناية  أتجنّب  أن 

أمام  يتمثّل  ما  إلّا  أحكامي  في  أدخل  وألّا  النّظر، 

عقلي في جلاء وتميّز، بحيث لا يكون لديّ أيّ مجال 

واحدة  كلّ  م  أقسِّ أن  الثّاني:  الشّكّ.  موضع  لوضعه 

من المُعضلات التي سأختبرها، إلى أجزاء على قدر 

المستطاع، على قدر ما تدعو الحاجة إلى حلّها على 

بادئاً  بنظام،  أفكاري  أسُيِّر  أن  الثّالث:  الوجوه.  خير 

أتدرجّ قليلًا قليلًا  بأبسط الأمور وأسهلِها معرفة كي 

أفرض  أكثرها ترتيبًا، بل وأن  إلى معرفة  حتّى أصل 

ترتيبًا بين الأمور التي لا يسبق بعضها الآخر بالطبّع. 

الإحصاءات  من  الأحوال  كلّ  في  أعمل  أن  والأخير، 

ثقة  على  يجعلني  ما  الشّاملة  والمراجعات  الكاملة 

من أننّي لم أغفل شيئًا«)9(.

وتجدر الإشارة في الإطار ذاته، أنّ ديكارت كان في 

ولم  ين،  الدِّ عن  تامّة  بإيجابيّة  يتحدّث  كلّها  كتاباته 

من  وجود  ومع  هذا؛  عكس  حياته،  طيلة  يصرحّ 

يلومه في هذا التّصرفّ حيث اتُِّهم بمهادنة الكنيسة 

إلّا  الرّومانيّة،  التّفتيش  الكاثوليكيّة ليتجنّب محاكم 

ديكارت  فيه  يتحدّث  الذي  النّصّ  هذا  سأسوق  أنيّ 

بروحانيّة شديدة عن الله، فيقول: »إنّ الذي أعتمد 

عليه يملك في ذاته كلّ هذه الأشياء العظيمة التي 

أشتاق إليها، والتي أجد في نفسي أفكاراً عنها، وأنهّ 

يملكها لا على نحو غير معيّن أو بالقوّة فحسب، بل 

يتمتّع بها في الواقع وبالفعل وإلى غير نهاية، ومن 

ثمّ أعرف أنهّ هو الله«)10(.

تمّ  ديكارت  كتابات  معظم  أنّ  المعروف  من 

يكتب  فكان  عديدة،  لسنوات  هولندا  في  إنجازها 

يوُقِفُ  المتعاقبة، لا  اللّيل  أثناء ساعات  توقّف  دون 

عند  صدى  تجد  لم  أفكاره  لكن  النّوم،  إلّا  قلمَه 

الجميع، فوجد بعض المضايقات التي دفعته لقِبول 

في  للاستقرار  السّويد  ملكة  كريستينا  الملكة  دعوة 

ستوكهولم العاصمة، وبالفعل سافر في شتنبر سنة 

السّويديةّ، ظلّ  العاصمة  إلى  1649م. ومنذ وصوله 

وسط  والهدوء،  الراّحة  فقدان  مِن  يعاني  ديكارت 

التي  والأنشطة  بالحركة،  المليء  المَلكيّ  القصر 

عمرها،  من  العشرينات  في  شابةّ  لملكة  تنقطع  لا 

وكان ديكارت قد بدأ من يناير سنة 1650م في إعطاء 

دروس الفلسفة للملكة، واضطرّ أن يحضر لقصرها 

صباحًا، وبانتظام حسب مواعيدها، وهو الذي تعوّد 

وصوله  قبل  وحتّى  صغره،  منذ  متأخّراً  الاستيقاظ 

لستوكهولم؛ فلم يتحمّل هذا العبء خاصّة في ظلّ 

بالتهاب  فأصيب  قارس،  جليديّ  إسكندنافيّ  شتاء 

من   11 في  نحْبه  قضى  حتّى  فراشه،  ألزمه  رئويّ 

فبراير 1650م. فنُقِل رفاته لأوّل مرّة إلى فرنسا سنة 

1677م، داخل كنيسة »سانت جونوفييف دي مون«، 

ثمّ إلى كنيسة »سان جرمان دي برّي« الموجود فيها 

إلى الآن، وهاتان صورتان للكنيسة المدفون بها:

لًا وموثَّقًا بصُوَر من إنجازي،  كان هذا تقريراً مفصَّ
عن حياة رونيه ديكارت في بلده فرنسا، من ولادته 
باريس،  العاصمة  وسط  رفاته  يوجد  حيث  إلى 
عن  صغير  وملخّص  قصير،  موجز  إلى  بالإضافة 

فلسفته ومنهجه، معزَّز بنصوص من أقواله.

 Saint-Germain  صورة )12( بعدسة الكاتب: أمام كنيسة
des Prés، حيث يوجد رفات ديكارت.

صورة )13( بعدسة الكاتب: ذكرى ديكارت، فوق قبره، باسمه 
اللّاتيني داخل الكنيسة.

)1( مقال عن المنهج، رونيه ديكارت، ترجمة محمد محمود 
دار  حلمي،  مصطفى  محمد  وتقديم  مراجعة  الخضيري، 

الكتاب العربي القاهرة، ط1968/2م، ص:112.

)2( المرجع نفسه، ص:117.

)3( ديكارت أبو الفلسفة الحديثة، مجدي كامل، دار الكتاب 
العربي، القاهرة، ط1، 2013، ص:39، بتصرف.

)4( مقال عن المنهج، رونيه ديكارت، مرجع سابق، ص:115-
.116

)5( حديث الطريقة، رونيه ديكارت، ترجمة عمر الشارني، دار 
المعرفة للنشر 1987، تونس، ص:51-49.

)6( المرجع نفسه، ص:47.

)7( مقال عن المنهج، رونيه ديكارت، مرجع سابق، ص:149.

)8( المرجع نفسه، ص:157-156.

)9( المرجع نفسه، ص:132-131-130.

رونيه  الأولى،  الفلسفة  في  ميتافيزيقية  تأملات   )10(
القومي  المركز  أمين،  عثمان  وتقديم  ترجمة  ديكارت، 

للترجمة،2009م، ص:154-153.

المصادر والمراجع: 

ديكارت،  رونيه  الأولى،  الفلسفة  في  ميتافيزيقيّة  تأمّلات   -
للتّرجمة،  القومي  المركز  أمين،  عثمان  وتقديم  ترجمة 

2009م.

الكتاب  دار  كامل،  مجدي  الحديثة،  الفلسفة  أبو  ديكارت   -
العربي، القاهرة، ط1، 2013م.

دار  الشارني،  ديكارت، ترجمة عمر  رونيه  الطرّيقة،  - حديث 
المعرفة للنشر 1987م، تونس.

ديكارت، ترجمة محمد محمود  رونيه  المنهج،  - مقال عن 
دار  حلمي،  مصطفى  محمد  وتقديم  مراجعة  الخضيري، 

الكتاب العربي القاهرة، ط1968/2م.

- بالإضافة إلى صور بعدستي من عين المكان، توثقّ للأماكن 
المُهمّة في حياة ديكارت بفرنسا.

الإحالات والهوامش: 
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.."مأسـاة كامـو، والتـي تميّـزت بطفولـة سـيّئة فـي 
إلـى  ينتمـي  كان  أنـّه  هـي  العاصمـة،  بالجزائـر  بلكـور 
بالظـروف        والمسـتعمَرين  الأصلييـن  المسـتعمريِن 
الاجتماعيـة".                              أرزقـي متـرف  

***

يواصـل  وفاتـه،  علـى  قـرن  نصـف  مـن  أكثـر  بعـد 
ألبيـر كامـو تأجيـج الجـدل ومواقـف المدافعيـن عنـه 
حـول  الدّائـر  الجـدل  يقتصـر  ولا  لـه،  والمنتقديـن 
الكاتـب )الفرنسـي؟( علـى أعمالـه الأدبيّـة التّـي تعتبـر 
مـن الرّوائـع الحقيقيّـة، ولكن أيضًا مواقفه السّياسـيّة 
الغامضـة والمتقلّبـة، فـي حيـن أنـه مـن الصّحيـح أنهّ 
الذّاتيّـة  السّـيرة  سـياق  فـإنّ  مقدّمـة،  إلـى  يحتـاج  لا 
لـه  تعنيـه  مـا  لفهـم  ضروريـًا  يكـن  لـم  إن  مفيـد، 
الجزائـر، فلقـد نشـأ فـي الجزائـر العاصمـة فـي منطقـة 
بلكـور الشّـعبي، حـول هـذه الفتـرة، كتـب :"ذات مـرّة 
هـي  فقيـرة  زوجهـا  مـوت  امـرأة جعلهـا  هنـاك  كانـت 
وطفليهـا، كانـت تعيـش مـع والدتها والتّـي كانت أيضًا 
أن  أخ مريـض وكان عامـلاً، كان عليهـا  فقيـرة، مـع 
تعمـل عاملـة تنظيـف لتكسـب لقمـة العيـش، لذلـك 
تركـت رعايـة أطفالهـا لأمّهـا، هـذه الأخيـرة كانت فظة، 
متسـلّطة ومتعجرفة، علمتهم بالعصا")روايةّ الرجّل 
الأوّل، سيرة ذاتيّة(، لم يكن ينتمي لعائلة من ملاك 
الأراضـي، بـل كان ينتمـي إلـى طبقـة فقيـرة ومهمّشـة 
هـذه  علـى  فانـون  فرانتـز  أطلـق  العجيبـة  وللمفارقـة 
الفئـة مـن المحروميـن المعذبون فـي الأرض، بالطبع 
كان يقصـد الجزائريـون، أصحـاب الأرض، لكـن يبـدو 
أنـّه وصـف ينطبـق بشـكل كبيـر علـى الأقـدام السّـوداء 
الأكثـر فقـراً فـي الجزائـر المحتلـة، هـي نفسـها الطبقـة 
مـن  سـيتمكن  ذلـك  رغـم  كامـو،  منهـا  جـاء  التّـي 
منحـة  بفضـل  الـوادي  بـاب  فـي  بيجـو  ثانويـّة  دخـول 
دراسـيّة وهناك سيكتشـف شـغفه بالكتابة والفلسـفة 
والمسرح، شغف سيقوده ليصبح أحد أعظم الكتّاب 
 ،1957 العالـم والفـوز بجائـزة نوبـل لـلآداب عـام  فـي 
العائليّـة شـعور  التجـارب والمآسـي  ولّـدت هـذه  لقـد 

ألبير كامو.. 
المفارقات 

كاتب من الجزائر

عبد الغاني بومعزة 
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يسـمّيها  البعـض  المضطـرب،  والانتمـاء  بالانسـحاق 
هـذه   ،)paradoxe camusien( الكامويـة المفارقـة 
المفارقـة هـي التّـي سترسـم خريطـة طريقـة ألبير كامو 
فـي الحيـاة، سـتكون المؤثـر الرئّيسـي فـي كلّ قراراتـه 
فالمفارقـة  والسّياسـيّة،  والفلسـفيّة  الشـخصيّة 
متـرف صحفـي  أرزقـي  أبرزهـا  بهـا  أديـن  التّـي  الأولـى 
جريـدة )le soir d algerie(: "مأسـاة كامـو، والتـي 
تميّـزت بطفولـة سـيّئة فـي بلكـور بالجزائـر العاصمـة، 
الأصلييـن  المسـتعمريِن  إلـى  ينتمـي  كان  أنـّه  هـي 

الاجتماعيّـة". بالظـروف  والمسـتعمَرين 

 Metref, Camus au partage des eaux, Le [
 ] Arezki  .13-10-Soir d'Algérie, 06

***

لنعد إلى مسالةّ فرنسيّة كامو، أو بالأصح، لنطرح 
أنـّه  أو  فرنسـي؟،  كامـو  ألبيـر  هـل  التّالـي،  السّـؤال 
جزائـري بانتمـاء فرنسـي، مـع الملاحظـة بـأن وجـوده 
تميّـز منـذ البدايـّة بمفارقـة ثنائيّـة الانتمـاء للمسـتعمَر 
والمسـتعمِر، يجـب أن نضيـف أنـه وجـد نفسـه وجهًـا 
لوجـه مـع مفارقـة أخـرى أكبـر والتّـي حـدّدت بشـكل 
 Le( كتابـه  مقدّمـة  فـي  للجزائـر،  رؤيتـه  مـن  كبيـر 
Revers et l'endroit( طبعة عام 1958، كتب: "في 
أعمـاق نفسـه، لـكلّ فنّـان مصـدر فريـد يغـذي علـى 
مـدار حياتـه مـا هـو عليـه ومـا يقولـه )...( أمـا أنا فأعلم 
أنّ المصـدر هـو فـي عالـم الفقـر والضّـوء، وهـذا حيـث 
بالنسـبة  الجزائـر  عشـت فتـرة طويلـة"، لذلـك كانـت 
لـه هـي مصـدر إبداعـه، القـوّة الحيويـّة لوجـوده، رابـط 
عميـق لا يمكـن الحفـاظ عليـه إلا بالعـودة لجـذوره: 
"بعـد أن فقـدت أرضـي، لـم أعـد أسـاوي شـيئًا" )ألبيـر 
كامـو(، لكـن هـذه الجزائـر التّـي ولـد ونشـأ فيهـا هـي 
 ،)une colonie française( فرنسـيّة  مسـتعمرة 
السّـلاح  بقـوّة  العاشـر  شـارل  الملـك  قـوات  احتلتهـا 
والنـار سـنة 1830، بحيـث أصـرتّ الإدارة الاسـتعماريةّ 
الأصلييـن  سـكانها  وصـف  علـى  والمعمّـرون  آنـذاك 
فـي  أو  )الأهالـي(،   "indigènes"بــ الجزائرييـن  وهـم 
أحسـن الأحـوال "العـرب"، وسـيدعو كامـو الجزائرييـن 
يقـوم  بذلـك  وهـو  بالعـرب،  ورواياتـه  مقالاتـه  فـي 
بتجريدهـم مـن أيّ هويـّة، أو انتمـاء قومـي، ميشـال 
الفرنسـي الأكثـر شـهرة وشـعبيّة  الفيلسـوف  أونفـراي 
فـي فرنسـا فيعتبـر غيـاب "الجزائـري" فـي روايات كامو 
بأنـّه تجريـد كامـل ومطلق، صفـة عامة وضبابيّة تدين 
لمنظـر  تأثيـث  أنهـا  علـى  لتظهـر  الشـخصيات  هـذه 
طبيعـي وقصّـة لـم يكونـوا أبـدًا مـن صنعهـا، مفارقـة 
أخـرى مـن خـلال اسـتعارة كلمـات مولـود فرعون الذي 
روايـّة  "قـرأت  كامـو:  إلـى  موجّهـة  رسـالة  فـي  كتـب 
الطاعـون وكان لـديّ انطبـاع بأننـي فهمـت كتابـك كمـا 
أنـه  أفهـم كتبـك الأخـرى، لكننـي آسـف  أننـي لـم  لـو 
مـن بيـن جميـع الشـخصيات، لا يوجـد مواطـن أصلي 

وأنّ وهـران تبـدو لـك مثـل مقاطعـة فرنسـيّة عاديـّة، 
هـذا ليـس عتابـًا، لقـد ظننـت فقـط لـو لـم تكـن هـذه 
بشـكل  تعرفنـا  أن  الممكـن  مـن  بيننـا،كان  الفجـوة 
أفضـل وتشـعر بأنـّك قـادر علـى التحـدّث عنّـا بنفـس 
الكـرم الـذّي تقـدره جميـع الشـخصيات الأخـرى، مـا 
فيـه  بمـا  تعرفنـا جيـدًا  بالأسـف لأنـك لا  أشـعر  زلـت 
يفهمنـا ويسـاعدنا علـى  وأنـّه ليـس لدينـا مـن  كفايـّة 
 Lettres à ses amis, Éditions du("فهـم أنفسـنا
معمـري  مولـود   ،)  .  Seuil, Paris, 1969, 205 p
وحسـب تعبيـره فألبيـر كامـو مـن "الأقـدام السّـوداء" 
الجهـد  كان  "مهمـا  والـذي  ابيـض"  رجـل  و"ابـن 
قـادراً  يكـن  لـم  بذلـه"  الـذي  والأيديولوجـي  الفكـري 
عقـد كاتـب  بينمـا  والقيـود"،  الضوابـط  "تجـاوز  علـى 
ياسـين مقارنـة بيـن كامـو وويليـام فولكنـر، فكلاهمـا 
مـن عائلـة صغيـرة بيضـاء ولـم يتـردّد فـي قـول: "أنـا 
أفضّـل كاتـب مثـل فولكنـر الذي يكـون أحياناً عنصرياً، 
الـذي  كامـو  علـى  أسـود،  رجـل  أبطالـه  أحـد  لكـن 
الجزائريـون  بينمـا  للاسـتعمار  مناهضـة  آراء  يعـرض 
غائبـون فـي عملـه وهـذا بالنسـبة لـه، أي الجزائـر، هي 
كامـو  كان  النهايـّة  فـي  الطبيعيّـة"،  والمناظـر  تيبـازة 
للجزائرييـن "مواطنًـا بـدوام جزئـي"، لاسـتخدام تعبير 
جغلـول  عبدالقـادر  والأنثروبولوجيـا  الاجتمـاع  عالـم 
الـذي لاحـظ أنّ هـذا الشّـاعر الحسّـي والرّوائـي القـوي 
فـي البحـث مـن أجـل معنـى علـى مسـتوى الإنسـان 
رفض "اليد الممدودة للمواطنة المشـتركة"، إذا كان 
بـلا شـك تسـكن مخيّلتـه جزائـر معيّنـة فقـط، فهـي 
تلـك التّـي كانـت قبـل عـام 1954، فمـن المؤكـد أنـّه 
بـدوره حبيـس هـذه الجزائر"الشّـبيهة ببطاقـة بريديـّة 
بالأبيـض والأسـود" مرسـلة مـن شـخص يذكّـره بتلـك 
كلّ  مضـى،  وقـت  أيّ  مـن  أكثـر  حياتـه  مـن  الفتـرة 
بـك  مايسـة  مـن  المعاصريـن،  الجزائرييـن  الكتـاب 
إلـى بوعـلام صنصـال يشـيرون إليـه بطريقـة أو بأخـرى 
الحـال  هـو  كامـلاً، كمـا  كتابـًا  لـه  يكرّسـون  عندمـا لا 
مؤخـراً حميـد غريـن )عطـر مـن الأفسـنتين(، وعندمـا 
للجزائـر خصّـص  الحـب  قامـوس  شـبل  مالـك  نشـر 
مقالـة إشـادة بـ"الطفـل المتمـردّ" فـي بلـده الأصلـي، 
 Camus et l’Algérie : je t’aime moi non plus(
 . )/ jeune afrique - Renaud de Rochebrune

***

فـي روايـّة الغريـب والطاعـون والرجّـل الأوّل، ثـلاث 
رايات"جزائريةّ"بامتيـاز حيـث نجـد الدّيكورات والأماكن 
الرئّيسـة  الشـخصيات  لكـن  جزائريـّة،  والخلفيـات 
فرنسـيّة وأقـدام سـوداء )غيـاب اليهـودي(، فـي حيـن 
أنّ "العـرب" ينزلـون إلـى المسـتوى الثانـي، ونـادراً مـا 
يتـم ذكرهـم بالأسـماء الأولـى )يذكّرنـا هـذا بالممرضّـة 
فـي روايـّة الغريـب والتـي تعمـل فـي ملجـأ المسـنّين 
ومصابـة بمـرض جلـدي وقـد غطـت وجههـا بمـا يشـبه 

الشـخصيات  هـذه  تتحـركّ  مـا  وغالبًـا  المنديـل(، 
خـارج القصّـة، لقـد وصـف ادوارد سـعيد سـنة 1993، 
نزعـة كولونياليّـة"، ففـي  ذو  "كاتـب  بأنـّه  كامـو  ألبيـر 
تحـت   ،)1993 )سـنة  والإمبرياليّـة"  "الثقافـة  كتابـه 
الإمبرياليّـة"  الفرنسـيّة  والتجربـة  "ألبيـر كامـو  عنـوان 
ـا بصفـة خاصـة فـي  كتـب: لعـب ألبيـر كامـو دوراً مهمًّ
الانتفاضـات المشـؤومة التّـي رافقـت الـولادة العسـيرة 
إنـه  الفرنسـي،  الاسـتعمار  انهيـار  لمرحلـة  والمؤلمـة 
فقـط  يعـش  لـم  وهـو  متأخـراً،  جـاء  إمبريالـي  وجـه 
الاسـتعماريةّ  الإمبراطوريـّة  فيهـا  بلغـت  التّـي  الفتـرة 
ذروتهـا، بـل عـاش أيضًـا الفتـرة التّـي أصبـح فيهـا كاتبًـا 
كونيًّـا يمـدّ جـذوره فـي اسـتعمار بـات اليـوم منسـيا"، 
ومجموعتـه  والطاعـون  الغريـب  روايتـي  أنّ  ويـرى 
القصصيّـة المنفـى والملكـوت تمثّـل حجّـة لا واعيّـة 
بإقـرار كامـو بالهـدف الإنسـاني والحضاري للاسـتعمار، 
الأيديولوجيـة  والخلفيـات  السّياسـي  الأثـر  وأن 
المشـرعنة لاسـتعمار الجزائر في أعماله، هي "عنصر 
فـي الجغرافيـا السّياسـيّة الفرنسـيّة عـن الجزائـر والتّي 
تمّـت صياغتهـا علـى نحـو منهجـي اسـتغرق أكثـر مـن 
جيل، لسرد مكثف أخاذ عن ذلك التصارع السّياسي 
والتأويلـي الـذي اسـتهدف تمثيـل واسـتيطان وامتـلاك 
مسـتوطن  كامـو،  ألبيـر  بلحيمـر،  )عبداللـه  الأرض" 
اللامّعنى في روايةّ الطاعون(، ويرى إدوارد سعيد في 
الفرنسـيّة  الاسـتعماريةّ  أعمـال كامـو تمثيـل للدعايـّة 
فيمـا يتعلـق بالجزائـر وبـأنّ الكاتب يخاطـب في رواياته 
جمهور فرنسـي يرتبط تاريخه الشـخصي ارتباطاً وثيقًا 

غلاف رواية الطاعون
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بــالمستعمرة الفرنسـية الواقعـة شـمال إفريقيـا، ومـا 
يحـدث خـارج هـذه الصّـورة غير مفهوم، ميرسـو يقتل 
عربيًا، لكن هذا العربي ليس له اسم ويظهر بلا تاريخ 
وبوضوح بلا أب أو أم، المفارقة بالطبع هي أنه حيث 
فـي  الفرنسـي  الوجـود  فـإنّ  ذلـك  عـن  كامـو  يتحـدّث 
الجزائـر يتـمّ تقديمـه إمّـا كموضـوع سـردي خارجـي، أو 
باعتبـاره القصّـة الوحيـدة التّـي تسـتحق ذلـك، فـذروة 
التناقضـات لديـه سـتلقى مصيـراً مأسـاوياً وهـذا عنـد 
انـدلاع ثـورة التحريـر الكبـرى بتاريـخ 1 نوفمبـر 1954، 
سـيدخل هـذا الحـدث التاريخـي الكبيـر فـي سـجلات 
التاريـخ تحـت اسـمين مختلفيـن يميّـزان المفهوميـن 

بالنسـبة  والمسـتعمَر،  للمسـتعمِر  المتباينيـن 
بالنسـبة  بينمـا  كبـرى  تحريـر  حـرب  هـي  للجزائرييـن 
 ،)événementsd'Algérie( للفرنسـيين هي أحداث
فـي الواقـع، لقـد حافـظ كامو دائمًا على طموح توحيد 
المجتمعـات وتوجيههـا علـى أسـاس تجربـة الإنسـان، 
وأيديولوجـي، مبـرّره  أيّ خطـاب سياسـي  بعيـدًا عـن 
الوحيـد إذا كان لديـه واحـد هـو التحـدّث نيابـة عـن كلّ 
مفهومًـا  يكـن  لـم  مـا  يسـتطيعون،  الذيـن لا  أولئـك 
الاستشـراق،  كتـاب  مؤلـف  بالنسـبة لإدوارد سـعيد، 
الطبيعـة  ذو  الغامـض  الاسـتعماري"  "اللاوعـي  كان 
الغربيـة لـدى كامـو، لقـد حـاول دائمًـا تبديـد الصّـورة 

المنفصـل  والسّـحري،  الصّوفـي  للشـرق  النمطيّـة 
السّـوداء للكتـاب ضحايـا  جوهريـًا وكان علـى قائمتـه 
اللاوّعـي الاسـتعماري، ألبيـر كامـو إلـى جانـب أسـماء 
أخـرى، مثـل كونـراد وهمنغـواي، لأنّ الظاهـر هـو أنّ 
"العرب" ليس بإمكانهم حكم أنفسـهم وانّهم بحاجة 
إلـى مـن يرشـدهم ويدلهـم علـى الطريـق الصّحيـح، 
تسـمح  لا  حينهـا  السّـائدة  القوانيـن  كلّ  كانـت  لقـد 
أو تقريـر  السّـلمي،  التعايـش  ولا تسـاعد علـى فكـرة 

المصيـر.

***

كتب كامو في بداية مسـيرته الصّحفيّة سـنة 1939 
تقريـراً فـي جريـدة"Alger républicain"عـن الظـروف 
الاجتماعيّة البائسـة التّي كان يعيشـها سـكّان منطقة 
 /Misère de la Kabylie( التقريـر القبائـل، عنـوان 
لسـوء  سـوداويةّ  رسـم  صـورة  القبائـل( حيـث  بـؤس 
للاسـتعمار، جزائريـون معدومـون  الوحشـي  التكيّـف 
المحروقـة وقمـع  الأرض  يعيشـون فـي ظـل سياسـة 
وجائعيـن،  عـراة  أطفـال  الاسـتعماريةّ،  الإدارة 
فصـول  منهوبـة،  ومـزارع  حقـول  مشـردّة،  عائـلات 
ردّ  كان  بـدون طـلاب،  مدرسّـين  مـع  فارغـة  دراسـيّة 
القبائـل "لا يحبّـون  الآبـاء مـن منطقـة  أنّ  السّـلطات 
ذهـاب أطفالهـم إلـى المدرسـة"، كان البـؤس والجـوع 
الجزائـر  لمأسـاة  الرئّيسـي  العنـوان  والإبـادة  والفقـر 
هـذا  كلّ  يـزداد  أن  "يمكـن  كامـو  كتـب  المحتلّـة، 
بشـكل غيـر متناسـب مثـل الدّيموغرافيـا")1.2 مليـون 
أوروبـي مقابـل 9 ملاييـن جزائـري(، يضيـف كمحلـل: 
العقيـدة لكنّهـا غنيّـة  القوميّـة فقيـرة فـي  "الحـركات 
بالجـرأة"، أدان آثـار الاسـتعمار لكـن ليـس الاسـتعمار 
الفتـرة  تلـك  فـي  موقفـه  واعتبـر  قائمـة،  كمؤسّسـة 
التّـي  والإنـكار  العمـى  حالـة  مـع  بالمقارنـة  شـجاعا 
كان   1954 عـام  فـي  لكـن  الجزائـر،  فرنسـيو  يعشـها 
الاختيـار  كان  المـرّة  وهـذه  آخـر  دربـًا  يختـار  أن  عليـه 
صعبًـا وصارمًـا، فـي غضـون ذلـك، أصبـح الجزائريـون 
مدركيـن تمامًـا لحالـة الاسـتعمار التّـي لا تطـاق، كان 
العالـم فـي خضـم النضـال مـن أجـل إنهـاء الاسـتعمار 
ألبيـر  كان  نفسـها،  تحريـر  فـي  كثيـرة  دول  ونجحـت 
لطالمـا  الـذي  وهـو  تراجيديـًا  تمزقًّـا  يعيـش  كامـو 
دافـع  لقـد  للفرنسـيين،  القمعيّـة  الأسـاليب  اسـتنكر 
المسـتعمريِن  عـن  الـولاء  بـاب  مـن  أو  نيّـة،  بحسـن 
ليسـت  واسـتقدامهم لأرض  اسـتغلالهم  تـمّ  لكونهـم 
الوحيـد  فالسّـبيل  لـذا  عنهـا،  لهـم  بديـل  ولا  أرضهـم 
فكـرة  كانـت  التعايـش،  بجـدوى  الجميـع  إقنـاع  هـو 
أرض  علـى  للتحقّـق  قابلـة  غيـر  وسـرياليّة  حالمـة 
الواقـع وهـذا فـي ظـلّ وجـود رفـض كبيـر مـن جميـع 
مـع جلادّيهـم  العيـش  الجزائريـون  يرفـض  الأطـراف، 
الوطـن  أبنـاء  وهـم  الثّانيّـة  الدّرجـة  مـن  كمواطنيـن 
الأصلييـن وفرنسـيو الجزائـر لـن يقبلـوا بفكـرة اقتسـام 
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ريـع الأرض المباركـة مـع "الانديجـان"، كان عليـه أن 
يختـار، يأخـذ موقفًـا شـجاعًا يتجـاوز موقفـه السّـابق 
عندمـا نشـر بـؤس فـي بـلاد القبائـل، يمكـن القـول أنّ 
التناقـض هـو أحـد سـمات ألبيـر كامـو، وهـو الـذي دعا 
السّـلاح ضـدّ الاحتـلال الألمانـي  المقاومـة ورفـع  إلـى 
وسياسـة  لسـتالين  المطلـق  الحكـم  وعـارض  لبـلاده 
فـي  والفرنكوييـن  تشيكوسـلوفاكيا  وغـزو  الغـولاغ 
إسـبانيا، كان مثقلاً بالوحدة والنشـاط والقلق، بعدم 
الرغـم  وعلـى  الأفـكار،  وتشـتت  بالاضطـراب  اليقيـن، 
مـن صلاتـه الوثيقـة بالعديـد من المثقفيـن الجزائريين 
والفرنسـيين الذيـن أعلنـوا صراحة أنهـم يؤيدّون تحرير 
الجزائـر، حتـى أنّ البعـض منهـم انضـم إلـى الكفـاح 
والبعـض  بالجبـن  البعـض  اتهّمـه  فلقـد  المسـلح، 
الآخر بالخيانة، على الرغم من ذلك فلقد تمّ التوصل 
مـع مجموعـة مـن المثقفيـن الجزائرييـن والفرنسـيين 
ينايـر   22 بتاريـخ  مبـادرة  إطـلاق  علـى  والليبرالييـن 
"هدنـة  بتوقيـع  "المتحاربيـن"  فيهـا  مطالبيـن   1956
بــ)la trêve civile(، بينمـا  مدنيّـة" وعرفـت حينهـا 
فـي نفـس الوقـت قـام الوزيـر الاشـتراكي "غـي موليـه" 
بتعبئة 500 ألف جندي فرنسي لقمع الثورة، تحدّث 
كامـو بلهجـة واثقـة ومؤمنـة في غرفة مليئة بفرنسـيي 
مـن  جزائرييـن  إلـى  بالإضافـة  تطرفًّـا،  الأكثـر  الجزائـر 
أنصار الزّعيم السّياسـي فرحات عباس، كانت تسُـمع 
لمنـدس  "المـوت  الرجّـل:  ضـدّ  اسـتهجان  صيحـات 
اختنـق  أنـّه  قيـل  المشـنقة!"،  إلـى  "كامـو  فرنسـا!"، 
ووجـد صعوبـة فـي التكلّـم، توقـف للحظـات متقطعة 
يلتقـط أنفاسـه، كاتـب سـيرته الذّاتيّـة "اوليفيـه تـود" 
دموعـه  كامـو حبـس  وأنّ  بالدرامـي  المشـهد  وصـف 
ورغـب فـي المغـادرة، تخـوّف رفاقـه مـن أن يتعـرضّ 
لـلأذى، شـعر بعـدم جـدوى إلقـاء كلمـات فـي قاعـة 
مليئـة بالرفّـض والكراهيّـة، لكـن أصدقـاءه حثـوه على 

أن يكمـل، أن يتحـدّث أسـرع، قـال:

"لأننـا لـم نعـرف كيـف نعيـش معًـا، فـإن شـعبين 
مـن  محترمـان،  كلاهمـا  ومختلفيـن،  متشـابهين 
 A.(  ( معًـا"  بالمـوت  عليهمـا  الآن فصاعـدًا محكـوم 
 Camus, Trêve pour les civils, La Pléiade, p.
992، فـي وقـت لاحـق اعتـرف لايمانويـل روبليـس بأنـّه 
مـا كان عليـه أن يشـارك فـي المبـادرة لأنهّا كانت خيبة 
كبيـرة وإنهّـا زادت مـن الاحتقـان وضاعفت من عزلته، 
فـي وقـت لاحـق مـن هـذه الحادثـة كتـب فـي رسـالة 
فـي  يحـدث  لمـا  القاطـع  برفضـه  يخبـره  لروبليـس 
العاصمـة مـن تفجيـرات واغتيـالات )معركـة الجزائـر(، 
وأنـه يعتقـد أنّ الكفـاح المسـلح الـذي تخوضـه جبهـة 
التّحريـر الوطنـي هـو تعبير خالص عن الإرهاب، يتذكّر 
ايمانويـل روبليـس حديثًـا دار بينـه وبيـن كامـو فـي أحـد 

لقاءاتهمـا:

ـ سـيكون مـن العبـث الدّفـاع عـن الأطروحـة، إنهّـا 

الأولـي  بمشـروعنا  التمسّـك  مسـألة  شـيء  كلّ  قبـل 
وهـو الحفـاظ علـى الاتصـالات التّـي تمنع حدوث تمزّق 
ومخدوعـون  متحمّسـون  الأوروبيـون  ونهائـي،  كامـل 
يطالبـون  الجزائريـون  أخـرى  ناحيّـة  مـن  بصحفهـم، 
بالعدالـة، انهّـم يناضلـون ويعانـون مـن اجـل العدالة، 
انـّه مبـدأ قـوي يكـون الصّغـار والكبـار علـى اسـتعداد 

لتحمّـل أيّ شـيء مـن أجلـه.

كامو: 

لجعـل  أيضًـا  لكـن  شـيء،  كلّ  لتحمّـل  نعـم،  ـ 
هـذا  أصـل  هـو  العشـوائي  الإرهـاب  يعانـي،  الجميـع 
إرهابـي قنبلـة  ألقـى  إذا  الـذي تتحـدّث عنـه،  التمـزّق 
وقتلتهـا،  أمّـي  عليـه  تتـردّد  والـذي  بلكـور  سـوق  فـي 
العدالـة،  أحّـب  أنـا  المـوت؟،  هـذه  أتقبّـل  فكيـف 
لكنّنـي أيضًـا أحـبّ أمّـي". )Jeunes Saisons، سـيرة 
ذاتيّـة، ايمانويـل روبليـس،1961(، واعتقـد أنّ إعلانـه 
بأنـه لا وجـود لأمّـة جزائريـّة وبأنـه لـو أعطـي الاسـتقلال 
والإسـبان  واليونانييـن  اليهـود  فحتّـى  للجزائرييـن، 
والإيطالييـن والأمازيـغ لديهـم هـذا الحـق، الحـق فـي 

الأمّـة:   هـذه  وقيـادة  حكـم 

هـو  الوطنـي  الاسـتقلال  بالجزائـر،  يتعلـق  فيمـا  ـ 
أمّـة  قـط  هنـاك  يكـن  لـم  بحتـة،  عاطفيّـة  صيغـة 
واليونانييـن  والأتـراك  لليهـود،  سـيكون  جزائريـّة، 
قيـادة  طلـب  فـي  الحـق  نفـس  والبربـر  والإيطالييـن، 

الافتراضيّـة. الأمّـة  هـذه 

يـوم 14 ديسـمبر1957، فـي مـدرجّ بجامعة أبسـالا، 
وبعد حصوله على جائزة نوبل، شـاب جزائري يهاجم 
كامـو ويسـأله عـن موقفـه ممّـا يحـدث فـي الجزائـر، 
يأخذ كامو نفسًـا عميقًا ويواجه آلات التصوير وكاميرا 
الصّحفييـن الموجّهـة نحـوه ومئـات العيـون المحدقة 
فيه وكأنه يوم محاكمة ميرسـو، جميعهم في انتظار 
الجملـة المخلّصـة، تصريـح يحـرّر النـاس مـن حالـة 
انتظـار وترقـب دامـا وقتًـا طويـلاً مـن كاتـب عالمـي قيل 
عنـه أنـّه يصعـب التنبـؤ بمـا سـيقوله فـي هـذا النـوع 
مـن الظـروف الاسـتثنائيّة، حينهـا كانت الجزائر، بلاده 

تحترق:    

الـذي يحـدث  الإرهـاب  إدانـة  أيضًـا مـن  لـي  بـد  ـ لا 
يمكـن  والـذي  الجزائـر،  شـوارع  فـي  عشـوائي  بشـكل 
أن يضـرب عائلتـي يومًـا مـا، أنـا أؤمـن بالعدالـة لكننّـي 
شـيء  أبغـض  العدالـة"،  قبـل  والدتـي  عـن  سـأدافع 
بعـد فـي  عـن نفسـه فيمـا  أنـّه سـيدافع  لـه  بالنسـبة 
باريـس عندمـا قـال: "كلّ دفـاع يصبـح ذريعة للذات"، 
مـن  سـاعات  قبـل  غاليمـارد  لميشـيل  اعتـرف  لقـد 
الـذي سـيكلفه حياتـه، يـوم 4 ينايـر 1960:  الحـادث 

مندهشًـا  سـأكون  الوطنـي،  التحريـر  جبهـة  مـع  ـ 
جـدًا إذا كان بإمكانهـم اتخّـاذ القـرار بأنفسـهم، أؤمـن 
لقـد   )..( تكفيـر  لا  للجزائـر،  الضّـرر  جبـر  بسياسـة 

انتهـى زمـن الاسـتعمار، مـن العبـث إدانـة عـدّة قـرون 
إدانـة كريسـتوفر  العبـث  التوسّـع الأوروبـي، مـن  مـن 
 Albert Camus et la question( كولومبـوس". 
 algérienne, Luigi Vasale, 2002, éditeur
Aracne.(، لا بـدّ مـن القـول إنّ الموقـف الـذي كان 
أعمالـه  مـع  منسـجمًا  مجملـه  فـي  كان  لـه  حامـلًا 
الاسـتقلال  والجزائرييـن،  بالجزائـر  المتعلقـة  الأدبيّـة 
"كرونولوجيـا  مقدّمـة  فـي  ورد  كمـا  التبعيّـة،  فـي 

:1958 عـام  الصّـادرة  جزائريـّة" 

"بقيـت صامتًـا لمـدّة عـام وثمانيّـة أشـهر، لكـن هذا 
لا يعنـي أننـي توقفـت عـن اللعـب، كنـت ومـا زلـت مع 
فـي  الشّـعبان  يعيـش  أن  يجـب  عادلـة حيـث  جزائـر 
أنـه يجـب تحقيـق  سـلام وشـرعيّة، لقـد قلـت وأكـرّر 
العدالـة للشـعب الجزائـري ومنحـه نظـام ديمقراطـي 
كامـل، حاولـت أن أحـدّد موقفـي بوضـوح، لكـن يبـدو 
لـي أنّ الجزائـر المكوّنـة مـن شـعوب فيدراليـة مرتبطـة 
بإمبراطوريـّة  المرتبطـة  الجزائـر  مـن  أفضـل  بفرنسـا 
إسلاميّة لا تزيد إلا البؤس والمعاناة للشعوب العربيّة 
والتّـي سـتقتلع طبيعتهـا، الوطـن للفرنسـيين"، فـي 
الغيـر  المفارقـات والتناقضـات "الكامويـة"  ظـل هـذه 
المفهومـة )عنـد الكثيـر غيـر مبـرّرة( يبقـى ألبيـر كامـو 
أن  )قبـل  سياسـي  وناشـط  فيلسـوف  هـذا  كلّ  رغـم 
يعتـزل وينـأى بنفسـه عـن الصّراعات( وكاتب كبير كان 
دائمـا يحـب الجزائـر وعاشـق للبحـر، المدافعـون عنـه 
مقتنعـون مثـل منتقديـّه بأنـّه تـمّ إسـاءة فهمـه بشـكل 
من الأشـكال، وانهّ تمّ تحميل كلامه أكثر من اللازم، 
علـى  مـا جنـاه  وهـذا  السّـطور  بيـن  الشّـيطان  يكمـن 
نفسـه، حسـب رأي الباحثـة والأكاديميّـة الفرنسـيّة ) 
Agnès sequel (: "لقـد أثقـل كاهـل الرجّـل بتوقعات 
خيـارات  أمـام  وضعتـه  وقضيّـة  الواقـع  ارض  علـى 
أونفـراي  ميشـال  الفرنسـي  الفيلسـوف  أمّـا  صعبـة"، 
فـي كتابـه "النظـام التحـرّري، الحيـاة الفلسـفيّة لألبيـر 
العديـد  مـن  كامـو  ألبيـر  تبرئـة  حـاول  فلقـد  كامـو" 
التحفّظـات  بعـض  لديـه  مـا  رغـم  الاتهامـات  مـن 
عبدالحميـد  نشـر  بينمـا  الأخيـر،  هـذا  مواقـف  حـول 
 Camus dans le narguilé( بعنـوان  روايـّة  قريـن 
( ومـن   , editions Après la lune, Paris, 2011
خلالـه حـاول إعـادة تقييـم شـخصيّة الكاتـب وتحقيـق 
نـوع مـن الوسـاطة والمصالحـة مـع مـا مثلتـه الجزائـر 

المفقـودة. الأرض  للكاتـب، 

بعـد أربعـة وسـبعين سـنة وفـي يـوم 14 يناير 2007 
سـيكون  مـا  سـاركوزي  نيكـولا  كـرّر  تنصيبـه،  وأثنـاء 
فكرتـه المهيمنـة: "لا يمكننـا أن نأسـف علـى أخطـاء 
آبائنـا"، فـي نهايـة التوبة، هنـاك دائمًا "كراهيّة الذات" 
)كـره الـذات( وهـذا هـو الأسـوأ لمسـتقبل الأمّـة، فـي 
الحقيقـة كان كامـو يعلـم حـق العلـم بأنـّه كان مقيّـدًا 

وهـو يواجـه تيـار التّاريـخ الجـارف. 
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  José Saramago ساراماغو   سوزا  دي  جوزيه 
برتغالي  روائي   )2010 يونيو   18  -  1922 نوفمبر   )16
أدبي ومسرحي  وكاتب  نوبل للأدب  على جائزة  حائز 
وصحفي. مؤلفاته التي يمكن اعتبار بعضها أمثولات، 
نظر  وجهة  من  تاريخية  أحداثاً  عادة  تستعرض 

مختلفة تركز على العنصر الإنساني. 

الانضباطيين،  الكتاب  من  كاتبًا  ساراماغو  يعد 
الإنسان  بقضايا  الملتزم  الكاتب  يستعيد صورة  فهو 
حب  لكسب  طريقًا  له  الكتابة  وتمثل  العالم،  في 
الآخرين، وإن كان البعض يعتبره كائنًا متشائمًا رغم 

إعلانه دائمًا أنه سعيد ومتفائل.

"الواقعيـــة  مدرســـة  نهـــج  ســـاراماغو  ويتبنـــى 
الســـحرية"، وهي المدرســـة التي تجمع بين عنصري 
الواقـــع والفانتازيا/الخيـــال، وترتبط بثلاثـــة اتجاهات: 
أولهـــا الارتباط مع الســـحري والعجائبـــي، وثانيها هو 
الارتبـــاط مـــع الســـريالية، والســـريالية تعنـــي التعبير 
عـــن الفكـــر الصافـــي بعيـــدا عـــن المنطـــق مـــع إظهار 
الحالـــة اللاشـــعورية للأفـــراد، وثالثهـــا هـــو الارتبـــاط 
بالأســـطورة، فتقـــوم أفـــكار روايـــات ســـاراماغو علـــى 
أحـــداث سياســـية أو تاريخيـــة حقيقيـــة وعلـــى قضايا 
اجتماعيـــة وفكريـــة موجـــودة بالفعـــل، ولكنـــه يطرح 
أفـــكاره ويناقشـــها فـــي إطـــار مـــن الخيال والســـريالية 
التـــي لا تخفـــي الدعابـــة والتهكـــم في غالـــب الأحيان.

يصف هارولد بلوم ساراماغو بأنه "أعظم الروائيين 
هام  "جزء  وأعتبره  الحياة"  قيد  على  الموجودين 
ومؤثر في تشكيل أساسيات الثقافة الغربية المرجعية 
"باللهجة  أشاد جميس وود  بينما  الغربية"،  الأدبية 
الفريدة في أعماله حيث أنه يروي رواياته كما لو أنه 

شخص حكيم وجاهل في الوقت نفسه".

بيعت أكثر من ميلوني نسخة من أعمال ساراماغو 
في البرتغال وحدها وتمت ترجمة أعماله إلى 25 لغة. 
وبما أنه كان أحد مؤيدي الشيوعية اللاسلطوية، فإنه 
مثل  المؤسسات  بعض  قِبل  من  للنقد  عرضة  كان 
وصندوق  الأوروبي  الإتحاد  الكاثوليكية،  الكنيسة 
النقد الدولي، والتي عارضهم ساراماغو في كثير من 
وسيلة  يعتبر  الحب  أن  ويرى  ملحدًا  كان  القضايا. 
أصدرت   ،1992 عام  في  الإنساني.  الوضع  لتحسين 
الحكومة البرتغالية بقيادة رئيس الوزراء أنبيال كافكو 
من  المسيح  يرويه  الإنجيل  رواية  بإزالة  أمراً  سيلفا 
القائمة القصيرة لجائزة Aristeion Prize، زاعمين 

جوزيه ساراماغو ..
  المكنيكي الفائز 

بجائزة نوبل للآداب

المحرر الثقافي

مجلة فكر الثقافية
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هذه  بسبب  باليأس  شعر  بعدما  دينيًا.  مسيئة  أنها 
في  ساراماغو  عاش  أعماله،  على  السياسية  الرقابة 
المنفى في الجزيرة الأسبانية لانزاروت )جزر الكناري(، 

وبقي فيها حتى وفاته عام 2010.

للجبهة  المؤسسين  الأعضاء  أحد  ساراماغو  كان 
عام  في  لشبونة  في  الثقافة  عن  للدفاع  الوطنية 
برلمان  باموك،  أورهان  بمشاركة  وأسس   ،1992

.)EWP( الكُتاب الأوروبي

أصدر ساراماغو وهو في الخامسة والعشرين روايته 
"أرض الخطيئة"، لكنه لم يستأنف الكتابة إلا بعد 19 
عامًا بديوان شعري، غير أنه لم يكُرّس عالميته إلا في 
1982 برواية "بالتزار وبليموندا"، وهي قصة حب تدور 

في برتغالِ القرن السابع عشر.

نوبل"  سنة  "دفتر  كتاب   2018 عام  في  له  صدر 
عامًا، حيث   20 بـ  بعد استلامه للجائزة  وجاء ذلك 

ترك مخطوطته في يد زوجته بعد وفاته.

النشأة:

ولد ساراماغو عام 1922 لعائلة من الفلاحين الذين 
لا يمتلكون أرضًا في قرية Azinhaga، البرتغال، وهي 
 ،Ribatejo Province قرية صغيرة ضمن مقاطعة
والواقعة على بعد مائة كيلومتر شمال لشبونة. على 
الرغم من كونه تلميذ جيد، إلا أنه انتقل إلى مدرسة 
مهنية وهو في سن الثانية عشر لعجز أهله عند دفع 

تكاليف دراسته.

بعد تخرجه، عمل ميكانيكي سيارات لمدة عامين. 
فيما بعد أصبح مترجمًا، ثم صحفي. وحتى أصبح 
مساعد رئيس تحرير صحيفة دياريو دي نوتيسياس، 
القرنفل.  ثورة  بعد  لتركة  اضطر  الذي  المنصب  وهو 
بعد فترة من عمله كمترجم تمكن من إعالة نفسه 

والتفرغ للكتابة.

ورزقا   1944 سنة  في  ريس  آيلدا  ساراماغو  تزوج 
بإبنة وحيدة تدُعى فيولانتي عام 1947. في عام 1986 
ليتزوجا  ريو  ديل  بيلار  الإسبانية  بالصحافية  التقى 
يونيو  وفاته في شهر  ويبقيا سوية حتى   1988 سنة 
من عام 2010. أصبحت ديل روي المترجمة الرسمية 

لكتب ساراماغو للأسبانية.

في حوار نادر مع ساراماغو انطلق ضاحكاً، وعلى 
وجه التحديد لدى الحديث عن موته. وهو يبدو في 
اللحظة نحيلاً، وشاحبًا، وقد جلس مستقيم  هذه 
إلى  تعود  التي  الصغيرة  داره  في  مقعده  في  الظهر 
الثانية في لشبونة.  العالمية  الحرب  بعد  ما  مرحلة 
وهو يتذكر نقله على عجل في شتاء العام 2008 إلى 
إحدى المستشفيات، بعد إصابته بمرض في الجهاز 
التنفسي: »كان القائمون على المستشفى مترددين 
في قبولي بها لأنني كنت في حالة بالغة الخطورة، 
ولم يريدوا أن تحمل مستشفاهم لقب المستشفى 

التي مات فيها ساراماغو«.

أطلقها  التي  القلب  من  الطالعة  الضحكة  هذه 
ماكر  إحساس  من  نابعة  كانت  ربما  ساراماغو 
من  نابعة  هي  ما  بقدر  تتحقق  لم  التي  بالتوقعات 
الفرح بالشفاء. وهو يوضح في هذا الصدد: »إنني لا 
أنظر إلى ما حدث على أنه معجزة، فكل ما هنالك أن 
فرص شفائي كانت محدودة«. غير أن هذه الضحكة 
توحي أيضًا بموقف ساخر من الشهرة المدوية التي 
لم تواته إلا متأخرة كثيراً، فقد ظل يعمل ميكانيكيًا 
ولم  المعدنية،  الصناعات  في  وعاملاً  للسيارات 
يكرس نفسه للكتابة إلا في الخمسينيات من عمره، 
بل أنه لم يحقق انجازه الكبير إلا وهو في الستين من 
عمره بروايته الرابعة الصادرة في عام 1982 بعنوان 
لشبونة  في  أحداثها  تقع  التي  التذكاري«  »النصب 
أجواء تردد أصداء  الثامن عشر وتدور في  القرن  في 

محاكم التفتيش.

روايته المفقودة

أكتوبر  ساراماغو في شهر  مؤسسة جوزيه  أعلنت 
من عام 2011 عن نشر مايسمى "الرواية المفقودة"  
وظلت  الخمسينيات  في  كتبت  وقد   .)Claraboia(
إرسال  تم  الذين  الناشرين  أحد  أرشيف  في  مدفونة 
هذا  يذكر  لم  ساراماغو  إليه.  الأصلية  المخطوطة 
العمل حتى وفاته. تم ترجمة هذا العمل لعدة لغات.

أسلوبه وموضوعاته

مايتميز  غالبًا  كان  التجريبي  ساراماغو  أسلوب 
بعض  في  تتجاوز  قد  والتي  الطويلة،  بالجمل 
الفترات  نظام  أستخدم  الكاملة.  الصفحة  الأحيان 
الزمنية بقلة، وأختار بدلًا من ذلك دفقًا من الفقرات 
المسترسلة غيرالمقيدة تصل مابينها علامة الفاصلة. 
الكثير من الفقرات في كتاباته كانت تمتد لصفحات 
دون أي توقف لإجراء إي حوار، )والتي كان ساراماغو 

يفضل أن لا يضعها بين علامتي تنصيص(؛ عندما 
ساراماغو  يقوم  أعماله،  أحد  في  المتحدث  يتغير 
لبدء  إشارةً  كبير  بخط  الاستهلالي  الحرف  بكتابة 
في  مختلفًا.  فيها  المتحدث  يكون  جديدةٍ  فقرةٍ 
في  الأخرى.  لمؤلفاته  الإشارة  تتم  ما  كثيراً  أعماله 
رواية العمى، تخلى ساراماغو عن استخدام الأسماء 
تمامًا، وبدلًا من ذلك كان يشير لكل شخصية عن 
لها،  المميزةٍ  أو  الفريدة  صفاتها  بعض  ذكر  طريق 
بشدة  يركز  كان  الذي  ساراماغو  أسلوب  على  كمثال 

على موضوعات الهويةٍ والغايةٍ في كل أعماله.

سيناريوهات  تطرح  ما  عادة  ساراماغو  روايات 
''الطوف   1986 عام  ألفها  التي  روايته  في  مدهشة. 
عن  تنفصل  الإيبرية  الجزيرة  شبه  فإن  الحجري''، 
بقية أوروبا وتبُحر في المحيط الأطلسي. وفي رواية 
بكاملها  دولة  نجد   ،1995 عام  ألفها  التي  ''العمى'' 
لا نعلم أسمها تصُاب بوباء غامض العمى الأبيض. 
أما رواية ''سنة موت ريكاردو ريس'' التي ظهرت عام 
 Independent وجائزة   PEN بجائزة  )فازت   1984
لفئة الروايات الأجنبية(، أبدال أدبية للكاتب والشاعر 
فرناندو بيسوا تلتقي بالشاعر وتحاوره عامًا كاملاً رغم 
كون الشاعر نفسه ميتًا. بالإضافة لذلك، فإن روايته 
ينقطع  بلد  في  أحداثها  تجري  الموت''  ''انقطاعات 
الموت فجأة عن كل قاطنيه، لنرى التبعات الروحية 
والسياسية المترتبة على هذا الأمر، على الرغم من 
الإجمالي  أو  الكلي  المنظور  من  تنتقل  الرواية  كون 

للمنظور الشخصي.

مع  ويتعاطف  جادة  موضوعات  ساراماغو  يطرح 
المدن  حياة  من  الناتجة  والعزلة  الإنساني  الوضع 
الحديثة. الشخصيات في أعماله تعاني في حاجتها 
والترابط  العلاقات  وتكوين  الآخرين  مع  للتواصل 
للاستقلالية،  حاجتهم  مع  وأيضاً  واحد،  كمجتمع 
السياسية  البنى  خارج  والكرامة  الغاية  وإيجاد 
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والاقتصادية.

بهذا الأسلوب عالج ساراماغو أكثر المواضيع جدية. 
ركّز دائمًا على الوضع الإنساني والعزلة التي تفرضها 
الحياة الحضرية الحديثة، وانتقد بشدة ودون مواربة 

التاريخ البرتغالي والمؤسسة الدينية والمحافظين.

في  اليومية  طقوسه  يصف  أن  منه  طلُب  عندما 
"أكتب  ساراماغو  أجاب   ،2009 عام  في  الكتابة 

صفحتين. ثم أقرأ وأقرأ وأقرأ." 

الشيوعية،  الفوضوية  أنصار  من  ساراماغو  كان 
هذا  وعلى  البرتغالي.  الشيوعي  الحزب  في  وعضواً 
الأساس كان ممثلاً للشبونه في الانتخابات المحلية 
لرئاسة  وأنُتخب  الائتلاف.  قائمة  في   1989 عام 
أيضًا  ساراماغو  كان  لشبونة.  في  البلدي  المجلس 
كل  في  الديمقراطي  التحالف  وحدة  من  مرشحًا 
حتى   1989 عام  من  الأوروبي  البرلمان  انتخابات 
كانت  انتخابه  احتمالية  أن  من  الرغم  على   ،2009
غير ممكنه في كثير من الأحيان. كان ينتقد الاتحاد 
الدولي  النقد  صندوق  وسياسات   )EU( الأوروبي 
)IMF(. كثير من أعمال ساراماغو تعُرف بكونها تحوي 
نقدًا سياسيًا بطريقة غامضة، ولكن في المفكرة عبر 
ساراماغو عن معتقداته السياسية بشكل أوضح. هذا 
عبارة  ماركسية،  نظر  وجهة  من  كُتب  الذي  الكتاب 
في  كُتبت  والتي  مدونته  من  مقالات  مجموعة  عن 

أغسطس  إلى   2008 سبتمبر  من  الممتدة  الفترة 
2009. وفقاً لصحيفة الإندبندنت، "يهدف ساراماغو 
التي تحيط  المنظمة"  "الأكاذيب  اقتحام شبكة  إلى 
في  آرائه  تقديم  خلال  من  القراء  وإقناع  بالبشرية، 
وتوجيه  مُبسط،  وبشكل  فيها  هوادة  لا  سلسلة 
السياسية  مواقفه  الأكاذيب."  لهذه  قاضية  ضربات 
أورويل  "عداء  أورويل:  بالكاتب جورج  لمقارنته  أدت 
حملات  بمحاذاة  يسير  البريطانية  للإمبراطورية 
العولمة."  في  المتمثلة  الإمبراطورية  ساراماغو ضد 
في حديثه لصحيفة ذا أوبزرفر في عام 2006 صرح 
موسيقى،  يؤلف  المُوسيقي  يرسم،  "الرسام  بأن 
جميعًا  أننا  أعتقد  لكنني  روايات.  يكتب  الروائي 
نترك أثراً أو انطباع، وذلك ليس عائدًا لطبيعة كوننا 
كمواطنين،  مواطنين.  كوننا  بسبب  ولكن  فنانين، 
المواطن هو  والمشاركة، لإن  التفاعل  يتوجب علينا 

من يغير الأوضاع. لا أستطيع تخيل نفسي خارج أي 
نوع من المشاركات السياسية أو الاجتماعية."

زيارته  الثانية، وأثناء  الفلسطينية  خلال الانتفاضة 
قال   ،2002 لعام  مارس  شهر  في  الله  رام  لمدينة 
جريمة  هو  فلسطين  في  يحدث  "ما  ساراماغو: 
أوشفيتز... معسكر  في  حدث  ما  طراز  نفس  من 
الإسرائيلي  بالشعب  يحيط  بالحصانة  أحساسًا 
من  منتفعين  أشخاص  إلى  تحولوا  لقد  وجيوشه. 
على  النقاد  بعض  أحتج  )المحرقة(."  الهولوكوست 
هذه الكلمات واعتبروها معاداة للسامية. بعد مرور 
ستة أشهر، أوضح ساراماغو. "المزعج في تصريحي 
الإسرائيلية،  السلطات  به  تقوم  ما  أدنت  أنني  ليس 
وارتكابها لجرائم حرب - فلقد اعتادوا على مثل هذه 
محددة  كلمات  هي  حقًا  يزعجهم  ما  التصريحات. 
"أوشفيتز"...  أن ذكرت  وبما  لا يستطيعون تحملها. 
تشبه  الله  رام  أن  أقل  لم  بأنني  جيدًا،  ولاحظوا 
قلته  ما  سخيفًا.  شيء  سيكون  ذلك  لأن  أوشفيتز، 
أن روح أوشفيتز كانت حاضرة في رام الله. كنا ثمانية 
إسرائيل،  تدُين  بتصريحات  أدلوا  جميعهم  كُتاب. 
بريتنباخ، فينشينسو كونسلو  برايتن  وولي سوينكا، 
ولكن  هؤلاء.  من  الإسرائيليين  ينزعج  لم  وآخرون. 
أوشفيتز  جرح  على  أصبعًا  وضعت  أني  حقيقة 

جعلهم يقفزون." 

البرتغال  في  كبرى  ضجة  أثار  قد  ساراماغو  كان 
البرتغال  بأن  اعتقاده  عن  أعرب  عندما   2007 عام 
أيبيريا  ولاية في شبه جزيرة  أن تصبح  المحتم  من 
المتحدة، وقد أعتقد البعض بأن تصريحه هذا نابع 
منذ  الكبير  الروائي  في صدر  بقي طويلاً  غضب  من 
إصرار الحكومة البرتغالية على حجب جائزة للاتحاد 
الفاتيكان.  من  بضغوط  رواياته،  إحدى  عن  الأوروبي 
كاحتجاج  البرتغال  غادرت  »لقد  ساراماغو:  ويقول 
من  غضباً  وليس  الوقت  ذلك  في  الحكومة  على 
البرتغال. وأنا أدفع ضرائبي في البرتغال وقد أمضيت 

ستة أشهر في عام 2008 على أرضها«.

عام  انتقال ساراماغو في  إلى  النقاد  وينظر بعض 
1991 إلى لانزاروتي من لشبونة على أنه شكل انتقالًا 
في عالمه الروائي، حيث أن رواياته الأخيرة التي تدور 
أحداثها في أماكن غير محددة، تضرب جذورها بشكل 
أقل جلاء ووضوحاً في الحياة والتاريخ البرتغاليين، 
أو على وجه التحديد في شوارع لشبونة وعواصفها، 
بشكل  الروايات  هذه  في  التأملي  العنصر  برز  حيث 
أكبر. والواقع أن المخرج البرازيلي فرناندو ميريل قد 
اجتذبته في روايته »العمى« ودفعته إلى تحويلها إلى 
الغربية  الحضارة  هشاشة  لمدى  الرواية  رؤية  فيلم 

وسهولة انهيارها.

الصدد:  هذا  في  يقول  نفسه  ساراماغو  أن  غير 
»لست أرى قشرة الحضارة الغربية ومدى هشاشتها، 
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وإنما أرى المجتمع على نحو ما هو عليه، فمع وجود 
الجوع والحرب والاستغلال نحن في جحيم بالفعل. 
ومع الكارثة الجماعية المتمثلة في العمى الجماعي 
أم  سلبيًا  أكان  سواء  السطح  على  شيء  كل  يطفو 
إيجابيًا. إنها لوحة تصور ما نحن عليه«. وجوهر هذه 
الرواية، حسبما يراه ساراماغو ، هو: »من الذي لديه 
يسيطر  الذي  من  لديه،  ليست  الذي  ومن  السلطة 

على الإمداد بالغذاء ومن الذي يستغل الباقين«.

قيم ساراماغو الإنسانية

الصارمة"  بــ"شيوعيتيه  المعروف  ساراماغو  رأى 
حتى  البرتغالي  الشيوعي  الحزب  عضو  كان  والذي 
العالم  لمشاكل  حلاً  الاشتراكية  في  رأى  وفاته، 
كافة، ورأى أن الشيوعية قادرة على بعث نفسها من 
الماضي سيلجأ  الشيوعية في  أوجد  جديد، وأن ما 
مشاكله  من  إليها  فراراً  أخرى  مرة  الشيوعية  إلى 
وأزماته المزمنة، فيصرحّ: "سنجد أنفسنا في ظروف 
غنية  أقلية  الشيوعية،  أنتجت  التي  لتلك  مشابهة 
وينفجر  الوضع  وسيتفاقم  فقيرة،  بأغلبية  تتحكم 

مجددًا".

تظل  الفقيرة  الأغلبية  تلك  أن  أعماله  وتظُهر 
منتظرة الفرصة التي تسمح لها بالانقضاض على ما 
يملكه الأغنياء، ففي رواية "الطوف الحجري" ونتيجة 
الفارين  السياح  الفنادق من  تخلو  الجزيرة  لانفصال 
يملكون  لا  ممن  الشعب  فقراء  ويبدأ  بلادهم،  إلى 
الحكومات  وتبدأ  الفنادق،  احتلال  في  السكن  حق 

بالوقوف في وجه هذا الاحتلال وتتصدى له بالقوة.

يشرح ساراماغو مقولته "المشكلة الحقيقية تتركز 
العالم"  وفقراء في هذا  أغنياء  زال هناك  ما  أنه  في 
التي تتوزع على  الثروات  بأن الإنسانية ما زالت تنتج 
التاريخ  في  مرة  لأول  وأنه  نراه حاليًا،  الذي  الشكل 
هذا  ويقوم  فقط،  للأغنياء  عالم  صناعة  يحاولون 

المجتمع على حساب طبقة مسحوقة من الفقراء.

فيما  سببًا  ويراها  الرأسمالية  ساراماغو  يعادي 
أسماه "الأمية الوظيفية"، والمقصود بها عدم قدرة 
إتقانه  رغم  مترابطة  أفكار  بضعة  كتابة  على  الفرد 
الأمية  من  النوع  هذا  أن  ويرى  والكتابة،  القراءة 
لضمير  فكيف  خادعة،  مشوهة  ديمقراطية  ينتج 
ناخبين  أصوات  كسب  إلى  السعي  السياسيين 

عاجزين عن فهم البرنامج الانتخابي لهم.

للرأسمالية  المقيت  التوغل  هذا  ويصور ساراماغو 
روايته  في  البسيطة  التقليدية  للعوالم  وابتلاعها 
مشغل  أليجور  عائلة  هجرة  خلال  من  "الكهف" 
الخزف والانتقال للعيش في المركز التجاري متخلّين 
عن كل شيء، خارجين في رحلة بلا وجهة محددة، 
وتلاحظ العائلة منذ اللحظة الأولى الحراسة المشددة 

المفروضة على قبو المبنى.

جائزة نوبل للأدب

ساراماغو  باختيار  السويدية  الأكاديمية  قامت 
الإعلان  وجاء  للأدب.  نوبل  جائزة  على  للحصول 
على  كان  لإنه  تحريره،  ولرئيس  له  مفاجئ  بشكل 
ألمانيا لحضور معرض فرانكفورت  إلى  السفر  وشك 
والحكايا  "بالأمُثولات  نوبل  لجنة  أشادت  للكتاب، 
للتعاطف  بالإضافة  مخيلته،  تفرضها  التي  الرمزية 
"الأسلوب  بالإضافة لإتباعه  أعماله"،  والسخرية في 
التشكيكي الحديث " فيما يتعلق بالحقائق الرسمية.

من أعماله:

رواية )العمى( 1995، )كل الأسماء( 1999، )قصة 
)أكبر   ،2002 )الكهف(   ،1999 المجهولة(  الجزيرة 
زهرة في العالم( 2003، )انقطاعات الموت( 2008، 

)الذكريات الصغيرة( 2010.

الثامن  في  توفي  اللوكيميا.  من  ساراماغو  عانى 
 88 ناهز  عمر  عن   2010 عام  يونيو  شهر  من  عشر 
عام، تقول عائلته أنه تناول الإفطار وتحدث قليلاً مع 
زوجته ومترجمته بيلار ديل ريو صباح يوم الجمعة، 
صحيفة  وصفته  وتوفي.  بالإعياء  شعر  ذلك  بعد 
بينما  برتغالي في جيله"،  كاتب  "كأفضل  الغارديان 
قالت فيرناندا إيبرستادت من صحيفة نيويورك تايمز 
بأدبه  أشتهر  كما  الصارمة  بشيوعيته  أشتهر  "أنه 
القصصي". مترجمة ساراماغو مارغريت جول كوستا، 
الرائعة" كما أطلقت  أثنت عليه، ووصفت "مخيلته 
عليه "أعظم كاتب برتغالي معاصر". واصل ساراماغو 
كتاباته حتى وفاته. آخر عمل نشر له، المنور، نشُر 

عام 2011 بعد وفاته.

وفاته:

عانى ساراماغو من الالتهاب الرئوي في السنة التي 
سبقت وفاته. وبعد أن أعتقد أنه شُفي تمامًا من هذا 
الالتهاب، كان من المقرر أن يحضر مهرجان أدنبرة 

الدولي للكتاب في أغسطس 2010.

هناك  كان  يومين.  لمدة  الحداد  البرتغال  أعلنت 
مثل:  بارزين  دوليين  سياسيين  من  شفهية  تحية 
لويس إيناسيو لولا دا سيلفا )البرازيلي(، برنار كوشنار 
)الفرنسي( وخوسيه لويس ثباتيرو )الأسباني(، ومن 
كوبا قام كلاً من راؤول كاسترو وفيدل كاسترو بإرسال 

أكاليل الزهور.

أقُيمت جنازته في لشبونة في العشرين من يونيو 
شخص،   20,000 المشيعين  عدد  تجاوز   ،2010
الكثير منهم كان قد سافر مئات الكيلومترات، وقد 
كافاكو  أنيبال  اليميني  البرتغال  رئيس  غياب  لوحظ 
سيلفا والذي كان يقضي عطلته في جزر الآزور عندما 
الوزراء  رئيس  سليفا،  كافاكو  التأبين.  مراسم  تمت 
الذي أزال عمل ساراماغو من القائمة القصيرة لجائزة
Aristeion Prize، قال "أنه لم يحضر الجنازة لأنه 
المُشيعين،  عليه".  التعرف  بشرف  أبدًا  يحظى  لم 

أثاروا تساؤلات عن سبب غياب كافاكو سيلفا  الذين 
أيديهم  في  يمسكون  كانوا  الصحفيين،  في حضرة 
القرنفل.  ثورة  إلى  ترمز  والتي  اللون،  قرنفلية  نسخًا 
تم إحراق جثة ساراماغو في لشبونة، وتم دفن رماده 
2011، تحت شجرة  يونيو   18 في  وفاته،  ذكرى  في 
زيتون تبلغ من العمر مائة سنة وتتواجد في الساحة 
 Casa dos( التي تقع أمام مؤسسة جوزيه ساراماغو

.)Bicos

رواية )العمى(

إنقطاعات الموت
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بالارتهان المنطقي في الفكر والارتكان الجمالي إلى 
متمثلاً  والتاريخ  الرواية  بين  التعالق  يكون  التخييل 
ومقتربات  اتساقات  ذات  كتابية  صيغة  في  فعليًا 
بالحقيقة  الظفر  ثقافية هدفها  نقد  رؤية  تفصح عن 
وهذه  عنها.  البحث  طريق  في  السير  الأقل  على  أو 
الصيغة هي )رواية التاريخ( وقد طرحتها لأول مرة في 
كتابي )السرد القابض على التاريخ( 2018 كمصطلح 
السردي  التخييل  مع  التاريخي  السرد  فيه  يتساوق 
روائي  قالب  ضمن  تمثيلية  وظيفة  ذات  وبفاعلية 

يتمتع بالمرونة.

واصطلاحية رواية التاريخ تجعلها تتعدى أن تكون 
مجرد نوع سردي ينضوي في جنس أوسع منه هو 
بعد  ما  الطوعية  استجابتها  الأول  لسببين  الرواية 
حداثية نحو التداخل بين التاريخ كفلسفة والتخييل 
منافذ  على  ثقافيًا  الانفتاح  وثانيًا  جمالية،  كفاعلية 
التمثيل كلها بما يجعلها قادرة على تجاوز التداخل 
متجهة صوب العبور الأجناسي الذي به يضم قالب 
الرواية حدود جنس أو نوع أو شكل أكثر من الأشكال 
السردية فينصهر فيها لتكون الرواية بالعموم جنسًا 
عابراً للأجناس. وهذا ما ورد في كتابي الجديد )نحو 
نظرية عابرة للأجناس في بينية التجنيس والتمثيل(.

وباحتوائية الرواية لرواية التاريخ تنفتح آفاق الأدب 

أ.د. نادية هناوي سعدون 

ناقدة من العراق - كلية التربية - قسم 
اللغة العربية - الجامعة المستنصرية

رواية التاريخ: 
المعطيات المعرفية
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النصية،  البنية  مستوى  على  وتشخيصيًا  تصويرياً 
بيد  النصية.  بعد  ما  البنية  مستوى  على  وتمثيليًا 
لفاعلية  نظيراً  فوكو  ميشيل  أراده  الذي  التمثيل  أن 
الفكر ما بعد الكولونيالي سيصبح في )رواية التاريخ( 
تحفر  التي  المعرفة  إرادة  من  كنوع  الأهم  الأداة  هو 
اركيولوجيا في المغيب والمخفي والمهمش، مفككة 
من  وغيرها  والسلطوي  والفوقي  والأحادي  المركزي 
الأدبيات  عليها  تنطوي  التي  التوسعية  المعطيات 
أكثر  الجمالية  الوظيفة  يجعل  ما  وهو  الاستعمارية. 
اتساعًا فيجتمع المرجع / ما قبل النص بالتخييل/ 
داخل النص ليكون المتحصل هو التمثيل/ ما بعد 

النص. 

)رواية  في  التمثيلية  الفاعلية  هذه  ولتوصيف 
بعضها  التي  المعرفية  ومعطياتها  وبيان  التاريخ( 
وبعضها  المفاهيم،  في  بالتطابق  يتعلق  نظري 
الحدود  ترسيم  في  بالتنافذ  يتعلق  إجرائي  الآخر 
التداخل  بتحشيد  يتعلق  ثقافي  أو  الأجناس،  بين 
فإننا  بينها؛  فيما  التأرجح  أو  القرائية  المناطق  في 
اصطلاحية  عليها  تنطوي  معطيات  ثلاثة  سنستغور 

)رواية التاريخ( وهي:

أولًا: معطى التطابق: 

قاعدة  الفلسفية  الرؤية  من  التاريخ(  )رواية  تتخذ 
تمُخيل  وهي  العلمية،  اصطلاحيتها  عليها  تبني 
وتزول  الحدود  فتتلاشى  المخيال  وتؤرخن  التاريخ 
والتساند.  للالتصاق  إلا  مجال  لا  حتى  الحواجز 
وبتوغل السرد في التاريخ ينداح الإنسان في الزمان، 
هو  ثالث  السرد طرف  وعلم  التاريخ  كتابة  "بين  لأن 

ظاهراتية الشعور بالزمان"1. 

)رواية  كتابة  يجعل  الذي  هو  الثالث  الطرف  وهذا 
المؤلف  يتغالب  لا  حيث  داخلها  من  تنبع  التاريخ( 
بل  وجذباً حسب؛  ا  شدًّ النصية  البنية  على  وقارئه 
تتبادل  التي  هي  للقصص  التاريخية  شبه  اللحظة 
الأماكن مع اللحظة شبه القصصية للتاريخ أيضًا2، 
من أجل إعادة تصوير الزمان، وقد استمدت مقومات 

التجاذب فيها من داخل أنماط حبكها. 

وبسبب هذه التبادلية الزمانية تعامل هايدن وايت 
أما  هو  بوصفها جنسًا سردياً  التاريخية  المدونة  مع 
مضفيًا  سخرية،  أو  رومانس  أو  ملهاة  أو  مأساة 
التعبير  يتم  فيها  التي  المدونة  هذه  على  الحيوية 

القصصي عن المادة التاريخية.

بول  قال  بها  التي  والقصص  التاريخ  قطيعة  وما 
البنية  مستوى  على  للانقلاب  توكيد  سوى  ريكور 
العينية  الصفة  إضفاء  فيتطابق  للنص،  العميقة 
إلا لأجل  بالتقاطع  ريكور  يقر  ولا  الرؤية،  مع ظاهرة 
تمثيلاً(  )أتوهم  يعني  لا  )أتخيل(  فالقول  التطابق؛ 
التخييل  يترك  لا  التفكير  لأن  إيهامًا(  )أتمثل  وإنما 
التاريخ  صنع  في  معه  يشترك  بل  لوحده  يعمل 

القول  عن  كان(  ما  يا  )كان  عبارة  بانفصام  الجديد 

الشيء  كأن( لأن  )تخيل  القول  أو  الماضي..(  )كأنما 

يصبح صورة لما هو متخيل. واستند ريكور في ذلك 

على طروحات هايدن وايت عن علم المجاز والوظيفة 

بالتمثيل  المجاز  التاريخي، مقارباً  التمثيلية للخيال 

والمماثلة بالمطابقة، فحينما )نتصور أن..( يعني أن 

الماضي هو ما كان يمكنني أن أراه وما كان يمكنني 

الوجه الآخر  أن  أن أشهده لو كنت هناك تماما كما 

للأشياء هو ما يمكنني أن أراه لو كنت أنظر إليها من 

الطريقة  وبهذه  منه.  إليها  أنت  تنظر  الذي  الجانب 

يصير علم المجاز الوجه المخيالي للتمثيل3.

وهذه المقاربة هي ما تريده )رواية التاريخ( مؤدية 

وظيفتها التمثيلية من خلال جعل التخييل غاية في 

ذاته، به نردم التقاطع بين القصص والتاريخ معيدين 

للرواية  التصويرية  الوظيفة  بعكس  الزمان،  تصوير 

وواسطة  شعرية  أداة  التخييل  فيها  التي  التاريخية 

استعارية تساهم في بلوغ الغاية التي هي التاريخ.

ومسألة استعادة تصوير الزمان جعلت ريكور يعيد 

نفسه  )يحصر  وجده  الذي  هيغل  فلسفة  فحص 

بالماضي مثل مؤرخ غير متفلسف( من باب ما سماه 

المؤرخ  تاريخ  التاريخ  فيه  الذي  الهيغلي(  )الإغراء 

وليس تاريخ الفيلسوف. ولأن روح العالم يوصل إلى 

ما سماه ريكور )مكر التاريخ( كونه يجعل ما هو غير 

استبدل  العالم،  روح  في خطط  مضمومًا  مقصود 

)روح العالم( بـ)روح الشعب( حيث التاريخ السياسي 

مولود من روح شعب، وعندها لن يكون المكر في 

مقصد  هو  ميت  ماض  بين  اختلاف  نتاج  التاريخ 

المؤرخ وماض حي هو مقصد الفيلسوف4. 

هي  الشعب  صف  إلى  الوقوف  من  ريكور  وبغية 

عن  عبارة  يجدها  التي  السعادة  فيها  التي  الحقيقة 

التي  الصفحات  أما  التاريخ.  في  بيضاء  صفحات 

التاريخ  إلا رجال  التاريخ ويسودها فلا تخدم  يخطها 

يسميهم  كما  التاريخ  في  الفاعلة  الذوات  العظام 

هيغل.

وفي )رواية التاريخ( تتحول هذه الصفحات البيضاء 
بأزمنة  سرود  إلى  الرسمي  التاريخ  يخطها  لم  التي 
"شبكة  أي  تزمين  عن  عبارة  هي  جديدة  حقب  أو 
وتلقي  المستقبل  انتظار  بين  متقاطعة  منظورات 
كلية  في  الإلغاء  دون  من  الحاضر  وتجربة  الماضي 
فيتماثل  واقعه"5.  مع  التاريخي  العقل  فيها  يتطابق 
السرد مع ما يسرده ويكون التاريخ والرواية وجهين 

لعملة واحدة. 

ثانيًا: أ: معطى التمثيل:

التمثيل اللغوي: 

التاريخية  )الرواية  في  التاريخ  مفردة  أن   .1
بينما  وصفية،  بصيغة  ترد   )  Historical Novel
 )Novel Of History ترد المفردة في )رواية التاريخ
بصيغة المضاف والمضاف إليه. ومعلوم أن الإضافة 
ما  وكل  والتلاحم،  الوحدة  صيرورة  على  تحافظ 
يتصل بذلك من توالد مترادفات تصب في الإضافة 
نفسها لتكون مفردة )الرواية( متقدمة ومحددة بتواز 
مع مفردة )التاريخ( بينما تقتضي الصيغة الوصفية 
)التاريخية  والصفة   Novel الرواية  الموصوف  في 
هي  لأنها  للصفة  هنا  الغلبة  تكون  أن   )Historical
البغية في حين تتبعها الرواية التي هي موصوفة بها 
الرواية  مقصد  بالضبط  وهذا  لمواصفاتها،  وتابعة 
وجعلت  الرواية  على  التاريخ  قدمت  التي  التاريخية 
والمقصد  البغية  هو  الذي  للأول  وسيلة  الأخيرة 
يكون  لذلك  الموصوف  تتبع  الصفة  ولأن  والجوهر. 
ينحسر  بها  مقتضيات  والاستلحاق  والتتابع  التوالي 
يتوسع  بينما  التخييل  منطقة  عند  الاشتغال 
وهو  بكثافة.  ويمتد  الوقائع  منطقة  على  الاشتغال 
أي  تناصر  التي  الحداثة  بعد  ما  أدبيات  ترفضه  ما 
بالتجريب  والاستتباع  الاستلحاق  يستبدل  اشتغال 
واللانمطية في الاستغوار من خلال استلهام ممكنات 
الوعي التاريخي Historical Concusses وإلى أبعد 

الحدود. 

2. أن اسنادية الرواية إلى التاريخ بطريقة الإضافة 
النشاط  وجه  حين  هيغل  أراده  ما  تماثل  الاسمية 
على  آنذاك  زمانه  في  معتمدا  كان  الذي  الفلسفي 
 historical philosophy البحث في تاريخ الفلسفة
فقلب هذا الفيلسوف ذلك الاعتماد متعاطيًا مفهوم 
وهنا   history philosophy of التاريخ  فلسفة 
الاسنادية  الصيغة  بين  الشاسع  الفارق  لنا  يتوضح 

مبتدأ وخبراً والصيغة الاتباعية صفة وموصوفًا.

الإسناد تحقيقًا للسردنة  إلى  إذا كنا قد عهدنا   .3
الصفة  اتباعية  إليه  ستفضي  ما  فإن  التاريخية؛ 
)السردنة  أي  والأول  تاريخي.  سرد  هو  للموصوف 
انشغل هايدن  به  الذي  الفرس  التاريخية( هو مربط 
تنزع  وايت  وبحسب  عقود.  من خمسة  لأكثر  وايت 
سردنة التاريخ الأدلجة من التفكير التاريخي استنادًا 

هـذه  تتحـول  التاريـخ(  )روايـة  وفـي 
يخطهـا  لـم  التـي  البيضـاء  الصفحـات 
التاريـخ الرسـمي إلـى سـرود بأزمنـة أو 
تزميـن  عـن  عبـارة  حقـب جديـدة هـي 
بيـن  متقاطعـة  منظـورات  "شـبكة  أي 
الماضـي  وتلقـي  المسـتقبل  انتظـار 
وتجربـة الحاضـر مـن دون الإلغـاء فـي 
التاريخـي  العقـل  فيهـا  يتطابـق  كليـة 
مـع  السـرد  فيتماثـل  واقعـه".  مـع 
والروايـة  التاريـخ  ويكـون  يسـرده  مـا 

واحـدة.  لعملـة  وجهيـن 
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إلى سياسات التأويل التاريخي من ناحية )الانضباط 

ونزع التسامي( متأثراً في ذلك بفلسفة ماكس فيبر، 

هذا من جانب ومن جانب آخر فإن السرد عند وايت 

هو المهيمن في الخطاب الأسطوري والتخييلي على 

حد سواء، بدءًا من الناريم narreme التي هي أصغر 

وحدة سردية6.

4. الصيغة المعروفة في اصطلاح الرواية التاريخية 

يسلِّم بثبوتية الفعل السردي مقابل امتدادية الفعل 

للحدث  تمثيل  وسيلة  السرد  يجعل  بما  التاريخي 

بينما  والمبتغى،  الهدف  هو  يظل  الذي  التاريخي 

تفكك )رواية التاريخ( هذه المواضعة وتعيد صياغتها 

محجمًا  السرد  فاعلية  من  يرفع  تخييلي  إطار  في 

حسم  ولقد  بالتمثيل.  التاريخية  المادة  أرشيفية 

كروتشه الأمر حين قال: "حيث لا يوجد سرد لا يوجد 

بالقول:  التاريخ  مع  تعامله  كونديرا  ووصف  تاريخ" 

المخرج المسرحي  التاريخ هو سلوك  بإزاء  "سلوكي 

وهذه  الأشياء"7.  من  بعدد  المشهد  أمر  يتدبر  الذي 

الإعادة في بناء التاريخ بعد تفكيكه هي التي تعطي 
للتاريخ حيويته وتجعله متجددًا ومتماسكًا غير هش. 

ب - التمثيل الاصطلاحي:

فيها نضيف  التاريخ( مجرد تسمية  )رواية  ليست 
فيه  استدلالي  اصطلاح  هي  بل  التاريخ؛  إلى  الرواية 
تتم عملية مطابقة الواقع التاريخي بالتاريخ الواقعي 
من خلال تمثيل القول التاريخي تمثيلاً يجعل القول 
الشعري مفسراً له حتى لا حدود للتصديق والتخييل 
بواحد  تمثيلها  يتم  تاريخية  كأقاويل  والأحداث  معًا. 
والتمثيل  الشكلي  التمثيل  الآتية:  التمثيلات  من 
السياقي8،  والتمثيل  الآلي  والتمثيل  العضوي 
ستندال  يقول  كما  الرواية  يجعل  الذي  وبالشكل 

أصدق قولًا من التاريخ. 

الروائي مع  التمثيل لن يعود تعامل  وبسبب هذا 
التاريخ كتعامل المؤرخ مع الوقائع فيكتب عن حقبة 
الروائي  كتعامل  ولا  أخرى،  حقبًا  متعمدًا  ويغفل 
في الرواية التاريخية وهو يراهن على تصوير الحدث 
عام  التاريخ(  )رواية  في  التاريخ  بل  تمثيله؛  وليس 
حقبة  يهمل  فلا  بعمومها  التاريخية  بالحركة  يعنى 

ويعنى بأخرى.

وبالتمثيل يتمكن الروائي من نقد التاريخ مهشمًا 
قلاعه سردياً، كاشفًا عن نقاط ضعفه، عارفًا مواضع 
هكذا  والزمان.  الوجود  علة  مفسراً  فيه،  التخلخل 
التاريخ(  )رواية  في  التاريخي  القول  تمثيل  يصبح 
سياسة ما بعد حداثية، عليها يتوقف الوعي الذاتي 
بالأشياء متشكلاً بالصورة والقصة والايدولوجيا9  من 
الثلاتة وهي:  الحديث  السرد  أنماط  خلال واحد من 
الإخباري  الخطاب  ونمط  المحاكاتي  الخطاب  نمط 
الاشتغال  يتم  به  الذي  السردية  التقنية  فهم  ونمط 

على الشكل لنستنتج أن الأحداث كانت وهما 10 .

عناية  بالتاريخ  التاريخ(  )رواية  تعنى  لا  هنا  من 
بل  ووقائع حسب  أحداث  عن  عبارة  هي  مضمونية 
أيضًا شكليًا وتقانيًا كأن تحفر فنيًا في  هي تعنى به 
يسميه  ما  أو  السردي  الإيهام  محققة  المسميات 
في  التمثيل  وباتساع  التخييل.  سلبية  مان  دي  بول 
وللمضمون  للشكل  شمولًا  التاريخ،  مع  التعامل 
تكون)رواية التاريخ( قد اكتسبت سمتها الاصطلاحية 

الجامعة المانعة.

ثالثًا: معطى العبور: 

بعد  ما  الكتابية  صيغتها  التاريخ(  )رواية  تستمد 
لكنها  الأجناسي  التداخل  نظرية  من  الحداثية 
إلى  والتاريخ  السرد  بين  التداخل  عملية  تتعدى 
التي  الرواية  هو  واحد  قالب  في  الانصهار  عملية 
الفلسفة  استوعبت  وقد  للأجناس،  عابر  هي جنس 
حداثيتها  بعد  ما  عن  معبرة  المعاصرة  التاريخية 
بالمساءلة والاستجابة والاستمكان والتأقلم والتضاد 
والاختلاف. وبالعبور تنداح )رواية التاريخ( في نسيج 

بحثية  أطروحة  يظل  الفكري  الاستقراء  لكن  الروي 

هوية  عن  معبراً  الفلسفي  وعيه  الكاتب  يقولب  بها 

هو  بلورها  ومستندات  وثائق  فيستجلب  سردية، 

هيكلية  به  يقوض  به  يقوض  تاريخ جديد  في شكل 

التاريخ التقليدية الجامدة ويصادرها بعد أن يستنطق 

خفاياها ويبحث عن مسكوتاتها.

مع  السردي  التعامل  هذا  ريكور  بول  ويصف 

علاقة  فكرة  من  "عبور  بأنه  التاريخي،  المعطى 

سكونية إلى فكرة عملية دينامية تنطوي على إضافة 

عليه  يضفي  لأن  التصنيفي  النموذج  إلى  فعلية 

التعاقب الزمني"11، وأنّ العبور في السرد من خلال 

المستويات السيميائية )السطح والعمق والمجاز( لا 

يجعل  ما  وهو  للمقاطعة،  يتعرض  ما  بقدر  ينتهي 

شاهدة  الولادة،  في طور  تمر  سردية جديدة  أشكالًا 

على حقيقة أن الوظيفة السردية لا تزال قابلة للتحول 

ولا تعرف الموت12. ومن هنا رفض ريكور فكرة أفول 

هي  التي  ـ  التاريخية  الميتارواية  كانت  وإذا  السرد. 

بحسب ليندا هتشيون ليست جنسًا سردياً بل هي 

شكل من أشكال الرواية ما بعد الحداثية ـ قد داخلت 

مفاهيم  رفضت  فلأنها  والميتاسرد؛  التاريخ  بين 

النظرية  بالأدوات  النصي  والإغلاق  الجمالية  الأصالة 

الخيالية  الحكائية  وبالاستراتيجيات  البنيوية  بعد  ما 

التي تدفع نحو مساءلة التاريخ. 

تاريخ  ـ  الميتا  يستعمل  أن  وايت  لهايدن  وما كان 

إلا لكون التاريخ تركيبًا ذهنيا مجردًا يريد من الروائي 

لا أن يتخيل حسب وإنما قبل ذلك أن يمتلك رؤية 

تاريخي(  )متخيل  وجود  المسألة  فليست  فلسفية، 

وإنما قبله وجود )متفكر فلسفي( يبني عليه أساسات 

الفكرية  فتجتمع  التاريخي،  المتخيل  عليها  يستند 

الوصل  همزة  هو  التأويلي  اللغوي  ويكون  بالشعرية 

بينهما. 

والتأويل في )رواية التاريخ( منهج ينزع إلى مقاومة 

فكرة الاكتفاء بالتاريخ وحده. لأن ذلك يضاد الفطرة 

خلال  من  بالماضي  تعبأ  أن  ينبغي  التي  السليمة 

الحاضر فهما للمستقبل.

رواية  تكون  التخييل  إلى  التاريخ  من  وبالعبور 

انغلاق  بلا  والفلسفة  الفن  على  انفتحت  قد  التاريخ 

ولا تحكم في المعاني التي تظل دومًا مرجأة وليست 

نهائية. وكذلك اللغة ليست فردية خالصة في التعبير 

إلى  مطمئنين  غير  ونحن  إليها  نستند  وقائع  عن 

التاريخ( ليس تحصيلاً  حقيقتها، والعبور في )رواية 

تأويليًا يراد منه التصديق أو عدمه؛ وإنما هو تدليل 

يصبح  به  الذي  التأويل  منه  الغاية   signification

الروائي مفكراً وتغدو روايته استفزازية لذهن المتلقي 

رواية  يجعل  الذي   Representation بالتمثيل 

التاريخ تتسم بالعابرية الفنية كتعبير عن موضوعية 

ماض  هو  وحاضر  هو حاضر  ماض  بين  ما  التزمين 
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وماض وحاضر يتشكلان في القادم )المستقبل( الذي 
وارتهانه  بالماضي  ارتباطه  في  نهائيا  ليس  الآخر  هو 

بالحاضر.

وقد تكون الاستفزازية متمثلة بديالكتيك التساؤل 
الذي به تتزحزح ثوابت التاريخ وتتخلخل مواضعاته، 
فعله،  خارج  تقف  الذات  لكن  متاهة  كأنه  فيبدو 
متحررة من الخضوع له، ناظرة إليه كفضاء لا زماني 
وبجينالوجية  دريدية  وبتفكيكة  نيتشوية  قوة  بإرادة 

فوكوية. 

ولا يقتصر العبور في رواية التاريخ على التجنيس 
الذي  الكتابي والقرائي.  البعدين  وإنما يشمل تداخل 
يجعل التأويل مدججًا بذاكرة مضادة وبرؤية مناورة 
وواعية، فلا يعود المقروء تركيبة كتابية واحدة هي 
الواسطة  هي  متشظية  تركيبة  بل  واسطة  مجرد 

والمرمى معًا.

فتغدو الوظيفة التمثيلية في )رواية التاريخ( وظيفة 
إلى  عابرة  والميتاسرد  الميتاتاريخ  تتعدى  تأويلية 
)التورط  الميتا فكر مما تسميه وهتشيون ومارشال 
Complicity( الناجم عن اندماج المتخيل التاريخي 
سردياً  إيهامًا  المتحصل  فيكون  السردية  بالواقعة 
إعادة كتابة  لنا  تاريخ مستعاد. ولا يمكن  بمثابة  هو 
ابستيميا كوحدة  التاريخ ما لم نتعامل معه تعاملاً 
ومسترجعين  منقحين  زمانها  في  نتحكم  معرفية 
من  ذلك  وكل  ومستحضرين  وكاشفين  ومستبقين 

دون تقليد أو خمود. 

وفعالية المتخيل التاريخي لا تعتمد على منتجها 
ومتلقيها حسب؛ بل على قدرة المتخيل نفسه في 
المناورة بين الشكل والمضمون أيضًا، فيصبح الميتا 
تاريخ والميتارواية سواء بسواء، بمعنى أن الانحراف 
هو  الروائي  السرد  عناصر  إلى  الارتكان  في  المعياري 
نفسه الانحراف المعياري في الاعتماد على المعطى 
ينفذ  منها  ثغرات،  أو  فجوات  عن  بحثًا  التاريخي 
السرد إلى التاريخ فيظهر ما خبأه الأخير عن الأنظار.

التاريخ( كتابة منتفضة في  )رواية  من هنا تصبح 
ولا  تعال  فيها  ليس  والتاريخي،  السردي  بعديها 
الفكر  عمل  بين  فيه  فرق  هو تحشيد لا  بل  حتمية 
من  فتتمكن  النسيان.  واعتمال  الصدفة  وحتمية 
في  التمادي  إلى  التاريخي  المنطق  تتعدى خرق  أن 
وتضادًا.  ونفضًا  وتفنيدًا  بوحًا  السردي  التخييل 
ا تم فيه  بالتاريخ حدًّ وعندها يكون الإيهام قد وصل 

استجوابه بوصفه متهما يراد إثبات إدانته.

)رواية  مصطلح  يكون  المعطيات  هذه  بانتهاج 
التاريخ( قد ولد ولادة طبيعية، كاستخلاص موضوعي 
ومعروف  إجرائية.  وتصورات  نظرية  رؤى  لمجموعة 
أما  يهيئ لاستقباله  ثقافيًا  اصطلاح حاضنًا  لكل  أنّ 
والحاضن  فكرية،  كموضوعية  أو  أجناسية  كشكلية 
التاريخ( هو نقض  الذي ينطلق منه مصطلح )رواية 

الثقافة المتروبولية مع المراهنة على نجاعة اللاتمركز 

في استعادة محورية الأطراف، لتكون ذات ثقل مادي 

ومعنوي يستنبذ الاستقطاب وما فيه من رؤى أحادية 

وتصورات فوقية منتزعًا استعلاءها ومستبدلًا ثقافة 

لا  حيث  والتعدد  والانفتاح  التنوع  بثقافة  الشمول 

نخب ولا أصنام.

ضمن هذه الآفاق الرحبة والمستقبلية يستحضر 

تحويل  أجل  من  التاريخ  التاريخ(  )رواية  مصطلح 

صورته كعلم ينطوي على ما حدث فعلاً إلى صورته 

كسرد يحبك ما كان قد حدث كي لا يعود كما حدث 

فعلاً. 

لا  أمر  بعينه  اصطلاح  على  الاتفاق  أن  غرو  ولا 

حققت  قد  الفلسفية  الأطر  تكون  حين  إلا  يتحقق 

غايتها في توطيد مسارات الحفر الفكري في المتخيل 

التاريخي على وفق اشتغالات موضوعية وتقانات فنية 

التي نعيشها وما  الثقافية  تواكب متغيرات مرحلتنا 

تزخر به من منعرجات فكرية وانعطافات فلسفية لم 

تكن طارئة أو آنية، وقد انعكست في جملة كيفيات 

روائية محورت الفاعلية التقانية بأطر خاصة وجدولت 

صياغات  في  التاريخية  المادة  مع  التعامل  طريقة 

لبت  وقد  بتشكيلها  لتقوم  معهودة  غير  تجريبية 

متغيرات المرحلة ما بعد الكولونيالية وتماشت مع 

مقتضيات الرؤية النقدية ما بعد الحداثية. 

لهذه  ما  اصطلاح  على  الاتفاق  متحصلات  وأهم 

بكل  الحداثية  السرد  اشتغالات  تجاوز  هو  الرؤية 

حيثياتها ومتبنياتها، بهدف الارتفاع بالمادة السردية 

على حساب النزعة الأرشيفية/التاريخية، وما يستتبع 

ذلك من تعد على مواضعات التعامل البنائي المعتاد 

وما فيه من محددات النظر الموضوعي للتاريخ. 

الفكر  يكون  المعاصرة  التاريخية  وبالنظرية 

الضارب  المواضعاتي  إطاره  من  تحرر  قد  الفلسفي 

أهم  ثابت  غير  إطار صياغي  إلى  والقدم  الرسوخ  في 

المؤرخ صانع حبكات وليس ناقل وقائع.  أن  سماته 

ولكي تتم استدامة هذا الفكر الفلسفي يحتاج ذلك 

إستراتيجية  بمثابة  هي  فنية  رؤية  بناء  الروائي  من 

الأنساق  عن  بديلة  أنساقًا جديدة  يدشن  بها  كتابية 

التي كان قد تواضعت عليها الرواية الحداثية الواقعية 

منها والتاريخية وهي تداهن الفهم المتعالي للتاريخ 

بوصفة مدونة أرشيفية لا يطالها الشك صلدة وصلبة. 

متسمًا  كله  ذلك  يتخطى  الحداثي  بعد  ما  والسرد 

التعقيد  ويضاد  التنميط  ينقض  به  الذي  بالتجريب 

تعلي  بديلة،  أنساقًا  مجرباً  القاعدية  من  وينفر 

الهامش وتهرئ المركز مستحضرة الذاكرة الجمعية 

والمظلومون  والمقموعون  المغلوبون  فيها  التي 

الخطير  دورهم  لهم  الذين  للتاريخ  الصانعون  هم 

المتمثل في مصائرهم المسفوحة ومعاناتهم القاهرة 

ومسراتهم الشحيحة. 

 1 - الزمان والسرد، الزمان المروي الجزء الثالث، بول 

ريكور، ترجمة سعيد الغانمي، راجعه عن الفرنسية د. 

بيروت،  المتحدة،  الجديد  الكتاب  دار  زيناتي،  جورج 

ط1، 2006، ص8.

2 - ينظر: المصدر السابق، ص298.

3 - ينظر: المصدر السابق، ص272 ـ278.

4 - ينظر: المصدر السابق، ص297ـ 302.

5 - المصدر السابق، ص313 التزمين مفهوم استعاره 

ريكور من كوسيلك.

والتمثيل  السردي  الخطاب  الشكل  محتوى   -  6

التاريخي، هايدن وايت، ترجمة د. نايف الياسين، هيئة 

البحرين للثقافة والآثار، المنامة، ط1،2017، ص53.

الدين  بدر  ترجمة  كونديرا،  ميلان  الرواية،  فن   -  7

عرودكي، الأهالي للطبع والنشر، سورية، ط1، 1999، 

ص42.

8 - metahistorical imagination in 

miteertucentury ,Hayden white, Europe the 

johns Hopkins press. Baltimore and London 

1973,p13.

9 - ينظر: سياسية ما بعد الحداثية، ليندا هتشيون، 

العربية  المنظمة  إسماعيل،  حاج  حيدر  د.  ترجمة 

 ،2009 بيروت،  زكريا،  ميشال  مراجعة  للترجمة، 

ص111.

ترجمة  مارتن،  والاس  الحديثة،  السرد  نظريات   -  10

للثقافة،  الأعلى  المجلس  محمد،  جاسم  حياة 

القاهرة، 1998، ص234.

11 - الزمان والسرد، الجزء الثاني، التصوير في السرد 

القصصي، بول ريكور، ترجمة فلاح رحيم، وراجعه عن 

المتحدة،  الجديد  الكتاب  دار  زيناتي،  الفرنسية جورج 

بيروت، 2006، ص104.

12 - ينظر: المصدر السابق، ص96 وص60.

الهوامش:
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لقد نال أدب الرحلة اهتمامًا كبيراً من القراء – في 

الإثارة  على  لاشتماله  المختلفة-  الإسلامية  العصور 

المتأتية من طرافة الوصف، والسرد للمفارقة الإنسانية 

أنواع  من  أيضًا  ونابعة  للبشر،  المحركة  والعواطف 

الشخصيات التي تظهرها، بحيث تبدو للقارئ متوافقة 

أخرى  جوانب  في  ومختلفة  نزعاتها  من  كثير  في 

ليحتفظ كل منها بميزاتها الفردية)1( . والطريف أن الكثير 

من الرحالة المسلمين جابوا أقاليم العالم الإسلامي، 

بينها،  المشترك  من  الكثير  فيها  اتساعها  على  وهي 

بحكم أنها تدين بالإسلام، وتتخذ القرآن الكريم منهاجًا 

أنها  على  للعربية  وتنظر  والحكم،  للتشريع  ومصدراً 

لغة سامية. لذا فإن المشترك من القيم التي تجمع 

هذه الأقاليم بتقاربها أو تنائيها كبير، وهو مستمد من 

الإسلام، وأيضًا فيها الكثير من العادات والتقاليد التي 

تعود في أصولها إلى الإسلام والعروبة، وهذا ما نرصده 

والمسلمين،  العرب  للرحالة  الرحلات  نصوص  في 

وأبرزهم كتاب "تحفة النظار" لابن بطوطة. 

أقطار  جابوا  الذين  المسلمون  الرحّالة  فاضل  وقد 

البلدان  في  القاطنة  الإسلامية  الذات  بين  الإسلام 

المختلفة ووصفوها من منطلق ثقافي مشترك، مثلما 

فاضلوا بين البلدان والأمصار والمدن ووصفوها، أي أنه 

وصف من الداخل)2( أي من داخل العقلية المسلمة. 

وجاء تركيز الرحالة المسلمين على أقاليم الإسلام، 

الممتدة من المغرب والأندلس غرباً إلى الهند والصين 

شرقًا نظراً لسهولة الاتصال البري بينها، فهي متاخمة 

لبعضها بعضًا جغرافيًا، ووجود الكثير من التسهيلات 

والكرم  الضيافة  قيم  شيوع  مع  المسافرين،  لإيواء 

وحماية ابن السبيل، وهذا ما جعل الرحالة ابن بطوطة 

– على سبيل المثال- يقضي السنوات الطوال يجوب 

بلدان الإسلام دون أن يشعر بغربة أو تهديد)3(. 

وهذا، ويجدر بالذكر أن الرحالة نوعان: رحالة أديب، 

من  عشرات  أو  مئات  فهناك  بأديب،  ليس  ورحالة 

الشعوب،  مع  وتعايشوا  الدول،  الذين جابوا  الرحّالة 

دون أن يسجلوا ما رأوه، فظلت رحلاتهم حبيسة في 

 - مشاهداتهم  رووا  الأحوال  أحسن  وفي  صدورهم، 

بوصفها طرائف وغرائب - سماعيًا إلى من لقوهم في 

بلدانهم حين عادوا، وهؤلاء وُئدِت تجربتهم بوفاتهم، 

مدونات  كتب  تعد  لذا  منهم؛  سمعوا  من  وبوفاة 

الرحلات وثيقة مهمة في وصف المجتمعات المختلفة 

عن  ومعبرة  جهة،  من  الرحّالة  عصر  في  )المزارة( 

فنحن  أخرى،  من جهة  لها  الزائرين  وتصورات  ثقافة 

لا نقرأ أدب الرحلة من منظور واحد وهو منظور وصف 

البلدان الموصوفة فقط، وإنما نستشف أيضًا طبيعة 

ورؤى هذا  الرحلات،  إليه كتب  الذي كتبت  المجتمع 

بأسلوب  رحلته  الرحالة يصوغ  التي جعلت  المجتمع 

ذات  هي  فالأنا  القراء.  لدى  قبولا  تجد  كي  ما؛  وبنية 

وجهين:  على  والآخر  السارد،  المؤلف،  الرحالة، 

الرحّال وعني بوصفها،  زارها  التي  المجتمعات  الأول: 

والحديث عنها. والثاني: مجتمع الرحّال نفسه، الذي 

قد لا يبدو ظاهراً في ثنايا السرد، نظراً لانشغال السارد 

بوصف المجتمعات الأخرى، ولكنه يسُتشَف من خلال 

أو  ومتوافقة  نابعة،  رؤى خاصة،  السارد من  يبثه  ما 

متعارضة مع بلده الأصلي، وقرائه المتلقين. 

ذاتي/شخصي،  لنص  "تشكيل  الرحلة  فأدب 

بخصوص الأنا والآخر، يأتي متكيفًا في شكل معين، 

للتعبير عن رؤية معينة، انطلاقًا من خطاب مفصح 

عنه في البداية، أو مضمر في تضاعيف السرد والوصف 

والتعليقات")4(. 

ومعلوم أن الأدب: الشعر والقص والدراما، يعبر في 

غالب الأحوال عن فردية وذاتية المنشئ/المؤلف، فهو 

في النهاية خاضع لرؤية خاصة بالمؤلف، أما نصوص 

الرحلات فهي تتناول أحوال الشعوب والأقاليم، حيث 

لتشمل  والمكانية  والزمانية  البصرية  الرؤية  تتسع 

في نصوصه.  الأديب  الرحالة  يتناولها  كبرى،  مساحة 

هو   - الأمر  نهاية  في   - الأدب  هذا  أن  ينفي  لا  وهذا 

الرحّالة، حيث نرى  المؤلف  صورة لفكر وذات وثقافة 

الشعوب الأخرى من خلال عينيه وفكره، ولكن تظل 

هناك جملة من الأمور التي تقدم الجديد والمفيد عن 

د. مصطفى عطية جمعة 

أكاديمي، وناقد أدبي

منظور جديد 
في قراءة 
كتب أدب 

الرحلات 
التراثية 
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حياة الشعوب، وثقافتها ومعالم حضارتها. 

فلا يمكن أن تجنّس نصوص أدب الرحلة، بوصفها 

وإنما هي نص مختلف؛ يتشكل  فنا سرديا معروفًا، 

شخصية  منها:  عدة  عوامل  حسب  وصوغه  بناؤه 

الرحالة أو المدون وثقافته، وطبيعة الرحلة، وزمنها، 

أن  يمكنه  وما شاهده فيها. فالرحلة "نص مفتوح لا 

معينة،  بصفة  تجنسه  محددة،  خانة  في  يتسيج 

فإن  ولهذا   ،... وانتشاره  واتساعه  تحرره  من  تضيّق 

القول بنصيتها هو انفتاح على دينامية الرحلة، وعلى 

خطاباتها المستندة على طرفي الذات والآخر، وجسور 

التعبيرات المختلفة حولها")5(. 

معبراً  الرحلات  أدب  يظل  الأحوال،  جميع  وفي 

العادات  يشمل  الذي  البشر  بين  الثقافي  التنوع  عن 

والتقاليد في الطعام والشراب والتفكير والمعتقدات، 

الدراسات  ضمن  واقع  وهذا  الاجتماعية،  والنظم 

الحضارة  مسار  فهم  على  تساعد  التي  الإثنوجرافية، 

الثقافي يساهم بلا جدال في  التنوع  إن  إذ  الإنسانية، 

أيضًا  وهي  مجمله)6(  في  الإنساني  والتطور  التغيير 

بها  يقوم  التي  المرئية  المعاينة  عون للجغرافي؛ عبر 

الرحّالة وما يصفه بدقة من أحوال البلدان وتضاريسها 

ومعالمها، وأيضًا هي عون للمؤرخ في معرفة الجديد 

عن تاريخ البلدان والأقاليم، والتثبت مما ورد إليه من 

معلومات تاريخية)7(، وهي عون للباحث الأدبي )الناقد( 

في الوقوف على بنية الأسلوب، والسرديات في عصر 

أدب  مع  التعامل  فإن  لذا  الرحلة،  مدونة  تسجيل 

الرحلات من المنظور النقدي يكشف الكثير من الرؤى 

والفنيات الأدبية والأسلوبية.      

فدراسة أدب الرحلات - بوصفها خطاباً أدبيًا إبداعيًا 

مكونا "من أنساق جمالية وإنسانية جديدة")8( - توفر 

مادة أدبية ولغوية للباحث الأدبي، تكشف الجديد من 

وآفاق  جماليات  من  تحمله  قد  وما  اللغوية،  البنى 

إنسانية ومعرفية جديدة. 

وحدات جزئية  وليس  كليّ،  نصي  "خطاب  فالأدب 

تصور  طبيعة  "من  مشروعيته  يكتسب  مشتتة"، 

لأن  فيه،  تندرج  الذي  والسياق  تعالجها  التي  المادة 

الخطاب البلاغي في ذاته يتجه إلى أن يكتسب طبيعة 

يقوم في  متناميًا، لا  هيكلاً  يجعله   ،... كلية شاملة 

فراغ مثالي، بل هو خطاب على خطاب، أي أنه كاشف 

عن الخطاب الإبداعي الموزاي له")9(. 

في  مختلفا  أدبيًا  "خطاباً"  الرحلة  أدب  قدم  لقد 

عن  معبراً  كونه  في  اختلافه  جاء  والبناء،  الصياغة 

الرحالة/المنشئ  يزعم  حقيقية،  وأحداث  مشاهدات 

تجربة  فهو  بجوارحه،  وعاشها  عينه،  بأم  عاينها  أنه 

المعلومة  في  الصدق  تفترض  معيشة؛  حقيقية 

القص  في  التخييلي  الإبداع  يخالف  وهذا  والحدث، 

فيها  كان  وإن  الشعبية،  والسيرة  والشعر  والمقامة 

أنه  يزعم  منشئها لا  أن  إلا  الواقع،  من  أو جزء  واقع 

أدب  أن  يعني  الأساس. وهذا لا  الواقع منذ  يعبر عن 

الرحلة هو صورة من الواقع تماما، وإنما هو أيضًا معبر 

عن رؤى المنشئ وتصوراته، وما عايشه بشكل خاص، 

وتفاعل معه، وأثرّ فيه، ويمكنه في ذلك أن يستبعد 

والعقائد  المخجلة،  والمواقف  المؤلمة،  الذكريات 

والمذاهب التي تخالف قناعاته، ويذكر أمكنة زارها دون 

غيرها ...، فهو تعبير جزئي شخصي أقرب إلى الذاتية 

منه إلى الموضوعية والشمولية، ولكنه يظل في أول 

مشهودة،  وقائع  متوخيًا  ونهايته،  )التجربة(  الأمر 

وأحداثاً واقعة. 

هذا، وتتأتى دراسة "خطاب" أدب الرحلات من خلال 

تناول مادة هذه المدونات بأدوات عدة تتيحها المناهج 

النقدية المعاصرة، وهي أدوات تحلل المادة اللغوية، 

وتكشف من خلال هذا التحليل الكثير من المعطيات: 

الشخصية للرحالة، والأسلوبية في خصائص أسلوب 

الحكايات  وفنيات  عناصر  في  والسردية  منشئها، 

والثقافية  الاجتماعية  ذلك  ودلالات  فيها،  الواردة 

العلمي  التحليل  عبر  يمكن  أنه  أي  والإثنوجرافية. 

بآليات النقد الحداثي من استنطاق نص الرحلة، ليبوح 

أدبيًا وثقافيًا واجتماعيًا وفكرياً، فيكون النص  بالكثير 

الجغرافي  عمل  يكمل  وهذا  والمرجع،  المصدر  هو 

يلجون  فهؤلاء  الاجتماع،  علم  وباحث  والإثنوجرافي 

النص بآليات مستقاة من المناهج العلمية والمعرفية 

في دوائر تخصصاتهم، وهو نفس عمل الناقد الأدبي 

الذي يفعّل أدوات مناهجه؛ أملاً في استكمال جهود 

النص،  في  والأدبية  اللغوية  المعطيات  من  هؤلاء 

المصادر  من  جزءًا  الرحلة  أدب  يكون  أن  في  ورغبة 

عصرها،  في  الأسلوب  طبيعة  تكشف  التي  الأدبية 

وأنماط السرد فيه. 

وهناك تناولات عدة لكتب أدب الرحلات تعتمد على 

المقارنة بينها؛ طريقة السرد، والأجناس الأدبية التي 

تتقاطع فيها مثل السيرة والتراجم والتاريخ والجغرافيا 

والسجل الاجتماعي والحكي والخبر والشعر والرسالة 

أدب  نصوص  بين  الباحث  يقارن  أي  واليوميات، 

الرحلات من خلال هذه التقاطعات، وهذا منهج مهم 

التناول  أن  إلا  غيره،  عن  نص  كل  تفرد  إيضاح  في 

الرأسي الذي يدرس الكتاب بوصفه وحدة بنيوية ونصية 

والرؤيوية  الفنية  الأبعاد  المزيد من  يعطي  وأسلوبية، 

المتأتية من التعامل مع الكتاب بوصفه وحدة كلية، 

ليست برؤى جزئية. 

وهذا ينقلنا من مفهوم: أن النص الرحلي مجرد نص 

والمعلوماتية  والحكائية  الوصفية  التسجيلات  يجمع 

من  للعالم)10(  إدراكا  يحقق  أدبي  "نص"  إلى  لينقله 

منظور السارد/المنشئ وهو إدراك لا يدرس من خلال 

صهره  بل  وسرديات،  معلومات  إلى  النص  تجزيء 

إلى  معبرا  ليكون  هذا،  كل  تشمل  واحدة  بوتقة  في 

دراسة كيفية تصور السارد وإدراكه لتجربته المعيشة، 

ومعرفة المزيد عن العصر والمجتمع الذي كان يعيش 

فيه. 

كما يتيح هذا المنظور قراءة النص الرحلي بوصفه 

شكلاً قائما بذاته، كل نص على حدة، لأن الشكل أكثر 

تجارب الفنان لصوقا بذاته، وهو في الوقت ذاته أداته 

الوحيدة للمعرفة والعمل، كذلك لا يمكن "أن يكون 

للمعنى وجود خارج الشكل لأنه هو الشكل نفسه بما 

الرحلة  نص  وعي  يمكن  أي لا   .)11( شفافية"  من  فيه 

التي  واللغة  الشكل  تدبر  دون  العام،  بفهم مضمونه 

احتوت وصاغت هذا المضمون "فالركيزة الأساسية في 

هذا الاتجاه النقدي هي تدبر الكتابة بالقراءة)12(.

لا  معينا  تمثل  الرحلات  كتب  إن  نقول  هنا،  ومن 

ينضب للباحثين في العلوم الإنسانية عامة، نظراً لأنها 

والمثير،  والغريب  الطريف  بها  ليست مجرد نصوص 

بل فيها الكثير من الأبعاد الجغرافية والثقافية والأدبية 

الأمصار  غرائب  في  النظّار  "تحفة  وكتاب  والشعبية. 

الرحلات  أحد نصوص  بطوطة  الأسفار" لابن  وعجائب 

اهتماما  الكثير  عصرنا  وإلى  القدم  منذ  أثارت  التي 

كبيراً، نظراً لأنه حالة فريدة في أسلوبه وبنيته، ووثيقة 

مدونة تصف مجتمعات عديدة في عالمنا في إحدى 

الحقب التاريخية، وهو وصف يشمل نواحي مختلفة 

أسلوب  قضية  أثارت  وقد  المجتمعات.  هذه  في 

تشكك  التي  الأسئلة  من  العديد  ومن صاغه  الكتاب 

ذا  وتتغافل عن كونه  بطوطة،  الكتاب لابن  في نسبة 

بنية أسلوبية، تحتاج إلى تحليل خاص لخطابها، الذي 

سيكشف أبعادًا ثقافية ومعرفية كثيرة.  
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1984م، ص122. 
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لقصور الثقافة، القاهرة، 2002، ص41. 
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7 - انظر: المرجع السابق، ص97.

8 - د. صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، دار الكتاب المصري، 
دار الكتاب اللبناني )القاهرة – بيروت(، ط1، 2004م، ص9. 
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دراسة: جورج  منها  العربي، ص69.  الأدب  في  الرحلة  راجع:   -  10
ط1،  بيروت،  الثقافة،  دار  وأعلامه،  تاريخه  الرحلة:  أدب  غريب، 
كتب  أبرز  وصف  على  اقتصرت  كبير  بشكل  تقليدية  وهي  1966م، 
في  مؤلفيها.  وحياة  وأمكنة  موضوعات  من  تضمنته  وما  الرحلات 
حين جاءت دراسة د. شعيب حليفي: الرحلة في الأدب العربي، م 
س، لتتناول كتب الرحلات من خلال قضايا التجنيس الأدبي، وتقيم 
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التعرف على خمسة من  الدراسة نحاول  في هذه 
رموز الشعر الحداثي في السعودية، ومدى تثاقفهم 
الحداثوي  والشعري  المعرفي  المنجز  مع  وتعالقهم 

من خلال شهاداتهم وبعض إنجازاتهم الشعرية.

الصالح  أحمد  الشاعر  هو  الرموز  أول  ولعل   5/1
الشعرية  ومثاقفاته  تعالقاته  بدأت  الذي  )مسافر( 
متذوقًا  والده  كان  أظفاره، فقد  نعومة  منذ  والأدبية 
الجاهلي  الشعر  وخاصة  له  وقارئاً  العربي  للشعر 
يقرأ  وهو  والده  سمع  ما  وكثيراً  الإسلامي،  والشعر 
شعر حسان بن ثابت، وكعب بن زهير، والخنساء، 
وصولًا إلى شعراء العهدين الأموي والعباسي كجرير 
والمتنبي  والبحتري  تمام  وأبو  والأخطل  والفرزدق 
وشوقي. ومع هذه القراءات تأتي التعليقات والتأويلات 
للشعر  وقارئ  متذوق  لوالد  النقدية  والمرئيات 

ومستوعب له ولتداعياته ومآلاته الأدبية.

عبر  والأدبية  الشعرية  المثاقفات  هذه  تنامت  ثم 
الكتب الأدبية التي أهداها إياه الوالد.. أو قرأها اختلاسًا 
كتاب  الوالد  أهداه  فقد   - أيضًا   – الوالد  مكتبة  في 
جواهر الأدب لأحمد الهاشمي،  وديوان عنترة وديوان 
أبو القاسم الشابي وهو في الخامسة من عمره ولأنه 
في مرحلة مبكرة  وتصعب على مداركه فهم المعاني 
والقصديات الشعرية فكان على الوالد أن يقوم بدور 
وقصر  فهمه  لما صعب  والمفسر  والشارح  المعلم 

عنه إدراكه.

وفيما بعد - في المرحلة المتوسطة - أهداه الوالد 
ولامية  ماضي  أبو  لإيليا  الشعرية  الدواوين  بعض 
وبشار  نواس  أبي  ودواوين  العشر  والمعلقات  العرب 

بن برد وكتاب ألف ليلة وليلة.

 ومع نموه المعارفي وتمرحله الدراسي في المرحلة 
الثانوية وانتقاله إلى مدينة الرياض زاد النمو المعرفي 
في  نفسه  على  الاعتماد  وبدأ  الشعري  والتثاقف 

الشعرية  مكتبته  وتكوين  والأدبية  القرائية  اختياراته 
للمكتبات  وزيارات  وحضوراً  وإهداءً  والأدبية  شراءً 
سافر  التي  الكويت  وخاصة  والخليجية  المحلية 
الشعرية  الدواوين  منها مجموعة من  واشترى  إليها 
لشعراء  ومجددين  ومعاصرين  محدثين  لشعراء 
التفعيلة والقصيدة الحرة من لبنان وسوريا كالأخطل 
الجبل، وشعراء  وبدوي  ريشة  أبي  وعمر  قباني  ونزار 
المهجر كإيليا أبو ماضي وجبران خليل جبران وأحمد 
والسياب  والجواهري  كالبياتي  العراق  وشعراء  زكي 
وصلاح  مصر صالح جودت  وشعراء  الملائكة  ونازك 
ناجي  وإبراهيم  رامي  وأحمد  دنقل  وأمل  عبدالصبور 

وغيرهم وغيرهم في اليمن وتونس والخليج العربي.

كانت  الحداثوية  والمثاقفات  القراءات  هذه  وكل 

التجارب  على  شجعته  ثقافيًا  ورافدًا  شعرياً  زادًا  له 

والصحف  المجلات  في  والنشر  المتجددة  الشعرية 

حتى  )مسافر(  وهو  مستعار  اسم  تحت  المحلية 

باسمه  ينشر  فبدأ  ومعاصرته  شاعريته  إلى  اطمئن 

الحقيقي أحمد الصالح!!

في  )مسافر(  الصالح  أحمد  الشاعر   ويخلص 

الأدبية  المثاقفات  هذه  أن  على  التأكيد  إلى  شهادته 

وتشكلات  الشعري  تكوينه  في  دورها  لها  والشعرية 

مسيرته  في  المعجمي  والقاموس  الإبداعي  المتن 

الإبداعية والشعرية عبر الأيقونات التفاعلية والتثقافية 

التالية:

وتثاقفاته  الشعر/أدبية  ومكتبته  الوالد  مدرسة    -

د. يوسف العارف

جدة

شــعراء الحداثة الســعودية 
ــن  ــة م ــم الثقافي وأبعاده
ــهاداتهم الشعرية  خلال ش

)نمــاذج واختيــارات( 2-1
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الأولية.

عبر  المعرفية  ومكتسباته  التعليمية  مراحله    -
تمدرسه الأولي والمتوسط والثانوي والجامعي.

عبر  ومعاصرة  تراثاً  المنوعة  الشعرية  القراءات    -
الشعر الجاهلي فالإسلاموي فالمعاصر والحديث.

مع  الشعرية  والتجاذبات  والحوارات  اللقاءات    -
الرموز الشعرية تراثاً ومجايلةً.

 وعن ذلك كله يقول:

ذائقتي  شكل  الشعر  من  العذب  المعين  "هذا 
الشعرية"

واللذة  الأنس  أجد  الثمين  والكنز  البحر  هذا  " في 
بقراءة الشعر ومتابعته"

على  واضح  أثر   - الإسلامي  وخاصة   - "للتراث 
والعربي  الإسلامي  بالتاريخ  فتأثرت  الشعري  مساري 

واستلهام التراث".

 ويثبت ذلك كله في مدونته الشعرية التي بلغت - 
حتى العام 1435هـ- أحد عشر ديوان مطبوعًا ومنشوراً 

و ثلاثة أخر في طريقها للنشر إن شاء الله)1(.

 وفيما يلي وقفة نقدية مع أحد النصوص الشعرية 
الشعرية  التي نستلهم منها صوراً ناضجة لمثاقفاته 
الإبداعية وهي بعنوان:  التي شكلت مسيرته  وتأثراته 

الخطبة الأخيرة على أسوار بابليون)2(.

مقطع  كل  مقاطع،   6 من  القصيدة  هذه  تتكون 
السادس(!!  القول  وحتى  الأول  )القول  عنوان  يحمل 
يتعالق  للنص،  العام  الجو  أن  يتضح  خلالها  ومن 
فيه التاريخ والماضي مع الواقع المعاصر أثناء كتابة 
لأن  الهجرية  التسعينيات  في  أنه  يبدو  الذي  النص 
أغلب قصائد الديوان مؤرخة في 1392هـ 1399-هـ وفي 
بدايات العام ١٤٠٠هـ.  في هذه الفترة كانت مصر بقيادة 
السادات في صراع مكثف مع إسرائيل في عهد  أنور 
جولدا مائير 1929 - 1974م ومناحيم بيجن  1977 - 
1983م. في هذه الفترة كانت حرب أكتوبر التي انتصر 
زار  الذي  السلام  فيها صلح  وكان  المصريون،  فيها 
فيه السادات الكنيست الإسرائيلي  وألقى فيه خطاب 

السلام والصلح المعروف.

تتجلى  وفيه  النص،  العلاقة كتب   من وحي هذه 
 - آنذاك   – المعاصرة  السياسية  المسألة  إسقاطات 
على القصيدة بكاملها بدءًا من العنوان وفيه )أسوار 
بابليون( إشارة ودلالة على مصر وحصن بابليون الذي 
20هـ  الله عنه، عام  العاص، رضي  بن  فتحه عمرو 

ودخلت مصر إلى ديار الإسلام.

اليهودية  على  الدالة  القرآنية  الإشارات  نجد   ثم 
شيع  في   - مائدة  )تأتيكم  والمسيحية  والصهيونية 

حذاء ملعون/ تأتيكم "حيتان السبت"(.

وزراء  رئيس  بيجن  مناحيم  بيقن/  يستحييكم 
اسرائيل 1977 - 1983م. 

القيادة  أو يستحييكم فرعون - إشارة ودلالة على 
المصرية آنذاك - وكان أنور السادات، رحمه الله.

 ثم نجد دلالات وإحالات إلى المال والذهب: 

"فاروق"

 تسلل في دمكم

 مست كفاه.. ضمائركم"

الروماني  إلى مصر وتاريخها   ثم نجد دلالات تشير 
وحصن بابليون القديم الذي فتحه عمرو بن العاص: 

ميدان التحرير 

جامع عمرو 

سنابل خيل الروم 

هولاكو 

منتزهات النيل 

وزراء  رئيسة  مائير  جولدا  وهي  )مائير(  نجد  ثم 
أول  التي حصل في عهدها  1974م   -  1969 إسرائيل 
1973م  أكتوبر  هزيمة للجيش الإسرائيلي في معركة 
رمضان والعبور لخط بارليف في العاشر من رمضان 

1393 هـ. 

امرؤ  العربي  الشاعر  إلى  إشارة  الضليل"   "والملك 
المقتول  والده  ثأر  لأخذ  المعروفة  وقصته  القيس 

وقولته المشهورة "اليوم خمر وغدا أمر".

كافور  على  دلالة  فيه  كافور"  الآبق  "وغلمان 
الإخشيدي وموقفه مع المتنبي الشاعر "يأتي عمرو/ 
ينهي باسم الله/حصار الروم /بابليون" ثم نجد خالد 
بن الوليد القائد المسلم ودوره في حروب الردة وعمرو 
بن العاص ودوره في فتح مصر  وحصن بابليون "يأتي 

خالد /ينهي الردة/ ينهي تأليه الأوثان.               

ويتلو  الفتح/  صلاة  يصلي  الناس  عمرو/  يأتي 
للشهداء  الحاضر/  صلاة  يقيم  الفتح/  يتلو  التوبة/ 
)لسيناء ودير ياسين( ثم يختم النص القصيدة بالقول 
السادس "يخرج من أصلاب أمية صقر قريش يخرج 

نبت الأرض خيولا.

 تحمل هم القدس 

وحزن الناس 

وتحمل أغلى جيش

 يأتي نصر الله قريبًا

 يأتي الفتح 

يأتي مثل طلوع الصبح"

ــا نلحــظ الــدلالات التفاؤليــة والمســتقبلية لمــا  وهن

يتوقعــه الشــاعر للأمــة العربية والإســلامية مســتحضراً 

التاريــخ/ فمــن بنــي أميــة/ القبيلــة القرشــية العربيــة 

وفيهــا  قريــش،  الداخل/صقــر  عبدالرحمــن  يخــرج 

ــة التــي ســقطت فــي الشــام  ــة بنــي أمي  اســتعادة لدول

ونشــأت مثيلتهــا فــي الأندلــس علــى يــد صقــر قريــش 

عبدالرحمــن الداخــل، وهــو المؤمــل مســتقبلاً لحــل 

وفتــح  القــدس  واســتعادة  الفلســطينية  القضيــة 

فلســطين .. فتحــا مبينــا مثــل طلــوع الصبــح!!

والسياســية  التاريخيــة  المثاقفــة  نجــد  هنــا 

والشــعرية/ الأدبيــة والمعاصــرة والربــط الشــعري مــا 

بيــن الماضــي/ التاريــخ والواقــع المعاصــر، فــي لغــة 

شــعرية دالــة وإيحــاءات رامــزة لا تخفــى علــى القــارئ 

الواعــي.

*      *       *

الصيخان  الشاعر عبدالله  الحداثة  رموز  5/2 ومن 

الذي يحدثنا - في شهادته الشعرية)3( - عن مثاقفاته 

التي  الأساس  هي  الطفولة  مرحلة  التأسيسية حيث 

شكلت ذائقته الشعرية.

فقد فتح عيناه على بيت عاشق للأدب ومهتم به، 

أطفالهن  نفوس  في  الشعر  يغرسن  الأمهات  كانت 

من خلال أغاني المهد وإيقاعها الآسر الذي "يبدأ من 

قلب الأم وإليه يعود" فـ"الأمومة والطفولة منجمان 

مشعان بالشعر" - كما يقول.

الشاعر: أحمد الصالح )مسافر(
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إلى حائل  تبوك  من  السفر  كان  الطفولة  تلك  في 
صوت  خلال  ومن  وموسيقاه  للشعر  معرفة  مفتاح 
السائق الذي كان يتغنى بـ)الهيجنة( من أغاني حداة 
القوافل والجمالة، وترداد الأب بصوت مسموع لهذه 

الأصوات الغنائية.

وفي السادسة من عمر الطفولة، كان انتقال الأسرة 
ان الأردن وعن طريق لا تسلكه إلا الشاحنات،  إلى عمَّ
خيوطه  رسُمت  وتعرُّف  تفكُّر  مثار  الطريق  فكان 
ومعالمه في ذهنيته الشاعرية فكان يرى القرى "تلمع 
أنوارها من بعيد ويقرأها تاليًا في قصائد له ولغيره" 
ولما وصل الأردن - وصل إلى حضارة جديدة وتجارب 
تثاقفية جديدة على ذاكرة طفل قروي من تبوك. فقد 
المفترسة،  الحيوانات  ورأى  مرة  السيرك لأول  دخل 
ولون،  صنف  كل  من  بالمكسرات  جيوبه  وملأ 
الفلسطيني  الحسن  مخيم  في  بالألعاب  واستمتع 
مع أقرانه، فتشكلت مزيدًا من الخبرة والتأثر النفسي 

والمعنوي والحياتي.

وفي تبوك - بعد العودة من الأردن - بدأت ثقافته 
القرائية من خلال الصحف والمجلات التي تصل مع 
الشاحنات فضلًا عن الجريدة الوحيدة المحلية التي 
تصل إلى تبوك!! وكانت المجلات المصورة سوبرمان، 
الوطواط تأخذ حيزاً من قراءاته ومثاقفاته الأولية والتي 
الروايات فيما بعد!! لتصبح  سرعان ما هيأته لقراءة 
بوعيه  ارتقى  الذي  والأساس  المدخل  هي  القراءة 
وشكل الموهبة وقادها إلى مدارج معرفية أكثر فائدة.

مدخله  الوالد  كان  جديد  تثاقفي  مسار  وفي 
الأفكار  وتشرب  بالناس  واللقاء  العامة  الحياة  إلى 
والصراعات والصداقات وكان الشارع مسرحًا للألعاب 
وتنمية  الكامنة،  الطاقات  وتفريغ  والخصومات 

المهارات وتوسيع المدارك الحياتية.

وفي هذه المرحلة المتقدمة يأتي الكتاب - كمصدر 
تثاقفي جديد - وقراءة الشعر خاصة لتتكون المعرفة 
الشعر  ويصبح  الفطرية  الموهبة  وتتنامى  الشعرية، 
أنيس الوحدة الذي يوصله إلى قناعة حياتية وثقافية 
استطعت  الكتابة.. كلما قرأت  وقود  "القراءة  قوامها 

أن تحافظ على شعرك صافيًا رقراقًا متجددًا".

الشعر  أصبح  والمعرفي،  الحياتي  التنامي  ومع 
مبتغاه، والشعر ثقافته، والشعر كينونة تثاقف معه 
ينصح  بدأ  الشعري  وعيه  تشكل  ان  وبعد  وعليه، 
إلى مضارب  اذهب  قراءتك،  الشعر في  إلى  "مل  به 
هذا  لتستكنه  الصغيرة  وغرفهم  وأكواخهم  الشعراء 
سيرهم  من  الأجمل  هي  فالقصيدة  الرحب..  العالم 
والمعنوية وفصيلة  الشخصية  البطاقة  إنها  الذاتية، 

الدم الشعري".

وقارئي  مريديه  على  يشير  التثاقفية،  تجاربه  ومن 
ما  يكتبوا  أن  وتجلياته  الشعر  في  والبادئون  تجربته 
ومع   - وانثيالات  وتداعيات  خواطر  من  لهم  يعنُّ 
المائدة  هذه  على  والتثاقف  الشعري  والتزود  القراءة 
الزيادات  من  "كثير  هناك  سيكتشفون   - الشعرية 
اللغوية والبلاغية أثقلت النص فلم يقو على الوصول 
معجمه  تشكل  وقد  نفسه  يجد  ثم  الناس"  إلى 
الخاص مما تذوقه من الشعر المقروء مستشهدًا هنا 
بمقولة جدنا الناقد/ المعلم "اقرأ ألف بيت وانسها" 
فهي وصفة مهمة لكل شاعر!! والشعراء الحقيقيون 

هم المستفيدون ممن سبقوهم وممن أتوا بعدهم.

التثقافية الشعرية يحيل قراء الشعر  ومن تجاربه 
يغادروا  أن  الشعرية  للسطوة  والذاعنين  وكاتبيه 
والتمكن  التفرد  عالم  إلى  والولوج  التقليد  مساحات 
والذي يحصل من كل ما تثاقفوه قرائيًا ومعرفيًا ثم 
ناضجة  شعرية  وإنتاج  الثقافية  بشخصيتهم  صبغه 
وأساطير  صوراً  تستلهم  عميقة  ثقافة  على  "تقوم 
الذاكرة  واختزنته  قراءته  تمت  ما  كل  ومن  وثقافة، 
تفرد  الجديدة في  الكتابة  والذهنية، تتشكل  والوعي 
ارتد  أن  بعد  قرأت  ما  كل  هو  تكتبه  فـ"ما  وغموض 
وعيك  إسفنجة  على  ومر  القلب  على سياج  كموجة 

الشعري".

الشعري  الغموض  إلى  الصيخان  يدعو  لا   وهنا 
ولكنه  والضبابية  للإبهام  يسعى  والذي  المجاني 
يوصي بالغموض الشفيف، الغموض الذي لا ينكشف 
 إلا للذي لديه بصيرة قرائية جادة، إن أجمل الشعر 

ما لم يمنحك يديه من القراءة الأولى!! - كما يقول - 

كن غامضًا – نعم - ولا تكن مبهمًا فالنص الشعري 

مفاتيحه  يعطى  لا  هشة  ثقافة  على  يتكئ  المبهم 

للقارئ.. بينما النص الغامض يقوم على ثقافة أعمق 

ووعي أشمل!!

الشاعر  لصناعة  المهمة  المثاقفة  أساسيات  ومن 

القرآني  النص  إلى  العودة   - الصيخان  يقول  كما   -

فالقرآن  الشعرية:  اللغة  وتهذب  تبني  كمرجعية 

الكريم "زاد بياني وبلاغي يتثاقف عليه الشاعر بعد أن 

يستكمل أدواته اللغوية والبلاغية".

وهنا يؤكد: "كلما وهنت لغتي، ذهبت إلى القرآن 

الكريم، وكلما خفت إيقاعي ذهبت إلى القرآن لأستمد 

يعوض خفوتي  ما  فيه  المندس  الإيقاع  من سحرية 

وقلة حيلتي اللغوية".

ومن مثاقفاته  النقدية والشعرية والمعرفية يصل 

الصيخان إلى فهم أعمق للشعر وتعاريفه التي يتبناها 

القيرواني  ومقولة  جعفر،  بن  قدامه  مقولة  وهي 

غيره  ويستطيع  به  يشعر  لا  بما  يشعر  الشاعر  بأن 

إليوت  الإنجليزي/  الناقد  تبناه  ما  عنه.  وهذا  التعبير 

"إنه الشيء الذي تفكر فيه بإبداع ولكنك لا تستطيع 

يقف  الإبداع".  ثم  من  الدرجة  بنفس  عنه  التعبير 

"الشعر  يقول:  الذي  الناقد  ستيدمان/  تعريف  عند 

المعنى  عن  تعبر  التي  الموزونة  الخيالية  اللغة  هو 

الروح".  سر  وعن  والعاطفة  والفكرة  والذوق  الجيد 

والحداثة  بالجدة  مفعمًا  طرحًا  ذلك  ويضيف  إلى 

روحية  وهبة  إلهي  بأنه سر  الشعر  فيعرِّف  والفرادة، 

جاء  كما  رباني  تعليم  والشعر  ربي.  أمر  من  والروح 

في الآية الكريمة: "وما علمناه الشعر وما ينبغي له" 

وهنا إشارة إلى أن الشعر هبة وعلم وعطاء من الله، 

الشعر  إلى  يرقى  لن  بشري  تعريف  وكل  وجل،  عز 

لأنه مخلّد في هذه الآية القرآنية "وكفى بذلك مجدًا 

للشعراء".

في  والتراث  الحداثة  دور  الصيخان  يسجل  وأخيراً 

"في  فيقول:  المعرفية  وتثاقفاته  الشعري  تكوينه 

وبفعل  لكن  الشعر،  حداثة  رأسي  أدارت  بداياتي 

تراثنا  في  أكثر  تتجلى  الحداثة  أن  وجدت  تراكمي 

الشعري المضيء.. وإذا كانت معارك الشكل أخذتنا 

في بداياتنا إلى اللامجدي في العملية الشعرية إلا أننا 

عدنا لنكتشف أن المضمون هو الشعر"!!

المثاقفة  مراحل  تبين  التي  الشهادة  هذه  وغير 

الصيخان.  عبدالله  الشاعر/الحداثي  عن  وتجلياتها 

شكلت  التي  الشعرية  نصوصه  إحدى  مع  نتوقف 

حداثته وصورتها أجمل تصوير وهي بعنوان "هواجس 

في طقس الوطن")4(.

قبل  من  رقمه  غير  مقاطع  ثلاث  في  القصيدة 

إلى  النظر  تستوجب  الناقدة  القراءة  ولكن  الشاعر، 

الإجرائية ففي  التقسيمات  عبر هذه  النص  القصيدة 

الشاعر: عبد الله الصيخان
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الشطري/  النص  الشاعر  إلى  انحاز  الأول  المقطع 

العمودي/ الخليلي وفي هذا دلالة على مثاقفة الشاعر 

مع التراث التقليدي/ الكلاسيكي للشعرية العربية مع 

التجديد المفرداتي والدلالات الإيحائية. ويقود القارئ 

عبر ثماني أبيات عمودية في حوارية مع الوطن، تقوم 

على ثلاث معطيات دلالية وهي: 

- معطى التشكي والاعتذار ويشمل البيتان الأولان.

- معطى الأسئلة الاستفهامية الحقيقية/التقريرية 

حول العلاقة بينه وبين الوطن. ويشمل البيتان الثالث 

والرابع.

مدى  على  والتأكيد  الاعتراف  معطى  وأخيراً   -

الأبيات  ويشملها  الوطن.  هذا  في  والتنامي  التجدد 

الأربعة الأخيرة.

أن  للقارئ/الناقد  يتضح  المعطيات  هذه  وعبر 

لا  والثقافية،  والمعنوية  النفسية  بتشكلاته  الوطن 

بتشكلاته الجغرافية أو التاريخية هي المسيطرة على 

هذا الجزء العمودي/ البيتي من النص، ولكنه )وطن( 

ينتمي له الشاعر عندما أضافه إلى نفسه )يا وطني(.

قد جئت معتذراً ما في فمي خبر

                       رجاي أثقبها الترحـــال والســفر

ملت يداي تباريح  الأسى  ووعت

                       عينـــاي  قائلـها ما  خانـها  بصـــر

المشوبة  معتذراً(  جئت  )قد  الاعتذارية  تبدو  هنا 

بالتشكي: الرجلان تعبت من الترحال والسفر، اليدان 

ملّت من تباريح الأسى، العينان عرفت ووعت قائلها!!

أدوات  إحدى   - بـ)هل(  المبدوءة  الأسئلة  تبدأ  ثم 

إذ نماه  الاستفهام - وفيها الاعتراف بالانتماء للوطن 

لهذا  المأمولة  المبررات  وفيها  وطني(  )يا  لنفسه 

الاستفهام وكلها في سياقات إبداعية وبلاغية مائزة:

أن جئت يا وطني عل فيك متسع

                        كي نستريح ويهمي فوقنا مطر

وهل  لصــــدرك أن يحنو فيمنحني

                        وســـادة حلـمًا في قيظه شجـر

 الغريب هنا أن الشاعر لم يضع علامة الاستفهام 

)؟( وكأنه يلمح إلى أنها تساؤلات شعرية لا تنتظر من 

القارئ إجابة ولا من الوطن إلا ما ساقه من مطالب 

وتبريرات، هو يريد الراحة والاستراحة مما تشكَّى منه 

قبلا، وهو يريد أن يتحول )الوطن( إلى سحابة ممطرة 

)قيظ(  من  وحماية  وأحلامًا،  وحنوًا  ورحمة  غيثًا 

المعاناة بالشجر المخضر المتنامي!!

ثم يصل الشاعر  إلى معطى الاعتراف وذلك بالتأكيد 

على )وطنيته( مستخدمًا أساليب النداء )يا نازلًا في 

التجذر والانتماء والكينونة  دمي( ليبين للقارئ مدى 

الوطنية المتغلغلة في ذات الشاعر )نازلًا في دمي(، 

الكلام/  الشتات  وجمع  باليد  الأخذ  على   والقدرة 

القولي )واجمع شتات فمي( وتحويل المواجع والآلام 

إلى قصائد وأنغام.

ملاذًا  الوطن  من  يجعل  بهذه  الاعترافات  وهو 

واحاته  يتأمل  ومهيعًا  والنفسية  الذاتية  للغربتين 

للنص/ موضوعاتيًا  ويرسم خطاً  المنتظرة  المأمولة 

القصيدة بكاملها وحسب مقاطعها الثلاث يظهر فيها 

وعلاقاته  الماضوية  وتأملاته  )الوطن(  مع   تقاطعاته 

في  سنعرفه  ما  وهو  المستقبلية  وطموحاته  الأنية 

المقاطع التالية.

الحداثة  سمات  تبدو  والثالث  الثاني  المقطع   في 

وسيمائها وتشكلاتها حيث اختار الشاعر مفارقة النص 

تعاطاه  أن  بعد  عليه،  والتمرد  العمودي/الخليلي 

وكأنهما جسران  المقطعان  ليبدو  الأول  المقطع  في 

الشعري  والجنس  الشكل  مستوى  على  منفصلان 

 لكنهما متآزران متلاحمان على المستوى المضموني 

والموضوعاتي.

ينتمي  المقطع الثاني - وكذلك الثالث - إلى النص 

التفعيلي والنص الحر/النثري والكتابة السطرية وهذه 

من مثاقفات المرحلة الحداثية وحمولاتها التجديدية 

معرفيًا  وتواصلاً  إرثاً  المرحلة  لهذه  الشاعر  وانتماء 

ومجايلة حداثوية.

البادية  القرية/  تبدو  الثاني  المقطع  هذا  في 

اللغة  خلال  من  ورمزيتها  ودلالاتها  وحمولاتها، 

)الخيمة،  مثل:  القروية  البدوية/  والمسميات 

الراكة،  المحاميس،  النشامى،  الشعيب،  الرمال، 

هذه  وكل  الوسم(  الغضي،  ذهبوا،  المطاريش، 

تتفاعل  الموظفة في سياق شعري حداثي  المفردات 

فيما بينها لتعطينا دلالة على تشكل )الوطن( وتخلقه 

والتي  البدوية  الشعبوية/  الأيقونة  هذه  من  المنتظر 

غير  أحد  و"لا  الليل"..  في  يعودون  "النشامى  تمثل 

رمل الجزيرة" و"لا نجمة يستدل بها في السرى غير 

قلب المحب" ثم  تبدأ الكينونة المندمجة في )الوطن( 

المأمول: )الوطن المتعالي بها مات الأجداد/المستبد 

لهفة وهوى/ المتحفز في الدم/ المتوزع في كل ذراتنا( 

والإفصاح عن المطالب والآمال:

"أعطنا بصراً كي نراك"

"أو وردة كي تمر بنا/فيه نلقى مساء جمياً"

"قرنفلة في عرى ثوبك الأبيض"

"خذ يدينا.. إذا صفنا.. وأقم يا إمام الرمال صاة 

التراويح فينا"

كي  الخلي  الفؤاد  في  حية  جذوة  أعطنا  "ثم 

نصطفيك"

المنتظر  الوطن  إلى  المقطع  ختام  في  ليصل 

لا  الذي  كالنخيل  "شامخًا  سيظل  الذي  والمأمول 

يموت/ واضحاً كالطفولة/ كالشمس...".

حداثة  يؤكد  الذي  الثالث  المقطع  إلى  نصل  ثم   

انتمائية  على  تأكيد  وفيه  الشاعر  وحداثة  النص، 
النثرية  من  الموسيقية  عودته  عبر  للوطن،  الشاعر 
والوزن  البحر  التفعيلة حيث  العمودية  إلى  الشعرية 

والقافية الهائية ثم الكافية:

وطني واقف ويدي مشرعة

وأنت الشهادة فيمن هلك

ثم عودة نحو الاعتذارية التي بدأ بها القصيدة:

باعتذار  وجعي  مفتتحًا  ظهرك  خلف  واقف  "إنني 
المحبين/ حين يطول النوى/ خاشعًا في محياك..."

مؤكدًا على ثنائية البداوة التي تشكل هوية الشاعر.. 
والوطن المنتظر:

وطناً تتعالى به 

غيمنا إذ يجف بنا الورد

سلوتنا في مساء التغرب

رغيف الفقير

فضاء البياض

سماء لنا

الضوء إذ يستدير الحلك

هذه  من  تتبدى  الإيجابية  فصورته  الشاعر  أما 
الأوصاف: 

واقف خلف ظهرك

خاشعًا في محياك

القلب لك متكأ والغمام فلك!!

القصيدة/  تتنامى  الوطن  الشاعر/  الثنائية  بهذه 
حداثة  التناول،  حداثة  المعاني،  حداثية  في  النص 
الشاعر  مثاقفات  إلى  ومشيرة  دالة  وكلها  اللغة. 
عبر  للوطن  الانتماء  معالجة  في  الجديد  واستكناه 
عنوان دال ومثير: )هواجس في طقس الوطن( حيث 
التأكيد على ما يمور من مشاعر وأحاسيس في نفس 
ومناخيًا،  جغرافيًا  الوطن  منه  يتشكل  وما  الشاعر 
أرضًا وسكاناً حيث )الطقس( المتقلب المتحول بين 

ماضي وحاضر ومستقبل.

المملكة  في  الشعرية  التجربة  اليوسف:  أحمد  بن  خالد  انظر:   )1
السعودي،  الأدب  كرسي  ونصوص.  السعودية/شهادات  العربية 
جامعة الملك سعود، ط1، 1435هـ: أنا والشعر: تجربة أحمد الصالح 

)مسافر( الشعرية، ص ص 50-47.

المليحة،  أيتها  انتفضي  ديوان  )مسافر(:  الصالح  أحمد صالح   )2(
دار العلوم للطباعة والنشر، ط١، 1403هـ/1983م، ص ص 56-51.

تبوك  نادي  تيماء،  أبواب  على  الغناء  ديوان  الصيخان:  عبدالله   )3(
الأدبي، دار مدارك للنشر، ط1، 2013م، )نبع الشعر( مقدمة الديوان 
سبتمبر  الثقافي،  الأدبي  نادي جدة  في  ألقاها  شعرية  شهادة  وهي 

2012م، ص ص 10-5.

وانظر: خالد أحمد اليوسف، سبق ذكره، ص ص 260-255.

)4( عبدالله الصيخان: ديوان هواجس في طقس الوطن، نادي حائل 
الأدبي، والانتشار العربي، ط2، 2008م، ص ص69-65.

المراجع
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توطئة  

في  )354هـ(  المتنبي  الطيب  أبي  شعرية  تتأسس 

الذي  الوجودي  الفكرية وقلقه  جانب منها، على رؤيته 

يطفح بين ثنايا ألفاظه وأساليبه وعباراته الشعرية. ولعل 

ذلك ما يسوغ تكثيفه من الأسلوب الاستفهامي بأدوات 

علوم  تتنازعه  الاستفهام  لفظ  أن  خاف  غير  مختلفة. 

مختلفة، فيتنوع محتواه المفهومي تبعًا لذلك من علم 

إلى آخر. فقد تناوله الفلاسفة والمناطقة وعلماء الكلام، 

كما تناوله النحاة واللسانيون والبلاغيون وعلماء أصول 

الفقه. هكذا تعددت مستويات دراسته، وتنوعت قضاياه 

وظواهره وأدواته.  

وفق  بالإجابة  علاقته  ناحية  من  الاستفهام  ويتنوع 

"تصوري"  استفهام  إلى  القديمة،  البلاغة  منظور 

أبي  في شعر  يهيمن  أن  نفترض  وبذلك  و"تصديقي"، 

حقائق  يستقصي  الذي  التصوري  الاستفهام  الطيب 

الزمنية؛  وأبعادها  الوجودية  أعماقها  ويكتنه  الأشياء، 

مما يدعو إلى النبش في الخلفيات الفكرية والمرجعية 

وصوره  معانيه  ه  توجِّ التي  الفلسفية  والامتدادات 

وأخيلته واستيهاماته. 

الهمّ  بين  الجدل  ملامح  تتبدى  المنظور  هذا  ومن 

الشاعرة،  للذات  المؤطِّر  الفكري  والملمح  الوجودي 

في  البديع  والمنزع  الجمالي  اللغوي  السؤال  وبين 

تشكيل شعريته، وجعلها مشرعَة على عوالم متخيلة 

رحيبة وآفاق تأويلية خصيبة، مثلما تروم هذه الدراسة 

مقاربته مقاربة أسلوبية. 

1 - في الأسلوب والأسلوبية 

يفيد الأسلوب معنى »الطريق، والوجه، والمذهب، 

ويجُمع أساليب. والأسلوب كذلك الفن، أخذ فلان في 

أساليب من القول، أي أفانين منه. ويقال للسطر من 

أسلوب«)1(.  فهو  ممتد  طريق  وكل  أسلوب،  النخيل: 

للفظ  الدلالي  الغنى  النصيَّة  الإشارة  هذه  من  واضح 

وثراء  سعة  يزداد  أن  قبل  القدامى،  عند  الأسلوب 

في  الأسلوب  عن  »يتحدث  حيث  الراهن؛  عصرنا  في 

وفي  الحياة،  وتدبير  والموسيقى،  والفن،  الموضة، 

المائدة، والسياسة...إلخ«)2(. 

له  فإن  للأسلوب،  العام  المعنى  هذا  مع  وموازاة 

الكتابة،  في  الكاتب  طريقة  في  ينحصر  خاصًا  معنى 

من  يستشف  ما  وهذا  وإيصالها.  أفكاره  عن  والتعبير 

إشارة محمد التونجي إلى أنه »طريقة يستخدمها الكاتب 

ليبين رأيه أو يعبر عن موقفه، بألفاظ مؤلفة على صورة 

تكون أقرب لنيل الغرض المقصود من الكلام، وأفعل 

شِعْرِيّة المتَنبِّي 
ــؤَال الجمَالــي  ــنَ السُّ بيْ

ــمّ الوُجُــوديّ والهَ

د. الحسين اخْليفة/ د.خديجة منير

المغرب
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شخصية صاحب  فتعرف  سامعه.  أو  قارئه  نفس  في 

وانتقاء  المفردات،  باختيار  وتتميز  الأسلوب،  هذا 

ويقربنا عبدالقاهر  أدائها«)3(   أفكاره حق  التراكيب لأداء 

الإبداعي  بعده  في  الأسلوب  من  471هـ(  )ت  الجرجاني 

الأدبي بقوله: »الأسلوب هو الضرب من النظم والطريقة 

متقن،  ومنهج  محكم  نظام  إذًا،  الأسلوب  فيه«)4(. 

يعتمده الأديب أو الكاتب عامة في فن القول والتعبير. 

وتبعا لذلك، فإن إدراك مقصدية المبدع ودلالة نظامه 

نيِّر،  بعقل  التسلح  المحلل  من  يقتضي  اللغوي، 

وراء  ما  إلى  النفاذ  له  يتسنى  حتى  متيقظ،  وحدس 

الألفاظ والعبارات من دلالات. 

ولقد انعقدت ندوة عالمية في سنة ستين وتسعمائة 

وألف بجامعة آنديانا بالولايات المتحدة، وكان محورها 

الاجتماع  وعلماء  الأدب  نقاد  وحضرها  )الأسلوب(، 

-1896 ياكوبصون  رومان  ومنهم  واللسانيون.  والنفس 

محاضرة حول  ألقى  الذي   Roman Jakobson  1982

وتمتينه  الجسر  إلى مد  والإنشائية(، فدعا  )اللسانيات 

الأخيرة  العقود  في  تبلور  ثم  والأدب.  اللسانيات  بين 

علم، يأخذ على عاتقه دراسة الأسلوب دراسة علمية، 

تعرف  التي   ،»La stylistique بـ»الأسلوبية  ويتعلق 

عادة بأنها الدراسة العلمية للأسلوب؛ أي أسلوب كان، 

لا الأسلوب الأدبي وحده. 

 Charles bally 1865 - 1947 بالي  شارل  ويعرفها 

علم  )بحث في  عنوان  1902 تحت  المنشور  كتابه  في 

يدرس  الذي  »العلم  بكونها   - الفرنسي(  الأسلوب 

الشعوري؛  محتواها  زاوية  من  اللغوي  التعبير  وقائع 

من خلال  الشعورية  الحساسية  واقع  عن  التعبير  أي 

أنها  اللغة عبر هذه الحساسية«)5(. ذلك  اللغة، وواقع 

تقوم على جرد الإمكانات والطاقات التعبيرية للغة جردًا 

علمي  وتقييم  وصف  إلى  »الوصول  يروم  موضوعيًا، 

محدد لجماليات التعبير، في مجال الدراسات الأدبية 

واللغوية على نحو خاص، ولا تكاد تتعداها إلى غيرها 

من المجالات«)6(.

التي  باللسانيات  وثيقًا  ارتباطاً  الأسلوبية  ارتبطت 

 Ferdinand de سوسير،  دي  فرديناند  أسسها  وضع 

اللغة  بين  تمييزاً  أقام  لما   ،Saussure 1857 - 1913

بل هي  الفرد،  »اللغة ليست وظيفة  أن  ذلك  والكلام. 

نتاج يهضمه الفرد بصورة سلبية )...(. أما الكلام، فعلى 

العكس من ذلك فعل فردي، وهو عقلي مقصود«)7(. 

المتكلم  استخدام  طريقة  على  تركز  الأسلوبية  وكانت 

للغة في تأديتها للمعنى، استخدامًا قائمًا على الانتقاء 

بين علم  والغرابة. ومن هنا مكمن الاختلاف  والانزياح 

اهتمام  عن  الأسلوبية، فضلاً  أو  الأسلوب  وعلم  اللغة 

الأسلوبية  واهتمام  بالجملة،  اللسانيات  أو  اللغة  علم 

وتلزم  أو عادياً.  أدبيًا  الكلي للكلام؛ سواء كان  بالإنتاج 

-مؤسس  بالي  شارل  أن  إلى  الصدد  هذا  في  الإشارة 

الأسلوبية التعبيرية بفرنسا- ينحدر من معطف سوسير 

العام  اللغة  علم  له في كرسي  بوصفه خليفةً  نفسه، 

بجامعة جنيف.  

أغوار  سبر  على  والأسلوبي  اللغوي  التحليل  ويقوم 

المحكم،  اللغوي  نسيجه  على  والوقوف  النص، 

وملامسة وجوه حبكته، ومقتضيات الصنعة فيه. وهذا 

النوع من التحليل يعد -فيما نحسب- الأنسب لدراسة 

خاصة؛  منه  والشعر  عامة،  القديم  العربي  الأدب 

بلوغ  على  وقدرته  وفعاليته،  نجاعته  على  برهن  حيث 

المدروسة.  النصوص  في  والوجدانية  الجمالية  الآفاق 

إمكاناته  بعض  تشغيل  الفهم، حاولنا  هذا  وفي ضوء 

الإجرائية ومفاهيمه العلمية لمقاربة الموضوع. 

2 - حرقة السؤال ووجع الواقع

القائمة  الشعرية  البنيات  في  النظر  يمعن  من 

عند  الشعري  المنجز  في  الاستفهامي  الأسلوب  على 

المتنبي، سيفطن إلى أنه كان قناة تواصلية أسعفته إلى 

حد بعيد، على نفث زفرات قلبه، وكشف لواعج صدره 

احتجاجه  وتصوير  وتطلعاته،  أحلامه  ونقل  وفكره، 

ضد جميع مظاهر القبح والسقوط والهزيمة والنكوص 

الوظائف  من  فإن  وهكذا،  زمنه.  في  الرائجة  والخمول 

بالهمزة،  السؤال  يؤديها  التي  الفكرية  والأدوار  الدلالية 

وحالات  مواقف  واستنكار  الرفض،  عن  التعبير  هي 

مستنكراً:  يرضى عنها. فقد تعجب متسائلاً  ووقائع لا 

مكانة،  دونه  الذين  الشعراء  بعد  عليه  يتطاول  كيف 

فيسعون إلى منافسته في شاعريته؟ معتمدًا في ذلك 

الاستفهام بالهمزة، وقاعدة التصغير في قوله: 

أفَِي كُلِّ يوْمٍ تحْتَ ضِبْني شُوَيعِْرٌ

ضَعيفٌ يقَاوِيني قَصيرٌ يطُاولُ)8(              

والإنكار؛  التعجب  معنى  البيت  في  السؤال  يفيد 

في  شُوَيعْر ضعيف  بي  يتمرس  يوم  كل  »أفي  بمعنى 

القوة،  في  يباريني  فأراه  معرفته،  في  قصير  صناعته 

أحمله«)9(.  قصير  وهو  ويطاولني  له،  قوة  لا  وهو 

ذلك  »حقارة  على  عميقة  دلالة  من  فيه  ما  ذلك  وفي 

الشاعر، حتى لو أراد أن يحمله تحت ضبنه لقدر على 

للإيغال  راً  مصغَّ وَيعْر«  »الشُّ لفظ  واستخدم  ذلك«)10(. 

في تحقيره، والتنقيص منه، وتشويه صورته؛ مما من 

شأنه أن يجسد المفارقة الصارخة بينه وبين من يسعى 

مناقبه،  بإشهار  قام  وكلما  ومضاهاته.  منافسته  إلى 

أنداده  قيمة  من  نقص  مكانته،  ورفع  شأنه،  وتعظيم 

الأسلوبية  الظواهر  من  متخذًا  ومنافسيه،  وخصومه 

التصغير،  كظاهرة  اللغة؛  له  تمنحها  التي  المختلفة 

والتقديم والتأخير، والاستفهام، وسيلته المفضلة.

ويرمي هذا اللون الاستفهامي كذلك، إلى التعبير عن 

استغرابه من بعض الحقائق التي تحيط به. ويمكن أن 

نمثل لذلك بقوله:

أمِنْ كلِّ شَيْءٍ بلَغْتَ المـراَدَا   

                          وفي كُلِّ شأوٍْ شأوَْتَ الْعبَادَا)11(

الرفعة  مراقي  من  مخاطبه  بلغه  مما  يتعجب  فهو 

وعلو المنزلة، فيقول: »قد بلغت المراد من كل شيء، 

غاية«)12(.  كل  في  آدم  بني  الغاية حتى سبقت  وبلغت 

محمد  أبي  إطلاق  في  السابق  البيت  مناسبة  وتكمن 

وعضد  فأخذها«،  سُمَاناة)13(  »على  سهمه  الباشق 

ثانية مكررا، مع  بالاستفهام مرة  المعنى  المتنبي هذا 

التنويع في الأداة: 

فمَا ذَا تركَْتَ لمنْ لـمْ يسُـدْ   

                            وما ذَا تركَْتَ لمنْ كانَ سَادَا؟

ويشعّ صدى هذا المعنى في جل قصائده، مثلما نقرأ 

القاسم طاهر بن الحسين  أبا  بها  التي مدح  بائيته  في 

بن طاهر العلوي:

إليَّ لعَمْريِ قصدُ كُلِّ عَـجِـيبةٍ    

                       كأنِّي عَجيبٌ في عُيُونِ الْعَجَائبِ

  بأيّ بلادٍ لــم أجُـــرَّ ذُؤَائبتِــي   
                          وأيُّ مكـــانٍ لم تطأهْ ركَـائبِِـي)14(

تجواله  كثرة  اندهاشه من  البيتان عن شدة  يكشف 

وتطوافه، حتى إنه لم يترك أرضًا إلا وطأتها قدمه، ولم 

يترك بلدًا إلا شد الرحال إليه، مبالغة منه في التغزل 

بالنساء، والمشاركة في الحروب.

وتنساب هذه الطاقة الشعورية المحرقة من بين ثنايا 

أبيات أخرى، جاءت في داليته التي قالها قبل مغادرته 

للهجرة،  وثلاثمائة  خمسين  سنة  واحد  بيوم  مصر 

هاجيا كافور الإخشيدي:

-عِيــدٌ بأيَّةِ حَــالٍ عُدْتَ يا عِيــــدُ

                     بمَا مَضَى أمْ لأمْرٍ فيكَ تجْـــديدُ..؟

-ياسَــــاقييَ أخمرٌ في كؤُوسـكُمــَا

                      أم في كؤُوسِــــكـمَا هَمٌّ وتسَْهيــدُ؟

-أصَخْــرةٌ أناَ، مَا لي لا تحَُـرِّكُـني

                       هذِي المدامُ ولا هَــذِي الأغََـاريِدُ؟

 -منْ عَلَّمَ الأسْودَ الْمخصيَّ مكرمةً
يـــدُ؟)15(                      أقوْمُهُ البيضُ أمْ آباؤُه الصِّ

استثماراً  الهمزة  بوساطة  السؤال  استثمر  فلقد 

أخمرٌ  لأمْرٍ..؟/  أمْ  مَضَى  )بمَا  الأبيات  هذه  في  مكثفًا 

 .. أناَ..؟/  أصَخْرةٌ  كؤُوسِكمَا..؟/  في  أم  كؤُوسكُمَا  في 

الهمزة  ووردت  أم..؟(.  يدُ  الصِّ آباؤُه  أمْ  البيضُ  أقوْمُهُ 

الاستفهامية في الشاهد الأول محذوفة؛ إذ الأصل هو 

)أبما مضى...؟(. وغير خاف أن الهمزة »يجوز حذفها إذا 

دلت عليها قرينة، كورود )أم( المعادلة«)16(. 

المتنبي  عند  الاستفهام  أسلوبية  أن  للنظر  واللافت 

يجيد  متنوعة،  أخرى  بأسلوبيات  معضودة  تكون 

الأسلوبية  أنه عضد هذه  ذلك  وتناسقها. من  تنسيقها 

بأسلوبية التقديم والتأخير، لما قدم صورة العيد على 

عودته ورجوعه؛ لأن ما يهم هو ما يمكن أن يحمله من 

هم وفرح جديد، بناء على أن »العيد ما يعتاد من نوب 

وشوق وهم ونحوه«)17(. يقول أبو البقاء العكبري: »يريد 
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أن العيد لم يسر بقدومه، لأنه يتأسف على بعد أحبته. 

يقول أما أحبتي فعلى البعد مني، فليتك يا عيد كنت 

بعيدًا، وكان بيني وبينك من البعد ضعف ما بيني وبين 

الأحبة«)18(.

البسمة  يحمل  عيد  يوم  إلى  الشاعر  الحنين  يراود 

من  إليه  يطمح  ما  بذلك  نفسه؛ محققا  إلى  والفرحة 

تغيير وتجديد وغد أفضل، خاصة بعدما أصيب بخيبة 

منصب  على  الحصول  في  وإخفاق  حظ  وسوء  أمل 

هذا  ومن  والثقافية.  الأدبية  بمكانته  يليق  سياسي، 

طياته  في  البيت  يحمل  ألا  كذلك:  نتساءل  المنطلق 

إخفاقًا عربيًا، وتدهورا للدولة العربية والجنس العربي؟ 

ثم أوَلا يحق لنا القول إن المشروع الشعري للمتنبي، 

الهمم  لتحريك  المطاف  نهاية  في  محاولة  إلا  هو  ما 

وإيقاظ العزائم، وتذكيرها بعزها وأمجادها، وإصلاح ما 

يمكن إصلاحه؟ 

في  جاء  -كما  الآتي  الشعري  الشاهد  في  أن  نظن 

جيميته التي مدح بها مدح سيف الدولة، وقد اصطفّ 

الجيش حوله- شيء من الإجابة عن هذا التساؤل: 

أباِلْغَمَراتِ توُعِدُنا النَّصَارى   
                         ونحْنُ نجُومُها وهيَ البرُوجُ؟)19(

اجتمعت في البيت أسلوبيات متباينة تنزع مجتمعة 

منزعًا دلاليًا واحدًا، يترجم قلق الشاعر وهمه الوجودي. 

بتقديمه  البيت  في  والتأخير  التقديم  أسلوبية  نجد  إذ 

الشدائد  الغمرات  وتعني  )توعدنا(.  على  )بالغمرات( 

والصعاب والخطوب المتصلة بالحرب، موظفًا صيغة 

الجمع لبيان كثرتها وعظمها. 

ولما كانت الحرب في نظره خاصية ملازمة لقومه، 

أمر  النصارى  لدن  من  بالحرب  والإيعاد  التهديد  فإن 

الاستفهام.  أسلوبية  تجسده  ما  وهو  له،  معنى  لا 

ولتجسيد هذا المعنى وتصويره، وظف أسلوبية أخرى 

نجومها،  )ونحن  قوله:  عند  التشبيه  أسلوبية  هي 

وهي البروج(. وهو تشبيه صور من خلاله اعتياد قومه 

للحروب، وتعودهم على مقارعة الأعداء وتحقيق نشوة 

لبروجها، لا  الملازمة  النجوم  وكأنهم  النصر كل مرة؛ 

تفارقها، وتبقى علاوة على ذلك ساطعة لامعة. 

ثم سند الهمزة بأدوات استفهامية أخرى مثل »مَن« 

الْمخصيَّ  الأسْودَ  عَلَّمَ  )منْ  الرابع  البيت  في  قوله  في 

مكرمةً؟(، و»ما« في قوله:

ماذَا لقيتُ من الدنيا وأعجبُـه   

                        أني بما أنـَا شَاك منهُ محسُـودُ؟

و»كيف« في قوله:

وذاك أن الفُحـولَ عاجِـزةٌ  

ودُ؟                 عن الجَميل، فكيْف الخِصْيةُ السُّ

ويقول أبو الطيب في مطلع داليته التي مدح بها بدر 

بن عمار الأسدي الطبرستاني، لما ولاه أبو بكر محمد 

بن رائق سنة ثمان وعشرين وثلاثمائة حرب طبرية:

أحُلْماً نـَرَى أمْ زمَاناً جَديدَا    
                    أمِ الخَلْقُ في شَخصِ حيٍّ أعُيدَا)20(

الأسلوبية  الصيغة  هذه  في  الجمالي  السر  ولعل 

التي يعود الفضل للاستفهام في تشكيلها، حاصل في 

دوران الإجابة على التساؤل عن كل من الحلم والزمن 

الجديد؛ وهو ما يكون أدعى لاستفزاز المتلقي، وجعله 

من  حوَّلته  المتصلة(  )أم  إن  إذ  لذلك.  فكره  يشحذ 

مدار معرفي إلى آخر، فجاءت )أم المنقطعة( لتصرف 

المتلقي عن المدارين معًا، وتفتح في وجهه أفقًا جديدًا 

مما  مأنوسًا  مألوفًا  كان  عما  به  ينأى  غريبًا،  ومغايراً 

يدور في قرارة نفسه. ولعله أفق مسترسل مفتوح يزجّ 

بالقارئ في متاهاته، فيتأمل تفاصيله ودقائقه.

انفعالية،  تعبيرية  وظيفة  إذاً  بالهمزة  للسؤال  إن 

الشك  حرقة  من  الشاعر  دواخل  في  يمور  ما  تعكس 

والحيرة والاحتمال والاضطراب، وما يجول في خاطره 

من مشاعر الطموح إلى العلا والمجد، مما يفصح عن 

داليته  في  نقرأ  الوجودية.  ونزعته  شخصيته  مقومات 

التي مدح بها عليا بن إبراهيم التنوخي قائلاً:

أحُادٌ أمَ سُـداسٌ في أحُـادِ    
                               لُيَيلَتُنـا المنوطةَُ باِلتَّنـادِ)21(

أم  )أأَحَُاد  هو  سداس(  أم  )أحاد  قوله  في  الأصل 

سداس(، »فحذف همزة الاستفهام للضرورة، وإن لم 

)أم(.  لفظة  من  يستشف  مثلما  بالفصيح«)22(،  يكن 

حرب،  يوم  عن  ستسفر  التي  ليلته  التساؤل  ومدار 

كما  الحرب،  إلى  وتشوقا  لشأنها  تعظيما  رها  فصغَّ

استطاَلها حتى إنها تعدل ليالي الدهر كله. 

الأسلوبية  الظواهر  اعتبار  جاز  المنظور،  هذا  ومن 

قنوات  الاستفهام-  ذلك  في  -بما  عامة  والبلاغية 

مناحيها  في  المتنبي،  شخصية  لدراسة  ومداخل 

تمثل  فهي  والوجودية.  والاجتماعية  النفسية  وأبعادها 

في تقدير شكري عياد »المفاتيح التي تمكننا من الولوج 

إلى العالم الشعوري الكامن وراء القطعة الأدبية«)23(.

3 - معدِن الشعر الفلسفة

معين  من  الشعر  ارتواء  عن  حديثنا  على  يصدق 

وحمولته  الفكرية  عصارته  منها  واستلهامه  الفلسفة، 

الدلالية، قول أبي الطيب مزهوا بذاته نافيًا أن يكون من 

أهل زمانه، بالرغم من إقامته بين ظهرانيهم:  

ومَا أناَ منْهُم بالْعَيْشِ فيهِم   

هَب الرّغَامُ                              ولَكِن معْدِن الذَّ

الفلسفة في كون  عن  يختلف  الشعر  أن  البين  من 

الشاعر يغترف مادته من عواطفه ويخصبها بخياله، في 

حين أن الفيلسوف يستلّها من عقله ويجنح بها مجنح 

الفكر، »والحقيقة أن الفكر والخيال والعاطفة ضرورية 

كلها للفلسفة والشعر، مع اختلاف في النسب وتغاير 

في المقادير«)24(. 

ولعل المتنبي أوفر حظًا في هذا المستوى من غيره 

من الشعراء، إن استثنينا أبا العلاء المعري )ت 449هـ(. 

أبياته التي تتأسس على أسلوبية الاستفهام  والحق أن 

بالهمزة، لا تخلو من ومضات وإشارات وجودية تتفاوت 

إلمامه  عن  فيها  يصدر  وخفوتاً،  وتوهجًا  وضعفًا  قوة 

الفلسفية  والآراء  بالمذاهب  العميقة  ومعرفته  الواسع 

والأديان، كما تنبثق بين ثنايا معانيه وعباراته. 

ونحن لا ننكر أن تكون "فلسفته" سطحية بسيطة، 

في  تجربته  من  منبثقة  لكنها  غلو.  ولا  فيها  تعقيد  لا 

بالدربة  اكتسبها  التي  حكمه  لعصارة  ناظمة  الحياة، 

والمران والاحتكاك العميق بالواقع، واختبار الأحياء في 

مواقفهم وعلاقاتهم، وصور تفكيرهم وأنماط سلوكهم. 

نسق  على  مؤسسة  خلقية،  عملية  جاءت  ثمّ  ومن 

يبثها  التي  والقوانين  والمبادئ  والمثل  القيم  من  ثريّ 

والشرط،  الاستفهام،  مثل  إنشائية؛  أساليب  بواسطة 

والتمني، والنداء، والأمر، والنهي. 

ولا يمكن بحال من الأحوال للظاهرة الأسلوبية التي 

يؤسسها الاستفهام عامة والاستفهام بالهمزة هنا، أن 

يؤطرها.  الذي  والوجودي  الثقافي  السياق  عن  تنسلخ 

بنضجه  الرابع(  الهجري  )القرن  الشاعر  عصر  اتسم 

الثقافات  على  وانفتاحه  المعرفي،  وغليانه  العقلي، 

والمعارف المختلفة. ويكفي دليلاً على ذلك، استحضار 

التاريخية؛ من  الفترة  أثروا هذه  الذين  ثلة من الأعلام 

قبيل ابن جرير الطبري )ت 310هـ(، وأبي بكر الرازي )ت 

339هـ(،  والفارابي )ت  321هـ(،  دريد )ت  وابن  311هـ(، 

والمسعودي )ت 345هـ(، وأبي بكر الصولي )ت 355هـ(، 

)ت  الفارسي  علي  وأبي  356هـ(،  )ت  القالي  علي  وأبي 

عباد  بن  والصاحب  383هـ(،  )ت  والخوارزمي  377هـ(، 

)385هـ(، وابن جني )ت 392هـ(، وأبي حيان التوحيدي 

)ت 414هـ(، وابن سينا )ت 428هـ(، واللائحة طويلة. 

هكذا ارتوى المتنبي من تلك المشارب الفكرية كلها، 

أفقه  ويوسع  الأدبية،  شخصيته  يثري  ما  منها  ونهل 

واستعرض  الفلاسفة،  كتب  في  »نظر  فقد  الإدراكي. 

بعض آرائهم وشكوكهم، كما يفهم من كثرة ما اقتبس 

من معاني أرسطو، ومن تردد عبارات الفلاسفة وأساليب 

المناطقة في شعره. وكفى دليلاً على شيوع الاطلاع على 

الذي  الفارابي  عصر  أنه  عصره،  في  اليونانية  الفلسفة 

لقب بالمعلم الثاني، لكثرة ما لخص وشرح من كتب 

أرسطو وأفلاطون وغيرهما«)25(.

من  بمنظومة  مؤثثًا  يجده  شعره،  في  والمتأمل 

التي  والعبر،  والتجارب  والحكم  والخلاصات  القيم 

والإنساني،  العربي  التاريخ  عمق  في  بجذورها  تضرب 

قاله  ما  استحضار  ويمكن  الوجودية.  رؤياه  وتترجم 

في  »حظي  637هـ(:  )ت  الأثير  بن  الدين  ضياء  عنه 

أبي  -بمعية  اعتبره  وقد  والأمثال«)26(.  بالحكم  شعره 

284هـ(-  )ت  البحتري  عبادة  وأبي  231هـ(  )ت  تمام 

أيديهم  على  ظهرت  الذين  ومناته  وعُزَّاه  الشعر  »لاتَ 

غرابة  أشعارهم  حوت  وقد  ومستحسناته،  حسناته 
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لما  جوابه  كان  المنطلق،  هذا  ومن  المحدثين«)27(. 

سئل عن موقفه من شعره وشعر قرنيْه: »أنا وأبو تمام 

حكيمان، والشاعر البحتري«)28(.

شغلت هذه الرؤيا الوجودية النقاد القدامى، فراحوا 

يقلبون فيها النظر من زواياها المختلفة. من ذلك ما قام 

به أبو علي محمد بن الحسن الحاتمي )ت 388هـ(، لما 

التي وافقت معانيها بعض  الشعرية  الأبيات  استقصى 

وراد  المعنى كما هو  أرسطو، فأورد  الفيلسوف  معاني 

فيه.  يوافقه  الذي  الشعري  بالبيت  مقروناً  أرسطو  عند 

وحصيلة مجهود الحاتمي أنه ميز في التقارب الحاصل 

أن  الأولى  الصورة  بين صورتين:  والمتنبي  أرسطو  بين 

على  الحافر  ووقوع  الخواطر  توارد  باب  من  ذلك  يكون 

فضل  الطيب  لأبي  يحصل  الحالة  هذه  وفي  الحافر، 

سياقها  من  المعاني  تلك  نقل  على  والقدرة  الإيجاز 

الفلسفي المجرد، إلى سياقها الإبداعي الفني المتخيل. 

شحن  تعمد  قد  الشاعر  يكون  أن  الثانية  والصورة 

نصه بمثل هذه المعاني، فيثبت له فضل التعمق في 

بن  أحمد  الطيب  أبا  »وجدنا  ذلك:  في  يقول  العلوم. 

فلسفية  بأغراض  شعره  في  أتى  قد  المتنبي  الحسين 

ومعاني منطقية، فإن كان ذلك منه عن فحص ونظر 

وبحث، فقد أغرق في درس العلوم. وإن يك ذلك منه 

بالإيجاز  الفلاسفة  على  زاد  فقد  الاتفاق،  سبيل  على 

والبلاغة والألفاظ الغريبة. وهو في الحالتين على غاية 

من الفضل، وسبيل نهاية من النبل«)29(.

كشف الحاتمي في هذا الشاهد النصي عن وجه آخر 

من وجوه البراعة اللغوية والبلاغية عند المتنبي -فضلاً 

عن مقدرته وعبقريته الفكرية- يتمثل في قدرته العجيبة 

الفلسفي  الطابع  ذات  ومعانيه  ألفاظه  إخضاع  على 

الشعري،  الخطاب  لمقتضيات  والوجودي  والمنطقي 

هذا  ومن  التعبيرية.  وضوابطه  الفنية  ومقاييسه 

1384هـ(  )ت  العقاد  محمود  عباس  اعتبره  المنطلق، 

نثرته  ما  واحد  ديوان  في  نظم  الذي  الفرد  »الرجل 

وخلص  والعظات«.  التجارب  دواوين  سائر  في  الحياة 

في  عظمته  وتعود  العظام،  الشعراء  أحد  اعتباره  إلى 

صورة  شعره  في  »تتجلى  أولهما  أمرين؛  إلى  تقديره 

كاملة للطبيعة، بجمالها وجلالها وعلانيتها وأسرارها«، 

وثانيهما مستخلص من مجموع كلامه، الذي هو بمثابة 

»فلسفة للحياة، ومذهب في حقائقها وفروضها أيا كان 

هذا المذهب، وأيا كانت الغاية الملحوظة فيه«)30(.

الملمح  هذا  إلى  نظراً  والعقاد  الحاتمي  كان  وإذا 

زاويتين  من  المتنبي  شعر  في  الفلسفي  الوجودي 

مدحيتين: غناه المعرفي ونبوغه الفني، فإن من النقاد 

من أثاره في معرض ما يعاب على المتنبي، فنظر إليه 

بذلك نظرة قدحية. معايب شعر المتنبي ونقائصه في 

تقدير النقاد والدارسين عديدة، منها الخروج عن طريق 

الجرجاني  القاضي  يقول  الفلسفة.  طريق  إلى  الشعر 

الذي  المعنى  له  تجد  »وإنما  المعنى:  هذا  إلى  مشيراً 

رسم  عن  فخرج  دقق  إذا  إليه،  الشعراء  يسبقه  لم 

ألفاظ  امتثال  و»منها  الفلسفة«)31(.   إلى طريق  الشعر 

ومعانيهم  المعقدة  كلماتهم  واستعمال  المتصوفة، 

المغلقة«)32(. وما قيل عن استثماره للمعاني الفلسفية 

الأمثال  من  التكثيف  على  كذلك  يسري  والصوفية، 

في  ذلك  ويتم  وأهله.  الزمان  من  والشكوى  والعظات 

تقدير البديعي بـ»إرسال المثل، والاستملاء على لسان 

التجربة في البيت والبيتين فصاعدًا، وحسن التصرف 

في الحكمة والموعظة، وشكوى الدهر والدنيا والناس، 

وما يجري مجراها«)33(. 

قول  لذلك،  بها  مثل  التي  الشعرية  الشواهد  ومن 

الدولة،  أخت سيف  بها  يرثي  التي  المتنبي في لاميته 

كما  الحياة،  قيد  على  الباقية  الكبرى  بأخته  ويسليه 

يستشف من مطلعها:

إنْ يكُنْ صبْرُ ذِي الرَّزيِئةِ فضْلاً    

                                تكُنِ الأفْضلَ الأعَزَّ الأجََلا

وما يعنينا من القصيدة البيت الآتي، الذي أسهمت 

الهمزة في تشكيل معماره الأسلوبي والدلالي: 

شيَمُ الغَانياتِ فيهَا فَما أدْ   

                      ريِ لذا أنَّثَ اسمَها النَّاسُ أمْ لا)34(

الدنيا  حال  بين  مشابهة  علاقة  فيه  عقد  فقد 

العهود  ونقض  والرفض،  الممانعة  في  النساء  وحال 

بين  للمقارنة  أرحب  أفقا  بذلك  ففتح  والمواثيق، 

في  والغريب  بينهما.  التداخل  صور  وتمثل  الطرفين، 

وراء  الثاوي  السر  عن  إنكارياً  تساؤلًا  تساؤله  هو  البيت 

نقرأ في شرح  )أأنَّث(.  الهمزة  الدنيا، مستخدما  تأنيث 

الدنيا  شيمة  »يقول  للبيت:  البرقوقي  عبدالرحمن 

ولا  الوصل  على  يدمنّ  لا  فالنساء  النساء،  كشيمة 

أدري  ولست  قال:  ثم  الدنيا.  وكذلك  العهد؛  يحفظن 

ألهذه المشابهة جعل الناس اسمها مؤنثًا«)35(.

خاتمة

وبالجملة، فإن أبا الطيب المتنبي يتصف بشخصيته 

المحيرة المثيرة للجدل والدهَش، التوَّاقة إلى العظمة 

الذي  الأمر  والكبرياء والأنفة والطموح والمجد،  والعلا 

يستوجب القلق الوجودي المتجدد، والسعي المستمر 

سمات  ولعلها  الممكن.  واستشراف  الكائن  لزعزعة 

كشفت عنها أسلوبيته الاستفهامية القائمة على جمالية 

السؤال، كما تمثل قوام شعريتّه وعماد تميزها وتفردها 

في تقديرنا.

جراء  المتأزم  العربي  للواقع  المتنبي  رؤية  إن 

من  أصابها  ما  ونتيجة  العباسية،  الإمبراطورية  تدهور 

عميقة  والحكم،  السلطة  على  وتهافت  وتمزق  تشتت 

وفارس،  العراق  في  البويهيون  تقاسم  فلما  وشاملة. 

والإخشيديون في مصر، والحمدانيون في الشام تركة 

النزعات  في  يفكرون  القوم  وغدا  المريض«،  »الرجل 

والمصالح  السياسية  والأهواء  الشخصية  والنزوات 

»الطائفية« الضيقة، ظهر أبو الطيب حاملاً لواء تحصين 

الذات، وصون دعائم العروبة، وترسيخ أسس الهوية، 

وتثبيت مقومات الشخصية العربية. وفي ذلك الحين، 

والتأمل  بالسؤال،  التسلح  إلى  ماسة  الحاجة  صارت 

الأول  البيت  تعد  التي  باللغة  والاستقواء  الوجود،  في 

للشاعر. ولا غرابة وحالته تلك، أن يملأ الدنيا ويشغل 

الناس.
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عن  للحديث  "مستقبل"  كلمة  نستخدم  حين 

السرد، فإن دلالة الكلمة تشتمل على فعل استقرائي 

أكثر مما هو آن.. المستقبل هو الغد بكل ما فيه من 

وترتبط  الراهن  الواقع  مع  تتماشى  ونبؤات  توقعات 

بيومه  يرتبط  السرد لا  يمكن قوله عن غد  إن ما  به. 

العديد  فيه  تتقاطع  "علم"  إلى  بتحوله  بل  وحسب، 

من العلوم والمعارف الأخرى، سواء في شكل السرد 

وطرائقه المتشعبة، أو في مضمونه الذي تمكن من 

فنية  تقاطعات  فظهرت  أخرى.  فنون  عدة  استيعاب 

ضمن فن واحد )الرواية( مثلاً التي استوعب مضمونها 

الكلام عن الفن التشكيلي والموسيقى والشعر، وغير 

ذلك من الفنون. 

فيه  بلغ  الذي  والعشرين  الواحد  القرن  وفي 

الفنون،  أو  العلوم،  في  سواءً  درجاته  أعلى  الإنسان 

زمن  في  أيضًا؛  الحربية  والتقنيات  والتكنولوجيا، 

وعدم  والانعزال،  والتناثر  بالعشوائية  يتسم  عولمي 

تبدو تحديات  المفاهيم،  والاستقرار في شتى  الثبات 

المستقبل بالنسبة للسرد أيضًا كامنة في ثورة العلوم 

يبحث عن  العلم  الحديثة، حيث يظل  والتكنولوجيا 

يطرح  الفن  بينما  العالم،  لمشكلات  جذرية  حلول 

الأسئلة عما يدور في هذا العالم، عن أزماته وأوبئته 

وكوارثه وتغيراته الحتمية التي ستؤدي للواقع الجديد.

***
في الحديث عن "مستقبل السرد" سوف أستعين 

عن  الثقافة  يفصل  لا  الذي  الثقافي،  النقد  بدلالات 

وحياة  الأماكن  واقع  عن  السرد  ولا  العادية،  الحياة 

سكانها، بتاريخهم وتراثهم، تفاصيل بيوتهم، عاداتهم 

طعامهم،  وأطباق  الشعبية،  لهجاتهم  تقاليدهم، 

القرى  في  اليومية  وطقوسهم  الإبداعية،  فنونهم 

هذه  من  الضفاف.  وعلى  الصحاري  في  والمدن، 

ويكُون  سرده،  نسيج  الروائي  يستلهم  التفاصيل 

حكاية  نحو  القارئ  تحمل  التي  الخاصة،  معادلته 

وحقبة، نحو زمان ومكان، تاريخيا وجغرافيا.

هو  بالذاكرة  يرتبط  الذي  السرد  يكون جسر  هكذا 

بين  دامجًا  الغد،  مع  ليشتبك  يمتد  الذي  عينه 

نهضة  من  اليوم  يحدث  ما  وبفضل  الحضارات، 

معلوماتية من خلال شبكة الانترنت ووسائل الاتصال 

الحياة  قوام  على  أثرت  التي  الحديثة  والتقنيات 

اليومية، يحصل التمازج الكبير الذي ينعكس بشكل 

واضح على النتاج السردي العربي، مع حضور وانتشار 

ثقافة السرد البصري، والقص التفاعلي بغض النظر 

عن الزمان والمكان للمتلقي. 

مكنت صفحات التواصل الإجتماعي كل فرد من أن 

أو  أو موقف  يمتلك مساحة خاصة للبوح عن حدث 

حكاية حصلت له أو لآخرين، شاهدها أو سمع عنها، 

أصبح لكل شخص حكايته، ومن منا لا يملك حكاية؟ 

لكن هل يسمى هذا قص، هل له علاقة بفن الروي 

التخيلي؟ للوهلةة الأولى تأتي الإجابة عفو  بالسرد  أو 

الخاطر لنقول: لا، لأن للفن مقاييس أخرى، بيد أن 

من  به  بأس  لا  عدد  مع ظهور  العكس  يثُبت  الواقع 

الكتب السردية والشعرية التي وضعها أصحابها بين 

دفتي كتاب بعد أن كانت نصوصًا منشورة عبر مدونة 

حداثة  الأكثر  ولعل  شخصية،  الكترونية  صفحة  أو 

مؤخراً هو تجميع هذه المنشورات لتتحول إلى كتاب 

يتم نشره إلكترونيًا أيضًا وبشكل فردي دون الاعتماد 

على دار نشر، وهذا التوجه بدأ يلاقي رواجه خاصة بين 

جيل الشباب، مع وجود منصات كبيرة مثل أمازون 

تتيح النشر الفردي بسهولة.

***

الحداثة على  التكنولوجيا من منظور ما بعد  أثرت 

الفنون عمومًا، غدت صناعة الفن ككل سريعة، وغير 

معنية بتقديم تبريرات لهذه التحولات. فعلاقة الفنان 

مع الكمبيوتر لم تكن بمنجى عن حدوث تغيرات في 

السينما  البصرية هناك  الفنون  الجمالي، في  التلقي 

السمعية  الفنون  وفي  والجرافيك،  الأبعاد  الثلاثية 

الكتابية  الفنون  وفي  الالكترونية،  الموسيقى  هناك 

ظهر الكتاب الإلكتروني، والكتاب المسموع الذي حول 

في  الأوحد  الفاعل  كان  أن  بعد  مُشارك  إلى  القارئ 

علاقة فردية بينه وبين الكتاب، الآن صار هناك طرف 

ثالث يقرأ الكلمات للقارئ.

من  العالمي  التغير  بسبب  تحولات  السرد  يشهد 

عن  أيضًا  نفسه  يطرح  الذي  السؤال  ويحضر  حولنا، 

قارئ المستقبل؟ فالقارئ وهو المتلقي والمتصفح لم 

العالم  الكبرى في  يعد ينتظر ما ستنشره دور النشر 

العربي، إذ أصبح متاحًا له عدة مصادر معرفية أخرى 

د. لنا عبد الرحمن

روائية وناقدة

أي مســتقبل ينتظر 
الســرد العربي؟
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الكتاب  يفعله  مما  بأسرع  حوله  يحدث  ما  تحُاكي 

القارئ؟ بل كيف سيكون  المطبوع. لكن من هو هذا 

ظل  في  السرد  مستقبل  هو  وما  المستقبل؟  قارئ 

في  شاشاتها،  وإشعاع  الاجتماعية  الميديا  سيطرة 

ظل صورة )الإيموجي( التي تختصر جملة، وفي ظل 

التواصل  شبكات  حضور  مع  السرد  معطيات  تغير 

الإجتماعي.

 ربما يحق لنا طرح هذه الأسئلة ليس لأنها تبعث 

تنبه  أنها  من  بقدر  السرد،  مستقبل  على  القلق 

لتغيرات آتية كنتاج طبيعي لتحولات العصر. فالبشر 

يغضبون،  ينفعلون،  افتراضيًا،  يبتسمون  الآن 

يتشاجرون عبر وسيط هو الشاشة، إنهم يعيشون في 

زمن افتراضي مواز للحقيقي.

واقع السرد

بكل  الحالي  الواقع  عن  السرد  فصل  يمكننا  لا 

تدهور  أو  استقرار  من  وسلام،  حروب  من  فيه،  ما 

اقتصادي، من نهضة علمية وفكرية أو انحدار. إن ما 

يواجهه الروائي في العالم العربي، هو عينه ما تواجهه 

علينا  ينبغي  وما  الأخرى.  المعرفية  المجالات  سائر 

الاعتراف به هو أن المشكلة الأعمق تنغرس جذورها 

للبحث  البطيء  والتحرك  للماضي،  الالتفات  في 

بعقلية  المستقبل  في  التفكير  عن  عوضًا  عن حلول 

تسترشد بالعلم ولا تستنجد بالأمس البعيد.

دلالات  طياته  في  يحمل  المعاش  الواقع  إن   

وما  يتهدده،  بما  السردي  الغد  حول  مستقبلية 

وماتزال-   – السردية  الرواية  قدمت  لقد  يدعمه. 

انعكاسات بينه عن الوقائع، لنراجع الأعمال السردية 

تسميته  على  اصطلح  ما  قيام  منذ  صدرت  التي 

"بالربيع العربي"، وسوف نجد أن القضايا المطروحة 

اللجوء،  الهجرات،  الحروب،  تتناول:  معظمها  في 

العديد  استطاعت  لقد  المتدفقة.  الإنسانية  والمآسي 

من الروايات أن تسجل من وجهة نظر ابداعية وفنية 

رؤية تاريخية نحو هذه الأحداث المهولة، التي لا يمكن 

عبورها سرديا بسهولة، وسوف يستمر السرد لأعوام 

الحدث  لأن  الثقيلة  الحمولة  هذه  عن  مُعبراً  أخرى 

لايزال مستمراً.

واجهها  أخرى  أزمة  على  أيضًا  ينطبق  الكلام  هذا 

العالم منذ شهر ديسمبر 2019 هي وباء كورونا؛ والآن 

بعد مرور ما يزيد عن عام ونصف على ظهور الوباء، 

محورها  ابداعية  أعمالًا  المكتبات  رفوف  على  نجد 

على  فُرضت  التي  الإنسانية  العزلة  خلال  حدث  ما 

البشرية. 

كتب الروائي الجزائري واسيني الأعرج روايته "ليليات 

وطبيبة  عازف  بين  حب  قصة  فيها  تناول  رمادة"، 

فيصاب  الوباء  انتشار  الأحداث خلال  تدور  أن  واختار 

بطله بالمرض ويكون على كلا البطلين مواجهة الأفكار 

الوجودية المرتبطة بالحب والمرض بالموت والفناء. 

تحت عنوان "لون الغد" رؤية المثقف العربي لــ"ما 

الرفاعي  طالب  الكويتي  الكاتب  أصدر  كورونا"  بعد 

كتابه الذي ضم رؤية أكثر من ثمانين مبدعًا عربيًا لما 

ستكون عليه الحياة بعد الجائحة. 

وكتبت الروائية والشاعرة المغربية عائشة البصري 

روايتها " كجثة في رواية بوليسية" أثناء فترة الحجر 

العراقي  الكاتب  فعل  كذلك  المنزل،  في  الصحي 

حسن عبيد عيسى حين كتب روايته "وهم الكورونا" 

الذي  والهلع  الخوف  حالة  من  أجواءها  مستلهمًا 

يعيشه العالم.

روايتها  نشرت  فقد  التونسي  أماني  الكاتبة  أما 

_"ليالي الكورونا.. الحب في زمن الكورونا"_ إلكترونيًا 

الأدبية  الأعمال  قليلة  ليست  المنصات.  احدى  عبر 

الوباء،  ظهور  منذ  حياتنا  في  حدث  ما  تناولت  التي 

من تحولات نقلت العالم من حيز الواقع إلى إلزامية 

أو  الدراسة  أو  العمل  في  سواء  الإفتراضية  الحياة 

سمة  غدت  البشرية  فالعزلة  الاجتماعية.  التواصلات 

هذه  جملة  تؤثر  أن  الطبيعي  ومن  المرحلة،  هذه 

كتب  من  سواء  مباشر،  بشكل  الكاتب  على  الوقائع 

عن معاناته من الإصابة، أو من تحدث عن التأثيرات 

النفسية لما يحدث في العالم، أو عن كليهما. وهذا 

العربي فقط، فقد صدر  العالم  كُتاب  ينطبق على  لا 

في  جيوردانو  باولو  الإيطالي  للروائي  "عدوى"  كتاب 

شهر مارس 2020، حين كانت الجائحة في ذروتها، 

كما شاعت في الصحف الغربية في ذلك الوقت كتابة 

التي ظهرت في  اليوميات  تلك  مثل  العزلة،  يوميات 

صحيفة "اللوموند" الفرنسية، وشارك فيها كتاب من 

مختلف الأعمار.

الصحف  في  أيضا  قرأناه  اليوميات  من  النوع  هذا 

الشخصية  والصفحات  الإلكترونية  والمواقع  العربية 

مصورة  فيديوهات  عبر  وشاهدنا  والكاتبات،  للكتاب 

كيف ممكن أن يختلط فعل الكتابة مع لحظات الطهو 

في المطبخ، أو اعداد كيكة البرتقال.

***

عن  يحكي  أن  العربي  للروائي  البديهي  من  إذن، 

يعكس  أن  أيضًا  البديهي  ومن  بل  الطازجة،  معاناته 

الحدث  لذات  متجددة  رؤى  البصيرة  النافذ  السرد 

عقب مرور الزمن. على الرغم أن ما سيُكتب لاحقًا عن 

أي أزمة كبرى هزت البشرية سوف يكون مختلفًا عما 

كُتب يومًا في خضم حدوثها أو بعده بزمن قليل وفق 

كتابة طارئة ملتحمة مع اللحظة الآنية. 

ومن جانب آخر ثمة تساؤلات حول مستقبل السرد، 

عاما؟  خمسين  بعد  الرواية  مستقبل  سيكون  كيف 

والسرعة  الالكترونية  والقراءة  الانترنت  تأثير  هو  وما 

في كل شيء حولنا؟ هل ستستمر الرواية في احتلال 

مكاناً  الرقمية  للرواية  سيكون  أم  المركزية،  مكانتها 

أكثر حضوراً مما هي عليه الآن؟

بعد  ومخاوفنا  هذه  تساؤلاتنا  طرح  يمكننا  وكيف 

بعد  لاحقا  سيحدث  ماذا  الصناعي؟  الذكاء  ظهور 

تمرده  للحظة  والوصول  القادمة،  الأعوام  في  تطوره 

على الإرادة البشرية، كما ترى بعض النظريات. 

ألن ينعكس هذا على انتاج الفن وتلقيه؟ على كتابة 

السرد التي يمكن أن تكون مهددة يومًا بالتنافس مع 

أنفسهم  البشر  أصبح  حيوات  ظلال  في  الروبوتات، 

عما  بعيد  غير  تلقائيا  والروائي  افتراضيًا.  يعيشونها 

يدور حوله، إذ ربما يعمل على الاستفادة من أدوات 

كل  في  وتطويره  دمجه  على  ويعتمد  التقليدي  الفن 

الوسائط الحديثة المتوفرة له.

فوضى ديناميكية

لفوضى  ظهور  هناك  سيكون  السرد  مستقبل  في 

فيض  في  الآن  منذ  معالمها  تتشكل  ديناميكية 

زيادة  جانب  إلى  الأدبية،  الساحة  على  الاصدارات 

التي  الالكترونية  الوسائل  مستوى  على  الحرية  في 

محجوباً  يعد  لم  البشري  الجسد  الرقابة.  تتحدى 

مقابل  وفي  عنه.  اللثام  أماطت  الصورة  لغزاً لأن  ولا 

الفرد  عزلة  زيادة في  هناك  الانكشاف، سيكون  زيادة 

والاغتراب الإنساني أيضًا.

من الطبيعي أنه إلى جانب حضور موضوعات الثورة 

حضور  هو  الاغتراب،  ومعاناة  والمنفى،  والهجرات 

وظهور  النساء،  بأقلام  خاصة  الجريئة،  الكتابات 

موضوعات اجتماعية شائكة كانت في السابق تتطرق 

إليها المرأة بشكل موارب، وصارت الآن أكثر مباشرة 

في طرحها، وقول رأيها جهاراً.

البشر  لأن  روايات،  دائما  هناك  ستكون  ظني  في 

يحتاجون لبقاء "لذة النص"، يحتاجون لقراءة تفاصيل 

حيواتهم  وفي  الآخرين  رؤوس  في  يدور  عما  دقيقة 

الباطنية، ليس فقط لمشاهدتهم عبر شاشة مضيئة 

يحتاجون  بل  الخارج،  من  الحياة  عرض  من  تتمكن 

لمعرفة ما يحدث في دواخلهم، وهذه المعرفة وحده 

الفن الروائي يمكنه من تقديمها.

الأنواع  بين  تستحقها  سيادة  الرواية  حققت 

للحكايا  قيمة  أعطت  لأنها  الأخرى،  السردية  الأدبية 

تشكيلية،  عدة،  مستويات  في  الفنون  بين  وللدمج 

الكائن  حيرة  وصف  والأهم  وحسية،  وموسيقية، 

البشري في علاقته مع الزمن، في انصياعه التام له، 

بمساءلته عن سره،  تحديه سوى  على  قدرته  وعدم 

والإمعان أكثر في طرح مزيد من الأسئلة عن الماضي 

الآنية،  اللحظة  على  القبض  بهدف  والمستقبل 

وتحقيق رؤية تنبؤية عن الحقيقة التي تخص الإنسان 

كفرد أعزل سوف يواجه فناءه لا محالة. وكأني بالروائي 

هنا -أي كانت هويته وانتماءه الجغرافي- يقدم مواساة 

جماعية للجنس البشري كله عن لحظات المواجهة 

مع الزمن التي ستنال منا جميعًا لا محالة.
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يشكل الأسلوب الأدبي موضوعًا ذا أهمية للنقاد 
الأسلوبية  الدراسة  سمات  فمن  والدارسين، 
والتركيبية  الصوتية  اللغة  جماليات  عن  الكشف 
الأسلوبي  فـــــ"المدخل  والمعجمية،  والنحوية 
لفهم أي قصيدة هو لغتها، وهذا مبدأ لا يختلف 
عليه أي من الدارسين الأسلوبيين، لكن هذا المبدأ 
فكل  العملية،  الناحية  من  مُهِمًا  شيئًا  يقول  لا 
قصيدة لها أسلوبها التحليلي الخاص بها، فبعض 
أو  المميزة فيها كالعنوان  بالأجزاء  يعُنى  القصائد 
المطلع، والبعض الآخر يعُنى فيه بحكم اختلافها 
عما يقُال عادة في مثل مناسبتها، ولا بد من جمع 
هذه الاعتبارات؛ لأن اتباع طريقة موحدة في قراءة 
العميقة،  القصيدة لا تكفي لاكتشاف سر دلالتها 
بإبراز السمات اللغوية  لكن المهم دائماً هو البدء 
أسلوب  لفهم  الصحيح  الطريق  على  علّها تضعنا 

القصيدة"1.

عنيت هذه الدراسة بتحليل قصيدة بوابة الريح 
الله- من  -رحمه  الثبيتي  الراحل: محمد  للشاعر 
خلال تطبيق منهج التحليل الأسلوبي، وقبل البدء 
في تقديم الدراسة، أقف بين يدي هذه الكتابة من 

خلال عرض نبذة عن الشاعر:

الطائف،  وُلد في مدينة  الثبيتي  محمد عواض 
ونشأ في بيئة شعرية فوالده وجده شاعران وقارئان 
محبان للقراءة شغوفان بها، وهذا الجو المحيط 
بالثبيتي أثر فيه ولاريب منذ نعومة أظفاره، إضافة 
لهذه البيئة الشاعرية فقد درس الثبيتي في مدارس 
أول  نظم  ولعله  الثلاث،  المراحل  المكرمة  مكة 
قصيدة له والتي كانت معارضة لقصيدة شوقي في 
نظمها وهو في السادسة عشر من عمره، وللثبيتي 
التجديد في  وتنظير في قضية  الله بصمة  رحمه 
نفسه:  عن  قال  لذلك  الحديث؛  العربي  الشعر 
إلى عالم الشعر  اعتبر دخولي الصادق والحقيقي 
بعد  خاصة  الحديثة،  القصيدة  اكتشفت  عندما 
قراءتي للسياب والبياتي اللذين وضعا قدمي على 
الطريق السوي للشعر، وتقديراً لشعره وشاعريته 
ة جهات فحصل على عدد من الجوائز  كُرِّم من عدَّ
الثقافي،  جدة  نادي  وجائزة  عكاظ،  جائزة  منها: 
وجائزة أفضل قصيدة عن قصيدة "موقف الرمال.. 
موقف الجناس"، وانتقل إلى رحمة الله تعالى عام 

2011م، ودُفن بمكة المكرمة"2.

السعودية

سمية غازي الطيب

قصيــدة بوابة 
الريــح وقفــات 
أسلوبية
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"بوابة الريح"

مضَى شِراَعي بمَِا لا تشَتهِي ريِحِي

                 وفَـاتنَِي الـفـِجْـرُ  إذْ  طــالَــتْ  تـَـراَوِيحِــي

أبَحَْرتُْ  تهَوِي إلى الأعماقِ قَـافِيَتِي

                    ويرَتْقِي  في  حِـبـالِ  الـرِّيـحِ  تسَْـبِيحِـي

ـلٌ فِي ثيِـــــَابِ النّـــــُورِ مُنْتَبـــــــــِذٌ     مُزمَّ

ــةَ  أتَـْــلُــو  آيـَــةَ  الـــــــرُّوحِ                     تلِْـــــقَـــاءَ  مَـــــكَّ

واللَّيلُ  يعَْجَبُ مــنِّي ثمَُّ يسَْـــــــألَُنِي

                    بـــــوابـَــةُ  الــرِّيـــــحِ!  مَا  بـــــــوابةُ  الرِّيحِ؟

ائلُِ  الليـــليُّ  يرَقُْبُنِي فَقُلْــــــتُ والسَّ

                    والـــوِدُّ  مَا  بينَنَا  قَـبْـضٌ  مِنَ  الرِّيــــحِ

إلَيكَ  عَنِّي  فَشِعْريِ  وحْيُ فَاتنَِتِي

                 فَهْيَ  التي  تبَْتَلِي  وهيَ  التي  تـُوحِــي

وهيَ التي أطَلَْقَتْنِي فِي الكرَى3 حُلُماً                       

                 حـتَّى  عَبَــــــرتُْ  لهَا  حُــلمَ  المَصَـابيِحِ

فَحِينَ نامَ الدُّجَى جَاءتْ لتَِمْسِيَتِي

حَى  عادَتْ لتَِصْبِيحِي                 وحينَ  قامَ الضُّ

مَا جَرَّدَتْ مُقلتاهَا غير سـيفِ دَمِي

                 ومَــــا  عَلَى  ثــغـــرهَِــا  إلاَّ  تـَـبَــــاريِـــحِــي

مْــــــــتُ شَمْساً غــيرَ صَادقةٍ ومَا تيََمَّ

                    ولا  طـَـــــرقَتُ  سَـــمـــاءً  غيرَ  مَـفْـتُـــوحِ

قَــــــصَـــائدِي أيَنَـــمَا ينَْتـــاَبنُِي قَـلَـقِــي

                    ومَـــنْزلِيِ  حَـيثُمَـا  ألْــقِــي  مَــفــاتـيــحِـي

فَأيَّ قَــــــــــولَيَّ أحَْـــلَى عنـــــدَ سيِّدَتيِ
يح3ِ                        مَا قلتُ للنَّخلِ أمَْ مَا قُلْتُ للشِّ

 ******               

1 - مدخل

عنْوَن  لما  قراءتنا  من  الأولى  للوهلة  نستشعر 
القصيدة، حالة الاضطراب وعدم  الشاعر هذه  به 
توارد بعض  وندرك من خلاله  النفسي،  الاستقرار 
المنغصات والمكدرات، ليس هذا فحسب بل إن 
العنوان مليء بالإيحاءات الكثيرة  التي تكونت من 
بدايته  العنوان؛ لذلك كانت  بها  الرمزية واصْطبغ 
الشاعر  نفََسِ  بقوة  انطباعًا  المتلقي  تعطي  قوية 
التي  التحديات  لمواجهة  واستعداده  وتجلّده 
تعترض طريقه، باذلًا ما في وسعه لفك شفرة هذا 
وقوة جذب  الأسلوب،  مكمن جمال  وهنا  الرمز، 
لم  أنه  إلّا  متنوعًا  كان  الأبيات  فأسلوب  المتلقي 

يبتعد عن عنوان القصيدة، ومن ذلك:

أولًا: توظيف الشاعر للحوار عن طريق الاستفهام: 
ما بوابة الريح؟.

ثانيًا: اتسام أسلوب الشاعر بالتحدّي والمواجهة 
في  الواضحة  الرمزية  من  وبالرغم  والجرأة، 
القصيدة إلا أن ألفاظها رخِوة تغلب عليها السهولة 
في تناول الموضوع وطرحه، عدا كلمة منتبذٌ في 

البيت الثالث فقد لمست فيها الثِّقَل.

والنحوية  اللغوية  الأساليب  تكرار  ساهم  ثالثًا: 
في تذليل صعوبة إدراك المعاني التي قصد إليها 
الشاعر، فعلى سبيل المثال: تكرار استخدامه لياء 
الشاعر  استخدمه  حيث  بارز،  بأسلوب  المتكلم 
منه،  يخلوا  القصيدة  من  بيت  يكاد  لا  بصورة 
لتتوافق  القصيدة  في  بارزة  لغوية  سمة  فتكراره 
تبني  ولتأكيد  القصيدة؛  في  التحدي  أسلوب  مع 
تاء  مع  كذلك  أسلوبه  يبرز  ثم  لقضيته،  الشاعر 
يريدها  التي  الفاعلية  مقام  ليناسب  المتكلم 
معالجة  في  ويحتاجه  ينتابه  ما  لمواجهة  الشاعر 

الأمور ومقاومة الظروف.

من  لديه  الإضافة  أسلوب  أن  يلُاحظ  رابعًا: 
النور- بوابة  الريح – ثياب  البارزة: "حبال  السمات 
كما   ." سيف....  غير   – المصابيح  حلم   – الريح 
واضحة  سمة  بدا  الذي  العطف  أسلوب  يلُاحظ 
الشاعر عطف جمل  القصيدة، فقد استخدم  في 
على جمل وذلك تأكيدًا لمعانيه، ولا ريب أن تأكيد 
فعلى  ممتعًا،  أسلوبيًا  جمالًا  يضفي  المعاني 
البيت  من  الثاني  الشطر  في  قوله  المثال  سبيل 
على  معطوفة  جاءت  إذ  الفجر"  "وفاتني   : الأول 
الشطر الأول، وكذلك في البيت الثاني "ويرتقي في 
حبال الروح" معطوفة على الشطر الأول منه، وفي 
"ثم يسألني" معطوفة   : يقول  الرابع حين  البيت 
على "والليل يعجب مني". كما يلُاحظ استخدام 

الفعل الماضي في إسناده للظروف المحيطة به، 
من  عدد  في  وذلك  تفاعيل  صيغة  بروز  بجانب 

الأبيات. 

خامسًا: من السمات البارزة في القصيدة تكرار 
كلمة "الريح" إذ وردت خمسة مرات، ولفظة الريح 
لها دلالات معنوية قوية، وأيضًا تكرار صوت حرف 
"الحاء" ستة وعشرين مرة، أضاف للقصيدة سمة 
الانسيابية وروح الطمأنينة والتي لا تأتي إلا عن ثقة 

وإصرار.

2 - تحليل الأبيات

العام  للجو  مدخل  بمثابة  عرضه  سبق  ما 
للأبيات أوجزت القول فيه بمثابة التمهيد لتحليل 
هذه الأبيات، إلا أنه من الأمثل قراءة الأبيات جملة 
بتمامها؛  منها  نفرغ  الآخر حتى  تلو  بيتًا  واحدة، 
وانتظام  الشاعر،  أسلوب  مع  الاندماج  ليحصل 
الأبيات وتسلسلها، فكل بيت آخذ بسابقه؛ حتى 
إذا ما فرغنا من هذه القراءة الإجمالية يمكن بعد 

ذلك التوقف بالتحليل بيتًا بيتًا على النحو الآتي:

محمد الثبيتي

نستشـعر للوهلة الأولـى من قراءتنا 
لمـا عنْـوَن بـه الشـاعر هـذه القصيـدة، 
الاسـتقرار  وعـدم  الاضطـراب  حالـة 
تـوارد  خلالـه  مـن  ونـدرك  النفسـي، 
بعـض المنغصـات والمكـدرات، ليس 
ملـيء  العنـوان  إن  بـل  فحسـب  هـذا 
بالإيحـاءات الكثيـرة  التـي تكونـت مـن 

العنـوان بهـا  الرمزيـة واصْطبـغ 
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ماضٍ  بفعل  الأول  البيت  بدأ  الأولى:  الوقفة 
الذي كان يخوضه "مضى  انقضاء الأمر  يدل على 
لا  "بما  ذلك  بسبب  طاله  الذي  واليأس  شراعي" 
لا  بما  الشاعر  شراع  مُضيّ  وهو  ريحي"  تشتهي 
الوقت  في  نجده  لذلك  ريحه،  تشتهيه  ولا  تريده 
يمضي  أن  يريد  لا  أنه  لنفسه  ويتعذر  يعذر  ذاته 
الشراع على هذه الكيفية، ولكن تجري الرياح بما 
فِنُ على رواية البيت الآخر، فأحياناً  لا يشتهي السَّ
الرُّبان، وبروز ياء  الريح تقود المركب بما لا يريده 
المتكلم في كلتاهما واضح، إذ يحيلنا إلى صورة 
والريح  الشراع  بين  الاتفاق  وعدم  التضارب  من 
هنا  البيت  في  الصورة  ولعل  للشاعر،  العائدين 
لا  بما  الرياح  تجري  الشاعر:  قول  من  مقتبسة 
"وفاتني  الثاني  الشطر  السفن، ثم عطف  تشتهي 
الفجر إذ طالت تراويحي" على الشطر الأول، وهو 
أسلوب عطف الجملة على الجملة تأكيدًا معنوياً 
راً هذه  لخسارته التي ذكرها في الشطر الأول، مُصدِّ
الشطر  راً  ومُصدِّ "مضى"،  ماضي  بفعل  الجملة 
الثاني بفعل ماضي "فاتني"، ومضى وفات بينهما 
علاقة ترادفية ازدان بها أسلوب الشاعر وكأنه عمد 
إلى  الشاعر  يعمد  ثم  الفعلين.  هذين  انتقاء  إلى 
توظيف ياء المتكلم في الشطر، إذ يشُير هنا إلى 
الأساس،  أنها  إذ  الأشياء  بداية  البدايات،  فوات 
فلفظة الفجر لها عّدة دلالات فربما يقُصد بها وقت 
لدى  الدلالات  من  أبواباً  يفتح  بدوره  وهذا  الفجر 
الـمُتلقي: البركة – الرزق- الأمان...، وربما دلَّ على 
الفريضة وهي صلاة الفجر، يريد أن يقول قد فاتني 
الأهم بسبب المهم، وياء المتكلم برزت في التنفل 
"تراويحي"، ولم نرها في الفرض "الفجر" ومجيئها 
على وزن تفاعيل فيه ارتباط بالكثرة، وكأن الشاعر 
بالأمور  كثيراً  اهتم  أخفق حين  أنه  يثُبت  أن  يريد 
هو  وكما  الأساسية،  الأمور  على  مها  وقدَّ الثانوية 

معلوم أن الفرض أولى من النافلة.

الثاني  البيت  في  الشاعر  وظف  الثانية:  الوقفة 
الأعماق  إلى  تهوي   " المستمر  المضارع  الفعل 
قافيتي"، فالإبحار يدل على المضي قُدُمًا والتوغل 
الكلمة  لهذه  واستخدامه  للبحر،  دخوله  في 
لم  فهو  والتحدي،  الـمُضي  على  دلالة  "أبحرتُ" 
يبحر على السطح بل ذهب إلى الأعماق، ويقَْصِدُ 
في  مستمرة  مازالت  التي  شعره  قافية  بذلك 
التعمق حين إنشاءه لنصه الشعري، وياء المتكلم 
هنا دلت على ذلك "قافيتي"، ثم يقول: "ويرتقي 
في حبال الريح تسبيحي" هنا عطف على الجملة 
للكلمتين  ننظر  وحين  تهوي"،  أبحرت   " السابقة 
"يرتقي – تهوي" نلحظ التضاد بينهما واشتراكهما 
في نفس نوع الفعل وهو المضارع المستمر، ثم 
التي خلقت  الريح"  الموجودة في "حبال  الإضافة 
معنىً جديدًا وهو التسبيح الذي جاء ملحوقًا بياء 

المتكلم" تسبيحي"، وقد يكون قصده من لفظة 
"تهوي" تعرضّ قافيته لكثير من العقبات والشدائد 
والمخاطر إلا أنه بفضل الله ومنته، وجمال روحه 
بسبب  للخطر  المعرضة  القافية  تلك  من  جعل 
أرتقي  المحيطة قائلاً:  بالظروف  تأثراً  الفكر  تشتت 

بشعري رغم الريح التي تعصف به.

ظهور  الثالث  البيت  في  يلُاحظ  الثالثة:  الوقفة 
أسلوب الروحانية وهو يكرّس المعنى السابق في 
البيتين قبله، "الفجر- التراويح- التسبيح"، وكأني 

ٻ   ٻ   ٻ   ٻ       ﴿ٱ   تعالى:  قوله  يستحضر  به 
پ  پ   پ  پ﴾  النجم الآية: 1-2.، ثم يستمر 
الشاعر  توظيف  بروز  بجانب  الروحاني  الأسلوب 
"مزمل  به:  شعَر  الذي  الألم  على  تدل  مفردات 
في ثياب النور منتبِذٌ ....تلقاء مكة أتلو آية الروح" 
معتزل عن الناس وحيدًا أدعوا متوجهًا تلقاء مكة، 
الإضافة في  أسلوب  وأيضًا  لثياب،  والنور مضافة 
"تلقاء مكة"، ثم استخدام الشاعر لفظة "مزمل" 
التي تحيل المتلقي مباشرة إلى حادثة النبي صلى 
عليه  جبريل  ونزول  الغار  في  وسلم  عليه  الله 
السلام بالوحي عليه أول مرة، وعودته لأهله وهو 
يردد "زملوني زملوني"، وتجعله يتساءل ما علاقة 
وسلم؟  عليه  الله  النبي صلى  بحال  الشاعر  حال 
فيها حال  الشاعر  استحضر  روحية حيث  العلاقة 
يخلوا  كان  عندما   وسلم  عليه  الله  صلى  النبي 
يدع  لا  الشاعر  أن  إلا  لربه،  مناجاته  في  وحيدًا 
المتلقي يتوه في الدلالات التي تتوارد عليه، وهذا 

يقود لأسلوبية البيت الرابع.

نظر  لافتًا  الرابع  البيت  يأتي  الرابعة:  الوقفة 
القصيدة،  عنوان  وهو  مهم  لأمر  المتلقي 
الاستفهام،  طريق  عن  الحوار  أسلوب  مستخدمًا 
معروف  الليل  مع  الحوار  أسلوب  هذا  واستخدام 
منذ القدم عند أغلب الشعراء "والليل يعجب مني 
على  معطوفة  يسألني"  "ثم  وجملة  يسألني"  ثم 
"والليل يعجب مني" وجاء  التي سبقتها  الجملة 
والاندهاش؛  والتأني  التمهل  مفيدًا  هنا  العطف 
بوابة  ما  الريح!  "بوابة  سأل:  ثم  تعجّب  فالليل 
ذكرها  الشاعر  أن  الشطر  هذا  في  الإبداع  الريح؟" 
خبراً ثم أكدها بتكرار الكلمة ، مرة بإضافة علامة 
التعجب، والمرة الثانية بإضافة علامة الاستفهام، 
واستخدم أداة الاستفهام "ما" لمناسبتها للمقام، 
لدينا  يبرز  أنه  هنا، كما  العاقل  غير  فالسؤال عن 
بوابة  تكرر"  قد  قلنا  كما  والذي  الإضافة  أسلوب 

الريح".

السؤال  عن  الشاعر  يجيب  الخامسة:  الوقفة 
المطروح في معية تلك المخاوف، وتلك المراقبة 
الغير مريحة للشاعر، لا سيما وأن الفعل المضارع 
التي  "يرقبني"  المراقبة  هذه  استمرار  على  يدل 
علاقتهما  يصف  حين  المتبرمة  مشاعره  أظهرت 

بيني  أي ليس  الريح"،  بيننا قبض من  "والوِدُّ ما 
وبين الليل مودة بل أن ما بيننا قبض من الريح، 
ترى  ؟وهل  شيئًا  تقبض  هل  الريح  تقبض  حين 
شيئًا حين تفتح قبضتك؟ فالمودة بيننا لا توجد؛ 
التي ليس لها عين قائمة نستطيع  الريح  أن  كما 
بين  وجود  لها  ليس  المودة  فكذلك  نلمسها،  أن 
السائل الليلي والشاعر. وتشخيص الشاعر لليل، 
وجعله سائلاً لا يكن له مودة، أراد به أن يدفع عن 
المخاطبة  أن  إذ  واليأس،  والوحدة  الحزن  نفسه 

مع الليل غالبًا ما توحي بالوحدة.

في  التبرُّم  هذا  الشاعر  يعزز  السادسة:  الوقفة 
العلاقة بينه وبين الليل، بالأسلوب الذي وظفه من 
خلال إدراج اسم فعل الأمر "إليكَ عنِّي" والذي يدل 
يقول  ثم  عنه،  الابتعاد  بطلب  الزجر  على  سياقه 
بأسلوب فيه عذوبة "فشعري وحيُ فاتنتي" برزت 
ياء المتكلم في هذا الشطر، وكلمة "فاتنتي" لها 
المحبوبة،  هو:  القريب  فالمعنى  كثيرة  دلالات 
تهبه  الذي  والخيال  الإلهام  هو:  البعيد  والمعنى 
إياه ربَّة الشعر، وهو الأقرب؛ لأنها متعلقة بالقافية 
التي تنشأ عنها القصيدة، بل إنها لا تكتفي بذلك 
وأسلوب  توحي"،  التي  وهي  تبتلي  التي  "فهي 
تبتلي"،  التي  تكرر مرتين، "هي  بالجملة  العطف 

"وهي التي توُحي".

على  العطف  أسلوب  يستمر  السابعة:  الوقفة 
لها  عبرت  "حتى  أطلقتني"،  التي  "وهي  الجمل 
الغاية وهو:  ببلوغ  حلم المصابيح" عطفٌ مشبّع 
حيث  تفاؤلًا،  يحمل  للحلم  تعبير  إلى  الوصول 
قافيته  نور  عن  كناية  المصابيح  للحلم  أضاف 
ووهجها وجمالها، ولاريب أن أسلوب الإضافة زاد 
الإضافة  أن  الذكر سلفًا  تم  وقد  بهاءً،  البيت  هذا 

سمة بارزة لديه؛ لإظهار التماسك والقوّة.

الوصف  في  الشاعر  يستمر  الثامنة:  الوقفة 
بين  العطف  مع  المقابلة  بأسلوب  مستعينًا 
 ..... لتمسيتي  الدجى جاءت  نام  "فحين  الجمل 
والمقابلة  الضحى عادت لتصبيحي"،  وحين قام 
تمسيتي- الضحى-الدجى،  قام،  نام-   : بين 

إبراز  في  الشاعر  أسلوب  ملاحظة  مع  تصبيحي، 
:نام  الماضي  الفعل  واستخدامه  المتكلم،  ياء 
الدجى، قام الضحى، وكذلك  استخدامه لمصدر 
الرباعي: تمسيتي – تصبيحي، واستخدام  الفعل 
الشاعر لهذه الأساليب دلالة على أن فاتنته ملازمة 
له طوال مسيرته الشعرية، بل وفي جميع أوقاته 

وهذا يجعله أكثر تصدياً وقوةً وصلابة.

لأسلوب  الشاعر  استخدام  التاسعة:  الوقفة 
نلحظها  والتي  الحيوية  على  يدل  الماضي  الفعل 
الأكبر  النصيب  لها  الشاعر  ففاتنة  القصيدة،  في 
"ما  القصيدة،  بناء  على  الحيوية  إضافة هذه  في 
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شعري  فكتابة  دمي"  سيفِ  غيرَ  مقلتاها  جردتْ 
بأسلوبي الخاص قد عارضني عليه الكثير، ووقف 
الألفاظ  وانتقاء  الشعر  كتابة  في  أسلوبي  ضدّ 
شدّة  من  أواجه  ما  رغم  مضيت  لكنِّي  الكثير، 
ومعاناة "وما على ثغرها إلا تباريحي"، واستخدامه 
 – "غير سيف  البيت،  على  الإضافة غلب  أسلوب 
مقلتاها"، مع استخدامه صيغة تفاعيل التي تدل 
على الكثرة في آخر البيت حين قال: "تباريحي"، 
وهذا ما دلّ على الارتباط بين الشاعر وربة الشعر 
شأنها  القافية  وهي  فاتنته  أن  إذ  واحدًا،  فكأنهما 
ليس كشأن أي محبوبة، فقد أعملت فيه عملها، 
للشعر  الشاعر  نزفْ  للسيف  تجريدها  عن  فنتج 
لها  يكن  لم  القافية  هذه  أن  إلى  إضافة  الراقي، 

شغلٌ غير إثارة الأشواق وتوهجها في نفسه.

الوقفة العاشرة: يعود الثبيتي مرة أخرى لأسلوب 
ولا  صادقة....  غير  شمسًا  تيممت  "وما  العطف 
المتكلم  تاء  فظهور  مفتوح"  غير  سماءً  طرقت 
بقافيته  تمسك  أنه  يثبت  طرقت"  "تيممت-  هنا 
في  يجد  إنه  بل  تخذله  لم  وأنها  معه،  الصادقة 
الإبداع  فيّاضة  الفضاء،  واسعة  سماءها  مرة  كل 
لم تغُلق بابها دونه، وأنها كانت ومازالت مُشْرَعَةً 
أبوابها لكل من أراد أن يلج إلى الإبداع في الشعر 
بما يناسب العصر الحديث، وهذا البيت يدل على 
آخر  في  القياد  تسُْلِمُه  وأنها  بقافيته  الشاعر  ثقة 
بصدق  معه  تقف  بل  عليه  تستعصي  ولا  الأمر، 
دمه  في  لأنها  بابها؛  طرق  ما  إذا  مجيبة  ملبية 

وداخل وجدانه، اختلط بها واختلطت به.

آخر  إلى  الشاعر  يصل  عشر:  الحادية  الوقفة 
شعره  عن  يتحدث  كان  أنه  لنا  ليثبت  القصيدة 
قلقي...  ينتابني  أينما  "قصائدي  فيقول:  سابقاً 
أسلوب  استخدام  مفاتيحي"  ألقي  ومنزلي حيثما 
منوط  الأمر  هذا  أن  إذ  جدًا،  واضح  المتكلم  ياء 
به وحده، مؤكدًا أنه لن يدع ما يريحه حين كتابة 
قصائده كما يحلو له، "قصائدي – ينتابني – قلقي 
– منزلي – مفاتيحي"، ومفاتيح جاءت على وزن 
وانتقاؤه  والكثرة،  المبالغة  على  دلالة  تفاعيل 
لما  أنه مطمئن  المقصود منها:  لكلمة مفاتيحي 
توصل إليه مهما عارضه المعارضون. واستخدامه 
بطمأنينة  للشعور  القارئ  تحُيل  المنزل  لفظة 
الشاعر التي وصل إليها، فالإنسان لا يجد الراحة إلا 
في منزله، وهذا ما توصل إليه الشاعر مع شعره، 

فهي معه في حالتيْ القلق والطمأنينة.

الوقفة الثانية عشر: بعد تجلية الشاعر للعلاقة 
وتلبّسها  بها  وتلبّسه  وبين قافيته  بينه  الحميمية 
به حتى أصبحا كياناً واحدًا، لا يمكن لأحد التعدّي 
يختم  وجدناه  مزيجه،  وفصل  وتمزيقه  عليه 
تقديرية  نبرة  يحمل  الشعر  لربةّ  بسؤال  القصيدة 
فيقول لها: سيدتي ثم يطلب منها توجيهاً وإرشادًا 

لاختيار الأفضل من قصائده" فأيُّ قوليَّ أحلى عند 
للشيح"،  قلت  ما  أم  للنخل  قلت  ما  سيدتي.... 
وهنا مقابلة بين نوعين من فصائل النبات، يرمزان 
منافع  ووجود  والاستمرارية،  والصلابة  القوة  إلى 

طبية في كلٍّ منهما.

المتلقي  تجعل  السؤال  في  التقدير  نغمة  إن 
وأشعاره،  لقوافيه  وتقديره  الشاعر  بأدب  معجبًا 
كما أنها تجعله في رحابٍ واسعةٍ غير محدودة ولا 
ضيّقة، إلى غير ذلك من الإيحاءات المترتبة على 
الصيغ  "هذه  أم   - بـ"ما  والختام  بـ"أي"،  السؤال 
في  فيصل  الإجابات،  من  واسعة  بآفاقٍ  توحي 
يكفي  بما  كان صلبًا  الشاعر  أن  إلى  المطاف  آخر 
لمواجهة المعارضين، وأنه أبدع بأشعار تشهد له 
بالقوة والمكانة الشعرية التي احتلها بين أقرانه من 

الشعراء، فرحمه الله وغفر له.

٭٭٭
3 - الخاتمة

أسلوب  على  والوقفات  النظرات  هذه  في ختام 
:محمد  الراحل  للشاعر  الريح"  بوابة  قصيدة" 

الثبيتي، أوجزُ دراستي الأسلوبية بما  يلي:

أولًا: يمكن توزيع القصيدة على أربعة مقاطع:

عليها  وغلبت   )3-1( الأبيات  الأول  -المقطع 
العظيم  التاريخي  الحدث  واستحضار  الروحانية 
الذي وقع للنبي صلَّى الله عليه وسلم، وتوظيف 
ما اكتنفه من الرموز المبجّلة عندنا لبيان قضيته 

"النور – مكة".

نبرة  تصاعد   )8-4( الأبيات  الثاني:  -المقطع 
بشكل  المتكلم  ياء  وظهور  الحديث،  في  الشاعر 
واضح، وأسلوب عطف الجمل على الجمل، مما 
أضفى على المقطع كثيراً من الإجابات على أسئلة 

لم تطرح بعد.

نبرة  هدوء   )10-9( الأبيات  الثالث:  -المقطع 
الشاعر والطمأنينة والثقة في هذه الأبيات واضحة 

جدًا.

قوة  إثبات   )12-11( الأبيات  الرابع:  -المقطع 
يدور  كان  الذي  السؤال  إجابة  إلى  وصولًا  شعره، 
لفظة  واستخدامه  الريح،  بوابة  العنوان:  حول 
الريح بدل الرياح له أبعادٌ دلالية، ففي اللغة الريح 
شيء،  يوقفها  لا  التي  القوية  العنيفة  الريح  هي 
وكذلك في الشعر البنّاء والقوي يسُهم في مسيرة 

التجديد والإحياء للألفاظ والمعاني الراقية.

القصيدة،  على  الخبري  الأسلوب  غلب  ثانياً: 
وكان متنوعًا على النحو الآتي:

-الإخبار بالفعل الماضي في ثلاث عشرة موضع، 
منها: "مضى شراعي – فاتني الفج....".

مواضع،  تسعة  في  المضارع  بالفعل  -الإخبار 

منها: "تشتهي ريحي – يرتقي...".

في  تعدد  وقد  الأسمية،  بالجملة  -الإخبار 
وقد  النور"،  ثياب  في  لٌ  "مزمَّ منها:  القصيدة، 
سبق بعض الجمل واو الاستئنافية مثل: "والليل 
مثل:  السببية  بفاء  سُبق  وبعضها   ،"... يعجب 

"فهي التي تبتلي".

فعل  اسم  بصيغة  إنشائي  أسلوب  ورود  ثالثًا: 
الأمر في قوله: إليك عني.

رابعًا: توظيف الشاعر للحال، فقد وظّفه مفردًا، 
مرة  ووظّفه  حُلُمًا"،  الكرى  في  "أطلقتني  مثل: 
جملة  وهي  الأعماق"  إلى  "تهوي  فعلية:  جملة 
في:  اسمية  ومرة  "أبحرت"،  في:  للتاء  حالية 
التاء  لضمير  حالية  جملة  وهي   " الليليُّ "السائل 

في "فقلت".

خامسًا: توظيف الشاعر لأسلوب الاستثناء:

غير  سماءً  طرقت  ولا  ومنه:  بغير،  -الاستثناء 
مفتوح.

أسلوب  منه  يفهم  أن  يمكن  الذي  -الاستثناء 
يغلب  بأنه  الشعرية  قافيته  يصف  القصر، حيث 
عليها توهج الأشواق والشدائد وذلك في:"وما على 

ثغرها إلا تباريحي".

الاستفهام  أسلوب  الشاعر  استخدم  سادسًا: 
مرتين، مرة كانت الإجابة عنه مفتوحة، ومرة ثانية  

كانت الإجابة عنه يكُتفى فيها بنعم أو لا.

تسبيح  مثل:  الرباعية  المصادر  توظيف  سابعًا: 
من فعله سبّح، تصبيح من فعله صبّح ...

الأبيات  بعض  في  الحذف  أسلوب  ثامنًا: ظهور 
مراعاة للوزن أو تحلية لشعره في قوله: 

ولا طرقت سماءً غير مفتوح، فالتقدير هنا: ولا 
البيت  آخر  في  وصفه  بدليل  سماءٍ،  باب  طرقت 

مفتوح، ولو أراد السماء لقال: مفتوحة.

الثبيتي الأعمال  الثبيتي، محمد - ديوان محمد   -  1
الكاملة- النادي الأدبي بحائل، 2009م. 

شاعراً،  الثبيتي  محمد  دبيان،  زيد  الشمري،   -  2
جامعة مؤتة، 2014م.

ومبادئ،  مدخل  الأسلوب  علم  شكري،  عياد،   -  2
بيروت،2013م.

بيروت،  العرب،  لسان  محمد،  منظور،  ابن   -  3
1414هـ.

المصادر والمراجع
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يعنيه  ما  بين  من  يعني  الوجود،  تعقل  إن 
في  وجودنا  من  والغاية  جدوائيته  عن  التساؤل 
ثناياه المتشعبة في الزمان والمكان، في الحاضر 

والمستقبل وربما الماضي كذلك ...

ريب  بلا  سيكون  بالوجود  مرتبط  سؤال  كل  إن 
الذات  عن  سؤال  إنه  وشاقًا،  وقلقًا  مؤرقًا  سؤالًا 
سواء في بعدها الذاتي )الأنا( أو في بعدها العلائقي 
)الأغيار( الذين أتقاسم معهم العالم بشكل قسري 
...، والسؤال كما يقول مورسي بلانشو: استقصاء. 
وحفر  الأعماق  في  وغوص  الجذور  عن  بحث  إنه 

للأسس وتقصي الأصول1. 

إن السؤال بهذا المعنى محاولة للإدراك، إدراك 
الذات في علاقتها بذاتها وبالعالم، وفعل الإدراك 
سيجعلنا نتيقن أننا لا نزيد عن كوننا كائنات قذف 
لا  وأننا   ،... اختيار  ولا  إرادة  بغير  العالم  في  بها 
وجودية  لحظة  كل  في  الموت  من  سوى  نقترب 

نعيشها في هذا العالم ...

الوحيد  هو  شوبهاور  حسب  العبقري  الفرد  إن 
الذي يستطيع عبر معرفته الحدسية إدراك جوهر 
التأمل  عبر  أدرك  لقد  الحياة.  وحقيقة  الوجود 
إرادة الحياة بما هي نزوع غير عاقل  والتساؤل أن 
واندفاع غريزي نحو الحياة، لا يمكن أن يكون سوى 
والأنانية  الجنسية  الغريزة  تحركه  عقلاني  فعل لا 
قليل  فيكفي  النوع،  لتخليد  الطامحة  العمياء 
الحياة  بـ"أن  التأمل حسب شوبنهاور لإقناعنا  من 
والاستمرار"2.  الحب  من  بشيء  خليقة  ليست 
يقول: "إن الشقاء يزداد حدة وشدة تبعًا للارتفاع 
في سلم الكائنات حتى يصل إلى أعلى درجاته عند 
أعماق  إلى  الإنسان  نفذ  وكلما   ... العبقري  الفرد 
الوجود أدرك ان ماهيته الأصلية هي الشقاء، ورأى 

أن الوجود ما هو إلا سقوط مستمر في الموت".

المغرب

رشيد اللحياني

أنطولوجيا
 الرواية
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في  التفكير  ومعه  الوجود،  جوهر  في  التفكير 
الملكي  الطريق  هو  العالم،  في  الوجود  جدوائية 
السعيد  الكائن  يحتاجه  قلق لا  الوجودي،  للقلق 
الذي يحقق سعادته خارج أسئلة الوجود المؤرقة 
فولتير  يقول  كما  السعيد  الكائن  ...إن  والقلقة 
محايث  لديه  السعادة  فمفهوم  بليد،  كائن  هو 
وفلسفية  قالبها  في  أدبية  قصة   في  بالبلاهة، 
متقد  هندي،  حكيم  عن  يحدثنا  عمقها،  في 
المرء في  يجعل  أن  يمكن  ما  يملك كل  الذهن، 
قمة السعادة، لكنه كان تعيسًا لأنه لا يجد أجوبة 
والوجودية، ما جعله قلقًا  الميتافيزيقية  لأسئلته 
ومرتبكًا بل وخجولًا من نفسه كلما تحدث، يقول 
فولتيرعلى لسان الحكيم: "رغبت في أني لم أولد 
ازداد شعوري  قط )...( كلما عدت لكتبنا القديمة 
سوادًا وقتامة، يصيبني اليأس حينما أفكر أنه بعد 
كل أبحاثي العديدة، مازلت أجهل من أين أتيت، 
ومن أكون، أجهل مآلي وما سأصير" ...، يضيف 
السارد أنه قابل جارة الحكيم الفيلسوف في نفس 
لم  لأنه  بالأسى  يومًا  شعرت  هل  وسألها  اليوم، 
تعرف كيف تكونت روحها ...، لم تفهم الجارة حتى 
السؤال نفسه، ولم تفكر قط في أي من الأسئلة 
التي شغلت بال الحكيم، وكانت تعتقد في قرارة 

نفسها أنها أسعد النساء ...

سيعود بعد أن صدم بجواب الجارة، وسيسأل 
كونك  من  بالخجل  تشعر  "ألا  قائلاً:  الحكيم 
تعيسًا، بينما بقربك توجد جارتك التي لا تفكر في 
معكم حق  وسعيدة؟"،  فرحة  وتعيش  شيء  أي 
سأصير  إنني  مرة  مئة  قلت  لقد  الحكيم،  يجيب 
سعيدًا لو كنت ببلاهة جارتي، ومع ذلك فإنني لا 

أرغب بسعادة كتلك.

يختم فولتير حكايته قائلاً: "إذا كنا نقدر السعادة 
عاليًا، فإننا نقدر العقل أكثر".

أسئلة  هي  البرهمان،  تؤرق  التي  الأسئلة  إن 
وقلقًا  ا  همًّ يحمل  جعلته  عمقها،  في  وجودية 
وجودياً، فكلما تعمق القلق الوجودي لدى الكائن 
الإنساني إلا وأحس بثقل المسؤولية الملقاة على 
وعليه  موجودًا  الأنا  كون  مسؤولية  إنها  عاتقه، 
بناء  مسؤولية  وحيدًا،  وجوده  مسؤولية  تحمل 
إنها   ... الوجود  في  الأنا  امتداد  الممتدة  ماهيته 
بلغة شوبنهاور،  العباقرة  أسئلة لا يطرحها سوى 
وهم من سماهم هنري برغسون بالأبطال، لأنهم 
يحرر  أن  يمكن  إنسانيًا،  كونيًا  خطاباً  يحملون 
البشرية ويخرجها من تقوقعها الحشري )يتحدث 
برغسون عن المجتمع المنغلق عقدياً وثقافيًا ... 
معهم  يتقاسم  الذي  جنسه  أبناء  عن  والمدافع 
نحو  الحشرات(-  بمجتمع  ويشبهه  المشترك 
رحابة الإنسانية أي نحو الكونية الفلسفية، ويدعونا 
ومن  الأبطال  لنداء  الاستجابة  لضرورة  برغسون 

بينهم الفنانون ...

قلقنا  عنا  يخفف  أن  عمومًا  للفن  يمكن 
الوجودي، كما يمكن أن يكون مخلصًا ومنقذًا من 
أجدر  الرواية  فن  ولعل  العالم،  في  الوجود  أزمة 
للإنسان  الخلاص  تحقيق  مهمة  المهمة،  بهذه 
أن  يمكن  "لا  الفنون  من  كغيرها  وهي  القلق...، 
تقدم شيئًا لمن هم راضون بما لديهم، إنها قوت 
يوسا...  بارغاس  ماريو  يقول  المتمردة"  الروح 
بوجه خاص،  الأدب  وربما  ذاته،  في حد  فـ"الفن 
وعن  النقصان  عن  وتعبير  القائم،  للعالم  رفض 
لأحوالهم  بالراحة  يشعرون  من  إن  الوجود.  قلق 
حياتهم  عن  ويرضون  عموما  الحياة  ويعشقون 
مواز عن  عالم  أبدا لاختراع  يحتاجون  خصوصًا لا 

طريق الكلمات"4. 

العالم  عبثية  لنا  تكشف  الجيدة،  الرواية  إن 
وسخرية الوجود، لكنها لا تقف عند حدود تجعلنا 
الرجوع  على  تساعدنا  بل  الوجود،  حقيقة  ندرك 
للوجود بعد أن أخذتنا في عوالم تخييلية، ونحن 
نحمل أفقًا جديدًا للتفكير في تفاصيل العالم، الأمر 
الذي سيخلصنا ولو نسبيًا من هذا الهم المؤرق، 
التجول  "إن  الصدد:  هذا  في  إيكو  أومبرتو  يقول 
اللعب نفسه عند طفل  في عالم سردي له طعم 
بأحصنة من خشب،  يلعبون  الأطفال  إن  صغير. 
ويلعبون بدمى أو بطائرات ورقية، لكي يتأقلموا مع 
القوانين الفيزيائية والأفعال التي سيقوم بها فعلاً 
ذات يوم. وبالطريقة نفسها، فإن قراءة محكي ما 
معناه ممارسة لعبة نتعلم من خلالها أن نعطي 
معنى للأحداث الهائلة التي وقعت أو تقع أو ستقع 
في العالم الواقعي. إننا، ونحن نقرأ روايات، نهرب 
شيء  قول  نحاول  ونحن  ينتابنا  الذي  القلق  من 
حقيقي عن العالم الواقعي )...( تلك هي الوظيفة 
الاستشفائية للسردية، إن السردية نفسها تعطي 

شكلاً للفوضى التي تميز التجربة"5. 

وظيفة  إيكو  أمبرتو  حسب  الرواية  إذن  تؤدي 
استشفائية، أو تطهيرية كما بين أرسطو قبل ذلك، 
فقد انتبه أرسطو لغائية الفن، وكشف ضمن العلل 
وهي  التراجيديا  لفن  الغائية  العلة  صاغها،  التي 
التطهير أو "Catharsis"، وذلك عبر إثارة انفعالي 
الدكتور محمد مندور  ... .حاول  والشفقة  الخوف 
معنى  يشرح  أن  ومذاهبه"  "الأدب  كتابه  ضمن 
التطهير، وقد أكد قبل ذلك على الاختلاف الموجود 
الذي  الأرسطي  المفهوم  هذا  الدارسين حول  بين 
تعمد أرسطو أن يتركه بلا تحديد دقيق حسب ذات 
يقول  أن  يريد  أرسطو  "إن  مندور:  يقول  الباحث، 
والشفقة  الخوف  انفعالي  بإثارة   – المأساة  إن 
هو  مما  نفوسنا  تخلص  أحداث-  من  تعرض  بما 
وكأنها  الانفعالات،  تلك  أمثال  من  فيها  مكبوت 
الداء. وإذا كان أرسطو قد  بالتي كانت هي  تداوينا 

قصر التطهير على هذين الانفعالين، فالراجح أنه 
القديمة  الإغريقية  التراجيديا  إنما فعل ذلك، لأن 
هذين  تثير  الغالب  في  نظريته  منها  استقى  التي 

الانفعالين دون غيرهما"6. 

إدغار  الفرنسي  المفكر  نجد  ذاته  السياق  وفي 
"لقد  قائلاً:   )catharsis( مفهوم  يشرح  موران، 
أدرك أرسطو أن التراجيديا اليونانية، عندما تستثير 
شعوراً  المتفرجين  لدى  تخلق  والشفقة،  الرعب 
عميقًا له سمة المحرر، كان يسميه بالتنظيف، أو 
التطهير )...( الذي يسمح بتحويل المعاناة والألم 
والموت إلى انفعالات سعيدة دون القضاء عليها، 
يؤلمنا   .)...( تبرزها  ذلك  من  العكس  على  بل 
العنف  وأفلام  والشكسبيري،  الإليزابيثي  المسرح 
والتعذيب والمعاتاة، ويفرحنا على حد سواء، إذ 

يغلف الخير الشر ويدجنه"7. 

إن الاستشفاء يقتضي ضرورة وجود مرض نأمل 
الشفاء منه، غير أن علة الأجساد تتوسل العلاج 
يمكن  الذي  المرض  هو  فما  والتطبيب،  بالأدوية 

للرواية أن تساعدنا على الشفاء منه؟

العالم،  أو فخ سقوطنا في  الوجود،  إنه مرض 
أن يكون  يرى ميلان كونديرا لا يعدو  فالعالم كما 
أن يطلب ذلك،  يولد دون  مجرد فخ، "فالإنسان 
منذور  جسد  يختره،  لم  جسد  في  ويحبس 
يجعلنا  أن  التشخيص  هذا  يكفي  ألا  للموت"8، 
نتيقن أن مرضنا مرض وجودي لا يستطيع سوى 
الروائي الجيد تشخيصه، روائي خبر مسالك هذا 
الفن الأصيل وهو الوحيد القادر على أن يسعفنا من 
خلال تقديم عوالم تخييلية قد لا تقول الحقيقة، 
القدرة  لنا  تعيد  أن  يمكن  عوالم  تكذب،  لكنها لا 
على الرؤية والإبصار لنتجاوز بذلك عمانا الوجودي 
الفخاخ  من كشف  العميان  عصا  بدون  ولنتمكن 
مرحلة  في  لنا  نصبت  التي  والكمائن  والمتاريس 
وبؤسنا  وقلقنا  شقائنا  من  لتزيد  وجودنا  قبل  ما 

الوجودي.

بوظيفة  تضطلع  كونها  عن  فضلاً  الرواية  إن 
تكون  أن  على  تساعدنا  كذلك  فهي  استشفائية، 

لنـا  تكشـف  الجيـدة،  الروايـة  إن 
عبثية العالم وسـخرية الوجود، لكنها 
نـدرك  تجعلنـا  حـدود  عنـد  تقـف  لا 
علـى  تسـاعدنا  بـل  الوجـود،  حقيقـة 
بعـد أن أخذتنـا فـي  الرجـوع للوجـود 
أفقًـا  نحمـل  ونحـن  تخييليـة،  عوالـم 
جديـدًا للتفكيـر فـي تفاصيـل العالـم، 
الأمـر الـذي سـيخلصنا ولـو نسـبيًا من 

المـؤرق الهـم  هـذا 
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العالم، أي أن تكون لنا فرضية  لنا فكرة عما هو 
أنطولوجية كما يقول كونديرا، فكرة أن العالم فخ، 
و"أن الحياة الإنسانية بوصفها كذلك هي هزيمة، 
الهزيمة  هذه  إزاء  لنا  يبقى  الذي  الوحيد  والأمر 
المحتومة التي ندعوها الحياة هو محاولة فهمها 

وهنا يكمن سبب وجود فن الرواية"9.

بروخ  الرواية كما قال  الوحيدة لوجود  العلة  إن 
هي اكتشاف ما لا يتسنى سوى للرواية اكتشافه، 
اكتشاف الإنسان، فكل رواية هي في عمقها تفكير 
في الأنا، إن الأنا التي ينحثها الروائي عبر شخوص 
أفق  نحو  الضيقة  الجغرافيا  تتجاوز حدود  الرواية 
غومبروفيتش  بتعبير  فالأنا  الرحب،  الإنسانية 
الأرض.... فالمتن  تتوقف على عدد ساكنة كوكب 
الوجود  هو  وموضوعه  كوني،  بعد  ذو  الروائي 
يعني  لا  كونديرا  يرى  كما  والوجود  الإنساني، 
الواقع، لأن الوجود ليس هو ما وقع، بل الوجود 
هو حقل الإمكانات الإنسانية هو كل ما يمكن أن 

يصيره الإنسان10  ...

روايات  أشهر  إحدى  المثال  سبيل  على  لنأخذ 
صادمة  بجملة  تبتدأ  إنها  "الإنمساخ"،  كافكا 
إلى حد  القارئ لا محالة بصعقة تشبه  ستصيب 
محاورة  أثناء  السفسطائي  يحسه  كان  ما  كبير 
مخاطبًا  يقول  هؤلاء  أحد  دفع  وهذا  سقراط، 
الأنقليس  سمك  تشبه  سقراط  يا  إنك  سقراط: 
الرعاد، تصعق محاورك بأسئلتك وتتركه مشدوهًا 

قاتل...،  داخلي  في خواء  غارقًا  مستشعراً جهله 
وربما ما نحسه ونحن نقرأ عبارة كافكا يشبه إلى 
حد كبير شعور السفسطائي وهو يحاور سقراط ...

يقول كافكا11: "حين أفاق غريغور سامسا، ذات 
صباح من أحلامه المزعجة، حتى وجد نفسه وقد 

تحول في فراشه إلى حشرة ضخمة".

يلخص لنا المترجم السوري الفذ إبراهيم وطفي 
شعوره وهو يقرأ لأول مرة هذه العبارة قائلاً: "حين 
قرأت لأول "مرة حين أفاق غريغور سامسا، ذات 
صباح من أحلامه المزعجة، حتى وجد نفسه وقد 
شعرت  ضخمة"،  حشرة  إلى  فراشه  في  تحول 
على الفور وكأنني تلقيت على حين غرة ضربة على 
الحال.  رأسي. قلت لنفسي في لا وعيي: هذا هو 
لا، ليس هذا حلمًا. إنهم ينظرون إليك في الواقع 

وكأنك حشرة."

لقد سبق لكافكا أن قال: "على الكتاب أن يكون 
الفأس التي تكسر البحر المتجمد فينا"، لقد كانت 
الهلوسة، إلا  كتابات كافكا مرعبة وسوداوية لحد 
أن تكسر  إزميل مؤلمة استطاعت  أنها حقًا ضربة 
يمكن  لا  دواخلنا،  في  المتجمدة  الجليد  جبال 
لمن قرأ الـ"ميتامورفوز " إلا أن يشعر بصعقة أليمة 
في  الكلي  انغماسها  نتيجة  الممزقة  أناه  تنتشل 
الجماعة  الحثيث لإرضاء  اليومي، وسعيها  تفاهة 
الغارقة في وجود وصفه هيدجر بالزائف....، صعقة 
تعيد القارئ لذاته وتجعله يتساءل قائلاً: ألا يمكن 

حشرة  ألست  سامسا؟  جريجوري  أنا  أكون  أن 
مقززة الملمس والمنظر تتقاذفها الأقدام وتعافها 
الأنفس؟ ألم أصَِر منذ زمن حشرة خسيسة قذرة 

ترمقها نظرات الإشمئزاز وترجئ سحقها؟

استطاعوا  الذين  القلائل  العباقرة  كافكا من  إن 
الفردية والكونية على حد  أزمة الإنسان  تشخيص 
تجعله  للأنا  النفعية  القيمة  انعدام  إن  سواء، 
لحظة،  كل  رمزياً  موتها  يتجدد  مقززة  حشرة 
ويصير معها العدم أفضل حالًا من نظرات تختزل 
حشرات  نستحيل  قد  والتقزز...،  العار  من  كثيراً 
بالطعام  لنا  فيقذف  الأسرة12،  أعين  في  مرعبة 
ثقب  من  علينا  التلصص  ويتم  الأقدام،  بأطراف 
الباب، ونسمع همساتهم عن موعد موتنا أو الرغبة 
الجادة في إقبارنا... يرسم لنا كافكا لوحة مأساوية 

تلخص شعور الأسرة البارد بعد موت "سامسا":

- لحظة موت "سامسا": "انظروا، لقد نفق، إنه 
يستلقي هنا وقد نفق بالكلية!"

الله.  نحمد  أن  يمكننا  "الآن  الأب:  فعل  ردة   -
ورسم على صدره الصليب"

- ردة فعل الخادمة: ".. قالت الخادمة ودفعت، 
للتدليل على كلامها، جثة غريغور إلى ناحية ما، 

مسافة طويلة بعصا مكنستها."

- ردة فعل الأم: "قامت السيدة سامسا بحركة 
وكأنها تريد أن توقف المكنسة، لكنها لم تفعل."
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وقد  )والدا سامسا(،  "فكرا  "سامسا":  بعد  ما 
النظرات  أكثر هدوءًا، وراحا يتفاهمان عبر  أصبحا 
وعلى نحو غير واع تقريبًا، فكرا أن الوقت سيحين 
الآن لكي يبحثا لها )أخت سامسا( عن زوج فاضل 
أيضًا. وكان الأمر أشبه بتوكيد لأحلامهما الجديدة".

حين انتفت قيمة "سامسا" المشروطة بوظيفته 
وإعالته لعائلته، صار موته ميلادًا جديدًا للأسرة، 
"سامسا"  قذارة  من  خال  مستقبل  في  وتفكيراً 

وشكله المرعب.

بطريقة  لذاته  نظرته  لنا  يصور  أن  كافكا  حاول 
سوى  يستطيعه  لا  فلسفي  وبعمق  مأساوية، 
نفس  "له  سامسا  "الميامورفوز"  فبطل  كافكا، 
نموذج الحروف المتحركة والساكنة كما في "كافكا" 
"كافكا" كان  أن  اعتبارنا  وإذا وضعنا في  بالضبط. 
يعرف اللغة التشيكية، فسنجد أنفسنا مدفوعين 
أي   "sám" التشيكية بالكلمة  "سامسا"  ربط  إلى 
تتجاوز  الرواية  أن  غير  "نفسها""13.  أو  "نفسه" 
الشرط  وقاتمة  ساخرة  بطريقة  لتعكس  كافكا 
عن  "تحدث  كونديرا  قال  كما  فكافكا  الإنساني، 
بطريقة  يتجلى في عصرنا(  )كما  الإنساني  شرطنا 
لن يستطيع أي تفكير سوسيولوجي أو سياسي أن 

يحدثنا عنه على النحو الذي قام به كافكا"14.

والمؤانسة،  الإمتاع  مهمة  تتجاوز  الرواية  إن 
البشرية،  النفس  في  الدفين  الجمالي  واستثارة 
إنها وسيلة للمعرفة ومصدر خصب لفهم الإنسان 
كونديرا،  يراها  كما  فالرواية  المركب،  بعده  في 
تستطيع استيعاب الفلسفة، بينما هذه الأخيرة لا 
تستطيع استيعاب الرواية، ويذكرنا بروايات رابليه 
وسربانتس في "نزوعها نحو إدماج أجناس أخرى، 
والعلمية"15،  الفلسفية  المعارف  استيعاب  نحو 
اكتشاف  وهي  الوحيدة  غايتها  بلوغ  أجل  من 
لا  موران  إدغار  يقول  كما  الرواية  إن  الإنسان.... 
أيضًا،  بالمعرفة  بل  فقط،  بشعور جمالي  تزودنا 
ويذهب إلى أبعد من ذلك بكثير حينما قال: "ما 
في  الإنسان  معرفة  هو  الإنسانية  العلوم  ينقص 
مقسم  العكس  على  فيها  الإنسان  إذ  تعقيده، 
ومجزأ بين التخصصات. أما الرواية فتبرز التعقيد 

الإنساني."16.

الرواية تتجاوز الروائي نفسه، فهو يخط بداياتها، 
غير أنه يجهل المصير الذي ستنتهي إليه عوالمه 
تصير  وربما  السحرية،  أو  والرمزية  التخييلية 
غريبًا  كائنًا  وتجعله  القارئ  تصيب  لعنة  الرواية 
عن ذاته وعن العالم، لعنة تخرجه من طمأنينته 
وسعادته  للوجود،  المطمئنة  ونظرته  الساذجة 
البليدة، نحو التوتر والقلق واللاطمأنينة. إن ولوج 
العوالم السردية أشبه بلذة الاتصال الجنسي وما 
منها  الخروج  أن  إلا  ورعشة،  نشوة  من  يستبعه 

إلى  يعكس  ألما  يولد  بل  اللذة،  نفس  يحقق  لا 
ألم  الذي يشبه  الروائي  الكتابة لدى  ألم  حد كبير 
تمامًا؛  كالولادة  ومتعة،  ألم  فالكتابة  المخاض، 
لأول  برضيعها  الأم  التحام  وفرح  المخاض  ألم 
مرة، وقراءة الرواية لا تختلف عن هذا الشعور ... 
أنها تغير لا محالة  إلا  إنها تولد إحساسًا جماليًا، 
نعود  أن  معها  يستحيل  بطريقة  للوجود،  نظرتنا 

لحالة ما قبل دخول العوالم السردية ...

الروايات الجيدة هي وحدها من تغيرنا، صحيح 
بلعنة  وتصيبنا  العالم  عبثية  ندرك  تجعلنا  أنها 
إنها  أيضًا،  منه  أنها تخلصنا  إلا  الوجودي،  القلق 
في  نفكر  تجعلنا  الآن،  ذات  في  والدواء  الداء 
البحث عن توافق مع الواقع لنتمكن من تحمله، 
وهذا التحمل يمكن تحقيقه عن طريق "التجميل 
المعمم، فالجمال يمكن أن يثير ما أسماه باسكال 
التي  المشاعر  عبر  انتباهنا،  بصرف  الذي  الترفيه 
الهش  لوضعنا  الطبيعي  الشقاء  عن  ينتجها، 
والقاتل، والبائس جدًا إلى درجة لا يوجد معها شيء 
يواسينا"17، إن صرف الانتباه بالمعنى الباسكالي لا 
يتأتى إلا عبر الانتباه، فنسيان وضعنا المأساوي لا 
المأساة، ونسيان  أو قراءة  يتأتى إلا عبر مشاهدة 
الموت مشروط بالتفكير في الموت، وهذا ما يقوم 
الرائع،  والفيلم  الرائعة  والرواية  الرائع  "الفن  به 
وموتنا  مصيرنا  أمام  وتضعنا  بوضعنا  تذكرنا 
الذي لا  الواقع  فائض  تحمل  على  وتساعدنا   )...(
يطاق، تمنحنا العجائب التي نستقي منها الطاقة 

لمواجهة قسوة العالم."18.

في عالم يتنامى فيه التوحش والافتراس والقتل 
تيه  في  البشري  الكائن  فيه  ويعيش  والإرهاب، 
نحتاجه  ما  أكثر  سيكون  قاتل،  وجودي  وضياع 
الكوكبي )الوعي بالمصير  الوعي  إلى جانب تجذير 
تعميم  هو  موران،  بلغة  المشترك(  الإنساني 
الجماليات بدل عولمة الأمراض والحروب والأوبئة 
تعميم  إن  الجماعية....  والإبادات  والمجاعات 
الجماليات يعني من بين ما يعنيه مواجهة أعداء 
يملك  لا  فـ"أن  تفهمه،  يمكن  الفن  فكره  الفن، 
خطيراً.  أمراً  ليس  الفن  اتجاه  إحساسًا  الإنسان 
يمكن للمرء ألا يقرأ بروست، وألا يسمع لموسيقى 
لا  الفن  عدو  لكن  اطمئنان.  في  ويعيش  شوبرت 
يعيش في اطمئنان. إنه يشعر بنفسه مهاناً بسبب 
الشيء."19...،  هذا  فيكره  يتجاوزه،  شيء  وجود 
متواصل،  بشكل  تربية جمالية  إذن  الأمر  يقتضي 
له  للفن،  صديق  إنسان  صناعة  في  تسعفنا 
الجمالية  بالقيم  متشبع  الفن،  اتجاه  إحساس 

والكونية، ومنتج لها...

الفنية  الأعمال  توزيع  موران  إدغار  يقترح   
وشعر  أدب  من  الطلاب،  على  مجاناً  والجمالية 
وموسيقى... يقول موران: "يمكنني القول إن هذه 

إنها  الطلاب،  على  مجاناً  توزع  أن  يجب  الأعمال 
تعميم  إن  المدرسية"20.  الكتب  من  أهمية  أكثر 
الجماليات هو المدخل الممكن للتداوي والشفاء 
الكونية  للقيم  وانتصار  الوجودي،  التمزق  من 
والإنسانية على نزعات التعصب والوثوقية العمياء.
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أحداث  بدون حبكة  روائية  توجد شخصية  هل 
قصصية تظهر في إطارها الشخصية؟)1( سؤال قد 
يبدو للوهلة الأولى غريبًا خاصة لمن اعتاد دراسة 
المعروفة. فالشخصية  السرد القصصي بمكوناته 
تظهر وتتطور في السرد القصصي -وكذلك الدرامي- 
وإن  الحبكة  تطور  بمراحل  تمر  أحداث  من خلال 
اختلفت طريقة التعامل مع تلك الحبكة من نوع 

أدبي لآخر ومن أسلوب سردي لآخر.

موقع الشخصية والحبكة بين عناصر السرد 
القصصي

أرسطو،  منذ  الروائي  السرد  دراسات  معظم 
تضع  والبنيوية،  الشكلانية  أصحاب  ذلك  في  بما 
 .plot2 )character( كتابع للحبكة  "الشخصية" 
 Henry( المثال نجد هنري جيمس فعلى سبيل 
يعبر   )1972( السرد"  "نظرية  كتابه  في   )James
معنى  -بأي  "الشخصية  قائلاً:  الموقف  هذا  عن 
 ،)action( الفعل  -هي  لها  نتصوره  أن  يمكن 
الكثيرون  فإن  ذلك،  ومع  الحبكة")3(.  هو  والفعل 
أحد  هي  الرواية  الشخصية  بأن  الإقرار  يرفضون 
الرغم  فعلى  القصصية.  للحبكة  التابعة  الوظائف 
يعرف   )Uri Margolin( مارجولين  يوري  أن  من 
"الشخصية" كمصطلح ضمن "موسوعة كامبردج 
المشاركين  أحد  إلى  "يشير  بأنه   )2007( للسرد" 
في عالم القصة، أي أنه أي فرد أو مجموعة أفراد 
تظهر في الدراما أو الأعمال السردية" إلا أنه يعتبر 
تقييد المصطلح على المشاركين فقط في المجال 
فرو  جون  يرى  كما  للمفهوم)4(  تضييقًا  السردي 
في  أرتبط  الشخصية  مفهوم  أن   )John Frow(
الدراسات الأدبية إلى حد بعيد بالتصورات الناتجة 
عن الرواية والمسرحية الأوربية دون اعتبار للأشكال 

والحبكــة:  الشــخصية   

ــل والتباعد دوائر التداخ

تخصص الأدب والنقد الإنجليزي

جامعة بيشة

د. عبد الفتاح محمد عادل
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السردية الأخرى)5(.

السردي  البناء  والخطاب:  "القصة  كتابه  في 
سيمور  يقسم   ،)1980( والأفلام"  القصص  في 
عناصر   )Seymour Chatman( تشاتمان 
و"موجودات"   )events( "أحداث"  إلى:  السرد 
)existents( مصنفًا "الحبكة" ضمن "الأحداث"، 
هذا  وفي  "الموجودات")6(،  ضمن  و"الشخصية" 
القائلة  البنيوية  النظرية  تشاتمان  يتبع  التصنيف 
 )story( قصة  جزأين:  من  يتكون  سرد  كل  بأن 
وخطاب )discourse(، وتنتمي في هذا التقسيم 
كل من الأحداث والموجودات إلى "القصة". وهذا 
كتابه  في  مارجولين  يوري  أيضًا  اتبعه  التمييز 
"الفاعل والفعل: الفعل كأساس لبناء الشخصية 
في السرد القصصي" )1986( على أساس إضفاء 
"يكون"  والحالة  للأحداث   )do( "يفعل"  الحالة 
)be( للموجودات معتبراً هذا التمييز "مناسبًا وإن 

كان ليس منطقيًا بالكامل")7(. 

ومــن التصنيفــات المشــابهة مــا قدمته شــلومس 
ريمون-كينان )Shlomith Rimmon-Kenan( في 
كتابهــا "الســرد القصصــي: الشــاعرية المعاصــرة" 
)1983( حيــث قســمت المجــال الســردي إلــى ثلاثــة 
و"النــص"   )story( "القصــة"  متعاضــدة:  دوائــر 
هــذا  وضمــن   ،)narration( و"الســرد"   )text(
التقســيم ناقشــت "الشــخصية" و"الحبكــة" ضمــن 
مســتوى "القصــة"، لكنهــا فــي مســتوى "النــص" 
 )characterization( "تناقــش "بنــاء الشــخصية
البــؤري  والتجميــع   )time( الزمــن  مــع 
العنصريــن-  كلا  اعتبــرت  focalization8، حيــث 

الشــخصية وبنــاء الشــخصية- مختلفــان مــن حيــث 
مشــابه  وبأســلوب  الســردية.  والوظيفــة  الطبيعــة 
 )Daniel Schwarz( يميــز بينهمــا دانيــل شــوارتز
عناصــر  أوجــه  مــن  الشــخصية"  "بنــاء  معتبــراً 
"الشــكل" )form( فــي الســرد بينمــا "الشــخصية" 
مــن عناصــر "المحتــوى" )content( و"القصــة". 
ورغــم أن شــوارتز يرفــض اعتبــار الشــخصية عنصــراً 
فــي  الحبكــة  مكانــة  يــرى  -حيــث  للحبكــة  تابعًــا 
ــاد ان  ــم تعــد كمــا اعت دراســات الســرد القصصــي ل
يعتبرهــا البعــض - فهــو ينتقــد كلا الرأييــن: مــن 
ومــن  "للحبكــة"  تابعــة  "الشــخصية"  يجعلــون 
يفصلونهمــا، حيــث يــرى أنــه ســواء النقــاد الذيــن 
يفصلــون "الشــخصية" عــن عناصــر الســرد مثــل 
"اللغــة" و"المــكان" و"الحبكــة" أو أولئــك الذيــن 
والســرد بحيــث  تابعــة للفعــل  يعتبرونهــا وظيفــة 
الفعــل  فاعــل  عــن  منــدوب  الشــخصية  تصيــر 
 agents acted( أو مفعوله )agents of action(
الشــخصية  مــن  يقلصــون  بذلــك  فهــم   )upon
 )verbal display( لفظيــة  ظاهــرة  مجــرد  إلــى 
)بنفــس أســلوب التفكيــك( ممــا يعزلهــا عــن العالــم 

ــؤدي علــى ضبابيــة التمييــز بيــن الفــن  الحقيقــي وي
والحيــاة)9(.

مع  التصنيفات  هذه  تتداخل  واضح،  هو  وكما 
الفاعلين  كأحد  للشخصية  الأرسطي  المفهوم 
مثل  الروس  الشكلانيون  طوره  ما  وهو   )doers(
مفهوم  في   )Vladimir Propp( بروب  فيلاديمير 
الحبكة)10(.  أحداث  في   )acting agencies(
فما  الطرفين  بين  الجدال  هذا  عن  النظر  وبغض 
تشاتمان  من  كلاً  إليه  ذهب  ما  هو  هنا  يعنينا 
إمكانية  أن هناك ثمة  وريمون-كينان وشوارتز من 
بنائها يمكن تمييزها  السردية وطريقة  للشخصية 
يجعل  مما  القصة  أحداث  عن  منفصل  بشكل 
حبكة  بدون  سردية  شخصية  وجود  الإمكان  من 

قصصية.

في الكتابة، قبل القصة كانت الشخصية

مفهوم  ربط  على  المعاصرة  الذهنية  اعتادت 
لكن  الرواية،  فن  وخاصة  بالسرد  "الشخصية" 
تقديم الشخصيات عن طريق الكتابة يعد فن أدبي 
الميلادي  السابع  القرن  قرابة  إلى  يعود  ذاته  بحد 
-أي ما قبل ظهور فن القصة كفن أدبي مكتوب - 
في   )John Cuddon( كادُن  يؤكده جون  ما  وفق 
 .)1999( الأدبية  والنظرية  للمصطلحات  قاموسه 
 )Joseph Hall( ففي كتابات مثل مؤلف جوزيف هُل
"شخصيات الفضيلة والرذيلة" )1608( نجد نقاش 
وتحليل للشخصيات وفقًا للمبدأ السائد حينذاك 
كادن  ويصنف  الكون.  محور  الإنسان  يرى  الذي 
 )essay characters( هذه  المقالات  شخصيات 
فردية  شخصيات  تخلق  كانت  فئات  عدة  في 
نتيجة  أنماطاً  تشكل  الوقت  ذات  في  كانت  لكنها 
الميل العام الى العمومية في تفكير ذلك العصر 
وكذلك  الفظ  والشخص  المغرور  الشخص  مثل 
على  مجتمع  كل  في  توجد  قد  والتي  المتعالم 

مختلف الأزمنة)10(. 

بدأ  عندما  الفن  لهذا  مشهود  تطور  وقد حدث 
أكد  مما  للشخصيات  أسماء  إطلاق  في  الكتاب 
وما  البدايات  هذه  نمطيتها.  يلغ  لم  وإن  فرديتها 
لحقها من تطور كانت ما مهد لظهور الشخصيات 
الروائية والتي استمرت تحمل سمات الأنماط عند 
 Charles( ديكنز  تشارلز  مثل  الكتاب  من  كثير 
 Malcolm( برادبري  مالكوم  ويعزو   .Dickens(11

لمفهوم  الكامل  الاحتواء  صعوبة   )Bradbury
هذه  إلى  القصصية  البيئة  ضمن  "الشخصية" 
مما  المفهوم  في  الموروثة  التنميطية  الطبيعة 
ليس  الأدبية  المصطلحات  أصعب  أحد  يجعله 
محاولة  عند  أيضًا  لكن  تعريفها)12(،  عند  فقط 
فهمها وتصورها كجزء متجانس أو حتى مستقل 
داخل النص القصصي)13(، وكذلك التنظير لها)14(. 

الشخصية بين الأنسنة والا-أنسنة 

برادبـــري  يقدمـــه  الـــذي  التعريـــف  يحمـــل 
لمصطلـــح "الشـــخصية" -ضمـــن قامـــوس روتلـــدج 
 )2006( الأدبيـــة  للمصطلحـــات   )Routledge(
-المعنـــى المعاصـــر للكلمـــة حيـــث يعرفهـــا بأنهـــا 
"التمثيـــل التخيلـــي لشـــخص"، لكنـــه يتعجـــب مـــن 
الطريقـــة التـــي يرتبـــط فيهـــا مفهـــوم "الشـــخصية" 
 humanizing( الأدب  فـــي  الأنســـنة  ببعـــد 
dimension(، فـــي حيـــن أن تمثيـــل الأشـــخاص في 
 )humanization( "الأدب يمثـــل عمليـــة "أنســـنة
الوقـــت  فـــي   )dehumanization( و"لاأنســـنة" 
ذاتـــه، حيـــث أوجـــدت عمليـــة تمثيـــل الأشـــخاص 
فـــي الأدب نموذجيـــن همـــا: نمـــوذج "المحاكـــي" 
الشـــخصية  مـــع  يتعامـــل  الـــذي   ،)mimetic(
مـــا يشـــبهه، ونمـــوذج  أو  إنســـان حقيقـــي  كأنهـــا 
"غيـــر المحاكـــي" )non- mimetic( الـــذي يجعـــل 
الشـــخصية مجـــرد عنصـــر نصـــي ينحصـــر فـــي أبعـــاد 
يعتبـــر  مشـــابه،  وبتقســـيم  وتعبيريـــة)15(.  لغويـــة 
جـــون فـــرو أن الدراســـات الأدبيـــة علـــى مـــدار التاريـــخ 
قدمـــت إجابتيـــن متباينتيـــن لســـؤال "الشـــخصية" 
همـــا "الإجابـــة الأخلاقيـــة" )ethical( التـــي تتعامـــل 
و"الإجابـــة  إنســـان،  شـــبه  أو  كإنســـان  معهـــا 
البنيويـــة" )structuralist( التـــي تتعامـــل معهـــا 

كعنصـــر نصـــي مجـــرد)16(.

وقد تعرض النموذج "المحاكي/الأخلاقي"-الذي 
الفلسفية  النزعة  ذو  الأرسطي  بالمفهوم  يرتبط 
أصحاب  كتابات  في  شديد  لهجوم  الإنسانية- 
رولان  مثل  وما-بعد-البنيوي،  البنيوي  الاتجاهين 
سيكسوس  وهِلين   )Roland Barthes( بارت 
)Hélène Cixous(، وفق اعتبارات بعضها منهجية 
"الشخصية"  تحولت  فقد  أيديلوجية.  وأخرى 
 literary( أدبية  أعراف  إلى  الاتجاهات  هذه  في 
conventions( ومجموعة شفرات )codes(. وهذا 
 codified literary( المشفر"  الأدبي  "التمثيل 
representations( يأخذ ملامح الشخصية من 
خلال أوجه تشابهه مع ما يحمله القارئ من أنماط 
مقال  ففي  الواقع.  من  أفراد  عن  مسبقة  ذهنية 
ترى   ،)1974( الشخصية"  "شخصية  بعنوان  لها 
إلا  تصورها  يمكن  لا  "الشخصية"  أن  سيكسوس 
على أنها "شكل" )figure( كما في علم العلامات 
الفنية"  "الشخصية  تأخذ  حيث   )semiotics(
 social( وظيفة العلامة الاجتماعية )personage(
sign( التي يتحدد دورها من خلال علاقتها بباقي 
 )figured out( "تصور"  يمكن  ولا  العلامات، 
تعرف"  "عملية  خلال  من  إلا  الشخصية  هذه 
من  القارئ  بها  يقوم   )identification circuit(
 )norms( معايير  مع  "الشخصية"  تطابق  خلال 
تتضح فيها الشخصية أكثر كلما توافقت مع تلك 
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المعايير )17(. 

لذا حرصت كثير من الدراسات على التمييز بين 
حيث  والواقع  الكتابة  مفهوم  في  "الشخصية" 
 Koen( باوس  وإيفرت  دي-تمِرمان  كُون  يفرق 
بين   )De Temmerman and Evert Boas
يمكن  لا  -الذي  "الشخصية"  مصطلح  استخدام 
 – الإنجليزية  باللغة  منه  والجمع  بالمفرد  الإتيان 
والذي يعبر عن سمات وصفات الفرد، ومصطلح 
"الشخصية" -الذي يمكن الإتيان بالمفرد والجمع 
التمثيل  باللغة الإنجليزية – والذي يعبر عن  منه 
بشكل  التمييز  فرو  جون  وقدم  للفرد)18(.  النصي 
"الشخصية"  بين  التمييز  تبسيطاً من خلال  أكثر 

.)person( )19( "و"الشخص )character(

كيف تتشكل الشخصية بدون حبكة؟

 )Mike Abrams( يعكـــس تعريـــف مايـــك أبرامـــز
 )1999( الأدبيـــة  للمصطلحـــات  موســـوعته  فـــي 
يـــرى  الشـــخصية حيـــث  إيجـــاد  فـــي  القـــارئ  دور 
يتعـــرف  أفـــراد  إلـــى  تشـــير  "الشـــخصية"  أن 
الأخلاقيـــة  ســـماتهم  مـــن خـــلال  القـــارئ  عليهـــم 
والفكريـــة والعاطفيـــة)20(. ورغـــم تأكيـــد مارجوليـــن 
أن "الشـــخصية" تـــدل علـــى إنســـان لـــه إمكانيـــة 
الوجـــود فـــي الواقـــع، إلا إنـــه يؤكـــد علـــى أن الحـــالات 
والخصائـــص  والســـمات  والعقليـــة  الشـــعورية 
للشـــخصية"  "تصاميـــم  هيئـــة  علـــى  تتشـــكل 
)personality models( فقـــط مـــن خـــلال عناصـــر 
النـــص)21(. وهـــو نفســـه مـــا يؤكـــده أتبـــاع الاتجـــاه 
نظريـــة  فـــي   )cognitive approach( المعرفـــي 
يعتبـــرون  حيـــث   )narrative theory( الســـرد 
 )conceptual( الشـــخصية" عنصـــراً مفاهيميًـــا"
يتـــم توليـــده ذهنيًـــا عنـــد القـــارئ كاســـتجابة لعناصـــر 
ـــة عليـــه، ومـــع اكتمـــال خصائـــص هـــذا  النـــص الدال
المفهـــوم تتشـــكل علـــى هيئـــة شـــخصية مـــن خـــلال 
اســـتدعاء النمـــوذج المحفـــوظ فـــي ذاكـــرة القـــاري)22(.  
وتعـــد أفـــكار نظريـــة الذهـــن )Theory of Mind( أو 
ــراءة الذهـــن )mind-reading( مـــن  ــا يعـــرف بقـ مـ
ــز  ــي ترتكـ ــال والتـ ــذا المجـ ــي هـ ــورات فـ أحـــدث التطـ
ــة  ــات معرفيـ ــري عمليـ ــان يجـ ــرة أن الإنسـ ــى فكـ علـ
لتشـــكل  الآخـــر"  "ذهـــن  بقـــراءة  خلالهـــا  يقـــوم 
تصـــوره الذهنـــي عـــن جوانـــب شـــخصيته مـــن أفـــكار 
ـــاء "الشـــخصية"،  واتجاهـــات)23(. وفيمـــا يتعلـــق ببن
ذهنيـــة  فقـــط صفـــات  يعـــزو  القـــارئ لا  أن  نجـــد 
أيضًـــا  الأشـــخاص،ولكنه  إلـــى   )mindstates(
الصفـــات)24(. وهـــذا  لتلـــك  يعـــزو صفـــات ذهنيـــة 
بنـــاء  فـــي  الأحـــداث  محوريـــة  مـــن  يقلـــل  البعـــد 

التصـــور الذهنـــي. 

وإذا كانت "عناصر النص"، والتي تكررت الإشارة 
إليها في التعريفات السابقة، لها هذه الأهمية في 

العناصر  هذه  انتاج  عملية  فإن  الشخصية  تخلق 
لن  بدونها  التي  الشخصية"  "بناء  يسمى  ما  هو 
من  التي  العملية  إنها  حيث  شخصية)25(،  توجد 
سواءً  نصية  عناصر  من  الشخصية  تتخلق  خلال 
أم  تاريخية  كتابة  أم  روائية  كتابة  النص  هذا  كان 
 Willem( فِستستاجي  ويلام  ويبين  غيرها)26(. 
لنظرية  المعرفي  الاتجاه  Weststeijn( وجه نظر 
معرفية  نظرية  "نحو  بعنوان  له  مقال  في  السرد 
شخصية  أن  يرى  حيث   )2004( للشخصية" 
مثل "هاملت" في المسرحية الشهيرة لشكسبير 
تتخلق عند القارئ بنفس الطريقة التي تتخلق بها 
في ذهنه شخصية تاريخية مثل الكاتب الإنجليزي 
القراءة عنه في  الشهير "صامويل جونسون" عند 
أي كتابه غير قصصية، بل يتجاوز ذلك إلى الزعم 
شخصيات  بها  تتخلق  التي  الطريقة  نفس  بأنها 
بين  ما  "نقرأ  قائلاً:  أذهاننا  في  حولنا  من  الواقع 
سطورهم ونكوّن افتراضات من خلال ما سبق أن 
عرفناه وشاهدناه وبناء على ذلك نقوم بوضع تصور 
فالشخصية  ذلك".  إلى  وما  بأفعالهم  ونتنبأ  لهم 
تعيش في ذهنية القارئ ليس بتذكر ما قالت أو ما 
 )construct( قيل عنها، بل من خلال ذلك التصور
أخرى  أحيان  باهتًا وفي  أحياناً ضعيفًا  يكون  الذي 
قوي وحي في الوعي)27(. وهذا التصور هو ما يطلق 
 paradigm( السمات"  "نسق  تشاتمان  عليه 
شخصية  "صفة  بأنها  السمة  معرفًا   )of traits
السمات  وهذه  ما")28(.  حد  إلى  ولازمة  مستقرة 
 )’attributes( "صفات"  البعض  عليها  يطلق 
تشكل الوحدات التي تتكون منها الشخصية. تلك 
الصفات أو السمات هي ما تجعل الشخصية قابلة 
وإن  متفردة حتى  القارئ كشخصية  عند  للتصور 
كان وجودها وظيفيًا لإظهار فكرة موضوعية ضمن 

البناء الدلالي للنص)29(.

إذا وجدنا  البداية-  إلى سؤال  وعلى هذا -وعودًا 
الصورة/ هذه  مثل  إنتاج  على  تساعدنا  ما  كتابة 

التصور، هل يمكن أن نسميها "شخصية"؟ وعلى 
نفس المنوال، إذا تمكن الكاتب من تزويد القارئ 
ببيانات نصية وافرة تساعده على بناء تلك الصورة/

التصور، هل يمكننا أن نعتبرها "شخصية سردية" 
حتى ولم لم توجد وسط أحداث حبكة قصصية؟ 
دراسات  أن  يدل  التساؤلات  هذا  مثل  استمرار  إن 
"الشخصية" ما تزال تعود إلى تساؤلات الشخصية 
بمقاربات مختلفة لتنتج إجابات مختلفة تدل على 

عمق المشكلة وأهميتها في نفس الوقت.
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موعد على الضفاف 

شعر: د. هاني بن عبدالله الملحم

الأستاذ المشارك - كلية الآداب 

جامعة الملك فيصل - السعودية - الأحساء

من  ذلك  الحــلم  البعيد  أنادي
كي  تـقـربي  وتـعـانـقـي  مـيـعــادي   

يا أنتِ  يا ومضًا  يطوفُ بمهجتي
        طوف الحمام على رفيف الزادِ

إني  أتيـتكِ  كي  أعـيـد  لــريـشــتي
للصوتِ  للحرفِ  اليتيم  مــــدادي   

من أنتِ  يا بدءَ  الطريق  فما  أنا
إلا الــبدايــــة  والـريـــاحُ  جـــــوادي   

قالت أنا السفنُ الكسيرة والهوى
يتاقــيــان  على  ضفـاف  ســهادي   

بالحزن كم أسقي حقولَ  تصرّي
والحــزن  يغُـرق  بالأســى  أبعادي   

عذراً  هواك اليوم  مصباح الكرى
وضيـاؤنا  في  قـبـضـــة  الحــسّـــادِ   

قلـت  الكرى  ليلي  وزفـرة  عزلتي
والليل  يلـفـحنـــي  بثوب  ســــوادِ   

يكـفـيكِ  أنك  نجـمة  في  واحتـي
ومـدار  ضـوئك  كم  أضـاء  بـَوادي   

لا  تتركـيـني  كالسـجيِن  بحسـرتي
في  اليأس  تكمــــن  لعنة  الجـادِ   

مدّي  يديك  فا  مســافــة  بيننا
تعبتْ  يـدايَ،  فحـرري  أصـفــادي   

في الحـبّ ننجـو، والزمان مخاتلٌ
وأظنُّ يسمو في الهوى استشهادي   
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ملخص البحث:

ــاد أن الشـــعر يخالـــف  يزعـــم بعـــض الباحثيـــن والنقـ

ـــدأ أن أســـاس الشـــعر  ـــا مـــن مب ـــه انطلاقً الحجـــاج ويباين

فطـــرة وأنـــه ينطلـــق غالبًـــا مـــن صـــور الخيـــال البديـــع، 

بخـــلاف أســـاس الحجـــاج الـــذي يقـــوم علـــى القصـــد 

والقـــدوم ويتســـم بكونـــه أكثـــر صرامـــة وجـــدة لكونـــه 

يحتـــاج إلـــى الترتيـــب والرياضـــة وتمـــام الأدلـــة. مـــن هنـــا 

يمكـــن التســـاؤل عـــن مـــدى طغيـــان العنصـــر الجمالـــي-

الإمتاعـــي علـــى الشـــعر وعـــن درجـــة حضـــور العنصـــر 

إلـــى  نســـعى  مـــا  وهـــذا  فيـــه.  الإقناعـــي  الحجاجـــي- 

تحقيقـــه مـــن خـــلال هـــذه الدراســـة التـــي ترمـــي إلـــى بيـــان 

ــعري. ــاب الشـ ــي الخطـ ــاع فـ ــاع والإقنـ ــه الإمتـ أوجـ

تقديم:

كثيـــراً مـــا يتـــم التمييـــز بيـــن الجانبيـــن الخطابـــي 

والشـــعري انطلاقًـــا مـــن كـــون الإمتـــاع يمثـــل أســـاس  

ــة  ــوام الخطابـ ــكل قـ ــذي يشـ ــاع الـ ــلاف الإقنـ ــعر بخـ الشـ

قـــوام  والإقنـــاع  الشـــعرية  المعانـــي  قـــوام  "التخييـــل 

المعانـــي الخطابيـــة"1، ممـــا يجعـــل المتلقـــي يميـــز بيـــن 

المفهوميـــن باعتبارهمـــا متماهييـــن رغـــم أنهمـــا قـــد 

يحضـــران معًـــا ســـواء فـــي الشـــعر أوفـــي الخطابـــة، فكـــم 

مـــن خطيـــب يزخـــرف خطبتـــه بصـــور تخييليـــة وكـــم مـــن 

ــي.  ــتمالة المتلقـ ــاولًا اسـ ــج محـ ــاعر يحاجـ شـ

أساس التخييل في الخطاب الشعري:

يرتبـــط التخييـــل بالانفعـــال الـــذي يحـــس بـــه المتلقـــي 

نتيجـــة لتأثـــره بالشـــعر "مقاصـــد التخييـــل الشـــعري 

العمـــل علـــى تحريـــك النفـــس بالبســـط والقبـــض"2، 

ــا يمكـــن القـــول إنـــه يرتبـــط بالجانـــب النفســـي  مـــن هنـ

واعيـــة  لا  بطريقـــة  تتـــم  التأثيـــر  فعمليـــة  للإنســـان؛ 

ولا دخـــل للفكـــر فيهـــا، أي أن عنصـــر التمويـــه يكـــون 

حاضـــراً بقـــوة ومســـيطراً علـــى ذهـــن القـــارئ ســـيطرة 

الســـحر علـــى المســـحور.

تتجلـــى قـــوة الشـــعر إذن فـــي قدرتـــه علـــى التأثيـــر 

"الـــذي  العاطفـــي للإنســـان، ذلـــك أن  الجانـــب  علـــى 

يدركـــه الإنســـان بالحـــس هـــو الـــذي تتخيلـــه نفســـه؛ لأن 

التخييـــل تابـــع للحـــس"3. 

تطوان-المغرب

نجلاء الحداد

الخطاب الشعري 
بين الإمتاع والإقناع
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ــا فالشـــعر ينطلـــق بالأســـاس مـــن التخييـــل  مـــن هنـ

إذ  القصيـــدة؛  لبنـــاء  الأســـاس  الحجـــر  يمثـــل  الـــذي 

ــي  ــاعر المتلقـ ــارة مشـ ــكان إثـ ــدر الإمـ ــاعر قـ ــاول الشـ يحـ

ودغدغـــة عواطفـــه انطلاقًـــا مـــن منظـــور جمالي-تخييلـــي 

متمثـــل فـــي جملـــة مـــن العناصـــر الشـــعرية كالـــوزن 

والصـــور الفنيـــة والأســـلوب وغيـــره مـــن المعالـــم التـــي 

تخفـــي فـــي طياتهـــا هدفـــه الأســـاس والمتمثـــل فـــي 

المخاطـــب.   اســـتمالة 

الشعري  الخطاب  في  والحجاج  التخييل  انصهار   •

العربي:

الشعر تأثير عاطفي:

يختلـــف الشـــعر اليونانـــي عـــن الشـــعر العربـــي إذ أن 

لـــكل منهمـــا خصوصيتـــه التـــي تميـــزه عـــن غيـــره، ذلـــك 

أن الأول ينقســـم إلـــى شـــعر موضوعـــي وغنائـــي، وقـــد 

ــعر  ــرى لـــلأول والـــذي وصـــف بـ"الشـ ــة كبـ منحـــت مكانـ

الحـــق" بخـــلاف الثانـــي الـــذي اعتبـــر إرهاصًـــا مهـــد لظهـــور 

الأراذل  محـــاكاة  هـــي  "والملهـــاة  والملهـــاة  المأســـاة 

مـــن النـــاس، لا فـــي كل نقيصـــة ولكـــن فـــي الجانـــب 

الهزلـــي الـــذي هـــو قســـم مـــن القبيـــح )...( والمأســـاة  

هـــي محـــاكاة فعـــل نبيـــل تـــام"4، بينمـــا يتصـــف الشـــعر 

ــي  ــعر العربـ ــل الشـ ــا، "فجـ ــعراً غنائيًـ ــه شـ ــي بكونـ العربـ

أو كلـــه هـــو مـــن النـــوع الغنائـــي ولـــم يعـــرف الفلاســـفة 

شـــيئًا ذا قيمـــة عـــن المأســـاة والملهـــاة بمعناهـــا الفنـــي 

الدقيـــق"5.

يعبـــر الشـــاعر فـــي قصائـــده عـــن أفـــكاره وعواطفـــه 

تعبيـــراً مباشـــراً منطلقًـــا مـــن منطلـــق التخييـــل والـــذي 

تتمثـــل  أن  "التخييـــل  قائـــلاً:  القارطاجنـــي  يعرفـــه 

أو  الشـــاعر المخيـــل أو معانيـــه  للســـامع مـــن لفـــظ 

أســـلوبه ونظامـــه وتقـــوم فـــي خيالـــه صـــورة ينفعـــل 

لتخيلهـــا وتصورهـــا أو تصـــور شـــيء آخـــر بهـــا انفعـــالًا 

مـــن غيـــر رويـّــة إلـــى جهـــة الانبســـاط أو الانقبـــاض"6 

ــي  ــف المتلقـ ــر مواقـ ــت أو تغييـ ــدف تثبيـ ــك  بهـ وكل ذلـ

وأفعالـــه. وســـلوكه 

جمالية اللغة الشعرية ووظائفها:

تلعـــب اللغـــة دوراً مهمًـــا فـــي إقنـــاع المتلقـــي وهـــذا 

ـــارات دون غيرهـــا  مـــا يجعـــل الشـــاعر ينتقـــي ألفـــاظ وعب

لمـــا لهـــا مـــن أهميـــة فـــي التأثيـــر فـــي المخاطـــب ونخـــص 

بالذكـــر الشـــعر العربـــي الـــذي يتصـــف بكثـــرة اســـتدلالاته 

وتفنـــن مبدعـــه فـــي توظيـــف العبـــارة المختـــارة بعنايـــة 

حســـب الموضـــع المناســـب لهـــا، يقـــول القرطاجنـــي 

"ولـــو وجـــد هـــذا الحكيـــم أرســـطو فـــي شـــعر اليونانيـــن 

مـــا يوجـــد فـــي شـــعر العـــرب مـــن كثـــرة الحكـــم والأمثـــال 

فـــي فنـــون  الإبـــداع  واختـــلاف ضـــروب  والاســـتدلالات 

الـــكلام لفظًـــا ومعنـــى وتبحرهـــم وحســـن تصرفهـــم فـــي 

وضـــع الألفـــاظ بإزائهـــا وفـــي إحـــكام مبانيهـــا واقتراناتهـــا 

ولطـــف التفاتاتهـــم وتميناتهـــم واســـتطراداتهم وحســـن 

القوانيـــن  مـــن  مـــا وضـــع  علـــى  لـــزاد   )...( مآخذهـــم 

الشـــعرية"، كمـــا أن الشـــاعر يربـــط بيـــن الملفوظـــات 

المخاطـــب بوجهـــة نظـــره؛ وقـــد  الحجاجيـــة لإقنـــاع 

فصـــل القرطاجنـــي القـــول فـــي مســـألة جـــواز اســـتعمال 

الشـــاعر للأقاويـــل الإقناعيـــة مشـــترطاً ضـــرورة ارتباطهـــا 

بغـــرض القصيـــدة وتبعيتهـــا للأقاويـــل المخيلـــة "ينبغـــي 

ـــواردة فـــي الشـــعر تابعـــة  ـــل المقنعـــة ال أن تكـــون الأقاوي

لهـــا  مناســـبة  لمعانيهـــا،  مؤكـــدة  مخيلـــة  لأقاويـــل 

ــياق  ــى السـ ــلاوة علـ ــراض"7  عـ ــن الأغـ ــد مـ ــا قصـ ــي مـ فـ

والـــذي يحيلنـــا علـــى ظـــروف القصيـــدة وملابســـاتها، و 

يربـــط بيـــن الشـــاعر والمتلقـــي وقـــد أشـــار ديكـــرو فـــي 

نظريتـــه الحجاجيـــة إلـــى العلاقـــة التـــي تجمـــع بينهمـــا 

وســـماها بعلاقـــة "التوجيـــه" إذ اعتبـــر أن غايـــة الخطـــاب 

المخاطـــب  تفـــرض علـــى  أن  الحجاجـــي تتمثـــل فـــي 

نمطـًــا مـــن النتائـــج باعتبارهـــا الوجهـــة الوحيـــدة التـــي 

علـــى  وتحـــرص  فيهـــا  يســـير  أن  للمخاطـــب  يمكـــن 

ــواها"8. ــدة دون سـ ــة واحـ ــى وجهـ ــه المخاطـــب إلـ توجيـ

القيم المشتركة وسيلة لاستمالة المتلقي:     

تعتبـــر القيـــم منطلقـــا مـــن المنطلقـــات التـــي ينطلـــق 

فصـــل  وقـــد  ومواقفـــه،  آرائـــه  عـــن  للدفـــاع  الشـــاعر 

بيـــن كل  القيـــم حيـــث ميـــز  بيرلمـــان الحديـــث عـــن 

مـــن القيـــم الملموســـة والمجـــردة "القيـــم المجـــردة 

كالجمـــال أو العـــدل، والقيـــم الملموســـة كفرنســـا أو 

الكنيســـة. القيمـــة الملموســـة هـــي التـــي ترتبـــط بكائـــن 

أو شـــيء أو جماعـــة أو مؤسســـة منظـــور إليهـــا"9.

القـــدم لســـان حـــال  منـــذ  العربـــي  الشـــاعر  اعتبـــر 

قبيلتـــه، حيـــث عمـــل علـــى الدفـــاع عنهـــا مـــن منظـــور 

أخلاقـــي ليبـــرز تفوقهـــا عـــن غيرهـــا مـــن القبائـــل منطلقًـــا 

مـــن قيـــم مجـــردة "إذا قلبنـــا دواوينـــا الشـــعرية أدركنـــا 

ــب  ــه بالحبيـ ــرر تعلقـ ــه وبـ ــج لحبـ ــى احتـ ــاعر متـ أن الشـ

وعجـــزه عـــن الســـلو والفـــراق اســـتند إلـــى جمـــال المـــرأة 

الســـاحر الأخـــاذ، ثـــم إن الشـــاعر العربـــي متـــى دافـــع عـــن 

ـــا خالصًـــا وإن دعـــا إلـــى أمـــر ألبســـه  قضيـــة جعلهـــا حقًّ

لبـــاس الحقيقـــة ونفـــى أن يكـــون مجـــرد احتمـــال"10 . 

ولعـــل خيـــر مثـــال علـــى ذلـــك عنتـــرة بـــن شـــداد الـــذي 

يتغنـــى بجمـــال محبوبتـــه فـــي أشـــد أوقـــات الحســـرة 

والألـــم إذ نجـــده يقـــول:

 "ولقد ذكرتك والرماح نواهل

                      مني وبيض الهند تقطر في دمي

 فوددت تقبيل السيوف لأنها
                      لمعت كبارق ثغرك المتبــــــسم" 11

يعبـــر الشـــاعر عـــن مـــدى تعلقـــه بمحبوبتـــه منطلقًـــا 

ـــذي  ـــر ال ـــط الحجاجـــي "لقـــد" لكـــي يؤكـــد الخب مـــن الراب

ســـيعلن عنـــه بعـــد ذلـــك، والمتمثـــل فـــي تعلقـــه بعبلـــة 

وشـــغفه بهـــا لدرجـــة الجنـــون.

وصـــف عنتـــرة مـــدى قدرتـــه علـــى الصبـــر والتجلـــد 

وذلـــك بفضـــل لشـــجاعته وعـــدم تخوفـــه مـــن المخاطـــر 

المحيطـــة بـــه محـــاولًا إقناعنـــا بإخلاصـــه لمحبوبتـــه 

حياتـــه،  لحظـــات  أصعـــب  فـــي  يســـتحضرها  التـــي 

ـــط بيـــن جملتـــي صـــدر وعجـــز  ـــه رب وحينمـــا وصـــف حالت

البيـــت الأول بالرابـــط "واو الحـــال" ليعـــزز مســـألة حبـــه 

لعبلـــة الـــذي جعلـــه يقـــوى بمجـــرد اســـتحضار صورتهـــا، 

فبـــدل أن يســـقط ممـــدّدًا علـــى الأرض جـــراء إصابتـــه 

قبّـــل الســـيوف التـــي أصابتـــه. ولـــم يقـــف عنـــد هـــذا الحـــد 

ــم  ــق فـ ــيوف ببريـ ــان السـ ــبيه لمعـ ــى تشـ ــاوزه إلـ ــل تجـ بـ

محبوبتـــه الجميلـــة. ويتضمـــن البيتـــان قيمـــا أخلاقيـــة 

مجـــردة تتجلـــى فـــي الوفـــاء المعبـــر عنـــه بذكـــر الحبيبـــة 

فـــي أصعـــب اللحظـــات، والشـــجاعة المتضمنـــة فـــي 

عـــدم اكتراثـــه لإصابتـــه الخطيـــرة وعـــدم خوفـــه مـــن 

المـــوت المحيـــط بـــه، وكـــذا الجمـــال الـــذي اســـتضمره 

حينمـــا وصـــف مـــدى جمـــال ثغـــر المحبوبـــة. 

مـــن هنـــا فـــلا يمكننـــا إنـــكار انصهـــار كل مـــن التخييـــل 

والإقنـــاع فـــي بيتـــي عنتـــرة. 

هـــو  الجاهلـــي  العربـــي-  الشـــعر  أن  إلـــى  نخلـــص 

شـــعر غنائـــي بالأســـاس يعطـــي أهميـــة كبيـــرة للـــذات 

ـــم يمنـــع الشـــاعر مـــن الاهتمـــام  ونوازعهـــا، إلا أن هـــذا ل

بمحيطـــه ومحاكاتـــه معبـــراً عـــن قيـــم مجتمعـــه وعـــن 

ــا إلـــى المتلقـــي للتأثيـــر  أفـــكاره وانفعالاتـــه، وكـــذا نقلهـ

فيـــه وتثبيـــت ســـلوكه ومواقفـــه أو تغييرهـــا، إنـــه لا يهتـــم 

فقـــط بخلـــق صـــور جماليـــة ممتعـــة، فهـــذا الجمـــال 

ــا بالأســـاس  ــا موجهًـ ــر يخفـــي فـــي طياتـــه حجاجًـ الظاهـ

ــاع  ــل الإمتـ ــن فصـ ــلا يمكـ ــي فـ ــي. وبالتالـ ــاع المتلقـ لإقنـ

عـــن الإقنـــاع فـــي الشـــعر.

المكتــب  بــن شــداد تحقيــق ودراســة محمــد ســعيد مولــوي  1 - ديــوان عنــترة 
1983م.  2 ط  دمشــق  الإســلامي 

2 - أرســطو "فــن الشــعر" تحقيــق عبــد الرحمــان بــدوي مكتبــة النهضــة المصريــة 
1953 ص 70-69.

3 - حــازم القارطاجــني منهــاج البلغــاء وسراج الأدبــاء تقديــم وتحقيــق محمــد 
الحبيــب بــن خوجــة تونــس 1966م ص 89.

4 - ســامية الدريــدي "الحجــاج في الشــعر بنيتــه وأســاليبه" عالــم الكتــب تونــس 
ط 2011. ص 23.

5 - الحســين بنــو هاشــم "نظريــة الحجــاج عنــد شــايم بيرلمــان" دار الكتــاب الجديــد 
المتحــدة الطبعــة الأولى 2014.ص46.

6 - محمــد طلحة"الحجــاج في القــول الشــعري أبــو الطيــب نموذجــا مجلــة اللغــة 
والآداب كليــة اللغــات الجزائــر العــدد نونــبر 2009.19 ص353.

7 - ســعد مصلــوح حــازم القرطاجــني ونظريــة المحــاكاة والتخييــل في الشــعر ط 

2،القاهــرة عالــم الكتــب 2015 ص 167.

المصادر والمراجع المعتمدة:

1 - محمــد طلحــة" الحجــاج في القــول الشــعري أبــو الطيــب نموذجــا مجلــة اللغــة 
والآداب كليــة اللغــات الجزائــر العــدد نونبر 2009.19 ص353.

2 - ســعد مصلــوح حــازم القرطاجــني ونظريــة المحــاكاة والتخييــل في الشــعر ط 2 
القاهــرة عالــم الكتــب 2015 ص 167

3 - نفسه ص198
ــة  ــة النهضــة المصري ــدوي مكتب 4 - أرســطو "فــن الشــعر" تحقيــق عبدالرحمــن ب

1953  ص 70-69

5 - سعد مصلوح "مرجع سابق" ص 99
6 - حــازم القارطاجــني منهــاج البلغــاء وسراج الأدبــاء تقديــم وتحقيــق محمــد 

الحبيــب بــن خوجــة تونــس 1966م ص 89.
7 - حازم القرطاجني "المنهاج" مرجع سابق ص 363-361.

8 - ســامية الدريــدي "الحجــاج في الشــعر بنيتــه وأســاليبه" عالــم الكتــب تونــس 
ط 2011. ص 23

9 - الحســين بنــو هاشــم "نظريــة الحجــاج عنــد شــايم بيرلمــان" دار الكتــاب الجديــد 
المتحــدة الطبعة الأولى 2014.ص46.

10 - سامية الدريدي "المرجع نفسه" ص 273-272
11 - ديــوان عنــترة بــن شــداد تحقيــق ودراســة محمــد ســعيد مولــوي المكتــب 

1983م.  2 دمشــق ط  الإســلامي 

الهوامش:
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العربيـــة الحديثـــة بمجموعـــة  القصيـــدة  مـــرتْ 
الشـــكل  مســـتوى  علـــى  الفنيـــة  التحـــولات  مـــن 
السياســـية  للأحـــداث  نتيجـــة  والمضمـــون، 
كان  والتـــي  والنفســـية  والاجتماعيـــة  والثقافيـــة 
ــا  ــة فـــي وقتنـ ــا البالـــغ علـــى الـــذات العربيـ ــا أثرهـ لهـ
الراهـــن. فبـــدءًا مـــن العـــام 1952  مـــع بـــزوغ ثـــورة 
الواقعيـــة  بقضاياهـــم  الشـــعراء  التحـــم  يوليـــو، 
ــدأت  ــم، فبـ ــم وخيالاتهـ ــي أذهانهـ ــتقرت فـ ــي اسـ التـ
القصيـــدة تتبنـــي أشـــكالا جديـــدة، وفتوحـــات تراثيـــة 
متنوعـــة، مســـتخدمة صـــور التـــراث المختلفـــة، 
ومتكئـــة مـــن ناحيـــة أخـــرى علـــى قضايـــا الواقـــع 
الحقيقيـــة )السياســـية ـــــ الاجتماعيـــة ـــــ والثقافيـــة( 
ــا الواضـــح فـــي بنيـــة المجتمـــع  ــا أثرهـ التـــي كان لهـ
العربـــي، فقـــد ارتـــأت الشـــعوب الدفـــاع عـــن أراضيهـــا 
العربيـــة التـــي انتهكهـــا الاســـتعمار الأوروبـــي، ومـــن 
فبـــدأت  المســـتعمرين،  ظلـــم  مـــن  التحـــرر  ثـــم 
الـــذي  القصيـــدة التحـــرر مـــن الشـــكل التقليـــدي 
ـــدة  ـــل، واســـتجابت القصي ـــه مـــن قب ـــب ب ـــت تكت كان
التفعيليـــة إلـــى أصـــوات الجماهيـــر فـــي تلـــك الفتـــرة 
إلـــى التحـــرر مـــن القيـــود التـــي فرضتهـــا الملكيـــة 

مـــن جانـــب والاســـتعمار مـــن جانـــب آخـــر. 

بعـــض  نطـــرح  أن  الدراســـة  هـــذه  فـــي  نحـــاول 
ـــدة  ـــة الجدي اتجاهـــات قصيـــدة الفصحـــى فـــي الألفي
بـــدءا مـــن عـــام )2000 - 2015( حتـــى وقتنـــا الراهـــن 
)لحظـــة كتابـــة الدراســـة التـــي نحـــن بصددهـــا(. كمـــا 
اعتمـــدت الدراســـة علـــى تحليـــل الظواهـــر الفنيـــة فـــي 
ــعراء  ــة مـــن الشـ ــى لـــدى مجموعـ ــدة الفصحـ قصيـ
ــال  ــر - جمـ ــاعر حزيـــن عمـ ــال الشـ المعاصريـــن أمثـ
القصـــاص - أحمـــد ســـويلم - عـــلاء عبدالهـــادي - 
رفعـــت ســـلام.  محاوليـــن الوقـــوف علـــى المناطـــق 

اتجاهات 
قصـيدة  الفـصـحى 
في الألفية الجديدة

العربية،  اللغة  بقسم  مشارك   أستاذ 
جامعة  ــ  الإنسانية  والعلوم  الآداب  كلية 

الوادي الجديد

د. أحمد الصغير
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فـــي  بتقديمهـــا  الشـــعراء  انشـــغل  التـــي  الفنيـــة 
نصوصهـــم. 

أولًا الشكل الشعري: 

أواخـــر  مـــع  العربيـــة  القصيـــدة  انتقلـــت 
الأربعينيـــات مـــن الشـــكل العمودي/التقليـــدي إلـــى 
أفـــق رحـــب وجديـــد ، بـــل أكثـــر اتســـاعًا مـــن حيـــث 
الشـــكل والمضمـــون  الشـــعري ، فكتـــب الشـــعراء 
الملائكـــة،  ونـــازك  الســـياب،  شـــاكر  بـــدر  أمثـــال 
عبدالمعطـــي  وأحمـــد  عبدالصبـــور،  وصـــلاح 
عـــرف  فيمـــا  أو  الحـــرة،  القصيـــدة  حجـــازي، 
ـــدة فـــي  ـــة، وازدهـــرت هـــذه القصي ـــدة التفعيل بقصي
ـــرفَِ بالجيـــل الأول.  فتـــرة الخمســـينيات، أو فيمـــا عُ
ويمكـــن أن نقـــدم جـــزءًا مـــن القصيـــدة الأولـــى فـــي 
الشـــعر الحـــر، وهـــي قصيـــدة )الكوليـــرا ـــــ 1947( 

الملائكـــة:  نـــازك  العراقيـــة  للشـــاعرة 

سكَن الليلُ

أصغِ إلى وَقْع صَدَى الأنَّاتْ

علـــى  الصمـــتِ,  تحـــتَ  الظلمـــةِ,  عُمْـــق  فـــي 
الأمـــواتْ

صَرخَاتٌ تعلو, تضطربُ

حزنٌ يتدفقُ, يلتهبُ

يتعثَّر فيه صَدى الآهاتْ

في كل فؤادٍ غليانُ

في الكوخِ الساكنِ أحزانُ

في كل مكانٍ روحٌ تصرخُ في الظُلُماتْ

في كلِّ مكانٍ يبكي صوتْ

هذا ما قد مَزقَّهُ الموتْ
الموتُ الموتُ الموتْ 1

البدايـــات،  الكوليـــرا روح  نلاحـــظ فـــي قصيـــدة 
والريـــادة، حيـــث حاولـــت الشـــاعرة التخلـــص مـــن 
ــح  ــة، لتمنـ ــة بالتفعيلـ ــلاً مكتفيـ ــة قليـ ــود القافيـ قيـ
نفســـها روح الحريـــة مـــن أجـــل التعبيـــر عـــن آلام 
وتطاردهـــم  المـــوت  يشـــهدون  الذيـــن  المرضـــى 
الشـــاعرة  بـــل حاولـــت  مـــكان.  كل  فـــي  الكوليـــرا 
التعبيـــر عـــن آلام المرضـــى فـــي القصيـــدة العموديـــة 
روح  القصيـــدة  تمنحهـــا  ولـــم  تســـتطيع،  فلـــن 
الحريـــة للتعبيـــر عمـــا تشـــعر بـــه داخـــل نفســـها، 
عندمـــا ســـمعت الأخبـــار عـــن المـــوت الـــذي يلاحـــق 
ـــات الـــكارو  المصرييـــن فـــي كل مـــكان، وتحمـــل عرب
خـــارج  لتلقيهـــا  والجبـــال،  القـــرى  إلـــى  الجثـــث 
المنطـــق الســـكنية حتـــى لا تنتشـــر العـــدوى بيـــن 

الأحيـــاء. 

مـــا قدمتـــه نـــازك الملائكـــة فـــي ذلـــك الوقـــت 
)1947(، يعـــدا فتحًـــا جديـــدًا فـــي شـــعرنا العربـــي 
الحديـــث، وانتشـــر هـــذا الشـــكل الشـــعري فـــي ربـــوع 

الوطـــن العربـــي، فنجـــد صـــلاح عبدالصبـــور يكتـــب 
النـــاس فـــي بـــلادي، وأحمـــد عبدالمعطـــي حجـــازي 
يكتـــب مدينـــة بـــلا قلـــب، ثـــم جـــاء جيـــل الســـتينيات 
الـــذي كان يمثلـــه مجموعـــة مـــن الشـــعراء )أمـــل 
ــي  ــد عفيفـ ــيد - محمـ ــران السـ ــد مهـ ــل - محمـ دنقـ
مطـــر - محمـــد إبراهيـــم أبـــو ســـنة - أحمـــد ســـويلم(. 
وقـــد اتـــكأ هـــذان الجيـــلان علـــى طـــرح رؤاهـــم الفنيـــة 
ترســـيخ  مـــن خـــلال  التفعيليـــة  القصيـــدة  حـــول 
العربـــي،  شـــعرنا  فـــي  القصيـــدة  هـــذه  جـــذور 
وتمســـك الشـــعراء بالـــوزن لأنـــه هـــو صاحـــب الإيقـــاع 
وكانـــت  زعمهـــم،  حـــد  علـــى  القصيـــدة  داخـــل 
القومـــي  بالمشـــروع  ملتحمـــة  القصيـــدة  هـــذه 
ــلال  ــن الاحتـ ــة مـ ــي العربيـ ــر الأراضـ ــي، وتحريـ العربـ
الإســـرائيلي، فكانـــت القصيـــدة تحـــرك الجماهيـــر 

ــج.  ــى الخليـ ــط إلـ ــن المحيـ ــة مـ العربيـ

وتأتـــي المرحلـــة الثالثـــة /الموجـــة الثالثـــة فـــي 
القصيـــدة العربيـــة، وهـــي موجـــة قصيـــدة النثـــر 
العربيـــة التـــي قامـــت بمحاولـــة تطويـــر القصيـــدة 
النثـــري  الشـــكل  إلـــى  التفعيلـــي  الشـــكل  مـــن 
الشـــعري الـــذي تخلـــص الشـــعراء فيـــه مـــن قيـــد 
التفعيلـــة واكتفـــوا بالإيقـــاع الداخلـــي للقصيـــدة، 
والإيجـــاز والمجانيـــة، متأثريـــن بالمعاييـــر الأوروبيـــة، 
ــع  ــر الواقـ ــوا تفجيـ ــمَّ حاولـ ــن ثـ ــر، ومـ ــدة النثـ لقصيـ
خـــلال  مـــن  الســـبعينيات  أواخـــر  فـــي  الشـــعري 
الالتفـــاف حـــول جماعتـــي إضـــاءة 77، وأصـــوات. 
هاتـــان الجماعتـــان اللتـــان التفـــا حولهمـــا شـــعراء 
الســـبعينيات المصرييـــن، أو فيمـــا عـــرف بعـــد ذلـــك 

المصرييـــن.  الحداثـــة  بشـــعراء 
الفصحـــى  قصيـــدة  أصبحـــت  فقـــد  ثـــم  ومـــن 
تضـــم أنواعـــا متنوعـــة مـــن الشـــعر  )العمـــودي - 
يكتبـــون  الشـــعراء  ومـــازال  النثـــري(  ـ  التفعيلـــي 
فـــي الألـــوان الشـــعرية كافـــة حســـب الذائقـــة التـــي 
تكونـــت لديهـــم مـــن خـــلال الوعـــي الثقافـــي المتـــاح 
لهـــم، فمنهـــم مـــن حافـــظ علـــى تقليديـــة القصيـــدة 
مـــن خـــلال الشـــكل العمـــودي مجـــددًا فـــي الأفـــكار 
والموضوعـــات أمثـــال الشـــاعر أحمـــد بخيـــت، علـــى 
ـــل، أحمـــد  عمـــران، ســـامح محجـــوب، حســـام جاي
بلبولـــة، عبـــد الحســـيب الخنانـــي وغيرهـــم، ومنهـــم 
مـــن كســـر هـــذه التقليديـــة بالخـــروج عليهـــا، فاتجـــه 
لكتابـــة قصيـــدة التفعيلـــة مرتضيًـــا هـــذا الشـــكل 
الشـــعرية  الموضوعـــات  فـــي  ومجـــددًا  الشـــعري 
التـــي يتناولهـــا مـــن خـــلال اللغـــة الشـــعرية والصـــورة 
المبتكـــرة، أمثـــال  الشـــعراء محمـــد إبراهيـــم أبـــو 
عـــزت  عمـــر،  وحزيـــن  ســـويلم،  وأحمـــد  ســـنة، 
الطيـــري، وصـــولًا إلـــى شـــعراء قصيـــدة النثـــر أمثـــال 
حلمـــي ســـالم، رفعـــت ســـلام،  جمـــال القصـــاص، 
 ...... عبدالهـــادي  وعـــلاء  رمضـــان،   عبدالمنعـــم 

وغيرهـــم.   

صورة الذات: 

اتـــكأت القصيـــدة العربيـــة الحديثـــة بشـــكل كبيـــر 
علـــى تصويـــر أشـــكال الـــذات بشـــتى صورهـــا داخـــل 
المتمـــردة،  الحزينـــة،  الـــذات  فهـــي  القصيـــدة، 
ــرار  ــن تكـ ــخ مـ ــة ... إلـ ــة، المنطويـ ــة، المخاتلـ القلقـ
الـــذوات التـــي تخاطـــب نفســـها، متجنبـــة الحديـــث 
عـــن الآخـــر العدمـــي بالنســـبة لهـــا. ومـــن ثـــم فقـــد 
صـــار قصيـــدة الفصحـــى تجـــر خطابهـــا الشـــعري 
إلـــى الداخـــل، منكفئـــة علـــى نفســـها ومـــن ثـــم فقـــد 
نلاحـــظ صـــورة هـــذه الـــذات لـــدى نصـــوص الشـــاعر 

ــول:  ــاص، فيقـ ــال القصـ جمـ

"نهار عقيم

ونهر تضيق خطاهُ..

ويمشي إليه الكلامْ.

نساء يقلدن أسماءهن

ويهربن في تمتمات المرايا

ويتركن خيطاً رفيعاً بناي العظام

سأبني لروحي قبوراً جديده

وأغوي عناوين أخرى

قبوراً تليق بوردي وقُبحي

عناوين لا تنزع البحر .. من قوس

جرحي

وألقي السلام

عليّ ..

على وردة خانها الصبح

فابتكرت حضنها في الخصام

على امرأة ذوَّبت عمرها تحت ماء..
الرخام" 2

الـــذات  صـــورة  الســـابق  المقطـــع  فـــي  نلاحـــظ 
بـــل  قبرهـــا،  فـــي  الـــروح  تناجـــي  التـــي  الشـــاعرة 
عـــن قبـــر لهـــا كـــي تقيـــم داخلـــه، فـــراراً  تبحـــث 
مـــن الواقـــع الممـــزق الـــذي ألـــمَّ بالـــذات الشـــاعرة، 
فأصبحـــت الـــذات غيـــر مســـتقرة فـــي هـــذا الواقـــع 
ـــرت الهـــروب منـــه إلـــى  الـــذي لا يشـــعر بصوتهـــا، فآث
ــا  ــة احتياجاتهـ ــى تلبيـ ــدرة علـ ــة وقـ ــر رحابـ ــع أكثـ واقـ
ــروج  ــاعرة الخـ ــذات الشـ ــاول الـ ــا تحـ ــة. كمـ المعنويـ
مـــن النهـــار العقيـــم الـــذي لا يلـــد جديـــدًا، بـــل لا 
النـــص  يشـــي  كمـــا  والمعـــاد،  المكـــرور  إلا  نجـــد 
حاولـــت  طالمـــا  التـــي  التمـــرد  بـــروح  الشـــعري 
ــى  ــرة إلـ ــة المباشـ ــن التقليديـ ــروج مـ ــدة الخـ القصيـ

الغمـــوض. بجراحـــات  المســـكون  العالـــم 

الشكل السيري في القصيدة:

ــع  ــب الواقـ ــى أن تخاطـ ــدة الفصحـ حاولـــت قصيـ
بطريقـــة غيـــر مباشـــرة و جديـــدة - فـــي ظنـــي -  وهـــي 
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اعتمادهـــا علـــى  الخطـــاب الشـــعري الممـــزوج بـــروح 
الشـــاعر مـــن جهـــة، وبـــروح الـــذات الشـــاعرة  التـــي 
تتشـــكل داخـــل القصيـــدة مـــن جهـــة أخـــرى، وتبـــدى 
ذلـــك فـــي ديـــوان الشـــاعر المصـــري حزيـــن عمـــر مـــن 
خـــلال ديوانـــه )المطـــرود منـــك - آب إليـــك( وهـــو مـــن 
الأعمـــال الشـــعري اللافتـــة المهمـــة التـــي صـــدرت 
فـــي العقـــد الأول مـــن القـــرن الحـــادي والعشـــرين، 
اللحظـــة  علـــى ســـيرة  اعتمـــد  الشـــاعر  إن  حيـــث 
ــاول  ــا حـ ــدة، كمـ ــا داخـــل القصيـ ــعرية وتفككهـ الشـ
أن يطـــرح مشـــهد الـــذات مـــن الداخـــل مـــع تشـــكل 
ــه.  ــش فيـ ــذي تعيـ ــم الـ ــة إزاء العالـ ــا الخارجيـ رؤيتهـ
ــيءُ  ــة تنُْبِـ ــعرية الراهنـ ــة الشـ ــإن اللحظـ ــمَّ فـ ــن ثـ ومـ
عـــن تفـــكك العالـــم وبقـــاء الـــذات، وحدهـــا مجابهـــة 
كل أشـــكال الطـــرد والعنـــف فـــي الحيـــاة المعاصـــرة، 
ومـــن ثـــم فقـــد يلـــوذ الشـــاعر الحديـــث بالـــذات التـــي 
تتحـــد مـــع الاخـــر الـــذي يشـــكل فيمـــا أظـــن الوجـــه 
الآخـــر للحقيقـــة التـــي تـــؤوب اليهـــا الـــذات، يبـــدو 
ذلـــك فـــي ديـــوان الشـــاعر حزيـــن عمـــر )المطـــرود 

منـــك ـ آب إليـــك3( ســـيرة شـــعرية.

أصبـــح  الحديـــث  العربـــي  الشـــعر  أن  لاشـــك 
مجموعـــة مـــن الأنـــواع المتعـــددة فيمـــا أظـــن فنجـــد 
النثـــر،  وقصيـــدة  والتفعيلـــي  العمـــودي  الشـــعر 
والســـيرة الشـــعرية، مـــن هـــذا المنطلـــق جـــاء ديـــوان 
الشـــاعر حزيـــن عمـــر ممثـــلاً للنمـــوذج الأخيـــر، وهـــو 
الســـيرة الشـــعرية، وجـــاءت فـــي صـــورة الشـــكل 
التفعيلـــي الـــذي تخللتـــه القافيـــة مـــن حيـــن لآخـــر، 
وهـــو عبـــارة عـــن قصيـــدة شـــعرية طويلـــة فـــي قطـــع 
صغيـــر، كمـــا طـــرح نـــص حزيـــن عمـــر ســـيرة الشـــعر 
متضمنًـــا ســـيرة الـــذات الشـــاعرة التـــي تحـــاول طـــرح 
الأحـــداث التـــي ألمـــت بهـــا ممـــا جعلهـــا بمثابـــة 

الحيـــاة الواقعيـــة لهـــذه الـــذات، فيقـــول:

"الطرد التصق بروحي،

بخلاياي كجلدي

هل أقشطه، أنزعه، أحرقه؟!

فوق الطاقة أن أنزع ملمح جسدي

من جسدي

وأقلم أطراف الروح

وأبقر بطن الوجدان بعود صدئ"4 

يبـــدو مـــن خـــلال المقطـــع الســـابق معانـــاة الـــذات 
الشـــاعرة صاحبـــة الســـيرة مـــن العالـــم الـــذي صـــار 
ـــه، لكـــن  ـــذات بالطـــرد مـــن رحمت مفـــككًا ومهـــددًا ال
ـــة  ـــذات تقـــاوم هـــذا الطـــرد بنزعـــه وقشـــطه محاول ال
الشـــعري  النـــص  فـــي مطلـــع  وإذا نظرنـــا  قتلـــه، 
)ص5( نلاحـــظ أن الشـــاعر يصـــور القحـــط وكأنـــه 
وحـــش كاســـر يســـيطر علـــي الحيـــاة برمتهـــا فيقـــول:

"القحط الآن يسود .. يسود

يسد منافذ هذا الكون

ويجمعه من أطراف عباءته

يرمي به

من حالق

القحط يفور ويرغي، يزيد

يتشعب في أفق الله

فلا يبقي أفقا أو آلهة
أو حتي شياطين!!5

ـــا  مـــن الملاحـــظ أن الـــذات الشـــاعرة تخلـــق صراعً
مـــا، هـــذا الصـــراع الكامـــن فـــي الواقـــع والمتجســـد 
فـــي صـــورة قحـــط وفقـــر وانهيـــار القيـــم الكبـــرى 
والمشـــاريع القوميـــة التـــي كانـــت حلـــم الشـــعراء مـــن 
ـــم فقـــد أصبـــح القحـــط رمـــزاً للفســـاد  قبـــل، ومـــن ث
المنتشـــر فـــي نخـــاع الوطـــن العربـــي بـــكل حـــدوده 
ومعاييـــره ومقدســـاته، وتحـــاول الـــذات الشـــاعرة 
التصـــدي لهـــذا لقحـــط /الفســـاد، فجـــاءت نصوصـــه 
ــى  ــك علـ ــدل ذلـ ــر، ويـ ــس المريـ ــذا الهاجـ ــل هـ تحمـ
الرمـــز الـــذي لجـــأ إليـــه الشـــاعر وهـــو )المطـــرودة 
منـــك، آب إليـــك( المطـــرود هنـــا الشـــاعر، والضميـــر 
ــرأة  ــك المـ ــر تلـ ــة مصـ ــة الأبديـ ــي المحبوبـ ــود علـ يعـ

الفاتنـــة التـــي تعـــذب عشـــاقها صبـــاح مســـاء.

حزيـــن  شـــعر  فـــي  الواضحـــة  التقنيـــات  ومـــن 
عمـــر تقنيـــة المليودرامـــا أو فيمـــا عـــرف فـــي النقـــد 
الحديـــث بالحـــوار الداخلـــي )المنولـــوج( وقـــد تجلـــي 

ذلـــك فـــي قولـــه:

"ها أنت الآن وحيدًا

في الأرض تدب

تدب علي رأسك لعنات

تنهال جبال الرمل

على رأسك لعنات

يقتحمك فيض من وجع الوحدة
رجع صداه يشدك بمخالبه" 6

ــابق،  ــر فـــي النـــص السـ ــاعر حزيـــن عمـ اتـــكأ الشـ
علـــي تقنيـــة المنولـــوج الداخلـــي، وهـــو أن الـــذات 
ــل  ــه للداخـ ــاب إذن موجـ ــها، فالخطـ ــب نفسـ تخاطـ
بشـــكل مباشـــر، تنـــوء الـــذات بحملهـــا رغبـــة فـــي 
محاولـــة التخلـــص مـــن هـــذا الحمـــل الكبيـــر، ومـــن 
ثـــم فقـــد تلـــوذ الـــذات بوجـــع الوحـــدة والدخـــول فـــي 
ــن  ــي عـ ــم، وتلقـ ــن ودروب ملذاتهـ ــالك العارفيـ مسـ
كاهلهـــا وجـــع العالـــم المهـــزوم منفـــردة بالوجـــع 

ــي. ــي الصوفـ العرفانـ

تعدد الأصوات في قصيدة الفصحى:

 اتـــكأت قصيـــدة الفصحـــى فـــي الألفيـــة الجديـــدة 
التقنيـــات،  هـــذه  مـــن  متعـــددة،  تقنيـــات  علـــى 

ــاعر  ــتدعي الشـ ــث يسـ ــوات، حيـ ــدد الأصـ ــة تعـ تقنيـ
ـــة  ـــا أخـــرى مـــن خـــارج النـــص، لتحـــدث عملي ً أصوات
فـــي  أو  واحـــدة  قصيـــدة  فـــي  النصـــي  التداخـــل 
الديـــوان بأكملـــه. ولاشـــك أ ن الشـــاعر حزيـــن عمـــر 
يتكـــئ علـــي تقنيـــة أراهـــا متجليـــة فـــي هـــذا الديـــوان، 

ــول: ــوات فيقـ ــدد الأصـ ــة تعـ ــي تقنيـ وهـ

يصرخ فيك:

مطرود، مطرود، ملعون

لا أرض ستحمل أقدامك

لا رمل يستوعب خطوك

لا ماء يروي ظمأك

لا شهقة روح تنمي أنفاسك

لا أنت الآن ولا شيء

سوي اللعنات، الحرمان من الجنة

تنحط لأسفل درك
منحوتا ظلا في وهج النار.6

ذلـــك  الســـابق  المقطـــع  فـــي  الملاحـــظ  مـــن 
الصـــوت الصـــارخ فـــي وجـــه الـــذات، معلنـــا طـــرده 
ولعنـــه مـــن هـــذه الأرض التـــي لـــم تعـــد تحتمـــل 
أقدامـــه، أفـــكاره، وجعـــه، آلامه،.................إلـــخ 
مـــن الـــدلالات اللانهائيـــة، ومـــن ثـــم فقـــد نلاحـــظ 
الـــذات  وكأن  )لا(  النفـــي  أداة  تكـــرار  النـــص  فـــي 
جســـد تلفظـــه أمـــواج الحيـــاة المتلاطمـــة، ومـــن ثـــم 
ـــا  فتحـــاول الـــذات أن تفـــر إلـــي وطـــن يكـــون أكثـــر أمنً
ـــم  ـــم الأخـــرى مثـــل عال ـــي العوال ـــا، فتفـــر إل واطمئنانً

الأســـاطير فيقـــول:

"هذا وطني........

ما كني رأيته

فأراه الآن بعينيك

أتشممه

أتلمسه

في ثغرك

وبثغرك

ما أروع وطنك يا إيزيس

وأنت خطاك خطاي

نتلقى إلهام الأرض ،ووشوشة الطين

وشدو البرسيم

ونحب نجوب، نحلق فوق جناح قصائدنا،

نلقيها.. تسعي..

تلقف ما يلقي القوم الجهلاء

من الإفك
من الأحقاد" .8

مـــن الملاحـــظ أن الشـــاعر حزيـــن عمـــر يتكـــئ 
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علـــي اســـتدعاء أســـطورة إيزيـــس وأوزوريـــس مـــن 
مـــن  يخلـــو  وهـــذا لا  القديـــم،  الفرعونـــي  التـــراث 
دلالـــة مفادهـــا، أن وطـــن إيزيـــس، هـــو مـــلاذ الـــذات 
الشـــاعرة، وحلمهـــا الكبيـــر الـــذي تحـــاول أن تصـــل 
الأرضـــي  العالـــم  لأن  الثمـــن،  كان  مهمـــا  إليـــه 
الواقعـــي أصبـــح عالمًـــا مهزومًـــا ممزوجًـــا بالفســـاد 
كان  ثـــم  ومـــن  اللانهائيـــة،  والضغائـــن  والأحقـــاد 
عليهـــا أن تســـتعيد العالـــم الإيزيســـي الجميـــل الـــذي 
يخلـــو مـــن الأحقـــاد، وينعـــم بالإخـــلاص والوفـــاء 
الـــذي قامـــت بـــه إيزيـــس تجـــاه أوزيريـــس. ونلاحـــظ 
التناصيـــة  الإشـــارة  خـــلال  مـــن  القرآنـــي  التنـــاص 
الواضحـــة إلـــي قصـــة النبـــي موســـي عليـــه الســـلام 

ــه: فـــي قولـ

 "ونحب نجوب،

نحلق فوق جناح قصائدنا،

نلقيها.. تسعي..

تلقف ما يلقي القوم الجهلاء

من الإفك
من الأحقاد.9

وهـــي قصـــة موســـي مـــع الســـحرة الذيـــن امنـــوا 
ـــوا  ـــه فغضـــب عليهـــم فرعـــون فيقـــول تعالـــي: "قال ب
يـــا موســـي إمـــا أن تلقـــي وإمـــا أن نكـــون أول مـــن 
ألقـــي)65( قـــال بـــل ألقـــوا فـــإذا حبالهـــم وعصيهـــم 

يخيـــل إليـــه مـــن ســـحرهم أنهـــا تســـعي......

﴿ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇڇ  ڇ   ڇ   ڍ     ڍڌ  ڌ   
ڎ  ڎ           ڈ  ڈ﴾  .

قصيدة الومضة/الإبيجراما: 

يبـــدأ القســـم الثانـــي مـــن الســـيرة فـــي صفحـــة 
)64( بعنـــوان كلـــي )الأيـــام العشـــر( وتفرعـــت عنـــه 
مجموعـــة مـــن العناويـــن الفرعيـــة، فـــكل عنـــوان 
مـــن  يقتـــرب  قصيـــر  شـــعري  نـــص  إلـــى  يشـــير 
الإبيجرامـــا الشـــعرية كمـــا هـــو معـــروف فـــي الآداب 
الأوربيـــة الحديثـــة، وقـــد عرفـــت فـــي نقدنـــا العربـــي 
بقصيـــدة الومضـــة، لكننـــي أميـــل إلـــى التعريـــف 
الـــذي صكـــه الدكتـــور طـــه حســـين فـــي مقدمتـــه 
لكتابـــه جنـــة الشـــوك 1944 إذ يقـــول: "وقـــد أطلـــق 
اليونانيـــون واللاتينيـــون كلمـــة إبيجرامـــا أول الأمـــر 
ينقـــش  كان  الـــذي  القصيـــر  الشـــعر  هـــذا  علـــي 
علـــي الأحجـــار، ثـــم علـــي الشـــعر القصيـــر الـــذي 
كانـــت تصـــور فيـــه عاطفـــة مـــن عواطـــف الحـــب، 
أو نزعـــة مـــن نزعـــات المـــدح، أو نزغـــة مـــن نزغـــات 
الهجـــاء"10 ومـــن ثـــم فقـــد جـــاءت نصـــوص حزيـــن 
عمـــر القصيـــرة متخـــذة مـــن الإبيجرامـــا اليونانيـــة 

نموذجًـــا لهـــا فيقـــول: 

  "لا شيء قد تبدل

فالحياة كأنها فعلا حياة

والناس مثل الناس

غادون في ذهول.

D   D    D

الناس في خصام

خصام ذات البين

خصام ذات الذات

من مات منهم عاش

من عاش منهم مات

لا شيء في الحياة" 11 .

مـــن الملاحـــظ فـــي القصيـــدة الســـابقة تقنيـــة 
المفارقـــة اللفظيـــة التـــي جـــاءت فـــي نهايـــة النـــص 
القصيـــر، تعبيـــراً عـــن الســـأم والملـــل الـــذي يشـــوب 
الكآبـــة  صـــورة  فـــان  ثـــم  ومـــن  برمتهـــا،  الحيـــاة 
تســـيطر ســـيطرة بالغـــة علـــي متـــن النـــص الشـــعري 

.ويقـــول فينـــص بعنـــوان رفيـــف:

أسامر الكآبة

أخاطب الشرود

أشد من يديه

لفائف الإجابة

عصية

بعيدة

عنيدة

هرابة

وقلبي الممزق الحدود

تناثر الحصى

داخله،

حوله،

فوقه
في رحابه 12

ـــي يحـــط  ـــذات الت يطـــرح النـــص الســـابق صـــورة ال
ترتضيهـــا،  معايشـــة  فتخلـــق  التـــام  الفـــراغ  بهـــا 
لنفســـها وهـــي مســـامرة الكآبـــة المحيطـــة بهـــا،  
ومـــن ثـــم فـــإن لحظـــة الشـــرود تمثـــل المعايشـــة 
الطابـــع  عليهـــا  ويغلـــب  للـــذات،  الحقيقيـــة 
النرجســـي الـــذي يســـتغني بنفســـه عـــن العالـــم ال

                                     . محيـــط

وعليـــه فـــإن هـــذه الســـيرة الشـــعرية تمثـــل إضافـــة 
ــه  ــعري، لأنـ ــر الشـ ــن عمـ ــروع حزيـ ــي مشـ ــة فـ مهمـ
خاصًـــا  منطقًـــا  يمتلكـــون  الذيـــن  الشـــعراء  مـــن 
فـــي الكتابـــة الشـــعرية مـــن خـــلال مفهـــوم تداخـــل 
الأنـــواع الأدبية/الشـــعرية - إن جـــاز القـــول ـ، لأن 

الســـيرة الشـــعرية التـــي قدمهـــا تختلـــف عـــن الســـير 
التـــي قدمهـــا شـــعراء آخريـــن مثـــل  ســـيرة البنفســـج 
للشـــاعر حســـن طلـــب، وســـيرة بيـــروت للشـــاعر 
الراحـــل  حلمـــي ســـالم لأن كلا منهمـــا طـــرح ســـيرة 
رمـــز مغايـــر، أمـــا ســـيرة حزيـــن جـــاءت، لترصـــد 
ـــم  ـــذات الشـــاعرة، وموقفهـــا إزاء هـــذا العال ســـيرة ال
المفـــكك، متســـائلة عـــن ماهيـــة العالـــم ودور الـــذات 
ـــا فاعلـــة فـــي تشـــكيله، أم  فيـــه، وهـــل أصبحـــت ذات
غيـــر فاعلـــة، وأظـــن أنهـــا ذاتـًــا محبطـــة مـــن كل هـــذه 
ـــا،  ـــا أو ثقافيًّ ـــا أو اجتماعيًّ التحـــولات غيـــر مبـــررة فنيًّ

علـــى المســـتويات كافـــة.

نموذج تطبيقي لقصيدة النثر:

مـــع مطلـــع الألفيـــة اتـــكأت قصيـــدة الفصحـــى 
جحيـــم  النثـــر(  )قصيـــدة  النثريـــة  الكتابـــة  علـــى 
الرســـام"،  يذكـــره  "مالـــم  ديـــوان  فـــي  الحيـــاة 

حســـين13  عـــزة  للشـــاعرة 

ــى  ــا علـ ــا نكتبهـ ــوة عندمـ ــر قسـ ــاة أكثـ ــدو الحيـ تبـ
ســـطح الأوراق البيضـــاء، فتتخلـــى عـــن رومانســـيتها 
ـــا جراحاتهـــا المزمنـــة، تجلـــى  وجمالهـــا، لتتـــرك فين
ذلـــك كلـــه مـــن خـــلال ديـــوان الشـــاعرة المصريـــة 
الهيئـــة  ـ  الرســـام  يذكـــره  لـــم  )مـــا  عـــزة حســـين 

المصريـــة العامـــة للكتـــاب - القاهـــرة - 2015(.  

هـــذا الديـــوان هـــو الثانـــي للشـــاعرة، بعـــد ديوانهـــا 
الأول ) علـــى كرســـي هـــزاز ( الفائـــز بجائـــزة  ملتقـــي 

قصيـــدة النثـــر بالقاهـــرة 2011 .. 

وثمانيـــن صفحـــة  خمـــس  فـــي  الديـــوان  جـــاء 
اثنتـــي  علـــى  مشـــتملاً  المتوســـط،  القطـــع  مـــن 
ــد  ــذه القصائـ ــدة نثريـــة، تحتفـــي هـ ــرين قصيـ وعشـ
بأصـــوات الآخريـــن الذيـــن يمثلهـــم الرســـام نفســـه، 
ـــكأ عليهـــا عنـــوان  ـــة التـــي ات فطبيعـــة العلاقـــة اللغوي
الديـــوان  )مالـــم يذكـــره الرســـام( طبيعـــة  تهتـــم 
المتـــروك والمهمـــل والمنســـى، وتبالـــغ  بتقديـــم 
فـــي الاحتفـــاء بـــه، فجـــاءت هـــذه الشـــعرية، لترســـخ  

الشـاعرة  الـذات  أن  الملاحـظ  مـن 
الصـراع  هـذا  مـا،  صراعًـا  تخلـق 
فـي  والمتجسـد  الواقـع  فـي  الكامـن 
القيـم  وانهيـار  وفقـر  قحـط  صـورة 
التـي  القوميـة  والمشـاريع  الكبـرى 
كانـت حلـم الشـعراء مـن قبـل، ومـن 
ثـم فقـد أصبـح القحـط رمـزًا للفسـاد 
العربـي  الوطـن  نخـاع  فـي  المنتشـر 
بـكل حـدوده ومعاييـره ومقدسـاته، 
التصـدي  الشـاعرة  الـذات  وتحـاول 
فجـاءت  /الفسـاد،  لقحـط  لهـذا 
نصوصـه تحمل هـذا الهاجس المرير
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للقيـــم الغائبـــة فـــي حياتنـــا الإنســـانية بعامـــة، وهـــي 
مـــا لا نســـتطيع التحـــدث فيـــه بصـــورة مباشـــرة، 
لا، لأننـــا نخجـــل منـــه، ولكـــن لأنـــه لا يقُـــال مـــن 
خـــلال لغـــة لا تقـــدر معانيـــه. فتجلـــى صـــوت الآخـــر 
ــي  ــم( التـ ــلال )لـ ــن خـ ــه مـ ــكوت عنـ ــي المسـ الضمنـ

ــا.  ــي حياتنـ ــم فـ ــرس الدائـ ــور الأخـ ــي بالحضـ تشـ

جـــاء الإهـــداء موجهًـــا إلـــى الأب الـــذي لـــم يعـــفُ 
عـــن القصائـــد التـــي تكتبهـــا الشـــاعرة، وهـــل كان 
الـــذي تكتبـــه  الشـــعري  النـــوع  رافضًـــا لهـــذا  الأب 
ابنتـــه؟ ربمـــا يفتـــح الإهـــداء الكثيـــر مـــن الاحتمـــالات 
ــيط  ــذا الســـطر البسـ ــاءت فـــي هـ ــة التـــي جـ التأويليـ
"إلـــى أبـــي ثانيـــة علَّـــه يعفـــو عـــن القصائـــد" وكأن 
ســـلطة الأب تتجســـد فـــي قبـــول القصيـــدة التـــي 
ــا، تبـــدو قصائـــد  ــاة وتقليديتهـ ــاوز حـــدود الحيـ تتجـ
عـــزة حســـين محفوفـــة بالحـــزن والمخاطـــر والإصـــرار 
علـــى الحيـــاة رغـــم اتشـــاحها بالحـــزن والجنـــازات 
ــا  ــافرة صباحـ ــارات المسـ ــواق القطـ التـــي تحتـــض أبـ
علـــى  حســـين  عـــزة  الشـــاعرة  اتـــكأت  ومســـاء. 
اللغـــة المتحركـــة تلـــك اللغـــة تقـــول ولا تصـــف، 
بمعنـــى أنهـــا تلهـــم المتلقـــي صـــور الحيـــاة الماضيـــة 
بلغـــة الحاضـــر الآنـــي الراهـــن، تجلـــت هـــذه اللغـــة 
المتحركـــة فـــي المقطـــع الـــذي صـــدرتْ بـــه  الشـــاعرة  
ـــو ، فاســـتدعاء  ـــر رامب ـــا للشـــاعر الفرنســـي آرث ديوانه
رامبـــو يعـــزز الفكـــرة التـــي أقولهـــا دائمـــا: فـــي شـــعر 
حســـين وهـــي تكتـــب القصيـــدة الكونيـــة التـــي تنفتـــح 
علـــى آفـــاق العالـــم المتغيـــر، المتحـــرك دائمـــا فـــي 

ــة ....  ــة دائريـ أزمنـ

ـــوان  تبـــدى ذلـــك أيضًـــا فـــي النـــص الأول مـــن الدي
ـــلا آخر/يملؤهـــا   ـــرأس ب )جحيـــم(  تقـــول الشـــاعرة: ال
ويفرغها/شـــرط وحيـــد، لتكـــون إلهـــا / قالـــت هيـــرا  
إلـــى  ســـارتر  فاهتـــدى   / كالمـــوت.  رائقـــة   بعيـــن 
ـــة / ومـــن ورائهـــا  ـــه، /وانبنـــت عـــروش  افتراضي جنت
كانـــت الـــروح تســـلخ جســـدها / لتســـرب شـــياطينه/ 
فيســـتقطب الـــدم نمـــلا وجنائـــز/ وتلتصـــق الأعضـــاء 

ــراف الصليـــب"14 ..  بأطـ

تبـــدو أصـــوات النـــص الفائـــت قلقـــة ومتلاشـــية 
بـــل  بغيرهـــا،  تفكـــر  التـــي  الـــذات  جـــدران  علـــى 
هـــذا  يصـــل  أن  أجـــل  مـــن  الحيـــاة  مـــع  تتصـــارع 
الصـــوت إلـــى مـــداه محققـــا غايتـــه، بـــدءًا مـــن عنـــوان 
النـــص )جحيـــم( إلـــى اســـتدعاء الصـــورة كاملـــة مـــا 
بيـــن هيـــرا وســـارتر، وسانشـــو إلـــى التمســـك بـــروح 
الفرنســـي آرثـــر رامبـــو،  تطـــل الإنســـانية بوجوههـــا 
المتنوعـــة داخـــل نصـــوص عـــزة حســـين، لنجـــد 
تاريخًـــا مســـكوتاً عنـــه فـــي القصيـــدة، هـــذا التاريـــخ 
ــانية.  فتقـــول:  المملـــوء بالجحيـــم وعذابـــات الإنسـ

"أيهما أكثر وخزا يا سانشو؟ 

الحقيقة أم زبد السخرية؟ 

أنا أعرف أن الطواحين أطيب من القتل، 

وأنك أطوع من المصارحة 

لكنه الدوار يا سانشو 
والرأس الإبليس." 15

ــاعرة  ــا نـــص الشـ ــن لهـ ــرة يرتكـ ــالات كثيـ ــة إحـ ثمـ
ــارتر – سانشـــو- إبليـــس-،  عـــزة حســـين )هيـــرا- سـ
المســـيح  الســـلام،  عليـــه  يوســـف  النبـــي  نـــورا، 
عيســـى عليـــه الســـلام ...( هـــذه الإحـــالات النصيـــة 
تفجـــر فـــي الذاكـــرة الشـــعرية مناطـــق أكثـــر اتســـاعًا 
علـــى حـــد  الجماعـــي  أو  الفـــردي  المتلقـــي  لـــدى 
رأســـه  علـــى  تقـــع  المتلقـــي  إن  حيـــث  ســـواء. 
مســـاحات تاريخيـــة كثيـــرة فـــي نـــص شـــعري يطالبـــه 
أن يقـــوم بربـــط دلالـــي منطقـــي بيـــن جـــل هـــذه 
الأحـــداث التـــي صنعتهـــا شـــخصيات تاريخيـــة منهـــا 
اليونانـــي ومنهـــا الإســـلامي والمســـيحي، لكـــن الـــذي 
يربـــط بينهـــا هـــو الفقـــد أعنـــي شـــعرية الفقـــد التـــي 
تطـــل كثيـــراً فـــي نصـــوص الشـــاعرة، حيـــث يبـــدو 
ـــى  ـــا إل ـــل يجنـــح بن ـــر خطـــراً ممـــا قبـــل، ب ـــم أكث العال
مناطـــق جنائزيـــة، بـــل أبًـــح هـــو الجنـــازة الكبـــرى فـــي 

ــر:  ــع آخـ ــول فـــي مقطـ ــاة. وتقـ الحيـ

"بلا ثرثرة، بلا كراهية، 

وبلا محبة، سأترك 

الكرسي الهزاز، والستار 

وزجاجة العطر الجديدة، 

والأعمال الكاملة لأورهان ولي. 

إنَّ قصيـــدة نـــورا مـــن القصائـــد المهمـــة فـــي ديـــوان 
"مالـــم يذكـــره الرســـام" حيـــث إن الشـــاعرة قامـــت 
باســـتدعاء هـــذه الشـــخصية مـــن مســـرحية  بيـــت 
الدميـــة  لهنريـــك ابســـن، ومنحتهـــا بعـــدًا دراميًـــا 
بالأســـاس، لأنهـــا أخرجتهـــا مـــن النـــص المســـرحي 
للعـــب فـــي النـــص الشـــعري، متماهيـــة مـــع نـــص 
الحيـــاة، منـــذ اللحظـــة الأولـــى  يـــدرك المتلقـــي أن 
نـــورا، صـــوت أنثـــوي تحـــاول الشـــاعرة أن تمنحـــه 
معنـــى فـــوق المعنـــى أن تبـــدع فـــي صياغتـــه فنيـــة 
إلـــى  المغلقـــة،  المســـرحة  دائـــرة  مـــن  وتخرجـــه 
دائـــرة الشـــعر الأكثـــر اتســـاعًا علـــى مســـتوى التأويـــل 

ــي.. النصـ

ذاتـــا  النـــص  هـــذا  فـــي  الأنثويـــة  الـــذات  تبـــدو 
مجروحـــة بالغيـــاب المقصـــود ، فهـــي تبحـــث عـــن 
كيانهـــا الأنثـــوي فـــلا تجـــده فـــي واقـــع لا يحتفـــي إلا 
بالثرثـــرة والكراهيـــة والتمـــزق والعنصريـــة  إزاء الأنثـــى 
بشـــكل عـــام ، بـــل لا تجـــد الـــذات حضـــورا إلا فـــي 
غيابهـــا الجســـدي عـــن العالـــم تاركـــة كل ملامحهـــا 

ــا.  ــي تـــدل عليهـ ــرة التـ ــيائها الصغيـ علـــى أشـ

تمتلـــك الشـــاعرة عـــزة حســـين صوتـًــا شـــعرياً 
ــي  ــة، فهـ ــر العربيـ ــدة النثـ ــي قصيـ ــراً فـ ــوياً مغايـ نسـ

المفـــردات  ولا  الرومانســـية  بأهـــداب  تتعلـــق  لا 
اليوميـــة بقـــدر تعلقهـــا باللغـــة الحيايتـــة التـــي تأتـــي 
بســـيطة وعميقـــة فـــي الوقـــت نفســـه، لغـــة لا تجـــرح 
مجانيـــة  وهـــي  الأوائـــل  رســـخها  التـــي  الخديعـــة 
ــاء  ــه .. بـــل جـ ــع وازدرائـ ــا للواقـ ــدة ومخاتلتهـ القصيـ
واضحـــة تعـــرف أن مهمتهـــا الأولـــى والأخيـــرة لغـــة 

مهمتـــه بالشـــعر ليـــس ســـواه ....
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يمتــاز الأدب، في بعــض جوانبــه عــلى الأقــل، بالقــدرة 
عــلى التنبــؤ، إذ أحيانـًـا تصــادف القــارئ كتابــات ســابقة 
أتــت بعدهــا  تتحــدث عــن وقائــع، أو تصــف أفعــالًا 
بزمــن، قــد يطــول أو يقــصر، ومــن الأمثلــة عــلى هــذه 
ــأدب  ــالأدب الخيــالي، أو ب ــات يعُــرف ب ــات، مــا ب الكتاب

ــال العلمــي. الخي
النهضــة  صعــود  مــع  بــدأ  العلمــي  الخيــال  أدب 
الأوروبيــة، وارتكــز عليهــا في تأســيس خطابــه التنبــؤي، 
المخترعــات  مــن  للكثــير  كاشــفا  بعــد  فيمــا  وأصبــح 
والمكتشــفات، مثلمــا هــي رحلــة جــول فــيرن ناحيــة 
أعمــاق الأرض، ويمكــن إضافــة العديــد مــن الأســماء 

الجانــب. هــذا  في 
عــلى الضفــة الأخــرى مــن الأدب، أي الجانــب الإنســاني 
والقيمــي، هــل يســتطيع هــذا الأدب، بمــا يمتلكــه مــن 
قــوة تنبؤيــة، أن يــروي وقائــع ســتحدث مســتقبلا، 

وتؤثــر عــلى البشريــة؟ 
اســتباق  اســتطاعوا  لكتــاب  نمــازج،  ثلاثــة  ســأضع 

الفــارق. وصنعــوا  الحــدث، 
جــورج  للكاتــب   "1984" روايــة  هــو  الأول  النمــوذج 
القــرن  خــلال  كُتبــت  مشــهورة  روايــة  وهــي  أورويــل 
المنــصرم "1949م" وقــت اشــتداد الحــرب البــاردة بــين 
المتحــدة  والولايــات  الســوفياتي،  بالاتحــاد  عُــرف  مــا 
الأمريكيــة، وانتهــت رســميًا عــام 1991م نتيجــة تفــكك 

الســوفياتي. الاتحــاد 
تحــكي عــن ســلطة الأخ الأكــبر "البــق بــرذر" وتــرى أن 
العــصر القــادم عــصر الرؤيــة واكتشــاف أدق التفاصيل، 
وأن مــا يحصــل مــع الفــرد ســيكون تحــت ســمع وبــصر 
ــع، وليــس  ــة، الــتي ســتكون عالميــة الطاب أجهــزة الدول
ــوم عــبر  ــك حــدود تحدهــا، وهــو مــا نشــاهده الي هنال

انتشــار شــبكات التواصــل وســيطرة الميديــا.

الثانيــة"  الكلــب  "حــرب  روايــة  هــو  الثــاني  النمــوذج 
الفائــزة بالبوكــر 2018م للكاتــب الأردني، الفلســطيني 
الأصــل إبراهيــم نــصر اللــه، المتابــع عــن كثــب لمــا يجــري 
داخــل الأراضي المحتلــة، وعــبر هــذه المتابعــة التوثيقيــة 

لجميــع التفاصيــل أنتــج رؤيتــه أو تنبــؤه.
ســيكون  ســيحل  الــذي  القــادم  الزمــن  بــأن  تنبــأ 
لســيارات الإســعاف دور هــام في نقــل الأفــراد، وهــي 
ــرور،  ــة الحركــة والم ــتي سيســمح لهــا بحري ــدة ال الوحي
ولعــل  الحيــاة،  حيثيــات  تتغــير  ســوف  وبواســطتها 
ــا، وبقــاء  ــدء جائحــة كورون ــا مــع ب هــذا مــا لمُــس واقعً
النــاس داخــل منازلهــم، وتقييــد حركتهــم وتنقلاتهــم، 
فمــا عــاد مســموحًا إلا لســيارات الإســعاف بالمغــادرة 

والعــودة.
النمــوذج الثالــث هــو روايــة "حــارس ســطح العالــم" 
بثينــة  الكويتيــة  للكاتبــة  2019م  عــام  الصــادرة 
بيئتهــا  داخــل  وتعلمــت  عاشــت  الــتي  العيــى، 
وملاحقتهــا  الرقابــة  رفــض  مــن  وعانــت  المحليــة، 
للكُتــاب والناشريــن بالمنــع، والإقصــاء لأي صــوت لا 
ــتي  يتجانــس مــع الخطــاب الرســمي، وهــي الفكــرة ال
انطلقــت منهــا عــبر تقاطعــات متعــددة مــع روايــات 

أخــرى. عالميــة  وكتابــات 
ــا داخــل  ــؤ بمــا ســيحصل تاليً ــم تقــم بالتنب العيــى ل
التصويريــة  قدرتهــا  اســتثمرت  وإنمــا  الكويــت، 
والكتابيــة عــلى نقــل معانــاة الكتــاب والناشريــن مــع 
الأنفــاس  تكتــم  أصبحــت  الــتي  والرقيــب،  الرقابــة 
كأنهــا  فبــدا  والكلمــات،  الهــواء  بمــرور  تســمح  ولا 
تســتشرف المســتقبل الآتي، الــذي تحقــق فعليًــا عــام 
2020م بإصــدار قــرار "الفســح اللاحــق"، أو "الرقابــة 

النــشر لا قبلــه. يــأتي بعــد  الــذي  اللاحقــة" 
هــذه النمــاذج وســواها مــن الكتابــات المشــابهة كمــا 

هــو لــدى فوكــو وإيكــو وفوكويامــا وهنتنجتــون اهتمــت 
بشــكل خــاص بالمســتقبل وكيفيــة قراءتــه ووضعــت 
تصــورات لمــا يمكــن أن يكــون عليــه، ولعــل بعضهــا 
أصــاب هدفــه وبعضهــا أخطــأ هــذا الهــدف، ولكنهــا 
جميعًــا تدخــل ضمــن مــا اصطلــح عليــه بالديســتوبيا 

)المدينــة الفاســدة( أو "أدب التنبــؤ بنهايــة العالــم".
ــة عامــة وشــائعة بــين الآداب  ــؤ" ليــس حال "أدب التنب
والكتــاب، وإنمــا هــي حالــة خاصــة وقــدرة فريــدة عــلى 
معطيــات  وفــق  المســتقبل  وقــراءة  الآتي  اســتشراف 
إلى  النظــر  ولفــت  التأكيــد،  ينبغــي  وهنــا  الحــاضر، 

أمريــن اثنــين: 
زمانهــم  في  يــدور  بمــا  الكُتــاب  هــؤلاء  انشــغال  أولًا: 
ومحاولــة قراءتــه وتفســيره وتقديــم رؤيتهــم الخاصــة 

الــتي نجحــت وأصابــت هدفهــا.
فــن  هــو  تقريبًــا  واحــد  بفــن  الكتابــات  ارتبــاط  ثانيًــا: 
الروايــة، الــذي يتيــح للكاتــب إمكانيــة الحركــة وخلــق 
التفاصيــل وصناعــة العوالــم الــتي يراهــا عــلى أنقــاض 

الواقــع الموجــود.

روايات ديستوبية

محمد عبد الكريم الحميدي 

السعودية
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لمـــا كانـــت ظاهـــرة الحـــذف البلاغيـــة عنـــد العـــرب 
أحـــد نواتـــج الـــدلالات الغامضـــة التـــي تثيـــر شـــهوة 
الكشـــف ولـــذة البحـــث عـــن المخبـــوء فـــي النـــص 
الإبداعـــي، فقـــد رأينـــا أن نبســـط القـــول فـــي هـــذا 
ــه  ــاد منـ ــف النقـ ــار مواقـ ــذي أثـ ــي الـ ــار الجمالـ المعيـ
فيمـــا ســـبق وفيمـــا لحـــق مـــن العصـــور؛ نقـــول 
بـــادئ ذي بـــدء: لقـــد أفـــادت المعاجـــم العربيـــة بـــأن 
المســـألة الغامضـــة هـــي المســـألة التـــي فيهـــا دقـــة 
ــي  ــف. وفـ ــى لطيـ ــى غامـــض: أي معنـ ــر. ومعنـ ونظـ
المعاجـــم الإنجليزيـــة المعاصـــرة يفيـــد مصطــــلح 
الغمـــوض )Ambiguty( معنـــى اللغـــة المجازيـــة 
احتمـــالات  تعـــدد  أو   )Figurative Language(
اللغـــة  تلـــك  تعنـــي  المجازيـــة  واللغـــة  المعنـــى؛ 
التـــي تمثـــل المســـتوى الفنـــي والجمالـــي المتصـــل 
ـــة)1(. بالـــدلالات والرمـــوز المرتبطـــة بالأعمـــال الإبداعي

ـــا هـــو هـــذا الغمـــوض  ـــده هن فالغمـــوض الـــذي نري
الـــذي أشـــار إليـــه جـــل البلاغييـــن العـــرب الذيـــن 
وه عنصـــراً فنيًـــا، يثـــري النـــص الإبداعـــي جـــرَّاء  عـــدُّ
اللـــذة الحســـية والذهنيـــة الناجمـــة عـــن المخبـــوء 
فـــي اللامتوقـــع أو اللامنتظـــر فـــي إشـــارات النـــص 
المتلقـــي فـــي  يحفّـــز  الفنيـــة؛ حيـــث  وجمالياتـــه 
تصيُّـــد الدلالـــة، ويثيـــر ذهنـــه فـــي الكشـــف عنهـــا، 
ويحثُّـــهُ علـــى أنْ يعُمِـــلَ ذاكرتـَــهُ الثقافيـــة فـــي البحـــث 
عـــن تعـــدد دلالاتهـــا، والاجتهـــاد فـــي فـــك رموزهـــا.

ولا جـــرم أن البلاغييـــن العـــرب وعلـــى رأســـهم ـ 

التَّناصُّ الحداثيُّ
لِمعْيَــارِ الغمــوضِ الفني 

ــا التُّراثيِّ في مُنْجَزِن

الإمارات العربية المتحدة

د. نبيل قصاب باشي
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الخطابـــي والجرجانـــي ومـــن بعدهمـــا السجلماســـي 
ــار  ــبقوا الحداثييـــن الغربييـــن فـــي تأصيـــل معيـ ـ سـ
الغمـــوض الفنـــي، وذهبـــوا  مذهبًـــا فنيًـــا متغـــوِّراً فـــي 
فلســـفة هـــذا العنصـــر الجمالـــي، فـــي الوقـــت الـــذي 
أنكـــروا فيـــه مـــا يســـقط بـــه النـــص مـــن غمـــوض 
ـــة والإبهـــام والاســـتغلاق  ـــى التعمي ـــق يفضـــي إل مغل

والألغـــاز ممـــا يصرفـــه عـــن وظيفتـــه الفنيـــة.

وقـــد اســـتفاض البلاغيـــون العـــرب فـــي تحديـــد 
الغمـــوض ووظائفـــه، واختلفـــوا فـــي أســـبابه؛ أهـــو 
التركيـــب  تعقيـــد  فـــي  أم  الـــكلام،  مفـــردات  فـــي 
والتشـــبيه  الاســـتعارة  بعُـــد  فـــي  أم  النحـــوي، 
علـــى  جميعًـــا  اتفقـــوا  ولكنهـــم  واســـتغلاقهما، 
كخفـــاء  توصيفـــه  فـــي  مستســـاغة  مصطلحـــات 
المفـــردات  فـــي  أكان  تعـــدده، ســـواء  أو  المعنـــى 
البنيـــة  فـــي  أكان  وســـواء  التراكيـــب،  فـــي  أم 
)ت  ســـيبويه  اســـتخدم  فقـــد  للكلمـــة  الصوتيـــة 
180هــــ( مصطلـــح اللبـــس للدلالـــة علـــى الغمـــوض 
الناجـــم عـــن وجـــود لفـــظ أو تركيـــب تعـــددت دلالات 

. معانيهمـــا

وأول بلاغـــي عربـــي اســـتخدم مصطلـــح الغمـــوض 
فـــي كتابـــه "الموازنـــة بيـــن أبـــي تمـــام   والبحتـــري" هـــو 
ـــي تمـــام  الآمـــدي )ت 370هــــ( حيـــن وصـــف شـــعر أب
بالغمـــوض والاســـتغلاق فـــي المعانـــي والصـــور، وأنـــه 
يجنـــح إلـــى النزعـــة الفلســـفية والتعقيـــد والغمـــوض. 
عـــن  يكشـــف  للآمـــدي  المبـــدع  التحليـــل  وهـــذا 
ماهيـــة الغمـــوض ووظيفتـــه الفنيـــة فـــي الشـــعر، 
ـــلَ لمصطلـــح  وبذلـــك يكـــون الآمـــدي أول مـــن أصَّ
الغمـــوض الفنـــي، ثـــم تبعـــه النقـــاد العـــرب القدامـــى 
كأبـــي اســـحق الصابـــي )ت 384هــــ(، حيـــن قـــال: "إن 
ـــق الإحســـان فـــي منثـــور الـــكلام يخالـــف طريـــق  طريــ
مـــا  هـــــو  الترســـل  فـــي منظومـــه، لأن  الإحســـان 
وضـــــح معنـــاه، وأعطـــاك ســـماعه فـــي أول وهلــــة مـــا 
تضمنتـــه ألفاظـــه. وأفخـــر الشـــعر مـــا غمـــض، فلـــم 

يعطـــك غرضـــه إلا بعـــد مماطلـــة منـــه" )2(

وقـــد اســـتخدم عبـــد القاهـــر الجرجانـــي )ت471هــــ( 
إليـــه  الإشـــارة  خـــلال  مـــن  الغمـــوض  مصطلـــح 
مباشـــرة أو مـــن خـــلال مصطلحـــات: الحـــذف وتـــرك 
الذكـــر والصمـــت عـــن الإفـــادة والإبانـــة والتوســـع 
ـــى أن الغمـــوض  ـــاً إل ـــة ومعنـــى المعنـــى ذاهب والغراب

ــه. ــر فصاحتـ ــر الشـــعر وسـ جوهـ

أمـــا الغمـــوض عنـــد السلجماســـي )ت القـــرن 8هــــ( 
فقـــد صاغـــه فـــي مصطلحـــات مختلفـــة، تمنـــح 
ــة  ــارة والغرابـ ــة والإشـ ــداع كالكنايـ ــمة الإبـ النـــص سـ
والعـــدول وغيرهـــا)3(، وأشـــار إلـــى أن جماليـــات هـــذه 
المصطلحـــات تمنـــح المتلقـــي أجـــواء مـــن اللـــذة 
والدهشـــة علـــى المســـتويين الحســـي والعقلـــي. 
وأمـــا فـــي النقـــد الحديـــث والنقـــد الحداثـــي فقـــد 

 William( ســـرد الناقـــد الإنجليـــزي وليـــام امبســـون
للغمـــوض  أنـــواع  ســـبعة   )Empson–1906
مـــن  أنمـــاط  "ســـبعة  المعـــروف  كتابـــه  فـــي 
الغمـــوض")Seven Types of Ambiguity( الـــذي 
ــا الغمـــوض بأنـــه: "كل  ــام 1930م، معرفًّـ ــره عـ نشـ
مـــا يســـــمح لعـــدد مـــن ردود الفعـــــل الاختياريـــة إزاء 
قطعـــة لغويـــة واحـــدة")4( . وبنـــاء علـــى ذلـــك فقـــد 
حـــدد أنمـــاط الغمـــوض فـــي ســـبعة أنـــواع هـــي )5(:

1.النـــوع الأول: يتجســـد فـــي دلالات متعـــددة كمـــا 
فـــي الاســـتعارة البعيـــدة أو الإيقـــاع أو الـــوزن.

الـــذي  التركيـــب نحـــوي  الثانـــي: فـــي  النـــوع   .2
التأويـــلات. تعـــدد  إلـــى  يفضـــي 

3. النـــوع الثالـــث: فـــي جملـــة مـــن المفـــردات أو 
ــتركة. ــدلالات المشـ ــب ذات الـ التراكيـ

4. النـــوع الرابـــع: فـــي جملـــة مـــن التراكيـــب ذات 
التعقيـــد فـــي المعانـــي المتبادلـــة.

5. النـــوع الخامـــس: فـــي عـــدم قـــدرة المؤلـــف 
علـــى تحديـــد مـــراده.

6. النـــوع الســـادس: فـــي اســـتخدام المؤلـــف عـــدة 
تراكيـــب ذات معانـــي متناقضـــة.

التناقـــض  أو  التعـــارض  فـــي  الســـابع:  7.النـــوع 
الـــذي يقـــع فـــي لغـــة المؤلـــف ممـــا يفضـــي إلـــى نـــوع 

ــي. ــتيت الذهنـ ــن التشـ مـ

ولا جـــرم أن هـــذه الأنمـــاط جميعهـــا هـــي مـــن 
ــل  ــابقًا؛ ولعـ ــر سـ ــا مـ ــرب كمـ ــن العـ ــع البلاغييـ صنـ
الجرجانـــي ابـــن القـــرن الخامـــس الهجـــري قـــد ســـبق 
امبســـون فـــي تعليلـــه الجمالـــي لظاهـــرة الغمـــوض، 
الفنيـــة؛  لوظائفهـــا  البلاغيـــة  فلســـفته  وفـــي 
والغريـــب فـــي هـــذا المعيـــار أن بعـــض النقـــاد مـــن 
قـــد  الغـــرب  حداثيـــي  ومـــن  العـــرب  الحداثييـــن 
ــي  ــاعر الإيطالـ ــى الشـ ــي إلـ ــبق الفنـ ــذا السـ ــبوا هـ نسـ
دانتـــي )Dante( وإلـــى الناقـــد والشـــاعر الإنجليـــزي 
جريرســـون )Grierson( الـــذي كشـــف عـــن بعـــض 
الشـــعراء  بعـــض  شـــعر  فـــي  الغمـــوض  مظاهـــر 
وتعـــدد مســـتويات المعنـــى فيـــه.  وممـــا ينبغـــي 
ذكـــره أن بعـــض المتقدميـــن مـــن البلاغييـــن العـــرب 
الغمـــوض  وظيفـــة  مـــن  المـــراد  إصابـــة  أخطـــؤوا 
الفنيـــة؛ كالمرزوقـــي الـــذي صنـــف كتابـــاً فـــي تفســـير 
ـــي تمـــام ســـماه "شـــرح المشـــكل  ـــي أب غامـــض معان
ــي  ــدَهُ للمعانـ ــدَّ تصيُّـ ــام"،   وعَـ ــي تمـ ــعر أبـ ــن شـ مـ
الغامضـــة التـــي يزخـــر بهـــا ديوانـــه غثـــاً ثقيـــلاً )6(.  

ــعره: ــن شـ ــالًا مـ ــك مثـ ــى ذلـ ــرب علـ وضـ

ولَهَتْ، فأظلمَ كلُّ شيءٍ دونهَا

                          وأنارَ منها كلَّ شيءٍ مُظلمِ

ثـــم عقـــب المرزوقـــي قائـــلاً: "لمـــا جزعـــتُ لفراقهـــا 
اشـــتد جزعهـــا علـــي، فأظلـــم كل شـــيء فـــي عينـــي 
ســـواها ومـــن دونهـــا، وبـــان لـــي ووضـــح مـــن مكتـــوم 
أمرهـــا ومكنـــون ودهـــا لـــي مـــا كان مغيبًـــا عنـــي، 

ـــا علـــي، ويجـــوز أن يكـــون المعنـــى: ارتاعـــت  ومظلمً
لمـــا أحســـت بالفـــراق، وتولهـــت، فألقـــت قناعهـــا، 
ـــار كل  فأظلـــم كل شـــيء دونهـــا لســـواد شـــعرها، فأن
ــا، والأول أوضـــح  ــن بيـــاض وجههـ ــم مـ شـــيء مظلـ
وأجـــود". وهـــل هـــذا المعنـــى الجميـــل معنـــى ثقيـــل؟ 
أليـــس فـــي غموضـــه الواضـــح مـــا يفتـــح نوافـــذ عـــدة 
للـــذة الكشـــف والتأويـــل والتعليـــل، ولكـــد الذهـــن 
الـــذي امتدحـــه أبـــو إســـحق الصابـــي فـــي البحـــث 

عـــن المعنـــى بعـــد مماطلـــة منـــه ومجالـــدة؟   

ـــه بشـــكل  ـــاد القدامـــى تنبَّ  والحـــق أن بعـــض النق
واع للتفريـــق بيـــن نوعيـــن مـــن الغمـــوض، الأول: 
هـــو الغمـــوض الـــذي يســـلمك إلـــى ملامـــح مـــن 
ـــاة فـــي  ـــى معان ـــذي يســـلمك إل المعنـــى، والآخـــر: ال
ـــل ولا جـــدوى، يقـــول  ـــه لكـــن دونمـــا طائ البحـــث عن
عبدالقاهـــر الجرجانـــي: "وإنمـــا يزيـــد الطلـــب فرحـــاً 
بالمعنـــى وأنســـابه، وســـروراً بالوقـــوف عليـــه، إذا 
كان ذلـــك أهـــلا؛ً فأمـــا إذا كنـــت معـــه كالغائـــص 
ــر  ــر يحتمـــل المشـــقة العظيمـــة، ويخاطـ فـــي البحـ
بالـــروح، ثـــم يخـــرج الخـــرز، فالأمـــر بالضـــد ممـــا 
التعقيـــد  أصنـــاف  أحـــق  ولذلـــك كان  بـــه،  بـــدأت 
ــا يتعبـــك ثـــم لا يجـــدي عليـــك، ويؤرقـــك  بالـــذم مـ
ثـــم لا يـــروق لـــك" )7(؛ وبذلـــك ينـــأى المبـــدع الواعـــي  
حداثيًـــا عـــن أن يتعبـــك أو يؤرقـــك بـــلا جـــدوى؛ 
لأنـــه واع حقـــاً إلـــى عـــدم تبنّيـــه مقولـــة "الغمـــوض 
للغمـــوض أو الرمـــز للرمـــز أو التلفيـــق للتلفيـــق" 
ـ علـــى حـــد قـــول العقـــادـ؛ ولـــو لـــم تثـــر ظاهـــرة 
معرفيـــة  ذوقيـــةـ  الإبـــداع ضجـــة  فـــي  الغمـــوض 
لمنزلتهـــا الفنيـــة فـــي المنجـــز الإبداعـــي وتاريخـــه 
ــرزدق  ــعراء كالفـ ــن الشـ ــا حظيـــت دواويـ الفنـــي، لمـ
ـــي  ـــي الطيـــب المتنبـــي، وأب ـــي، وأب ـــي تمـــام الطائ وأب
العـــلاء المعـــري بالشـــروح المتعـــددة والتأويـــلات 
المختلفـــة، ولمـــا أثـــارت مســـائل خلافيـــة وجـــدلًا 

ــى.   ــاد القدامـ ــن النقـ بيـ

ــات  ــن المصنفـ ــر مـ ــدد الغفيـ ــذا العـ ــا كان هـ ولمـ
ووظائفـــه  الغمـــوض  فـــي  القديمـــة  النقديـــة 
و"الوســـاطة"  للآمـــدي  "الموازنـــة"  أمثـــال  الفنيـــة 
للقاضـــي الجرجانـــي و"أســـرار البلاغـــة" لعبدالقاهـــر 
الجرجانـــي"، ولمـــا كان هـــذا الحشـــد الوفيـــر أيضـــاً 

وأول بلاغي عربي استخدم مصطلح 
الغمـوض فـي كتابه "الموازنـة بين أبي 
)ت  الآمـدي  هـو  والبحتـري"  تمـام   
تمـام  أبـي  370هــ( حيـن وصـف شـعر 
المعانـي  فـي  والاسـتغلاق  بالغمـوض 
النزعـة  إلـى  يجنـح  وأنـه  والصـور، 

والغمـوض والتعقيـد  الفلسـفية 
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ممـــا كتـــب فـــي الغمـــوض  فـــي العصريـــن: الحديـــث 
الحديـــث"  العربـــي  والأدب  كـ"الرمزيـــة  والحداثـــي 
لأنطـــون غطـــاس كـــرم، و"الشـــعر العربـــي المعاصـــر" 
الشـــعر  و"ثـــورة  إســـماعيل،  الديـــن  عـــز  للدكتـــور 
الحديـــث" للدكتـــور عبدالغفـــار مـــكاوي، و"شـــعراء 
المدرســـة الحديثـــة" لروزنتـــال، و"مقـــالات مختـــارة 
لــــ"ت ـ س ـ إليـــوت" و"ســـبعة أنمـــاط مـــن الغمـــوض" 
لإمبســـون، و"الذهـــن الأدبـــي" لماكـــس إيســـتمان. 
وغيرهـــا مـــن كتـــب النقـــد وبحوثـــه المختلفـــة منـــذ 

ــرين.  ــرن العشـ ــة القـ بدايـ

تْ  إن الغمـــوض ظاهـــرة فنيـــة صحيـــة إذا شـــفَّ
أن  ضيـــر  ولا  دلالـــة،  عـــن  وأبانـــتْ  معنـــى  عـــن 
يكـــون للمتلقـــي مشـــاركة فـــي استشـــفاف المعنـــى 
واستكشـــافه، كمـــا لا ضيـــر إن كان لمتلـــق آخـــر 
إنجـــاز  لأن  آخـــر؛  واستسشـــراف  استكشـــاف 
البصمـــة الإبداعيـــة فـــي الفـــن لا تتأتـــى عـــن يســـر 
ــل  ــن عمـ ــى عـ ــل تتأتـ ــة ســـطحية؛ بـ ــهولة ودرايـ وسـ
إبداعـــي معقّـــد فـــي صيرورتـــه وتخليقـــه، ناجـــم عـــن 
ثقافـــة فنيـــة معمقـــة؛ يقـــول رينيـــه ويليـــك: "إن 
العمـــل الأدبـــي الفنـــي ليـــس موضوعًـــا بســـيطاً، 
بـــل هـــو تنظيـــم معقـــد بدرجـــة عاليـــة وذو ســـمة 
ــات")8(؛   ــة مـــع تعـــدد فـــي المعانـــي والعلاقـ متراكبـ
والفـــن الممتـــع عنـــد ســـانتيانا هـــو اللـــذة التـــي  "هـــي 
جوهـــر إدراك الجمـــال، ولكنـــه مـــن الواضـــح أن لـــذة 
الجمـــال تتميـــز بشـــيء مـــن التعقيـــد تخلـــو مـــن 
اللـــذات الأخـــرى" )9(  و"كلمـــا ازداد الفـــن غموضـــاً 

زادت فيـــه قـــوة الإيحـــاء")10( .

تكـــون  أن  ينبغـــي  المبـــدع  ثقافـــة  أن  ولا جـــرم 
أعمـــق وأشـــمل مـــن ثقافـــة مجتمعـــه )متلقيـــه( 
لأنهـــا هـــي التـــي تمُلـــي علـــى نصـــه بصمتـــه الإبداعيـــة 
التـــي يحـــاول مـــن خلالهـــا تشـــكيل نـــص مُغـــربٍِ 
للشـــاعر  يكـــون  أن  مـــن  بـــد  لا  لـــذا  مُعجِـــبٍ؛ 
المشـــترك  المتميـــزة، ليســـتطيع تجـــاوز  ثقافتـــه 
وبيـــن  بينـــه  الكائـــن  العـــام  الثقافـــي  الاجتماعـــي 
ــا  ــدع أفقًـ ــوّن المبـ ــا يكـ ــن هنـ ــن، مـ ــه العادييـ متلقيـ
ـــا، يغلّـــف  ـــا مجهـــولًا، ومفهومًـــا شـــعرياً غريبً معرفيً
نصـــه بالغمـــوض والإبهـــام نتيجـــة لهـــذا، وتدهـــش 

المتلقـــي وتحفـــزه.

ولكننـــا لا نـــرى فـــي الإبهـــام عنصـــراً فنيًـــا مستســـاغًا 
إذا قُصـــد بـــه الإغـــلاق والتعميـــة، والنقـــاد يفرقـــون 

بينـــه وبيـــن الغمـــوض الفنـــي المشـــفّ.

"دلائـــل  كتابـــه  فـــي  الجرجانـــي  واظـــب  ولقـــد 
الإعجـــاز" علـــى التأكيـــد: بـــأن تلميـــح الإشـــارة أبلـــغ 
مـــن تصريـــح العبـــارة، وأن الصمـــت عـــن الإفـــادة 
ــق،  ــو ألا تنطـ ــق هـ ــح النطـ ــادة، وأن أفصـ ــد للإفـ أزيـ
وأرفـــع البيـــان وأتمـــه هـــو ألا تبُيـــن؛ وفـــي هـــذه 
محالـــة،  لا  واقـــع  أمـــر  الغمـــوض  فـــإن  الحـــال 

ـــد المبـــدع عنـــد الجرجانـــي ألا يفصـــح  جـــراء تعمُّ
واضحًـــا،  فاضحًـــا  إفصاحًـــا  المعنـــى  عـــن  نصـــه 
وألا ينطـــق إلا صامتًـــا، مُوهمًـــا المتلقـــي أنـــه أمـــام 
ــفافية  ــي شـ ــق فـ ــه، ناطـ ــي غموضـ ــت فـ نـــص صامـ
السجلماســـي  حـــدد  كمـــا  وإيماءاتـــه،  إشـــاراته 
أصنـــاف الإشـــارة التـــي تشـــكل جـــزءًا مـــن موضـــوع 
والتنويـــه  والإبهـــام  والتلويـــح  بالتعريـــض  الكنايـــة 
والتفخيـــم والرمـــز والإيمـــاء والتعميـــة والتوريـــة )11( 
أو فـــي الصياغـــة التـــي تصـــب جميعـــاً فـــي الصناعـــة 
ـــح  ـــك يكـــون الغمـــوض جـــراء التلوي الشـــعرية؛ وبذل
الـــذي ينـــأى عـــن التصريـــح عنصـــراً إبداعيًـــا؛ لأن 
ــن  ــي عـ ــي تنفـ ــد السجلماسـ ــوح عنـ ســـطحية الوضـ
النـــص ســـمته الإبداعيـــة؛ يقـــول السجلماســـي مـــرة 
ـــث مـــن جنـــس  ـــوع الثال ـــة هـــي الن أخـــرى: "والمماثل
التخييـــل وحقيقتهـــا التخييـــل والتمثيـــل للشـــيء 
بشـــيء لـــه إليـــه نســـبة وفيـــه منـــه إشـــارة وشـــبهة، 
والعبـــارة عنـــه بـــه، وذلـــك أن يقصـــد الدلالـــة علـــى 
تـــدل علـــى معنـــى آخـــر،  ألفاظًـــا  معنـــى فيضـــع 
ذلـــك المعنـــى بألفاظـــه مثـــال للمعنـــى الـــذي قصـــد 
الدلالـــة عليـــه، فمـــن قبـــل ذلـــك كان لـــه فـــي النفـــس 
حـــلاوة ومزيـــد إلـــذاذ، لأنـــه داخـــل بوجـــه مـــا فـــي 
نـــوع الكنايـــة مـــن جنـــس الإشـــارة، والكنايـــة أحلـــى 
ــبب  ــون السـ ــبه أن يكـ ــح. ويشـ ــن التصريـ ــاً مـ موقعـ
فـــي ذلـــك هـــو أن التصريـــح إنمـــا هـــو الدلالـــة علـــى 
الشـــيء باســـمه الموضـــوع لـــه بالتواطـــؤ كمـــا قـــد 
تقـــرر فـــي دلالـــة اللفـــظ، والدلالـــة علـــى الشـــيء 
بالكنايـــة وطريـــق المثـــل إنمـــا هـــو بطريـــق الشـــبه، 
والشـــبه – كمـــا قـــد قيـــل مـــراراً- هـــو أن يكـــون فـــي 
الشـــيء نســـبة مـــن شـــيء أو نســـب، وبالجملـــة 
هـــو أن يكـــون الشـــيئان فـــي الواحـــد ـ بالمشـــابهة أو 
المناســـبة - الموضـــوع للصناعـــة الشـــعرية فيوضـــع 
أحدهمـــا مـــكان الآخـــر ويـــدل عليـــه، ويكنـــى بـــه 
أو  بالمشـــابهة  الواحـــد  فـــي  أعنـــي  ـ  وفيـــه  عنـــه، 
بـــه، مـــا فيـــه مـــن غرابـــة  بالمناســـبة - المكنـــى 
لســـياقة  التلطـــف  وحســـن  والاشـــتراك  النســـبة 
التشـــبيه علـــى غيـــر جهـــة التشـــبيه، وفـــي التخييـــل 
بذلـــك كذلـــك مـــا فيـــه مـــن بســـط النفـــس وإطرابهـــا 
للإلـــذاذ والاســـتفزاز الـــذي فـــي التخييـــل")12( ويشـــير 
السجلماســـي إلـــى نمـــط آخـــر مـــن أنمـــاط الغمـــوض 
ــى  ــو المعنـ ــع" وهـ ــن "التتبيـ ــم عـ ــارة ينجـ ــي الإشـ فـ
يقـــول:  الدلالـــة،  اقتضـــاب  الموحـــى مـــن  الثانـــي 
"والتتبيـــع هـــو المدعـــو الإرداف، والمدعـــو عنـــد قـــوم 
التجـــاوز. وقـــول جوهـــره وحقيقتـــه هـــو اقتضـــاب 
ــي  ــه فـ ــن لوازمـ ــلازم مـ ــيء بـ ــى الشـ ــة علـ ــي الدلالـ فـ
ــال  ــة. وقـ ــي الصنعـ ــه فـ ــن توابعـ ــع مـ ــود، وتابـ الوجـ
قـــوم: هـــو أن يريـــد الدلالـــة علـــى ذات المعنـــى فـــلا 
يأتـــي باللفـــظ الـــدال علـــى ذلـــك المعنـــى لكـــن بلفـــظ 
هـــو تابـــع وقـــال قـــوم: هـــو أن يريـــد ذكـــر الشـــيء 

فيتجـــاوزه ويذكـــر مـــا يتبعـــه فـــي الصفـــة وينـــوب 
ــه: ــوره قولـ ــة. ومـــن صـ ــي الدلالـ ــه فـ عنـ

ويضُحي فتيتُ المسك فوق فراشها 

لِ                نؤؤم الضحى لم تنتطق عن تفضُّ

بالتـــرف والنعمـــة وقلـــة  أراد أن يصفهـــا  فإنمـــا 
مكيفـــة  شـــريفة  وأنهـــا  الخدمـــة،  فـــي  الامتهـــان 
المؤونـــة، فجـــاء بمـــا يتبـــع ذلـــك وعبـــر عـــن الشـــيء 

.)13( بلازمـــه" 

جوهـــر  هـــو  الاتســـاع  أو  التجـــاوز  أو  فالعـــدول 
أحدهـــا  مـــن  يكـــون  الـــذي  الشـــعرية  الصناعـــة 
المعانـــي  يتجـــاوز  حيـــن  المبـــدع  إن  الغمـــوض، 
الأوَُل إلـــى المعانـــي الثوانـــي يمنـــح المتلقـــي ســـعة 
فـــي التأويـــل وتعـــدد الـــدلالات، فيصدمـــه بمـــا فيهـــا 
مـــن تلويـــح وترجيـــح وإدهـــاش ولـــذاذة استشـــفاف 
"والاتســـاع  السجلماســـي:  يقـــول  واستكشـــاف، 
هـــو اســـم مثـــال أول منقـــول إلـــى هـــذه الصناعـــة، 
علـــى  الاســـم  عمـــوم  تخصيـــص  بجهـــة  ومقـــول 
اللفـــظ بحيـــث  الكثيـــرة فـــي  إمـــكان الاحتمـــالات 
يذهـــب وَهْـــمُ كل ســـامع إلـــى احتمـــال مـــن تلـــك 
الاحتمـــالات، ومعنـــى مـــن تلـــك المعانـــي. وقـــول 
جوهـــره فـــي صنعـــة البديـــع والبيـــان هـــو صلاحيـــة 
اللفـــظ الواحـــد بالعـــدد للاحتمـــالات المتعـــددة مـــن 
ــولًا  ــم قـ ــول المتكلـ ــو أن يقـ ــل: هـ ــح. وقيـ ــر ترجيـ غيـ
ـــار المصطلـــح  ـــل" )14( وهـــذا المعي يتســـع فيـــه التأوي
عليـــه بالعـــدول أو التجـــاوز يقابلـــه عنـــد الحداثييـــن 
مصطلـــح الانحـــراف الأســـلوبي، وهـــو المصطلـــح 
نفســـه الـــذي أشـــار إليـــه ابـــن جنـــي فـــي "خصائصـــه"، 
ويقابلـــه فـــي الإنجليزيـــة: "Deviation". ويتغـــوَّر 
السجلماســـي تغـــوراً أعمـــق فـــي اســـتنباط آليـــات 
الغمـــوض التـــي تتشـــكل منهـــا بنيـــة النـــص، والتـــي 
يفتـــش عنهـــا المتلقـــي بعـــد مماطلـــة ودقـــة نظـــر، 
وتدبـّــر مشـــحون بالتفكـــر، فالسجلماســـي حريـــص 
علـــى بيـــان أن مثـــل هـــذا الإبـــداع يشُـــرك المتلقـــي 
فـــي صناعـــة تذوقـــه فيجعـــل منـــه مُشـــاركًا مُحـــاوراً، 
وهـــذا مـــا أكَّـــد عليـــه الحداثيـــون وطلبـــوه بإلحـــاح 
وإصـــرار، يقـــول السجلماســـي: "واســـم  المجـــاز 
البيـــان  علـــم  مـــن  الموضـــوع  هـــذا  فـــي  مأخـــوذ 
بحســـب  عرفـــي  اســـتعمال  ففيـــه  بخصـــوص، 

الصناعـــة، وقـــول جوهـــره هـــو القـــول")15(.  

العمليـــة  فـــي  فاعـــل  دور  إذن  فللمتلقـــي 
وقراءتـــه  النـــص  تفكيـــك  فـــي  يبـــرز  الإبداعيـــة، 
ــراءة أخـــرى جديـــدة، فهـــو أمـــام نـــص مشـــحون  قـ
بالـــدلالات والإيحـــاءات والرمـــوز والصـــور المعقـــدة، 
اضطربـــت فيهـــا علاقـــات الـــدال بالمدلـــول وتشـــابكت 
علاماتهـــا، ممـــا يجعـــل النـــص غامضـــاً مفتوحًـــا 

مختلفـــة.  تأويليـــة  لاحتمـــالات 

ـــدور  ـــى هـــذا ال ـــلُ إل ـــنْ قب ـــي مِ ولقـــد أشـــار الجرجان
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مخاطبـــاً المتلقـــي بالقـــول: "هـــذا وإنَّ توقفـــتَ فـــي 
حاجتـــك أيهـــا الســـامع للمعنـــى إلـــى الفكـــر فـــي 
تحصيلـــه، فهـــل تشـــكُّ فـــي أن الشـــاعر الـــذي أدّاه 
ـــل فيـــه المشـــقة  إليـــك، ونشـــر بـــزَّه لديـــك، قـــد تحمَّ
وأنـــه  البعيـــدة،  ـــقّة  الشُّ إليـــه  وقطـــع  الشـــديدة، 
لـــم يصـــل إلـــى دُرِّه حتـــى غـــاص، وأنـــه لـــم ينـــل 
ــاع والاعتيـــاص؟  المطلـــوب حتـــى كابـــد منـــه الامتنـ
ومعلـــوم أن الشـــيء إذا علـــم أنـــه لـــم ينـــل فـــي أصلـــه 
إلا بعـــد التعـــب، ولـــم يـــدرك إلا باحتمـــال المســـتفز 
ــات  ــن مقدمـ ــه، المركـــب مـ ــن كذبـ للنفـــس المتيقـ

ــة" )16( ــة كاذبـ مخترعـ

ويشـــير السجلماســـي إلـــى نمـــط آخـــر مـــن أنمـــاط 
الغمـــوض؛ وهـــو التشـــكيك الناجـــم عـــن خفـــاء 
يســـقط  الـــذي  والاختـــلاط  والالتبـــاس  المعنـــى 
المتلقـــي فـــي حيـــرة الإدهـــاش وبـــؤرة الاســـتفزاز، 
يقـــول: "والتشـــكيك هـــو إقامـــة الذهـــن بيـــن طرفـــي 
شـــك وجزئـــي نقيـــض وهـــو مـــن مُلَـــح الشـــعر وطـُــرفَ 
ــال  ــا لإدخـ ــل بهـ ــي احتيـ ــوه التـ ــد الوجـ الـــكلام، وأحـ
مـــن  الاســـتفزاز  وتمكيـــن  القلـــوب،  فـــي  الـــكلام 
النفـــوس، وفائدتـــه الدلالـــة علـــى قـــرب الشـــبهين 
مـــن  أحدهمـــا  يميـــز  ولا  بينهمـــا  يفـــرق  لا  حتـــى 
الآخـــر، فلذلـــك كان لـــه فـــي النفـــس حـــلاوة وحســـن 
موقـــع  بخـــلاف نـــوع الغلـــو؛ والســـبب فـــي ذلـــك أن 
المتكلـــم موهـــم أن ذهنـــه قـــد قـــام متحيـــراً بيـــن 
طرفـــي الشـــك وجزئـــي النقيـــض لشـــدة الالتبـــاس 
ــن  ــن الأمريـ ــز بيـ ــدم التمييـ ــا، وعـ ــلاط بينهمـ والاختـ
لخفائـــه علـــى النفـــس علـــى القصـــد الأول فـــي طرفـــي 
النقيـــض ودأبهمـــا. فلذلـــك فالقـــول المشـــكك هـــو 
فـــي النهايـــة مـــن المبالغـــة. والغايـــة فـــي التلطـــف 
ــر  ــن الآخـ ــا مـ ــيئين أحدهمـ ــبيه. وتقريـــب الشـ للتشـ

لتمكيـــن عـــدم الفـــرق والفصـــل بينهمـــا ")17(. 

إن التجـــاذب النفســـي - الفنـــي  بيـــن المتلقـــي 
ــزاً  ـ ــد تحفُّ ــي أشـ ــل المتلقـ والنـــص الغامـــض، تجعـ
بـــؤرة  استشـــفاف  إلـــى  للوصـــول  توتـــراً  وأكثـــر 
المســـتعصية  ألغـــازه  وفـــك  الإبداعـــي،  النـــص 
إدهاشـــه  مـــن  يزيـــد  ممـــا  المتغـــورة،  ودلالاتـــه 
ولذتـــه الغامـــرة، بعـــد لأي مـــن المعانـــاة وشـــحذ 
الخاطـــرة المحفـــوف بالمتعـــة النفســـية والفكريـــة. 
يقـــول السجلماســـي: "والاقتضـــاب هـــو اقتضـــاب 
الدلالـــة، وذلـــك أن يقصـــد الدلالـــة علـــى ذات معنـــى 
التأخـــر  وعبـــارة  المعتـــاد،  التعبيـــر  عـــن  فيترقـــى 
مـــن الجمـــود علـــى مســـلك وأســـلوب واحـــد، مـــن 
أســـاليب العبـــارة، ونحـــو واحـــد مـــن أنحـــاء الدلالـــة، 
فيظهـــر المقـــدرة علـــى العبـــارة عـــن المعانـــي، وبعـــد 
مرمـــاه فـــي التصـــرف فـــي مجـــال القـــول، وتوســـعة 
فـــي نطـــاق الـــكلام، فيقتضـــب فـــي الدلالـــة علـــى 
ذات المعنـــى، والدلالـــة عليـــه باللـــوازم والعـــوارض 
المتقدمـــة، أو المتأخـــرة، أوالمســـاوقة، اعتمـــادًا 

علـــى ظهـــور النســـبة بيـــن اللـــوازم وبيـــن الملـــزوم، 
ــا  ــا. وفـــي ذلـــك مـ وقـــوة الوصلـــة والاشـــتراك بينهمـ
ــة  ــا بالغرابـ ــراب لهـ ــذاذ للنفـــس والإطـ ــن الإلـ ــه مـ فيـ
والطـــراءة التـــي لهـــذا النـــوع مـــن الدلالـــة. والســـبب 
النفـــس عليـــه،  فـــي ذلـــك كلـــه هـــو مـــا جبلـــت 
النســـب  إدراك  مـــن  لهـــا  وجعـــل  بـــه،  وعنيـــت 
والوصـــل والاشـــتراكات بيـــن الأشـــياء، ومـــا يلحقهـــا 
عنـــد ذلـــك، ويعـــرض لهـــا مـــن انبســـاط روحانـــي   

 .)18( وطـــرب" 

والرمـــز  والكنايـــة  الإشـــارة  تعـــد  هنـــا  مـــن 
والتعريـــض والتلويـــح والتوريـــة والتتبيـــع والتشـــكيك 
الـــذي  الاتســـاع  أو  التجـــاوز  أو  والعـــدول  والغلـــو 
يعنـــي الانحـــراف الأســـلوبي عنـــد الحداثييـــن إحـــدى 
آليـــات الغمـــوض التـــي تزيـــد النـــص إبراقًـــا وإدهاشًـــا، 
ورونقـــاً غريبًـــا فـــي جمـــال مخبوءاتـــه، وعجائبيًـــا 
تصويراتـــه،  وتشـــكيل  دلالاتـــه  عـــن  التعبيـــر  فـــي 
الإشـــارة  أن  مثـــلاً")19(  ريتشـــاردز  يـــرى،  ولهـــذا 
أبـــرع وســـيلة فـــي الشـــعر لجعلـــه غيـــر مباشـــر إذ 
يقـــول: "إن الإشـــارة هـــي أبـــرز وســـيلة يســـتخدم 
بهـــا الشـــعر عناصـــر وأشـــكالًا مـــن التجربـــة غيـــر 
ـــى نحـــو  ـــاة؛ وإنمـــا ينبغـــي اكتســـابها عل لازمـــة للحي
خـــاص، والصعوبـــة التـــي تثيرهـــا الإشـــارة ليســـت 
ــا  ــب متفقًـ ــد روز غريـّ ــب الناقـ ــذا يذهـ ــل هـ ــى مثـ وإلـ
مـــع ريتشـــارد حيـــن يقـــول: "والإشـــارة مـــن غرائـــب 
ــة تـــدل علـــى بعـــد  الشـــعر وملحـــه، وبلاغـــة عجيبـ
المرمـــى ن وفـــرط المقـــدرة، وليـــس يأتـــي بهـــا إلا 

الشـــاعر المبـــرز والحـــاذق الماهـــر")20(. 

مـــع  إذن  يتناصـــون  الغربييـــن  الحداثييـــن  إن 
مُنجزنـــا المعيـــاري الجمالـــي مُحتذيـــن مصطلحاتـــه 
ــوا  ــن ادّعـ ــم الذيـ ــزّة؛ فهـ ــزّة بالقـ ــذو القـ ــة  حـ النقديـ
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أشـــرنا إليهـــا كثيـــراً ـ لا يكتفـــون بســـلخ مصطلحاتنـــا 
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مـــا يعُـــرفَ بالإضافـــات الثانويـــة فـــي إطـــار التشـــكيل 
العـــام للنـــص، لتتضافـــر معـــاً فـــي إنتـــاج النـــص 
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الأول  النصـــف  شـــهدَ  الغربـــي،  التقليـــد  وفـــق 
مـــن القـــرن التاســـع عشـــر ميـــلادَ تخصّـــص علـــم 
الاجتمـــاع. وهـــي فتـــرة عرفـــت تحـــوّلات تاريخيـــة 
عميقـــة أيضًـــا، وصـــادفَ أن رافقتهـــا صياغـــة الأطُـــر 
النظريـــة لأوغســـت كونـــت الـــذي ينُسَـــب إليـــه نشـــأة 
هـــذا العلـــم فـــي الغـــرب. بيَْـــدَ أنّ عبدالرحمـــن ابـــن 
خلـــدون، ومنـــذ العـــام 1377م، قـــد صـــاغ مؤلَّفًـــا 
متفـــردًّا بعنـــوان "المقدّمـــة"، حـــدّد فيـــه أصـــول علـــم 
ـــدَف  ـــل. هَ ـــه مـــن قب ـــم يســـبق التطـــرّق إلي ـــد، ل جدي
فيـــه إلـــى التحليـــل العلمـــيّ والصـــارم للماضـــي، 
وإلـــى بنـــاء إطـــارٍ يســـتوعب الحاضـــرَ ويستشـــرف 
المســـتقبل. نشـــير أنّ "كتـــاب المقدّمـــة" قـــد جـــرت 
ــان الفتـــرة التـــي  ترجمتـــه إلـــى اللســـان الفرنســـي إبـّ
شـــهدت وَلعًـــا بهـــذا العلـــم فـــي الأوســـاط الغربيـــة. 
كمـــا يبقـــى المفكـــر الإنجليـــزي أرنولـــد توينبـــي مـــن 
ـــادة ابـــن خلـــدون  أوائـــل الغربييـــن الذيـــن أشـــادوا بري
لـــم  الاجتماعـــي  للتاريـــخ  فلســـفة  صياغـــة  فـــي 
ــان. ــكان وفـــي أي زمـ ــد فـــي أي مـ ــا أحـ ــبقه فيهـ يسـ

وسوســـيولوجيا الحضـــارة أو "علـــم العمـــران"، 
ــاء  ــيّ، جـ ــو وارد ضمـــن الاصطـــلاح الخلدونـ ــا هـ كمـ
التطـــرق إليـــه مـــن منظـــور صاحـــب "المقدّمـــة" علـــى 
أســـاس الاعتمـــاد علـــى مضاميـــن الثقافـــة الإســـلامية 
الإغريقيـــة فـــي عهـــده. وجـــرى تحليـــل المقـــولات 
الاجتماعيـــة  أوجههـــا  مختلـــف  فـــي  والوقائـــع، 

الحضــارة والســلطة 
السوسيولوجيا  في 

لخلدونية ا

أستاذ تونسي بجامعة روما - إيطاليا

د. عز الدين عناية
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ـــة، بهـــدف الإلمـــام  ـــة والعلمي والفلســـفية والتاريخي
ـــنن والقوانيـــن المتحكِّمـــة بالتحـــول التاريخـــيّ.  بالسُّ
كان مقصـــدُ ابـــن خلـــدون الرئيـــس الكشـــفَ عـــن 
القوانيـــن الثابتـــة فـــي العمليـــة الاجتماعيـــة، علـــى 
غـــرار القوانيـــن الثابتـــة فـــي الطبيعـــة البشـــرية فـــي 

ــر. ــي والحاضـ الماضـ

ــودةَ  ــرزا العـ ــزا فيـ ــة أناّليـ ــة الإيطاليـ ــاول الباحثـ تحـ
بنشـــأة علـــم الاجتمـــاع إلـــى مـــا قبـــل أوغســـت كونـــت، 
ـــف ضمـــن التقليـــد الغربـــي المؤسّـــس الرائـــد  المصنَّ
ــدون  ــن خلـ ــل ابـ ــلال تنزيـ ــن خـ ــاع، مـ ــم الاجتمـ لعلـ
المنزلـــة التـــي يســـتحقّها فـــي الدراســـات الاجتماعيـــة 
. فقـــد ســـمح الاطـّــلاع الجيّـــد للمؤلّفـــة  بوجـــهٍ عـــامٍّ
ببنـــاء  العربيـــة  للثقافـــة  الأولـــى  المصـــادر  علـــى 
ـــعة تتجـــاوز المركزيـــة الغربيـــة وأحيانـــا  رؤيـــة موسَّ
تنتقدهـــا. فهـــي فـــي حديثهـــا عـــن ابـــن خلـــدون لا 
تشـــكّك، أو تدحـــض قيمـــة المنجَـــزات الأولـــى فـــي 
علـــم الاجتمـــاع للـــرواد الغربيّيـــن مثـــل: أوغســـت 
كونـــت وإميـــل دوركهايـــم وماكـــس فيبـــر وهربـــرت 
سبنســـر، وإنمـــا تحـــاول إبـــراز ريـــادة ابـــن خلـــدون 
فـــي هـــذا الحقـــل. فهنـــاك مســـعى مـــن الكاتبـــة 
للحـــثِّ علـــى الانفتـــاح علـــى الحضـــارات الأخـــرى، 
مـــن خـــلال الكشـــف عـــن الإســـهام الريـــاديّ لعالـــم 
الاجتمـــاع العربـــي ابـــن خلـــدون. نشـــير أنّ أناّليـــزا 
فيـــرزا متخصّصـــة فـــي علـــم الاجتمـــاع وفـــي فلســـفة 
القانـــون، فضـــلا عـــن كونهـــا أســـتاذة جامعيـــة. تمثّـــل 
ـــة حقـــل  ـــة الثقافي ـــة والتعددي ـــن الليبرالي ـــة بي العلاق
البحـــث العـــام الـــذي تصـــوغ داخلـــه أبحاثهـــا، مـــع 
ميـــل لافـــت فـــي أعمالهـــا إلـــى المســـائل الاجتماعيـــة 
ــلامي. ــراث الإسـ ــن التـ ــة مـ ــة المتأتيّـ والأنثروبولوجيـ

عرضَـــهُ،  نتولّـــى  الـــذي  الحالـــي  كتابهـــا  فـــي 
ـــصُ الباحثـــة البـــابَ الأوّلَ إلـــى كلّ مـــا أحـــاط  تخصِّ
باكتشـــاف العمـــل الخلدونـــيّ، يلـــي ذلـــك بـــابٌ ثـــانٍ 
ـــخ وشـــكله،  ـــة التاري تناولـــت فيـــه معنـــى إعـــادة كتاب
ـــصُ  تخصِّ ثـــم  للأحـــداث؛  الســـردْيّ  الســـياق  أي 
الطـــرح الاجتماعـــيّ  إلـــى تماسُـــكِ  الثالـــثَ  البـــابَ 
ـــة  ـــرات الاجتماعي ـــى التغيّ ـــدون وإل ـــن خل الثقافـــيّ لاب
التـــي اشـــتغل عليهـــا؛ فـــي البـــاب الرابـــع تتنـــاول 
ــي؛  ــاء الاجتماعـ ــي البنـ ــة فـ ــة الداخليـ ــر الأزمـ عناصـ
ثـــم فـــي بـــاب خامـــسٍ وأخيـــر تتنـــاول الباحثـــة راهنيـــةَ 

ــدون. ــر ابـــن خلـ فكـ

المقـــولات  وضْـــعَ  الكاتبـــةُ  حاولـــت  لقـــد 
، وبشـــأن  الخلدونيـــة بشـــأن التحـــوّلِ الاجتماعـــيِّ
ــا  ــار، بمـ ــن الاختبـ ــلطة، رهـ ــع بالسـ ــة المجتمـ علاقـ
ــزال يحافـــظ  ــيَّ لا يـ ــهامَ الخلدونـ ــا أنّ الإسـ تبيَّـــن لهـ
علـــى راهنيتـــه، كمـــا لا يـــزال يتمتّـــع بجـــدوى فـــي 
تحليـــل الظواهـــر. وتســـتعين الكاتبـــة فـــي ســـبْرِ غـــور 
ــارة أخـــرى فـــي الغـــوص  النـــص الخلدونـــي، أو بعبـ

فـــي تجاويفـــه، بالاعتمـــاد علـــى مـــا دوّنـَــهُ شـــراّح 
ونقّـــاد وعارضـــون لفكـــر ابـــن خلـــدون. فقـــد مثّلـــت 
ــا  ــيلةً لفهـــم مـ ــدّدة المعتمَـــدة وسـ المراجـــع المتعـ
اســـتغلق عليهـــا مـــن فكـــر الرجـــل، وهـــو منهـــج 

صائـــب اعتمدتـــه الباحثـــة.

ـــدة فـــي الإلمـــام  تكشـــف الباحثـــة عـــن قـــدرات جيّ
بالمدوَّنـــة  درايـــة  وعـــن  الاجتمـــاع،  علـــم  بـــأدوات 
العالميـــة بشـــأن هـــذا العلـــم، ســـيما فـــي مجـــال 
فلســـفة الحضـــارة والتحـــوّل العمرانـــيّ. كمـــا حاولـــت 
راقيـــة  أكاديميـــة  بلغـــة  الإيطالـــي  نصّهـــا  صياغـــة 
اســـتوفت شـــروط الكتابـــة العلميـــة. وقـــد ســـاعد 
الباحثـــة فـــي ذلـــك إلمامهـــا المتواضـــع بالعربيـــة 
المصطلحـــات  مـــن  التثبّـــت  إلـــى  دفعهـــا  بمـــا 
إذ  الغربيـــة.  اللغـــات  فـــي  ومقابلاتهـــا  الخلدونيـــة 
باتـــت المصطلََحـــات الخلدونيـــة، بفعـــل الترجمـــات 
المتعـــدّدة للنـــصّ الخلدونـــي إلـــى اللغـــات الغربيـــة، 
ــاع  ــاء الاجتمـ ــاط علمـ ــي أوسـ ــتعمال فـ ــةَ الاسـ دارجـ
وهـــو  الرجـــل،  بفكـــر  المنشـــغلين  والمؤرخّيـــن 
ــم  ــح المعالـ ــرضٍْ واضـ ــمَ عـ ــة تقديـ ــرَ للباحثـ ـ ــا يسََّ مـ

لمقـــولات ابـــن خلـــدون.

كتـــابُ  انِشـــغل  العـــامّ،  الإطـــار  هـــذا  ضمـــن 
الباحثـــةِ الإيطاليـــة أناّليـــزا فيـــرزا بتحليـــلِ المفهـــومِ 
الفلســـفيّة  بأبعـــاده  خلـــدون  لابـــن  الاجتماعـــيّ 
يطلـــق  مـــا  منـــه  اســـتوحى  الـــذي  والسياســـيّة، 
عليـــه علـــم العمـــران. كمـــا تحـــاوِل الباحثـــة تفســـير 
ـــدون خـــارج ســـرديةّ  ـــن خل الأســـباب التـــي جعلـــت اب
تأســـيس علـــم الاجتمـــاع وفـــق المنظـــور الغربـــيّ، أو 
بشـــكلٍ آخـــر خـــارج كوكبـــة الـــرواد فـــي هـــذا العلـــم. 
إذ حاولـــت فيـــرزا الخـــروج بابـــن خلـــدون مـــن حيـــز 
التاريـــخ  التصنيـــف كمجـــردّ مســـاهِم فـــي كتابـــة 
ــن  ــدى بعـــض الغربيّيـ ــف لـ ــا يصُنَّـ ــيّ، كمـ الاجتماعـ
عـــادة، إلـــى حيـــز التأســـيس لشـــروط وسُـــنَن التبـــدّل 
الحضـــاريّ والحـــراك المجتمعـــيّ، وهـــو مـــا يأتـــي فـــي 
صلـــب قضايـــا علـــم الاجتمـــاع. فالرجـــل بقـــدرِ مـــا كان 

راصـــدًا للشـــأن الاجتماعـــيّ، كان بالمثـــل منشـــغلًا 
بآليـــات تعاقـــب الفعـــل الاجتماعـــي وســـيْرهِ، وبقيـــام 
العمـــران وانهيـــاره، وهـــو مـــا يشُـــكِّل جوهـــر انشـــغال 
ـــي دار  ـــك عمومـــا الإشـــكاليات الت ـــم الاجتمـــاع. تل عل
حولهـــا كتـــاب أناّليـــزا فيـــرزا، والتـــي لـــم تنحصـــر عنـــد 
ـــل حاولـــت الباحثـــة وضـــع  ـــن خلـــدون، ب شـــخص اب
الكونيـــة،  للحضـــارات  عـــامٍّ  إطـــارٍ  الرجـــل ضمـــن 
بوصـــف تبدّلاتهـــا، كانـــت مـــن المحفّـــزات الأساســـيّة 
للنَّظـــر الخلدونـــيّ فـــي البحـــث عـــن إيجـــاد علـــم أو 

إطـــارٍ فهـــم يســـتوعب تلـــك التبـــدلات.

فقـــد غلـــب علـــى مجمـــل الدارســـين الغربيّيـــن 
لابـــن خلـــدون التعامـــل مـــع نصّـــه كأحـــد النصـــوص 
كنـــصٍّ  وليـــس  اجتماعيًّـــا،  تاريخًـــا  تـــروي  التـــي 
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فيـرزا  أناّليـزا  الإيطاليـة  الباحثـةِ  كتـابُ 
لابـن  الاجتماعـيّ   
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المفهـوم بتحليـلِ 

خلـدون بأبعاده الفلسـفيّة والسياسـيّة، 
الـذي اسـتوحى منـه مـا يطلـق عليه علم 
تفسـير  الباحثـة  تحـاوِل  كمـا  العمـران. 
خلـدون  ابـن  جعلـت  التـي  الأسـباب 
الاجتمـاع  علـم  تأسـيس  سـرديةّ  خـارج 
آخـر  بشـكلٍ  أو  الغربـيّ،  المنظـور  وفـق 

العلـم. هـذا  فـي  الـرواد  كوكبـة  خـارج 
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تأسيســـيٍّ علمـــيٍّ للفعـــل الاجتماعـــيّ. وكأنّ المقـــول 
ـــيّ يفتقـــر إلـــى فلســـفة وعمـــق فـــي النشـــاط  الخلدون
، فهـــذا الجانـــب الأخيـــر المهمـــل فـــي  الاجتماعـــيِّ
القـــراءات الغربيـــة لابـــن خلـــدون هـــو مـــا حاولـــت 
تحـــاول  لذلـــك  إليـــه.  والتنبيـــه  إبـــرازه  الباحثـــة 
أناّليـــزا فيـــرزا فـــي كتابهِـــا نقـــد الـــرؤى الغربيّـــة التـــي 
لا تـُــدرجِ "مقدّمـــة ابـــن خلـــدون" ضمـــن الكتابـــة 
إلحـــاق  عـــدم  دواعـــي  وتتتبَّـــعُ  السوســـيولوجية، 
ـــم الاجتمـــاع،  ـــة روّاد عل صاحـــب "المقدّمـــة" بكوكب
إليـــه بوميـــان كريزيســـتوف فـــي  مثـــل مـــا ذهـــب 
كتابـــه المنشـــور فـــي دار غاليمـــار الفرنســـية "ابـــن 
وقـــد   .)2006( الغـــرب"  منظـــور  مـــن  خلـــدون 
اعتبـــر فيـــه كريزيســـتوف أنّ علـــم الاجتمـــاع هـــو 
وليـــد شـــرعيّ للعلمانيـــة، فهـــو نظـــرٌ فـــي الظواهـــر 
مـــن  نابـــعٌ  المجتمعيـــة  والتبـــدّلات  الاجتماعيـــة 
للمجتمعـــات  الاجتماعـــيّ  السياســـيّ  الســـياق 
الغربيـــة. لـــم يســـتند نفـــي بوميـــان كريزيســـتوف عـــن 
ــونِ  ــال إلّا لكـ ــي ذلـــك المجـ ــادة فـ ــدون الريـ ابـــن خلـ
الرجـــل عـــاش فـــي القـــرن الرابـــع عشـــر الميـــلادي 
وفـــي المغـــرب الإســـلاميّ، وضمـــن ســـياق حضـــاريّ 
مغايـــر للحضـــارة الغربيـــة. والحـــال أنّ ذلـــك الشـــرط 
أناّليـــزا  الـــذي يضعـــه كريزيســـتوف، كمـــا تذهـــب 
 النتيجـــة قبـــل تفحّـــص 

ِ
ـــاب وضـــع فيـــرزا، هـــو مـــن ب

الواقعـــة. إذ يصعـــب علـــى التصـــوّرِ الغربـــيِّ القبـــول 
ـــم  ـــن" الوقـــوف وراء إنشـــاء عل بقـــاضٍ مالكـــي "متديّ
الاجتمـــاع، لعـــلّ تلـــك العقـــدة هـــي التـــي حالـــت دون 
ـــم الاجتمـــاع،  ـــا لعل ـــدون مؤسّسً ـــن خل ـــراف باب الاعت

كمـــا تخلُـــص الباحثـــة.

فقـــد أبـــان ابـــن خلـــدون، بحســـب تحليـــل فيـــرزا، 
عـــن إمكانيـــة القيـــام بمهنـــة عالـــم الاجتمـــاع، دون 
الغربـــي  العلمانـــي  بالمنظـــور  بالضـــرورة  الالتـــزام 
بالوقائـــع  مغايـِــرة  إحاطـــة  فهنـــاك  اســـتبطانه.  أو 
ــا، ضمـــن  الاجتماعيـــة وبالقوانيـــن المتحكِّمـــة فيهـ
ـــة بيـــن النقـــل والعقـــل، وهـــو مـــا  إقامـــة علاقـــة متّزنِ
ــا يربـــط  ــلاميّ، أي فيمـ ــياق الإسـ ــن السـ ــرى ضمـ جـ
"مـــا بيـــن الحكمـــة والشـــريعة مـــن اتصـــال" كمـــا 
ابـــن رشـــد.  بيَّـــنَ فيلســـوف آخـــر ســـابق ألا وهـــو 
ـــل مـــا  ـــرزا- قب ـــدون –وفـــق في ـــن خل فقـــد اســـتطاع اب
يناهـــز الخمســـة قـــرون مـــن ظهـــور علـــم الاجتمـــاع 
ــول  ــم حـ ــن المفاهيـ ــلة مـ ــاء سلسـ ــرب، بنـ ــي الغـ فـ
بثقافتنـــا  هـــا مرتبطـــةً  والمجتمـــع، نعدُّ الســـلطة 
ــك  ــى التماسـ ــرّق إلـ ــل التطـ ــة، مثـ ــة الحديثـ العلميـ
الاجتماعـــيّ، وإلـــى المنهـــج العلمـــيّ للبحـــث عـــن 
العوامـــل الجماعيـــة، وإلـــى الظواهـــر الاقتصاديـــة، 
ــلطة، أو بيـــن  ــع والسـ ــة بيـــن المجتمـ ــى العلاقـ وإلـ
ــرزا  ــة. حيـــث تكشـــف فيـ ــكالها الرمزيـ ــلطة وأشـ السـ
أنَّ جـــلّ الدراســـات السوســـيولوجية للمجتمعـــات 

الإســـلامية، المنجَـــزَة مـــن قِبـــل عقـــول غربيـــة، 
تأتـــي فـــي معظمهـــا مـــن خـــارج الوعـــي بميكانيزمـــات 
ابـــن  اســـتيعابَ  أنّ  وترُجّـــح  المجتمعـــات.  تلـــك 
أن  شـــأنه  مـــن  ومنهجيًّـــا،  مفهوميًّـــا  خلـــدون 
ـــح الوعـــي الغربـــيّ بالظواهـــر الاجتماعيـــة فـــي  يصُحِّ
ـــي والإســـلامي، التـــي تشـــكو جملـــة  العالميـــن العرب
مـــن الأغاليـــط والإســـقاطات. لذلـــك تلـــحّ الكاتبـــة 
علـــى ضـــرورة اســـتدعاء المفاهيـــم الخلدونيّـــة لفهـــم 
فـــي  والاجتماعـــيّ، خصوصًـــا  السياســـيّ  الواقـــع 
المجتمعـــات الإســـلامية الراهنـــة، ومـــن هـــذا البـــاب 
ـــه. ـــن خلـــدون وعمـــق طروحات ـــة منهـــج اب ـــرُز راهني تبَْ

ـــة لأناّليـــزا فيـــرزا فـــي كتابهـــا  تلـــوح الإضافـــة المهمّ
ــارات التـــي تربـــط علـــم الاجتمـــاع  ــاد المسـ فـــي انتقـ
بالثقافـــة الغربيـــة، والإلحـــاح علـــى إبـــراز أنّ هـــذا 
العلـــم قـــد وجَـــدَ حضـــوراً ضمـــن ثقافـــة مغايـِــرة. 
ـــة  فقـــد حمـــل انشـــغال المؤلّفـــة بالســـياقات الثقافي
علـــى إيـــلاء الثقافـــة العربيـــة العنايـــة اللازمـــة فـــي 
الإطـــار  الثقافـــة  هـــذه  تشـــكّل  لـــم  وإن  أبحاثهـــا، 

الرئيـــس لأبحاثهـــا ودراســـاتها.

لكـــن ممّـــا يلاحـــظ فـــي الكتـــاب، غيـــاب المصـــادر 
مجـــال  فـــي  لافتًـــا،  غيابـًــا  العربيـــة  والمراجـــع 
يصعـــب التغاضـــي فيـــه عـــن المؤلفـــات العربيـــة. 
وتحـــاول الكاتبـــة ســـدّ تلـــك الثغـــرة بملاحَقَـــة مـــا 
كُتـــب عـــن ابـــن خلـــدون فـــي اللغـــات الأوروبيـــة. فقـــد 
جـــرى تنـــاولُ المتـــن الخلدونـــيّ بالتحليـــل والنقـــاش 
والتوضيـــح لـــدى جملـــة مـــن الكتّـــاب العـــرب وغيـــر 
العـــرب، ممّـــن دوّنـــوا نصوصهـــم بلغـــات غربيـــة، 

ــا تحـــاول فيـــرزا متابعتـــه. وهـــو مـ

وزعّـــت المؤلّفـــة مراجـــعَ كتابهـــا إلـــى قســـميْن: 
المترجَمـــة  خلـــدون  ابـــن  بأعمـــال  تعلّـــق  قســـمٌ 
عـــن  وتغاضـــت  والإنجليزيـــة،  الفرنســـية  إلـــى 
إيـــراد مـــا صـــدر عـــن ابـــن خلـــدون فـــي غيرهمـــا، 
ــر"  ــيْ "العبـ ــول كتابـ ــاس حـ ــب دارت بالأسـ ــي كتـ وهـ
و"المقدّمـــة"، فضـــلاً عـــن كُتُـــب حاولـــت تدويـــن 
مراجـــع  تنـــاول  وقســـمٌ  الخلدونيـــة؛  الســـيرة 
بحثهـــا، وهـــي نصـــوصٌ باللغـــات الثـــلاث الإيطاليـــة 
والإنجليزيـــة والفرنســـية. ظهـــر فـــي هـــذه القائمـــة 
عـــدد مـــن الكتّـــاب العـــرب ممـــن اهتمّـــوا بالفكـــر 
بلغـــات  نصوصَهـــم  دوّنـــوا  وممّـــن  الخلدونـــيّ، 
أجنبيـــة. ولـــم يحـــظ بالاهتمـــام أيّ كاتـــب عربـــيّ 
كتـــب عـــن ابـــن خلـــدون بالعربيـــة، مـــا لـــم تتَُرجـــم 
مؤلّفـــة  فإلمـــام  الغربيـــة.  اللغـــات  إلـــى  أعمالـــه 
يســـمح  لـــم  العربيـــة  باللغـــة  المحـــدود  الكتـــاب 
لهـــا بالاطـّــلاع علـــى الأعمـــال العربيـــة التـــي أنُجـــزت 
حـــول الفكـــر الخلدونـــي، وإن كشـــفت فـــي مؤلّفهـــا 
ـــه العـــرب فـــي اللغـــات  ـــة لمـــا كتب عـــن متابعـــة مهمّ
الأخـــرى عـــن ابـــن خلـــدون. ففـــي مســـتهلّ تكوينهـــا 

الجامعـــيّ تابعـــت الباحثـــة سلســـلةً مـــن الـــدروس 
ولكـــن  تونـــس،  فـــي  العربيـــة  لتعلّـــم  الجامعيـــة 
كمـــا يبيّـــن نصّهـــا لـــم ترتـــق إلـــى الإلمـــام المعمّـــق 
بهـــذه اللغـــة، ولـــم تبلـــغ مســـتوى الاطـــلاع المباشـــر 
علـــى النصـــوص العربيـــة. تبقـــى أناّليـــزا فيـــرزا دارســـةً 
"المســـتعربِين  جيـــل  إلـــى  عـــام  بشـــكل  تنتمـــي 
الغربييـــن الجـــدد" ممـــن يحاولـــون بنـــاء ملامـــح 
وإن  الســـابقين،  المستشـــرقين  عـــن  مســـتقلّة 
ـــارزة  تبقـــى نقيصـــة الإلمـــام الجيـــد بالعربيـــة ســـمة ب
بيـــن العديـــد مـــن هـــؤلاء. تحـــاول صاحبـــة الكتـــاب 
أن تســـتعيض عـــن هـــذا النقـــص بالاطـــلاع علـــى 

الأعمـــال المترجَمـــة فـــي الشـــأن.

أحدهمـــا  فهرســـيْن:  كتابهـــا  الباحثـــة  ضمّنـــت 
للمـــواد وآخـــر للمَراجِـــع والمصـــادر، وتغاضـــت عـــن 
أيّ نـــوع مـــن الفهـــارس الأخـــرى، التـــي نقـــدّر الحاجـــة 
الملحّـــة إليهـــا فـــي مثـــل هـــذه المواضيـــع. حيـــث تبَـــرُز 
ـــى فهـــرس للمصطلحـــات  ـــلًا إل الحاجـــة واضحـــة مثَ
الخلدونيـــة، ســـيما وأنّ الكتـــاب يحـــاول أن يعـــرض 
ــمَ  ــاع وأن يلّـ ــم الاجتمـ ــي علـ ــة فـ ــةَ الخلدونيـ النظريـ
فـــلا  الغربـــي.  للقـــارئ  ويقدّمهـــا  تفرّعاتهـــا  بســـائر 
يفـــي بالغـــرض الشـــرح للنظريـــة الخلدونيـــة، بـــل 
ــح  ــراد المصطلـ ــى إيـ ــا إلـ ــة أيضـ ــة ملحـ ــاك حاجـ هنـ
الخلدونـــيّ وذكـــر مقابلـــه الإيطالـــي والتعليـــق عليـــه 

ــرح والتوضيـــح. بالشـ

مـــن جانـــب آخـــر، غابـــت مـــن الكتـــاب ســـائر أشـــكال 
التوضيـــح المعتمَـــدة فـــي الكتابـــة السوســـيولوجية 
مـــن جـــداول ورســـوم وخرائـــط، حيـــث اعتمـــدت 
توضيحـــات  إدراج  علـــى  رئيـــسٍ  بشـــكلٍ  المؤلّفـــة 
مكتوبـــة فـــي الهامـــش علـــى صلـــة بالمتـــن. صحيـــح 
للكتابـــة  الضروريـــة  الشـــروط  الباحثـــة  اســـتوْفت 
ــا  ــن كتابهـ ــل مـ ــم تجعـ ــا لـ ــيولوجية، ولكنّهـ السوسـ
عمـــلاً مكتمَـــلاً يســـهل علـــى القـــارئ غيـــر المختـــصّ، 
الإلمـــام  الخلدونـــي،  للفكـــر  الغربـــي  المتابـــع  أو 
إلـــى  الحاجـــة  وأنّ  ســـيما  الرجـــل،  بطروحـــات 
جـــداول مقارنـــة أو رســـوم توضيحيـــة يبـــدو لا غنـــى 
عنـــه لعـــرض الطـــرح الخلدونـــي. لا ينفـــي هـــذا قيمـــة 
الكتـــاب مـــن حيـــث بنائـــه المنهجـــي، ومـــن حيـــث 
لمســـتُ  فقـــد  والمعرفيـــة.  العلميـــة  مضامينـــه 
لـــدى مؤلّفتـــه نباهـــة وقـــدرة عاليتيـــن فـــي الإحاطـــة 
ـــا علـــم الاجتمـــاع وأدواتـــه، ناهيـــك عـــن وعـــي  بقضاي
ــن  ــدون ضمـ ــن خلـ ــي لابـ ــهام الحقيقـ ــة بالإسـ الكاتبـ

ــاع. ــرواد فـــي علـــم الاجتمـ ــة الـ كوكبـ
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هـــل ســـبق لـــك وشـــاهدت فيلمًـــا ســـينمائيًا يتحـــدث 
عـــن الحيـــاة فـــي عـــام 2050، وبـــدا الأمـــر كمـــا لـــو كان 
ضربـًــا مـــن الخيـــال العلمـــي غيـــر الواقعـــي، حســـنًا 
ربمـــا يكـــون مـــا شـــهدته مـــن خيـــال مختلفًـــا عـــن 
واقـــع المســـتقبل حينهـــا، وربمـــا يتفـــق معـــه، ولكـــن 
أي رؤيـــة لا تتضمـــن أشـــياء "خياليـــة" و"غيـــر قابلـــة 

للتصديـــق" هـــي غيـــر حقيقيـــة بالضـــرورة.

مرحلة "با قيود"

هكـــذا يؤكـــد الكاتـــب "ماكـــس تيجمـــارك" المحاضـــر 
فـــي معهـــد "ماساتشوســـتس" الشـــهير للتكنولوجيـــا 
فـــي كتابـــه "الحيـــاة 3: أن تكـــون إنســـاناً فـــي عصـــر 
كيـــف  فيـــه  يتنـــاول  والـــذي  الاصطناعـــي"،  الـــذكاء 
ســـيؤثر الـــذكاء الاصطناعـــي علـــى مســـتقبل البشـــرية 

ــة النواحـــي. مـــن كافـ

ـــا مـــرت بثـــلاث مراحـــل، الأولـــى هـــي  فالحيـــاة عمومً
الكائنـــات البدائيـــة التـــي ظهـــرت قبـــل وجـــود الإنســـان، 
مثـــل البكتيريـــا والفطريـــات والفيروســـات وحتـــى بعـــض 
ـــا، وفيهـــا لـــم يكـــن هنـــاك  أشـــكال الحيـــاة الأكثـــر تقدمً
أي هـــدف ســـوى البقـــاء، لينتقـــل الخلـــق إلـــى المرحلـــة 
ــداف  ــى أهـ ــي تتخطـ ــان والتـ ــود الإنسـ ــع وجـ ــة مـ الثانيـ

ـــل والصـــراع. البقـــاء إلـــى الازدهـــار والبنـــاء ب

 )life 3 أو   3 )الحيـــاة  الثالثـــة  المرحلـــة  أمـــا 
درجـــات  أقصـــى  إلـــى  الحيـــاة  وصـــول  فتتضمـــن 
التعقيـــد والـــذكاء، والـــذي هـــو فـــي جوهـــره القـــدرة 
علـــى حـــل المهـــام المعقـــدة بأفضـــل الطـــرق، ولذلـــك 
ـــذكاء الاصطناعـــي أو المرحلـــة الثالثـــة  تبـــدو مرحلـــة ال
"بـــلا قيـــود أو ضوابـــط" لأنهـــا ليســـت مقترنـــة بعواطـــف 

بشـــر أو قدراتهـــم ولكـــن بـــآلات.

ولذلـــك يبـــدو مـــن الخطيـــر منـــح الآلات التـــي لا 
تتمتـــع بـــأي نـــوازع أخلاقيـــة ذكاءً يمكنهـــا مـــن خلالـــه 
ــرارات بشـــكل منفـــرد عـــن  ــاذ القـ ــا اتخـ فـــي مرحلـــة مـ
صانعهـــا، فضـــلًا عـــن قدرتهـــا علـــى تطويـــر نفســـها 
بنفســـها لاحقًـــا بمـــا ســـيعني تطـــوراً لا نهائيًـــا متتابعًـــا 
ولـــو  "المحـــدودة"  الإنســـان  قـــدرات  مواجهـــة  فـــي 

بطبيعتـــه الجســـمانية والبشـــرية والنفســـية.

البشرية غير مستعدة

ولـــذا تبـــدو الأحاديـــث حـــول افتقـــاد تطبيقـــات الـــذكاء 

الاصطناعـــي لعنصـــر "إرادة الفعـــل" الـــلازم كـــي تتخـــذ 
ــع  ــة مـ ــر منطقيـ ــا، غيـ ــتقلة عـــن صانعهـ مواقـــف مسـ

مواصلـــة تطويـــر البرامـــج المتصلـــة بـ"اتخـــاذ القـــرار".

ويمكـــن هنـــا ضـــرب المثـــال ببرامـــج القيـــادة الآليـــة 
التـــي تتخـــذ قـــرارات عـــدة بمواصلـــة المســـير أو التوقـــف 
أو الانحـــراف أو تصعيـــد الســـرعة أو تخفيضهـــا مـــن 
شـــأنه زيـــادة قـــدرات الآلـــة علـــى اتخـــاذ قـــرارات مختلفـــة 

ـــم يكـــن بنفـــس منطـــق الإرادة البشـــرية. وإن ل

ويختلـــف "تيجمـــارك" مـــع هـــؤلاء الذيـــن يـــرون أن 
البشـــرية مســـتعدة للتعامـــل مـــع "عصـــر الآلات"، 
ــاده بـــأن فقـــدان الملاييـــن لعملهـــم  ــا عـــن اعتقـ معربـً
)حوالـــي %15 مـــن العمـــال حـــول العالـــم ســـيفقدون 
إحـــلال  بســـبب   2030 عـــام  بحلـــول  وظائفهـــم 
تكنولوجيـــا الـــذكاء الاصطناعـــي محـــل البشـــر( ســـيكون 

لـــه تداعيـــات اقتصاديـــة واجتماعيـــة عميقـــة.

ـــى الرغـــم مـــن كافـــة تلـــك المخـــاوف المتعلقـــة  وعل
ــن  ــه مـ ــر إليـ ــن النظـ ــه يمكـ ــي إلا أنـ ــذكاء الاصطناعـ بالـ
جانـــب آخـــر بوصفـــه فرصـــة مـــن أجـــل حـــل بعـــض 
المشـــاكل التـــي تعتـــرض البشـــرية ولا تجـــد لهـــا حـــلًا 
فعـــالًا حتـــى الآن مثـــل الاحتبـــاس الحـــراري واســـتهلاك 
الطاقـــة وزيـــادة عـــدد الســـكان، فقـــد تكـــون الاقتراحـــات 
"الآليـــة" التـــي تقدمهـــا تطبيقـــات الـــذكاء الاصطناعـــي 
"خـــارج الصنـــدوق البشـــري" التقليـــدي أكثـــر فاعليـــة.

مخاطر وفرص

بســـبب  الإنتاجيـــة  بزيـــادة  الوصـــول  يمكـــن  كمـــا 
 25% إلـــى  الـــذكاء الاصطناعـــي فحســـب  تطبيقـــات 
زيـــادة عـــن الناتـــج العالمـــي لعـــام 2017 تقريبًـــا، وذلـــك 
بحلـــول عـــام 2030، دون حســـاب بقيـــة العوامـــل 
المؤثـــرة التـــي قـــد ترفـــع هـــذه النســـبة مثـــل تحســـين 
معـــدلات الإنتـــاج أو اكتشـــاف طـــرق جديـــدة لاســـتغلال 

ــر. ــام مـــن خـــلال البحـــث والتطويـ ــواد الخـ المـ

فـــي  كبيـــر  ســـلبي  أثـــر  لـــه  ســـيكون  هـــذا  أن  إلا 
المقابـــل، فبجانـــب الــــ%15 مـــن ســـكان العالـــم الذيـــن 
ـــة ثلـــث الســـكان  ســـيفقدون وظائفهـــم، ســـيصبح قراب
ليصبحـــوا  أيضًـــا  لفقدانهـــا  مســـتمرة  عرضـــة  فـــي 
عاطليـــن عـــن العمـــل، فـــي مواجهـــة آلات قـــد تقـــوم 
بالزراعـــة والحـــرث وحمـــل البضائـــع وبيعهـــا وتوصيـــل 

الطلبـــات وفحـــص جـــودة الســـلع وغيـــر ذلـــك مـــن 
الوظائـــف البشـــرية التقليديـــة.

تبـــدو  قـــد  الصـــورة  هـــذه  أن  مـــن  الرغـــم  وعلـــى 
"مرعبـــة" ســـواء مـــن الناحيـــة الاقتصاديـــة أو الإنســـانية 
علـــى حـــد ســـواء، إلا أن "تيجمـــارك" يعتقـــد أن الـــذكاء 
تلـــك  لمثـــل  أيضًـــا  حلـــولًا  يقـــدم  قـــد  الاصطناعـــي 
المشـــكلات، كمـــا أن الوفـــرة المنتظـــرة فـــي الإنتـــاج 
الســـلع  كافـــة  بأســـعار  كثيـــراً  الهبـــوط  شـــأنها  مـــن 
والخدمـــات بمـــا يجعـــل غالبيـــة النـــاس بغيـــر حاجـــة 

لعمـــل ثابـــت ومســـتمر كمـــا هـــي الحـــال الآن.
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"هل متَّ الآن"؟ سأله. "لا، أيها الشيطان الأعرج!"

حيـــاة كاملـــة. هكـــذا حمـــل غـــلاف هـــذا الروايـــة الحائـــزة 

علـــى القائمـــة القصيـــرة لجائـــزة البوكـــر الدوليـــة 2016 

حيـــاةُ  عُنـــوان.  هكـــذا  عـــن  المتمخـــض  الثقـــل  عبـــئ 

حيـــاة  هـــي  لمامًـــا.  إلا  الـــدفء..  تعـــرف  لـــم  بأكملهـــا 

القـــرن الثامـــن  صقيعيـــة انطلـــق ســـردها منـــذ أواخـــرِ 

عشـــر مقتحمـــة بذلـــك القـــرن الـــذي يليـــه بوتيـــرة تتســـم 

الســـكينة،  دلالات  كل  يناهضـــان  واضطـــراب  ببـــرود 

ملتقطيـــن بذلـــك رؤيـــة بانوراميـــة لحقبـــة حرجـــة فـــي 

تاريـــخ الإنســـان الوعـــر. منـــذ تلـــك اللحظـــة التـــي اضطلـــع 

فيهـــا أندريـــاس إيجيـــر ذلـــك العجـــوز راعـــي الماعـــز علـــى 

كتفيـــه، والـــذي يدُعـــى هانيـــس ذي القـــرون بيـــن هـــو 

باليـــة  فـــوق قشـــة  الأخيـــرة محتضـــراً  أنفاســـهُ  يلفـــظُ 

علـــى قارعـــة الطريـــق التـــي قصدهـــا ايجيـــر قافـــلًا شـــطر 

ــم  ــا باسـ ــا لاحقًـ ــاع خبرهـ ــي شـ ــة التـ ــك الحادثـ ــه. تلـ قريتـ

)حادثـــة هانيـــس ذي القرون(،وعقـــب عقـــودٍ عـــدة تلـــي 

ذلـــك المشـــهد، يحمـــل زيلاتـــر بأيدينـــا عبـــر تسلســـل 

ســـردي أخـــاذ بـــرع فـــي ســـبك حبكتهـــا بنباهـــة تتدفـــق بنـــا 

تياراتهـــا حـــول حلقـــة محكمـــة، نبعهـــا ومصبهـــا فـــي ذات 

النقطـــة، شـــخصِ هانيـــس ذي القـــرون، تلـــك الجثـــة 

التـــي اختـــارت طبقـــاتُ الجليـــد أن تبقيـــه فـــي طياتهـــا كمـــا 

لـــو أنـــهُ مظـــروف مـــن ورق الكاغـــد، أن تحتضنـــهُ فـــي 

أحشـــائها قاطعـــةً بذلـــك كل طريـــق قـــد يســـتقلها العفـــن 

ــود. ــدة عقـ ــن، عـ ــك الحضـ ــتمر ذلـ ــه. يسـ ــظ جثمانـ للفـ

وريثمـــا تـــدور الأيـــام دورتهـــا محدثـــة جلبـــة كبـــرى فـــي 

ـــخ الإنســـان، يجـــدُ المـــرء نفســـهُ كـــذرة تائهـــة تذروهـــا  تاري

ـــداء شاســـعة. هـــذه  ـــة وســـط بي ـــة هائل ـــح عاصفـــة رملي ري

هـــي الثيمـــة التـــي ســـتنبضُ بهـــا الروايـــة منـــذ انفـــلات 

تاركـــةً  الأخيـــر.  ســـطرها  يســـبك  حتـــى  الأول  خيطهـــا 

ــراع  ــة. صـ ــاة حامضـ ــذاق حيـ ــر مـ ــى إثـ ــوى علـ ــارئ يتلـ القـ

يعيـــد خلـــق نفســـهِ دون كلـــل، وإن بعـــد قـــراءات عـــدة. 

تمامًـــا كمـــا تعيـــد الزواحـــف خلـــق حراشـــفها فـــي أطـــوار 

ــدة. جديـ

ـــه  ـــر لا يعـــرف شـــيئًا عـــن والدي ـــر الصغي ـــاس إيجي أندري

الحقيقييـــن. يتولـــى تنشـــئته المـــزارع كرانزشـــتوكر فـــي 

حياة كاملة .. 
لم تعرف الدفء

اليمن

عبدالرحمن الكريفي
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إيـــاه مقابـــل  يوليهـــا  التـــي  بالأعمـــال  مزرعتـــه منتفعًـــا 

الغـــذاء والمـــأوى. باســـتثناء الجـــدة التـــي كانـــت علـــى 

شـــفى جـــرف مـــن الموت،لـــم يكـــن ليعطـــف عليـــه أحـــد 

البتـــة فـــي تلـــك المزرعـــة التـــي كانـــت أســـياجها  بمثابـــة 

أقصـــى طـــرف فـــي المجـــرة. لقـــد كان دخيـــلا بينهـــم، 

لتجـــاوزات  حـــدًا  إيجيـــر  يضـــعُ  الـــدوام.  علـــى  غريبًـــا 

كرانزشـــتوكر الـــذي كان لا يمـــرر لـــهُ أدنـــى زلـــل دون أن 

ينـــزل عليـــه جـــام عقابـــه. قضيـــب مـــن البنـــدق يهريـــه 

إليتيـــه حـــد التســـلخ. صـــادف ذلـــك  بهـــا جلـــدًا علـــى 

اليـــوم عيـــد ميـــلاده الثامـــن عشـــر،حيث أبـــدى تمنعًـــا 

ـــاع عـــن نفســـه حينمـــا هـــم كرانزشـــتوكر  واســـتعدادًا للدف

بإنـــزال شـــديد العقـــاب عليـــه إثـــر انـــدلاق الإنـــاء الناضـــح 

ــد  ــدة عيـ ــى مائـ ــا علـ ــد خصيصًـ ــهي أعـ ــاء شـ ــرف حسـ بعـ

ميـــلاد أندريـــاس إيجيـــر. علـــم بعـــد ذلـــك أن عواقـــب هـــذه 

البســـالة التـــي أبداهـــا كانـــت وخيمة،غيـــر أنهـــا مكنتـــهُ 

ـــه الخاصـــة،  مـــن خـــط الشـــخطة الأولـــى فـــي لوحـــة حيات

محققًـــا بذلـــك ذروة وجـــوده.

نحـــو حياتـــه  الأولـــى لإيجيـــر  الخطـــوة  هـــذه  كانـــت 

ولـــج حياتـــهُ جـــراء  الـــذي  المؤقـــت  الـــدفء  الكاملـــة. 

ارتباطـــهِ بمـــاري والـــذي لـــم تحبـــذهُ الجبـــال التـــي تحيـــط 

ــة  ــأن رقصـ ــن شـ ــكان مـ ــه. فـ ــان فيـ ــذي يقطنـ ــوادي الـ بالـ

طفيفـــة مـــن تلـــك الجبـــال كفيلـــة بـــأن تســـقط عنهـــا قشـــرة 

رقيقـــة مـــن طبقـــات الثلـــوج التـــي تكتســـيها مخلفـــة بذلـــك 

كارثـــة انهيـــار جليـــدي راح ضحيتـــه عجوزيـــن كانـــا ينعمـــان 

بعنـــاق دافـــئ وســـباتٍ متســـم بالوقـــار. بينمـــا كانـــت مـــاري 

هـــي صاحبـــة الـــروح الثالثـــة مـــن بيـــن جملـــة الضحايـــا. 

كان الانهيـــار قـــد طمـــر ســـقف المنـــزل بينمـــا كانـــت مـــاري 

ترقـــد فـــي مخـــدع الزوجيـــة. لـــم يكـــن إيجيـــر علـــى درايـــة 

بـــأن مـــاري فـــي تلـــك الليلـــة كانـــت تهـــم فـــي منحـــه القبلـــة 

الأخيـــرة مـــن رصيدهـــا فـــي هـــذه الدنيـــا. القبلـــة الأخيـــرة 

التـــي ســـتتمكن روح مـــاري مـــن حمهـــا علـــى ثغـــر فمـــه 

بقبلـــه حارقـــة كالفُلفُـــل فـــي الصقيـــع. لـــم يعلـــم أنهـــا 

كانـــت تتأهـــب لاضطجـــاع أبـــديّ! كان ذلـــك فـــي تمـــام 

الســـاعة الثانيـــة وثلاثيـــن دقيقـــة فـــي أول صبيحـــة تعقـــب 

ليلـــة تعســـة رافقتـــه كآبتهـــا مـــا فضـــل مـــن العمـــر. كيـــف 

لا وقـــد كانـــت لـــه مـــاري كل معنـــى وكل لـــون.

ـــا جمًـــا. كمـــا يفعـــل المزارعـــون. يكـــون ذلـــك  أحبهـــا حبً

دونمـــا وعـــي مســـبق أو إرادة موجهـــة كحبهـــم الخصوبـــة 

أراد  والبطاطـــا.  الفجـــل  والمـــأوى،  الـــدواب  والأرض، 

أن يعبـــر لهـــا عـــن عميـــق حبـــه بطلبـــه يدهـــا معبـــرا 

بذلـــك عـــن رغبتـــه الجامحـــة فـــي إنفـــاق مـــا تبقـــى مـــن 

حياتـــه برفقتهـــا. غيـــر أنـــه كـــره أن يحـــدث ذلـــك بالرتابـــة 

ماتـــل  الثقـــات،  أصدقائـــه  أحـــد  استشـــار  المعهـــودة. 

الـــذي حدثـــهُ عـــن التقاليـــد القديمـــة التـــي تعـــرف بتقاليـــد 

)شـــعلة القلـــب المقـــدس( التـــي ترمـــز باختصـــار إلـــى 

نشـــاط الرســـم علـــى ســـفوح الجبـــال بحبـــر الشـــيطان 

ــور. ــى الفـ ــت علـ ــراً. قبلـ ــك كثيـ ــاري ذلـ ــت مـ ــار(. أحبـ )النـ

نلحـــظ بعـــد ذلـــك كيـــف تأخـــذهُ تلـــك العاصفـــة إلـــى 

العالميـــة  الحـــرب  فـــي  ألمانيـــا  التـــي شـــنتها  الجبهـــة 

كيـــف  القوقـــاز.  جبـــال  فـــي  الســـوفييت  علـــى  الثانيـــة 

كانـــت مشـــاعِر الوحـــدة تنخـــر جســـدهُ أكثـــر ممـــا تنخـــرهُ 

قســـوة الشـــتاء التـــي تعـــرف بـــه روســـيا والقوقـــاز. حتـــى 

ـــم إخلاؤهـــا خـــارج  ـــهُ ت ـــو أن الحشـــرات، كان يحـــس كمـــا ل

نطـــاق الثكنـــة التـــي جنـــد فيهـــا. وبعـــد تلـــك المـــدة مـــن 

انتظـــار الدعـــم مـــن القـــادة التـــي أمـــروه بـــأن يتســـمر 

فـــي موضعـــه وألا يبرحـــهُ تحـــت أي ظرف،يـــرى أحـــد 

الجنـــود الـــروس يغـــرسُ فـــي بطـــن الأرض علـــم يرفـــرفُ 

ـــه ديـــك دقـــت عنقـــه. وبعـــد محـــاولات  ـــو أن ويلفـــظ كمـــا ل

لاســـتقصاء مـــا يجـــري،أدرك دون عنـــاء أن ذلـــك العلـــم 

كان هـــو العلـــم الـــذي يرمـــز لدولـــة الاتحـــاد الســـوفييتي. 

لوصـــف  تعبريـــن  أنســـب  والصخـــب  النشـــوة  كانـــت 

الجنـــود  ضـــوءه  علـــى  يتصـــرف  كان  الـــذي  الســـلوك 

الـــروس. وعلـــى كل،فقـــد كان مـــن شـــأن تصـــرف كهـــذا أن 

يفصـــح لـــه عـــن أســـباب تأخـــر الدعـــم طـــوال هـــذه المـــدة 

وكيـــف انتهـــت الحـــرب بانتصـــار الـــروس. تلـــى ذلـــك أعـــوام 

ســـتة مـــن الاعتقـــال فـــي معســـكر للأعمـــال الشـــاقة فـــي 

إحـــدى ضواحـــي روســـيا. وفـــي عـــام 1951،خُلـــي ســـبيله.

ـــة تعبـــر مـــن خلالهـــا  أندريـــاس إيجـــر هوشـــخصية أثيري

تجليـــات عديـــدة مـــن الصراعـــات التـــي تشـــكل أرضيـــة 

مشـــتركة لـــدى شـــريحة كبـــرى مـــن البشـــر. وبصـــوت 

قناعتـــه البســـيطة نجـــدهُ يتفـــوه علـــى نحـــو يـــكاد لا يفصـــح 

عـــن شـــيء ســـوى رغبـــة ملحـــة فـــي إثـــارة الاســـئلة ولا 

شـــيء آخـــر. تلـــك الأســـئلة التـــي لهـــا ارتباطاتهـــا البينيـــة 

مونولوجـــات  مـــن خـــلال  وذلـــك  الكبـــرى.  بالســـرديات 

ــي  ــى التـ ــات الأولـ ــي الصفحـ ــا فـ ــدم بأولاهـ ــدة نصطـ عديـ

ــى  ــه إلـ ــي طريقـ ــو فـ ــا هـ ــر بينمـ ــهد ايجيـ تجلـــت فـــي مشـ

القريـــة التـــي كان قـــد ابتعـــد عنهـــا ثلاثـــة كيلوميتـــرات 

حامـــلًا فـــوق كاهلـــه صاحـــب الماعـــز هانيـــس مقتصديـــن 

فـــي أحاديثهـــم الجانبيـــة التـــي كانـــت بالـــكاد تحـــدث. 

تفصـــحُ تلـــك الصـــورة عـــن موقفيـــن متمايزييـــن مـــن 

قضيـــة واحدة،وهـــي تصـــور كليهمـــا الميتافيزيقـــي عـــن 

الحيـــاة بعـــد المـــوت. هـــل ثمـــة شـــيء هنـــاك حقًـــا أم 

أن الأمـــر لا يعـــدو كونـــه أســـاطير حرفّـــت تصورنـــا عـــن 

نقطـــة النهايـــة تلـــك؟ يخشـــى هانيـــس ذي القـــرون مـــن 

أن يشـــتد عليـــه البـــرد بعدمـــا يكـــون قـــد مـــر وقـــت كاف 

ـــه علـــى  ـــة فـــي دفنـــه. هـــو يـــدرك أن علـــى تطـــوع أهـــل القري

مشـــارف المـــوت. يبـــدي أيضًـــا مخـــاوف عـــدة مـــن بينهـــا 

توجســـهُ مـــن أن يدفـــن فـــي منطقـــة غيـــر تلـــك التـــي كان 

ــة  ــرض لخيانـ ــن أن يتعـ ــى مـ ــا. كان يخشـ ــى بهـ ــد أوصـ قـ

ـــم تكـــن  ـــة هـــذه المخـــاوف ل كبـــرى مـــن هـــذا النـــوع. جمل

لتمثـــل لـــدى إيجيـــر ســـوى حزمـــة موجيـــة مـــن الهـــراء 

الصوتـــي ولا شـــيء أكثـــر. فإيجيـــر يظهـــر موقفـــه الحـــازم 

إزاء تلـــك المخـــاوف ممـــا مـــن شـــأنه أن يتعـــارض مـــع 

مـــا يعتقـــده أي مؤمـــن بوجـــود حيـــاة أخـــرى. ثـــم نجـــدهُ 

ــر بأنـــه لـــم يكـــن بحاجـــة للإيمـــان بوجـــود إلـــه  ــا يقـ لاحقًـ

فـــي حياتـــه.

ـــة فـــي مواضـــع متفرقـــة  ـــا أيضًـــا لفحـــات ملهب تعترضن

ـــذي يحـــدث بالتزامـــن مـــع  ـــك العـــذاب الروحـــي ال مـــن ذل

الانســـلاخ عـــن الحيـــاة البســـيطة إلـــى مظاهـــر الحداثـــة، 

وصـــراع الانخـــراط فـــي تلـــك الآلـــة الضخمـــة. لقـــد كانـــت 

ـــف  ـــاة الري ـــة حي ـــي تقتحـــم بهـــا مظاهـــر الحداث ـــرة الت الوتي

علـــى نحـــو خـــاص والعالـــم عمومًـــا أســـرع بكثيـــر مـــن أن 

تحملـــهُ رأتـــاه عـــل مجاراتهـــا. ليـــس ذلـــك فحســـب، بـــل 

لقـــد كانـــت لتلـــك الوتيـــرة تضاعـــف هندســـي، فقبـــل أن 

يتمكـــن حتـــى مـــن التقـــاط نفَسِـــهِ الأول يشـــعرُ برئتيـــه 

تتمـــزق.

الحيـــاة  تلـــك  فـــي  للمـــوت  الأخـــرى  الأشـــكال  وأمـــا 

الكاملـــة:

ــن  ــي العفـ ــا ينتمـ ــي للحياة،مثلمـ ــوت ينمتـ " كان المـ

للخبـــز. المـــوت كان الحمـــى، كان الجـــوع, كان شـــقًا فـــي 

ـــح". ـــه الري ـــة تصفـــر في جـــدار الثكن

- روبـــرت زيتاليـــر: هـــو روائـــي و سيناريســـت نمســـاوي 

ــزال يقيـــم فـــي  ــام 1966م. لايـ ــا عـ الأصـــل ولـــد فـــي فيينـ

برليـــن حتـــى اللحظـــة.
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ـــة عـــن طبيـــب شـــاب يدُعى"مانســـون"  تحكـــي الرواي
يبـــدأ حياتـــه الطبيـــة فـــي قريـــة بســـيطة مـــن ريـــف 
"ويلـــز"، كان للشـــاب تصـــورات مثلـــى عـــن طبيعـــة 
مهنتـــه، حلـــم بمســـاعدة الفقـــراء وأن يهـــب علمـــه 
لمـــن يحتـــاج، لكنـــه فوجـــئ بصعوبـــة الحيـــاة بشـــكل 
لا يصـــدق وبـــدا أن كل النـــاس يســـخرون مـــن حداثتـــه 
وشـــباب حلمـــه ، ويقـــع فـــي غـــرام معلمـــة القريـــة 
الفاتنـــة الحنـــون ويتزوجهـــا لتبـــدأ رحلـــة كفاحهمـــا 
معًـــا، ويقابـــل مســـاعد الطبيـــب الثانـــي فـــي القريـــة 
قلبًـــا  صـــدره  فـــي  يحمـــل  لكنـــه  الملامـــح  غليـــظ 
شـــجاعًا وغيـــرة علـــى أبنـــاء عاملـــي المناجـــم البســـطاء 
ــة الـــذي لا يعيـــره  ــرور القريـ ،ويكتشـــفا ســـوية أن مجـ
كبـــار المســـؤولين أي أهميـــة هـــو الســـبب وراء أمـــراض 
كثيـــرة منتشـــرة فـــي القريـــة،، يحـــاول مانســـون إقناعـــه 
المجـــرور  أضـــرار  عـــن  الرســـائل  مـــن  ببعـــث مزيـــدًا 
إلـــى المســـؤولين فيزمجـــر دينـــي بغضـــب ويعطيـــه 
نفجـــره"،  ســـوف  "الليلـــة،  ببســـاطة  قـــال  الحـــل، 
ويحمـــل الشـــابان المتفجـــرات تحـــت إبطيهمـــا وكأنهمـــا 
خارجيـــن فـــي نزهـــة، ويتســـللان عنـــد منتصـــف الليـــل 
علـــى  كلهـــا  القريـــة  وتســـتيقظ  بالفعـــل  وينجحـــان 
الانفجـــارات التـــي تهزهـــا هـــزاً، هكـــذا يتعلـــم مانســـون 

ــل. ــاز أي عمـ ــار لإنجـ ــع الكبـ ــاور مـ ــاء التحـ ــف بـ ألـ

ويســـافر مـــن مـــكان لآخـــر ويفتتـــح بصعوبـــة شـــديدة 
عيـــادة فـــي فيلـــلا خربـــة مهدمـــة، اســـتخدم شـــطرها 
لســـكناه والشـــطر الآخـــر للعيـــادة، كانـــت مظلمـــة 
وكئيبـــة لدرجـــة أن انفجـــرت زوجتـــه فـــي البـــكاء فـــور 
أن طلـــب منهـــا التحمـــل، لكنهـــا كانـــت باســـلة وأكثـــر 
شـــجاعة وتصبـــراً منـــه، وتتتابـــع فصـــول الروايـــة لنـــرى 
أخيـــراً  تلجهـــا  الدخـــل  شـــحيحة  الخاويـــة  العيـــادة 
امـــرأة فـــي غايـــة الجمـــال والرقـــي، قدمـــت تطلـــب 
علاجًـــا لحـــبٍّ غريـــب الشـــكل ظهـــر علـــى يدهـــا، كانـــت 
متشـــككة وغيـــر راغبـــة فـــي الدخـــول قالـــت أنهـــا جـــاءت 
ـــاء،  ـــار الأطب ـــر مرضهـــا كب ـــر بعـــد أن حي ـــا كحـــل أخي هن

قراءة لرواية "القلعة" 
للكاتب الأسكتلندي
 أرتشيبالد كرونين

الرياض

رقية نبيل عبيد

https://fikrmag.com 2022 العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير 170



ظهـــر الاهتمـــام والتلهـــف علـــى وجـــه الطبيـــب الشـــاب 
وأخـــذت المـــرأة العـــلاج وهـــي غيـــر واثقـــة مـــن أي 
شـــيء، بعـــد أيـــام تعـــود المـــرأة بثقـــة وســـعادة وقـــد 
نجـــح عـــلاج الطبيـــب قليـــل الشـــهرة قليـــل المرضـــى 
الـــذي عرفتـــه، شـــكرته بحـــرارة ولمـــا رفـــض أخـــذ زيـــادة 
عـــن أجـــره ابتســـمت بثقـــة وأخبرتـــه "أعـــرف كيـــف أرد 
دينـــك"، لـــم تمـــض أســـابيع قلـــة حتـــى كانـــت العيـــادة 
غاصـــة بالمرضـــى، واكتشـــف الزوجـــان أن المـــرأة لهـــا 
علاقـــة بـــكل ســـاكني المدينـــة مـــن الطبقـــة المخمليـــة 
وأذاعـــت اســـمه فـــي كل مـــكان، وابتـــدأ المـــال، مـــال 
وفيـــر وغايـــة فـــي الكثـــرة حتـــى أنـــه لأول مـــرة فـــي 
حياتـــه فـــاض عـــن حاجتـــه وزوجـــه! وبـــدأ يتعـــرف بكبـــار 
الأثريـــاء وأطباءهـــم واكتشـــف طرقًـــا ســـهلة ويســـيرة 
لربـــح مزيـــدًا مـــن المـــال، حينمـــا تشـــتكي لـــك امـــرأة 
عجـــوز مـــرض مـــا أعطهـــا أي دواء يخطـــر فـــي بالـــك، 
ولمـــا فـــرغ الـــدواء منـــه ذات مـــرة مـــلأ لهـــن قنائـــن مـــاء! 
وأتـــت النســـوة العجائـــز الثريـــات أكثـــر ســـعادة وحيويـــة 
ويألـــف  الســـاحر!  المفعـــول  ذو  الجديـــد  بالـــدواء 
الطبيـــب الخـــداع ويلـــف لســـانه بألـــف خيـــط حريـــري 

معســـول، وتنثـــال الكذبـــات منـــه بـــكل ســـهولة.

أكثـــر علـــى  انطـــوت كريســـتين  يـــوم  ويومًـــا بعـــد 
نفســـها، صـــارت لا تعـــرف هـــذا الكائـــن الـــذي يعيـــش 
ــال،  ــن المـ ــوام مـ ــه أكـ ــع لا تكفيـ ــان جشـ ــا، إنسـ معهـ
النســـوة  مـــن  العديـــد  برفقـــة  وتـــراه  مـــراراً  ويغيـــب 
أتـــت لأول مـــرة، ويحـــاول أن  التـــي  لا ســـيما تلـــك 
وترتـــدي  الرقـــي  شـــديد  لمطعـــم  يومًـــا  يصطحبهـــا 
الثيـــاب الحريريـــة التـــي لا تـــكاد تعرفهـــا، وتتظاهـــر 
بالســـعادة، ثـــم فجـــأة تختنـــق بـــكل هـــذا، تختنـــق 
وبالنســـوة  الفاخـــرة  وبالأطبـــاق  الحريـــري  بالشـــال 
بهـــا  يحطـــن  اللواتـــي  المتهامســـات  المكتحـــلات  
ويحتليـــن بأثمـــن الجواهـــر، وتغـــادر زوجهـــا إلـــى الريـــف 
ــا البســـيط الـــذي تجـــد فيـــه كل  الـــذي تعشـــقه وبيتهـ
ـــا  الراحـــة والســـعادة ليـــزداد الطبيـــب فـــي المدينـــة غرقً
الســـهل  المـــال  الأغنيـــاء، حيـــث  فـــي مســـتنقعات 

المنعـــدم. والضميـــر 

مكتـــب  كرســـي  فـــي  وتنتظـــر  ليلـــة  ذات  وتعـــود 
زوجهـــا القديـــم بهـــدوء، وفجـــأة يفتـــح البـــاب، وتلبـــث 
فـــي مكانهـــا تصيـــخ الســـمع لخطواتـــه الباحثـــة عنهـــا، 
ويطالعهـــا أخيـــراً، وتنظـــر لـــه بحيـــرة هنالـــك شـــيء 
مخيـــف فـــي وجهـــه، عينـــان محمرتـــان وفـــم مكظـــوم، 
موجـــودة،  أنهـــا  يصـــدق  لا  وكأنـــه  فيهـــا  يحملـــق 
"كريســـتينا" ينطـــق باســـمها ثـــم فجـــأة يركـــع علـــى 
ــز  ــا ويهتـ ــوق حجرهـ ــها فـ ــن رأسـ ــا ويدفـ ــه أمامهـ قدميـ
ببـــكاء عظيـــم! ويحكـــي لهـــا كيـــف شـــهد لتـــوه مقتـــل 
ــم  ــات، لـ ــة العمليـ ــي غرفـ ــارد فـ ــدم بـ ــر بـ مريـــض فقيـ
فقتلـــه  علاجـــه  الثـــري  الطبيـــب  صديقـــه  يســـتطع 
ببســـاطة، ثـــم خـــرج يكفكـــف دمعـــه ويـــزف الخبـــر 
ـــم يصـــدق  ـــة المنتظـــرة فـــي الخـــارج، ل ـــن للأرمل الحزي

كيـــف ينهـــي إنســـان حيـــاة بهـــذه الســـهولة ثـــم يتقـــن 

الكـــذب وتصنـــع الحـــزن لهـــذه الدرجـــة!! عنـــد تلـــك 

النقطـــة أدرك أي رجـــل غـــارقٌ هـــو وأي وحـــل غـــاص 

ــه،. ــى أذنيـ ــه حتـ فيـ

ويتـــرك كل شـــيء خلفـــه ويأخـــذ بيـــد زوجتـــه التـــي 

صـــار يثمنهـــا ويقدرهـــا أكثـــر بمائـــة مـــرة ويرحـــل لعالـــم 

جديـــد آخـــر يبـــدأ فيـــه وقـــد صـــار كأنـــه شـــخص ولـــد 

مـــن جديـــد، ويصـــر علـــى مثلـــه الأولـــى التـــي اعتنقهـــا، 

تلـــك المثـــل التـــي تـــدر قليـــلًا مـــن المـــال علـــى صاحبهـــا 

لكنهـــا تصـــب فـــي راحـــة ضميـــره وســـعادته مـــن عظيـــم 

بحورهـــا، وفـــور أن بـــدأت الحيـــاة تضحـــك لهمـــا وبعـــد 

أن صـــار يعبـــد الأرض التـــي تخطـــو فوقهـــا زوجـــه، 

تغـــادره كريســـتينا لشـــراء مشـــروبه المفضـــل، ليعـــود 

ــا  ــت بهـ ــد اصطدمـ ــدة وقـ ــة هامـ ــران جثـ ــا الجيـ ــه بهـ لـ

عربـــة مســـرعة ، يســـقط "مانســـون" مغشـــيًا عليـــه 

لأيـــام  وهذيـــان  غيبوبـــة حمـــى  عتمـــة  فـــي  ويلبـــث 

بعدهـــا، وقلبـــه يـــكاد ينفطـــر لأنهـــا رحلـــت عنـــه للأبـــد، 

ولأن الحيـــاة لـــم تمهلـــه فرصـــة تعويضهـــا عـــن الأذى 

والألـــم الـــذي تســـبب بهمـــا لهـــا، فـــي النهايـــة يلتقـــي 

الطبيـــب برفاقـــه القدامـــى، ثلـــة مـــن الشـــباب مابيـــن 

الطبيـــب والصيدلـــي والعالـــم المجهـــري، جيوبهـــم 

الصغـــر  بحيويـــة  مفعمـــة  صدورهـــم  لكـــن  خاويـــة 

شـــغوفة بالعلـــم ومصـــرة علـــى مبادئهـــا وأخلاقياتهـــا، 

ويختتـــم بنـــا الكاتـــب روايتـــه وهـــو يرينـــا جـــزءًا مـــن 

صراعاتهـــم مـــع نقابـــة الأطبـــاء ومـــع العجائـــز متبلـــدي 

العقـــول متحجـــري القلـــوب ممـــن يعتلـــون عرشـــها.

 إن أرتشـــيبالد كرونيـــن نفســـه عمـــل طبيبًـــا ومفتشًـــا 

طبيًـــا فـــي المناجـــم لهـــذا أنـــت حيـــن تقـــرأ لـــه لا تجـــد إلا 

كل الواقعيـــة فـــي أعمالـــه، إنـــه ببســـاطة يتحـــدث ممـــا 

رأى وعايـــن بنفســـه، ومـــن صراعـــات اضطربـــت فـــي 

ــب  ــدة وتطبيـ ــرٍ بشـ ــال مغـ ــن، إن المـ ــدره ذات حيـ صـ

الفقـــراء بـــلا شـــك لا يأتـــي بمثقـــال ذرة منـــه، لكنهـــا 

الإنســـانية وراحـــة الضميـــر همـــا جـــلّ غنيمـــة مـــن 

اتخـــذ هـــذا المســـلك، وكفـــاح النفـــس أولًا فالمجتمـــع 

ثانيًـــا لتصـــل إلـــى الطبيـــب الإنســـان هـــو محـــور روايـــة 

القلعـــة.

 ، عمـــل لآرتشـــيبالد  وأثـــرى  أشـــهر  القلعـــة  تعـــد 

ـــر مـــن أوجـــه  ـــراً أيضًـــا لأنهـــا فضحـــت الكثي ـــر تأثي والأكث

فســـاد الجهـــاز الطبـــي فـــي المملكـــة المتحـــدة آنـــذاك، 

كبـــار  مـــن  الأعـــداء  مـــن  لكاتبهـــا صفوفًـــا  وخلقـــت 

الأطبـــاء وكانـــت هنـــاك جهـــود لإخفائهـــا والمنـــع مـــن 

انتشـــارها، لكنهـــا مـــع ذلـــك حققـــت رواجًـــا عظيمًـــا 

النـــاس مـــن كل مـــكان ، ثـــم ســـاهمت  وتأثـــر بهـــا 

بعدئـــذ فـــي زرع بـــذرة لصـــلاح الأجهـــزة الطبيـــة هنـــاك.

بالنســـبة لـــي مـــا أعجبنـــي بشـــدة وجعلنـــي أقـــع فـــي 

غـــرام القلعـــة هـــو أنهـــا شـــديدة الإنســـانية، وأبطالهـــا 

بطلهـــا  يخطـــئ  ودم،  لحـــم  مـــن  شـــخوص  هـــم 

ويتـــردى فـــي آثـــام البشـــرية قبـــل أن يثـــوب  إلـــى رشـــده 

وإلـــى رجـــل أكثـــر إنســـانية ممـــا كانـــه قبـــلا،، وحـــوارات 

ـــة فـــي الجمـــال، وأذكـــر  القلعـــة ومشـــاهدها كانـــت غاي

مشـــهدًا فـــي الروايـــة بالأخـــص حيـــث يذهـــب مانســـون 

وكريســـتينا لشـــراء الأثـــاث المســـتعمل فـــور انتقالهـــم 

للمدينـــة، ويغضـــب مانســـون بشـــدة مـــن صاحـــب 

المتجـــر الـــذي يحـــاول بيـــع أثـــاث محطـــم وقديـــم لـــه، 

ويهـــدده بأنـــه يملـــك إعلانـــه الـــذي يدعـــي فيـــه أنـــه 

ـــر  ـــى خي ـــه عل ـــى يدل ـــاث ولا يتركـــه حت ـــع أفضـــل الأث يبي

مـــا عنـــده، وفـــور أن يلجـــأ منزلهمـــا ينفجـــر مانســـون 

وكريســـتين مـــن الضحـــك، وتســـخر كريســـتين منـــه 

نســـي صفحـــة  قـــد  كان  أنـــه  متأكـــدة  كانـــت  لأنهـــا 

الإعـــلان فـــي البيـــت.

قـــد يبـــدو مشـــهدًا عاديـًــا لكـــن منظـــر كريســـتين 

محمـــرة  شـــعرها  بفرشـــاة  ممســـكة  تنحنـــي  وهـــي 

الوجـــه وغارقـــة فـــي الضحـــك بينـــا مانســـون يغطـــي 

ــوات  ــم أصـ ــاولا كتـ ــرير محـ ــى السـ ــادة علـ ــه بوسـ وجهـ

ضحـــه العالـــي لـــم يفـــارق مخيلتـــي أبـــدًا بالرغـــم مـــن 

مـــرور قرابـــة عشـــرة أعـــوام علـــى قراءتـــي للقلعـــة.
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تحكـــي روايـــة "كريســـماس فـــي مكـــة" للروائـــي 
العراقـــي أحمـــد خيـــري العمـــري، الصـــادرة عـــام 
محطـــات  عـــن  الكتـــب،  عصيـــر  دار  عـــن   2019
أساســـية فـــي حيـــاة أفـــراد أســـرة عراقيـــة تفرقـــت فـــي 
ـــم جـــراء الحـــرب العســـكرية والسياســـية  بقـــاع العال
المدمـــرة التـــي عرفتهـــا البـــلاد خـــلال حقبـــة مـــن 
تاريخهـــا، منـــذ عـــام 2003م، حيـــث تحـــاول الوقـــوف 
علـــى أحاســـيس هـــؤلاء الأشـــخاص أثنـــاء التقائهـــم 
يقـــول  بعمـــرة.  القيـــام  بهـــدف  المكرمـــة  بمكـــة 
الروائـــي عـــن روايتـــه علـــى الغـــلاف الأخيـــر منهـــا: 
"الأســـماء هـــي هـــيَ الملامـــح تغيـــرت قليـــلاً أو كثيـــراً 
لكنهـــم لـــم يعـــودوا نفـــس الأشـــخاص، أصبحـــوا 
أشـــخاصًا آخريـــن مختلفيـــن لـــو أن كلاً منهـــم التقـــى 
بنفســـه قبـــل الفـــراق لأنكرهـــا فكيـــف ســـيكون اللقـــاء 
بالآخريـــن؟ هـــل يمكـــن للـــمِّ الشـــمل أن يحـــدث حقًـــا 
أم أنـــه ســـيكون اللقـــاء الأخيـــر الـــذي يتأكـــدون فيـــه 
أن لا جـــدوى مـــن لقـــاء قـــادم يتأكـــدون فيـــه مـــن 
ــم  ــه بختـ ــل ختمـ ــن الأفضـ ــى ومـ ــيء انتهـ أن كل شـ
مقدمـــة  الرحلـــة  تلـــك  ســـتكون  هـــل  النســـيان؟ 
لرحلـــة ذهـــاب وإيـــاب أم أنهـــا ســـتكون رحلـــة باتجـــاه 
واحـــد لا يلتفـــت إلـــى مـــا مضـــى؟ الشـــيء المؤكـــد 
الوحيـــد هـــو أن تلـــك الإجـــازة فـــي مكـــة ســـتكون 

ــدًا". ــتثنائية جـ اسـ

لقـــد عرفـــت حيـــاة الشـــخصيات الســـاردة )مريـــم، 
ــر  ــحاق( الكثيـ ــد، إسـ ــدر، أحمـ ــعد، حيـ ــادة، سـ ميـ
مـــن المحطـــات التـــي خلقـــت نوعًـــا مـــن التحـــول 
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والتأســـيس لحيـــاة مختلفـــة  الاجتماعـــي لديهـــم 
بعـــد اللقـــاء بمكـــة المكرمـــة ومحاولـــة التصالـــح 
فيمـــا بينهـــم ونســـيان الماضـــي وصراعاتـــه وخلافاتـــه 
ــاكل والتـــي أنتجـــت فُرقْـــة  ــرية المليئـــة بالمشـ الأسـ
وبعْـــدًا وغربـــة قاتلـــة. فمكـــة، باعتبارهـــا الفضـــاء 
الروائـــي الـــذي التـــأم فيـــه شـــمل الأســـرة مـــن جديـــد، 
مـــن  الجميـــع  لـــدى  وجدانيـــة  حالـــة  عـــن  يعبـــر 
خـــلال شـــعورهم بأهميتـــه الدينيـــة والاجتماعيـــة 
والنفســـية التـــي تفـــرض عليهـــم نســـيان كل شـــيء 
والتفكيـــر فـــي المســـتقبل، وكأننـــا بمكـــة المكرمـــة 
تعيـــد ســـيرتها الأولـــى ومكانتهـــا عنـــد المســـلمين 
والتئـــام  النبـــوة  موطـــن  باعتبارهـــا  جميعهـــم 
الشـــمل وجمـــع شـــمل الإخـــوة رغـــم البعـــد والتنافـــر 
السياســـي والإيديولوجـــي الـــذي قـــد يكـــون ســـببًا 
ومـــن خـــلال  إذن،  مكـــة  والعـــداوة.  الفرقـــة  فـــي 
ـــى حضـــن واحـــد ومـــكان  ـــة إل ـــة، أعـــادت الأحب الرواي
ــي  ــيان الماضـ ــا نسـ ــم جميعًـ ــت عليهـ ــد ففرضـ واحـ
هـــي  مكـــة  وأحقـــاد.  مـــن ضغائـــن  يحملـــه  ومـــا 
موطـــن الرابطـــة الدمويـــة والأســـرية وفضـــاء تصريـــف 
ـــدى الخائبيـــن  الحـــب والعشـــق الإلهـــي والإنســـاني ل

والتائهيـــن والغافليـــن.

ـــرتْ  ـــي ف ـــة الت ـــة العراقي ـــادة الأرمل ـــت فكـــرة مي كان
بابنتهـــا مـــن جحيـــم الصـــراع المذهبـــي الـــذي راح 
ضحيتـــه زوجهـــا وأبـــو ابنتهـــا الوحيـــدة مريـــم التـــي 
حرمـــت حنـــان الأب وهـــي فـــي ســـن ســـت ســـنوات، 
الفكـــرة التـــي دفعتهـــا إلـــى نســـيان الماضـــي والرغبـــة 
فـــي قبـــول اعتذارهـــا فيمـــا فعلتـــه وباحـــت بـــه تجـــاه 
أســـرة زوجهـــا القتيـــل عمـــر مـــن اتهامـــات وكلام 
جـــارح، أن تكـــون مكـــة المكرمـــة هـــي المـــكان الـــذي 
يفـــرض عليهـــم قبـــول اعتذارهـــا ونســـيان كل مـــا 

جـــرى ومـــا قالتـــه فـــي حقهـــم جميعًـــا. 

إن روايـــة "كريســـماس فـــي مكـــة" تحكـــي قصـــة 
عائلـــة عراقيـــة تعرضـــت للعديـــد مـــن المشـــاكل 
العراقـــي  الشـــعب  بهـــا  اكتـــوى  التـــي  والمعانـــاة 
بأكملـــه علـــى مـــرّ العصـــور، الشـــعب الـــذي عـــاش 
أكبـــر مـــدة مـــن تاريخـــه فـــي الصراعـــات السياســـية 
والإيديولوجيـــة المرتبطـــة أساسًـــا بالصـــراع المذهبـــي 
أحمـــد خيـــري  الكاتـــب  اســـتطاع  لقـــد  والعرقـــي. 
الكثيـــر مـــن  العمـــري مـــن أن يقـــارب مـــا أمكـــن 
المواقـــف السياســـية والدينيـــة التـــي عاشـــها هـــذا 
ـــا، وذلـــك باســـتدعاء هجـــوم  الشـــعب، حتـــى تاريخيً
التتـــار بزعامـــة هولاكـــو علـــى بغـــداد وتدميرهـــا كليًـــا 
وقتـــل شـــعبها والخليفـــة العباســـي، حيـــث اســـتدعى 
هـــذه الحـــوادث التاريخيـــة نظـــراً لتشـــابهها بمعانـــاة 
الشـــعب العراقـــي خـــلال الســـنوات الأخيـــرة والتـــي 
تعـــرض فيهـــا العـــراق لغـــزو التتـــار الجـــدد والمتمثـــل 
فـــي الغـــزو الأمريكـــي الـــذي أنتـــج خرابـًــا ودمـــاراً وقتـــلاً 

وتشـــريدًا للشـــعب العراقـــي وتفرقـــة بيـــن أفـــراده 
باســـم عناويـــن دينيـــة ومذهبيـــة وعرقيـــة وسياســـية 
أرجعـــت البـــلاد إلـــى القـــرون الوســـطى بعـــد أن كانـــت 

تشـــق طريقهـــا نحـــو التقـــدم والتطـــور.

لقـــد ناقـــش الكاتـــب فـــي الروايـــة العديـــد مـــن 
بالقناعـــات  أساسًـــا  المرتبطـــة  والمواقـــف  الأفـــكار 
السياســـية والدينيـــة منهـــا: الصـــراع بيـــن التديـــن 
الإيمـــان  حيـــدر(،  ســـعد،  )مريـــم،  واللاتديـــن 
بمؤسســـة الـــزواج ورفضهـــا أو عـــدم الإقـــرار بأهميتهـــا 
وأبيهـــا  ســـارة  )بيـــن  العاطفيـــة  العلاقـــات  فـــي 
حيـــدر(، القتـــل علـــى الهويـــة المذهبيـــة والسياســـية 
)خطـــف عمـــر أبـــي مريـــم وقتلـــه وتشـــويه جثتـــه مـــن 
طـــرف الشـــيعة باعتبـــاره ســـنيًا(، الميـــز العنصـــري 
لـــوك  ســـارة  ابنتـــه  مـــن صديـــق  حيـــدر  )موقـــف 
باعتبـــاره شـــخصًا إفريقيًـــا مـــن الســـود وحملهـــا منـــه 
ــي  ــة فـ ــع الشـــخصيات الفاعلـ ــفاحًا(،... إن جميـ سـ
الروايـــة كانـــت تعيـــش نوعًـــا مـــن المعانـــاة ومـــن 
الصـــراع الداخلـــي الـــذي يدفعهـــا إلـــى تبنـــي موقـــف 
مختلـــف عـــن مواقـــف الآخريـــن والإعـــلان عنـــه بـــكل 
ــي  ــخصيات التـ ــك الشـ ــة تلـ ــرأة، خاصـ ــة وجـ صراحـ
هاجـــرت إلـــى الغـــرب وعاشـــت مـــدة طويلـــة فيـــه 
وتشـــبعت بقيمـــه وشـــيدت لنفســـها قيمًـــا مختلفـــة 
ــا  ــة التـــي كانـــت مقيـــدة لحريتهـ عـــن القيـــم الأصليـ
الحـــدود كمـــا كانـــت تعتقـــد. فمريـــم  أبعـــد  إلـــى 
مثـــلاً تشـــبعت بثقافـــة جديـــدة ترفـــض قيـــم أبويهـــا 
الشـــرقية التـــي تكبـــل حريـــة المـــرأة وتســـتعبدها 
ــرب مـــن  ــي الغـ ــبته فـ ــا اكتسـ ــا ومـ حســـب اعتقادهـ
أفـــكار غيـــر صحيحـــة بالمطلـــق، فـــي حيـــن نجـــد 
أمهـــا ميـــادة قـــد حافظـــت علـــى قيمهـــا الشـــرقية 
تحافـــظ  أن  جاهـــدة  حاولـــت  التـــي  والإســـلامية 
عليهـــا حتـــى فـــي تربيـــة ابنتهـــا رغـــم وجـــود مثبطـــات 
وأشـــكال للتمـــرد مـــن طرفهـــا علـــى طريقتهـــا فـــي 
تعاملهـــا معهـــا، لكنهـــا نجحـــت إلـــى أبعـــد الحـــدود 
فـــي ذلـــك خلافًـــا لأخيهـــا الـــذي فشـــل فـــي تربيـــة 
ابنتـــه ســـارة نظـــراً لتجاهلـــه لمســـؤوليته فـــي تربيتهـــا 
وتـــرك ذلـــك لزوجتـــه الإنكليزيـــة إميلـــي التـــي كانـــت 

ضـــد توقعاتـــه وانتظاراتـــه.  

ومـــا يثيـــر فـــي الروايـــة أن جميـــع الشـــخصيات 
التـــي التقـــت فـــي مكـــة المكرمـــة قـــد التأمـــوا فيمـــا 
بينهـــم واســـترجعوا هويتهـــم المفقـــودة جـــراء وعـــي 
مشـــروخ أو أفـــكار جديـــدة أقنعـــوا أنفســـهم بقدرتهـــا 
وحياتهـــم  ومعاشـــهم  شـــؤونهم  إصـــلاح  علـــى 
الماضيـــة والمســـتقبلية، بـــل إنهـــم اقتنعـــوا بـــأن كل 
ــن  ــم تكـ ــة لـ ــم دخيلـ ــه مـــن قيـ ــون بـ ــوا يؤمنـ ــا كانـ مـ
لهـــا جـــدوى مـــا لـــم تكـــنْ منبعثـــة مـــن روح إنســـانية 
مثقفـــة قـــادرة علـــى الاختيـــار ودفـــع الفاســـد والإفـــادة 
إن  ولمجتمعهـــم.  لهـــم  والمفيـــد  الإيجابـــي  مـــن 

ــرية  ــة أسـ ــا قـــد عالجـــت علاقـ الروايـــة، ورغـــم كونهـ
عراقيـــة، فإنهـــا لا محالـــة تنطبـــق علـــى العديـــد مـــن 
الشـــعوب العربيـــة التـــي مازالـــت تئـــن تحـــت وطـــأة 
الفشـــل فـــي الحفـــاظ علـــى الهويـــة والانفتـــاح علـــى 
الآخـــر بعقليـــة نقديـــة قـــادرة علـــى الانتقـــاء والاختيـــار 
الأصلـــح لهـــا ولمســـتقبلها مـــن أجـــل الانطـــلاق نحـــو 

مســـتقبل زاهـــر. 
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ـــة قصـــة تتحـــدث  ـــة كمـــدًا تســـتقبلنا نهاي ـــن باكي بأعي
حلمًـــا  تمـــارس  أن  أرادت  فتـــاة  عـــن  الخـــوف،  عـــن 
تعاظـــم حتـــى انشـــطر لعظمتـــه قلبهـــا الفتـــيّ، ولـــم 
ــر  ــامية عمـ ــف.. سـ ــل الضعيـ ــدها الناحـ ــه جسـ ــع لـ يسـ
يوســـف... هـــذا اســـم مُبكيتنـــا فـــي روايـــة "لا تقولـــي 
إنـــك خائفـــة"، أو بالأحـــرى الســـيرة الذاتيـــة التـــي كتبهـــا 
الكاتـــب والصحفـــي الإيطالـــي جوزبـــه كاتوتســـيلا، الـــذي 
عثـــر علـــى أختهـــا هـــودان التـــي حكـــت لـــه تفاصيـــل 
المغامـــرة التـــي خاضتهـــا أختهـــا ســـامية، ومـــن ثـــم 

ــة.   ــك خائفـ ــي إنـ ــة لا تقولـ ــا روايـ ــت لنـ خرجـ

ـــة مُحتجـــزة فـــي قـــاع ســـجن الخـــوف المظلـــم،  حري
ولكـــي تتحـــرر يجـــب أن تضـــرج بالدمـــاء، "وللحريـــة 
الحمـــراء بـــاب بـــكل يـــد مضرجـــة يـــدق"1 تمـــوت لتحصـــل 
عليهـــا، لـــم تعـــد الحيـــاة هـــي الحريـــة، بـــل أثبتـــت لنـــا 
بطلتنـــا أنهـــا هـــي الســـجن الـــذي تـــذوي فيـــه أحـــلام 
ــاء  ــم والفنـ ــرق والتحطـ ــار الغـ ــا، فصـ ــي لهـ ــع هـ لا تتسـ
ـــة  ـــك الرواي الوســـيلة الســـهلة للحصـــول عليهـــا، فـــي تل
التـــي تشـــد القـــارئ منـــذ اللحظـــة الأولـــى، ربمـــا العنـــوان 
مليئـــة  رحلـــة  أعمـــاق  فـــي  ســـتغوص  أنـــك  يعـــدك 
بالشـــجاعة، نزهـــة كالمـــرآة ســـتجد نفســـك فيهـــا، "لا 
تقولـــي إنـــك خائفـــة".... الخـــوف...! مـــن منـــا لا يخـــاف! 
ـــا وتشـــغله!  ـــا لا ترهقـــه الدني ـــا لا يفـــزع؟ مـــن من مـــن من
إنـــه الخـــوف الوجـــه المنقبـــض الـــذي يطالعـــك عندمـــا 
تحـــدق فـــي مـــرآة الـــذات، إنـــه "أهـــم الانفعـــالات الأوليـــة 
التـــي تعمـــل فـــي صورتهـــا الطبيعيـــة للمحافظـــة علـــى 
الحيـــاة. فالحيوانـــات تخـــاف وتفـــزع، ثـــم تجفـــل هاربـــة 
لتـــأوي إلـــى مـــكان يعصمهـــا مـــن الشـــر الـــذي يلاحقهـــا، 
المرتفعـــة  الأصـــوات  مـــن  يخـــاف  الـــذي  والطفـــل 
ــه  ــاف أن يقـــع علـــى الأرض مـــن مكانـ ــة، ويخـ المفاجئـ
المرتفـــع، ويصـــرخ فـــي فـــزع أو يهـــرب، شـــأنه فـــي ذلـــك 
شـــأن بقيـــة الحيوانـــات."2، إنـــه طبيعـــة فطريـــة فـــي 
الكائنـــات الحيـــة، تدفعهـــا للعيـــش وســـط عالـــم يتفنـــن 
فـــي خلـــق مســـببات المـــوت كل دقيقـــة بـــل كل ثانيـــة، 
فـــإذا كان عنـــوان قصتنـــا هـــو النهـــي عـــن الخـــوف، فهـــي 
إذًا دعـــوة صريحـــة للمـــوت، لتعيشـــي يـــا ســـامية كان  
يجـــب أن تتظللـــي بأغـــلال الخـــوف، وتجلســـي علـــى 
شـــواطئ الترقـــب، وتخفضـــي عينيـــك عـــن تطلعـــات 
ــك  ــي إنـ ــي فـــــ"لا تقولـ ــي أن تموتـ ــا إذا أردتـ ــلام، أمـ الأحـ
خائفـــة، أبـــدًا، يـــا صغيرتـــي ســـامية، أبـــدًا، وإلا فـــإن مـــا 
تخافينـــه، ســـيتعاظم حتـــى يهزمـــك"3، تلـــك النصحيـــة 
التـــي أعطاهـــا إيهـــا أبوهـــا، ولكـــن الشـــجاعة المتعاظمـــة 
لـــم تمنـــع هبـــوب أعاصيـــر القـــدر التـــي حطمـــت مراكـــب 
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الحيـــاة، وألقـــت بحطامهـــا علـــى شـــواطئ الفنـــاء، ربمـــا 
لـــم تكـــن القصـــة ســـتنتهي علـــى هـــذا النحـــو المفجـــع 
لـــو أن ســـامية تنصلـــت مـــن نصيحـــة والدهـــا، وخافـــت!

ركـــوب  حاولـــت  صبيـــة  أحـــداث  الروايـــة  تتنـــاول   
أمـــواج الشـــجاعة، ظنًـــا منهـــا أنهـــا ســـترفعها إلـــى حيـــث 
ينحنـــي لهـــا القمـــر، لكـــن الأمـــواج ســـحبتها إلـــى القـــاع، 
ملتهمـــة قصـــة كفـــاح كان مـــن الممكـــن أن يكتـــب 
لهـــا النجـــاح، فـــكل قصـــص النجـــاح لهـــا تضحيـــات، 
حاولـــت بطلتنـــا العـــداءة ســـامية يوســـف عمـــر التـــي كان 
حلمهـــا أن تشـــارك فـــي أولمبيـــاد لنـــدن ممثلـــة لبلدهـــا 
الصومـــال أن تنجـــح فـــي تحقيـــق الهـــدف الـــذي ســـعت 
إليـــه، وكانـــت التضحيـــة قاســـية، قيمـــة التضحيـــة 
ـــا الهـــرب  كانـــت الحلـــم نفســـه، فعندمـــا حاولـــت بطلتن
ــرق  ــدان تشـ ــث بلـ ــى حيـ ــي إلـ ــاد الصومالـ ــن الاضطهـ مـ
ــم  ــاة، لـ ــا بالحيـ ــات الدنيـ ــر جنابـ ــمس، وتنيـ ــا الشـ فيهـ
تكلـــل رحلتهـــا بالنجـــاح إذ غرقـــت فـــي البحـــر المتوســـط 
ـــد  ـــا لتخل ـــا، فهـــل كان موتهـــا ضروريً ـــا وإيطالي ـــن ليبب بي
ذكراهـــا إلـــى الأبـــد فـــي أذهـــان البشـــر عـــن طريـــق تلـــك 
الروايـــة؟! هـــل وجـــدت روحهـــا الخـــلاص عندمـــا لُخصـــت 
بتطلعاتهـــا وآمالهـــا وآلامهـــا وأحلامهـــا كافـــة بيـــن دفتـــي 
كتـــاب؟! تحـــدث زيغمونـــت باومـــان فـــي كتابـــه الخـــوف 
الســـائل عـــن مفهـــوم "الخـــوف مـــن المـــوت"، وكيـــف 
ــي  ــلام فـ ــا الأحـ ــب لنـ ــة الآن تصـ ــات الأخلاقيـ أن الحكايـ
قالـــب مـــن المـــوت المؤجـــل: "إن مـــا تحكيـــه الحكايـــات 
تضـــرب  الضربـــات  أن  هـــو  زماننـــا  فـــي  الأخلاقيـــة 
بعشـــوائية مـــن دون حاجـــة إلـــى ســـبب أو تفســـير، 
ــا  فـــلا توجـــد إلا الصلـــة الأضعـــف )إن وجـــدت( بيـــن مـ
يفعلـــه النـــاس ومـــا يصيبهـــم، وليـــس بوســـعهم أن 
يفعلـــوا إلا القليـــل، أو لا شـــيء، حتـــى يتيقنـــوا مـــن 
اجتنـــاب المعانـــاة؛ فالحكايـــات الأخلاقيـــة فـــي زماننـــا 
تـــدور حـــول الخطـــر الشـــرير والطـــرد الوشـــيك، وحـــول 
اقتـــراب النـــاس مـــن مرحلـــة العجـــز عـــن منـــع القـــدر"4، 
ـــا  حاولـــت بطلتنـــا أن تتـــرك أثـــراً يرفـــع اســـم دولتهـــا عاليً
فـــي مصـــاف العدائيـــن العالمييـــن الذيـــن يشـــاركون 
فـــي البطـــولات الألمبيـــة، حاولـــت أن تضـــع دولتهـــا 
علـــى قائمـــة الـــدول المُنجـــزة الخالـــدة، ولكـــن انتهـــى 
بهـــا الحـــال إلـــى تحقيـــق الخلـــود بيـــن صفحـــات روايـــة 
العالـــم  عبـــر  الأحـــرف  محبـــي  مـــن  ملاييـــن  قراءهـــا 
وتأثـــروا بهـــا، إذ حركـــت تلـــك الروايـــة غريزتـــي الخـــوف 
ــا فـــي الصفحـــة  ــاء صادمًـ مـــن شـــبح المـــوت الـــذي جـ
ـــزة الســـعي لأجـــل الحريـــة،  الأخيـــرة مـــن الروايـــة، وغري
ـــة الكشـــف الصـــادم أن الشـــجاعة  ليكتشـــفوا فـــي النهاي
تســـتلزم المـــوت فـــي نهايـــة الأمـــر، وأنـــه علـــى عكـــس 
ويتشـــجع  يتحـــرر  مـــن  أن كل  يؤكـــد  الـــذي  الشـــائع 
يحقـــق هدفـــه، ربمـــا العكـــس... ربمـــا يفنـــى، ولكـــن 
قيمـــة الفنـــاء عندمـــا جـــاءت فـــي نهايـــة الأمـــر بـــدت 
مذبذبـــة، علـــى الرغـــم مـــن كونهـــا صادمـــة للغايـــة، 
ولكـــن جاذبيـــة الرحلـــة قمعـــت الخـــوف المتعاظـــم مـــن 

المـــوت، وإن اســـتقر بثقـــل فـــي الجانـــب الواعـــي لعقـــل 
ـــى  ـــة إل ـــل الرامي ـــة الحي ـــت عبقري الإنســـان، "فمهمـــا كان
طـــرد شـــبح المـــوت مـــن العقـــل، فـــإن الخـــوف مـــن 
المـــوت فـــي نفســـه، ســـواء أكان فـــي صـــورة مختزلـــة أم 
منقولـــة، لا يمكـــن طـــرده تمامًـــا مـــن حيـــاة البشـــر."5. 

أما الغريزة الثانية فهي الحرية....!

والتحليـــق،  بالطيـــران  المُســـكر  الشـــعور  ذلـــك 
التنفيـــذ،  هـــي  القـــوة...  هـــي  الفعـــل..  هـــي  الحريـــة 
بعـــد انقطـــاع ســـبل الرغبـــة، ذلـــك الشـــعور الـــذي يفـــك 
ـــه مـــن  ـــق ويمكن ـــزه الضي ـــع فـــي حي أغـــلال الإنســـان يقب
إنهـــا  تأخـــذه جناحـــاه،  إلـــى حيـــث  بعيـــدًا  التحليـــق 
الأمـــل الـــذي يســـعى إليـــه كل إنســـان يؤمـــن بعقلـــه فـــي 
عالـــم يســـعى كل يـــوم إلـــى قطـــع جناحيـــك، وتحطيـــم 
آمالـــك فـــي التحليـــق، بطلتنـــا تحـــررت مـــن ســـجن 
الجســـد بالطيـــران، أثبتـــت أنـــه ليـــس معنـــى أن تمتلـــك 
جســـدي معنـــاه أنـــك تتحكـــم فـــي حريتـــي، فهـــي طـــارت 
وحلقـــت عندمـــا أصـــرت علـــى اتبـــاع حلمهـــا فـــي العـــدو 
هـــروات  ووترتفـــع  القمـــع،  مدافـــع  تنطلـــق  وخلفهـــا 
العيـــش  فـــي  الإنســـاني  الحـــق  وينتـــزع  التهميـــش، 
ــراراً،  ــا لنعيـــش نحـــن أحـ بســـلام، لقـــد منحـــت روحهـ
منحـــت لنـــا أمـــلاً فـــي العتمـــة، تنبـــع الحريـــة مـــن 
كونهـــا تجســـيمًا للفرديـــة الإنســـانية، وهـــذه الفرديـــة 
تمنـــح الإنســـان إحساسًـــا بالتميـــز الـــذي يدعـــوه إلـــى 
ممارســـة الحيـــاة بكفـــاءة، مســـتقلاً بفكـــره عـــن أقرانـــه، 
وتنبـــع قيمـــة الحريـــة مـــن كونهـــا رفضًـــا لأشـــكال الظلـــم 
الجماعـــي الـــذي قـــد يمُـــارس علـــى القيمـــة الفرديـــة 
مشـــتركة  الظلـــم  تكـــون خبـــرة  "وعندمـــا  للإنســـان، 
أو عامـــة يكـــون هكـــذا الطريـــق إلـــى الحريـــة. ويبقـــى 
ـــر فيهـــا بوصفهـــا  ـــا مـــا دام التفكي ـــة واضحً معنـــى الحري
إصلاحًـــا أو إنصافًـــا مـــن الظلـــم، باعتبارهـــا تزيـــل أو 
نقيـــض  طرفـــي  علـــى  الشـــديد  القيـــد  ذلـــك  تمحـــو 
مـــع الهـــدف فـــي لحظـــة الشـــعور بالإحبـــاط الشـــديد 
والمؤلـــم جـــدا. ويكـــون تصـــور الحريـــة بشـــكل إيجابـــي 
أقـــل ســـهولة باعتبارهـــا حالـــة دائمـــة أو باقيـــة"6، إذًا 
فالقيمـــة العظمـــى للحريـــة تظهـــر بوضـــوح فـــي حالـــة 
الظلـــم والتعســـف، ولكـــن هـــذا لا يمنـــع مـــن أنـــه فـــي 
مقابـــل الحريـــة توجـــد الحتميـــة التـــي لا يمكـــن التنصـــل 
مـــن تأثيرهـــا العظيـــم، والحتميـــة ليســـت نـــدًا للحريـــة 
ولكـــن لهـــا القيمـــة الشـــعورية نفســـها، فكمـــا طالبـــت 
بطلتنـــا بالحريـــة وســـعت إليهـــا فإنهـــا أيضًـــا واجهـــت 
الحتميـــة، تقول:"كنـــت قـــد بـــدأت أصـــدق أنـــه كلمـــا 
فـــي  خســـارتي  زادت  الركـــض،  فـــي  إنجازاتـــي  زادت 
الحيـــاة"7، الركـــض المصـــدر المتغيـــر للحريـــة، فـــي 
ـــاة التـــي صـــورت  ـــل الخســـارات المتتاليـــة فـــي الحي مقاب
المصـــدر الثابـــت للحتميـــة الصغـــرى، حتـــى جـــاءت 
ـــة فـــي المـــوت الـــذي جـــاء رد  ـــة الكبـــرى المتمثل الحتمي
ــي  ــة فـ ــة المتمثلـ ــرى للحريـ ــة الكبـ ــى الحتميـ ــل علـ فعـ

الســـعي لتحقيـــق الهـــدف.

روايـــة لا تقولـــي إنـــك خائفـــة هـــي ســـيرة حيـــاة بطعـــم 
المـــوت، قـــادرة علـــى نقلـــك مـــن آفـــاق التفـــاؤل إلـــى 
ـــم  ـــة، ث ـــان الخـــوف، تحلـــق بـــك فـــوق أطيـــاف الحري ودي
تغرقـــك معاهـــا إلـــى محيطـــات المـــوت، إنهـــا قصـــة... 

كلٌ منـــا. 
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"وديـــان الإبريـــزي" هـــي الروايـــة الأولـــى فـــي كتابـــات 
ــدد  ــد عـ ــردية. بعـ ــد اليوســـف السـ ــد أحمـ الكاتـــب خالـ
ـــرة فـــي صدورهـــا  مـــن المجموعـــات القصصيـــة المتوات
تباعًـــا خـــلال مرحلـــة بواكيـــر منجـــزه الســـردي، وهـــي 
تمثـــل حلقـــة مـــن حلقـــات التعالـــق النصـــي القائـــم 
مـــن  بالعديـــد  تحتفـــي  روائيـــة  رؤيـــة  طـــرح  علـــى 
المـــكان  بســـطوة  المرتبطـــة  والإشـــكاليات  القضايـــا 
وتداخلـــه  الإنســـاني،  متخيلـــه  فـــي  والأنثربولوجـــي 
فـــي طبائـــع الشـــخصيات وانعكاســـه علـــى محتـــوي 
ناشـــئة  حـــب  قصـــة  عبـــر  وتوجهاتهـــا  الأحـــداث، 
متناقضاتهـــا  لهـــا  اجتماعيـــة  سوســـيولجيا  وســـط 
وتقاليـــد  عـــادات  مـــع  التعامـــل  فـــي  وخصوصيتهـــا 
فـــي  الخاصـــة  وقوانينهـــا  القبيلـــة  أحـــكام  تحكمهـــا 
ترتيـــب العلاقـــة بيـــن أفرادهـــا. وعلاقـــة الـــراوي مـــع 
المـــرأة فـــي نموذجيـــن متناقضيـــن ومفارقـــات عـــدة 
يفرضهـــا الواقـــع النفســـي فـــي عقـــده وتركيباتـــه كنقطـــة 
ارتـــكاز تطمـــح فـــي أن تنتهـــي إلـــى مـــا يفرضـــه الواقـــع 
ــال  ــه حيـ ــب ورؤيتـ ــرة الكاتـ ــي بصيـ ــا فـ ــل معـ والمتخيّـ
الرجـــل  القائمـــة علـــى علاقـــة  المشـــاهد والأحـــداث 
بالمـــرأة فـــي أكثـــر مـــن صـــورة مـــن صـــور هـــذه العلاقـــة. 

الروايـــة تعتبـــر مـــن الأعمـــال الســـردية التـــي تحتفـــي 
ممارســـات  علـــى  الســـيكولوجي  وتأثيـــره  بالمـــكان 
وانعكاســـات خطوطـــه وملامـــح علاماتـــه  ســـاكنيه، 
علـــى أنثربولوجيـــا الإنســـان القائمـــة فيـــه، كذلـــك علـــى 
واقـــع الشـــخصيات والعلائـــق الاجتماعيـــة الســـائدة فـــي 
هـــذه الأماكـــن المنتخبـــة مـــن المجتمـــع الســـعودي، 
وطبيعـــة الشـــخصيات القائمـــة علـــى وقـــع مـــا يحـــدث 

"وديان الإبريزي" 
ومفارقات الأحلام 

المتنقلة

ناقد من الأسكندرية

شوقي بدر يوسف

وزائرتي  كأن بها  حياء    
                        فليس تزور إلا في  ظام

                                                                                                            
أبو الطيب المتنبي
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فيهـــا مـــن أحـــداث وممارســـات تســـتمد معطياتهـــا 
مـــن المنـــاخ الاجتماعـــي العـــام لأحـــداث متداخلـــة 
فـــي  الحادثـــة  المفارقـــات  أن  شـــك  ولا  ومتشـــابكة. 
أحـــداث النـــص مـــن خـــلال حشـــد مـــن المحكيـــات 
والمرويـــات المطروحـــة والتـــي تعطـــي انطباعًـــا أننـــا 
المفارقـــة  علـــى  أحداثـًــا وشـــخوصًا تشـــتغل  نواجـــه 
ومـــن  أخـــرى  إلـــى  بـــؤرة  مـــن  المتنقلـــة  الحلميـــة 
إلـــى شـــخوص مماثلـــة، حيـــث تتناســـل  شـــخوص 
وجوانبـــه  النـــص  تابوهـــات  فـــي  وتتنامـــى  الأحـــداث 
القائمـــة علـــى لغـــة شـــاعرية ينســـاب فيهـــا الحـــس 
ومفرداتهـــا  جملهـــا  نســـيج  خـــلال  مـــن  الشـــعري 
الموحيـــة بطريقـــة حســـية وجماليـــة يطـــرح الكاتـــب 
وبـــوح  الشـــخصية  المكونـــات  مـــن خلالهـــا طبيعـــة 
ــة فـــي مســـرح الأحـــداث. ــكاليات الكامنـ الـــذات والإشـ

العنوان ومدلولاته

يمثـــل العنـــوان فـــي هـــذا النـــص الروائـــي مســـتهل 
والرمزيـــة  الدلاليـــة  أبعـــاده  فـــي  النـــص  مجمـــل 
والتأويليـــة باعتبـــاره مفتتـــح الـــكلام ومحـــور التلقـــي 
كمـــا أنـــه يمثـــل البعـــد الأوّلـــي لجســـم النـــص لـــذا 
كان الاحتفـــاء بـــه مـــن أهـــم الخطـــوات التـــي خطاهـــا 
الكاتـــب نحـــو تنضيـــد أبعـــاد نصـــه الروائـــي، أو هكـــذا 
يجـــب أن يكـــون، وفـــي بلـــورة مـــا نحـــن مقبليـــن عليـــه 
الـــكلام  التوجـــه مفتتـــح  هـــذ  أحـــداث يجســـد  مـــن 
بصـــورة رمزيـــة كاشـــفة، وقـــد جـــاء عنـــوان الروايـــة مـــن 
خـــلال مفردتـــي المضـــاف والمضـــاف إليـــه "وديـــان 
بنوعيـــة  الخـــاص  التأويـــل  مـــن  كنـــوع  الإبريـــزي"  
التعبيـــر عـــن معنـــي ربمـــا يكـــون مضمـــراً فـــي دلالاتـــه 
الأوليـــة، أو رامـــزاً فـــي تعبيـــره عـــن مـــكان مـــا، والقـــارئ 
للنـــص يكتشـــف بعـــد فتـــرة مـــن القـــراءة أن العنـــوان 
ـــان  ـــد إحـــدى الشـــخصيات وهـــو "ودي يحمـــل اســـم وال
الشـــخصية  الفتـــاة حصـــة  والـــد  الإبريـــزي"  ريحـــان 
ــب  ـــار الكاتـ ــد أخت ــة، وقـ ــي الروايـ ــة فـ ــة الثانيـ المحوريـ
اســـمه فـــي العتبـــة الأولـــى للنـــص ربمـــا ليضـــع دلالـــة 
تأويليـــة عـــن التماهـــي الحاصـــل فـــي عالـــم ابنـــة وديـــان 
حصـــة الإبريـــزي، المـــرأة التـــي اختارهـــا البطـــل لتكـــون 
شـــريكة حياتـــه مـــن ناحيـــة واقعهـــا وطبيعتهـــا وجـــرأة 
أســـرتها فـــي مواكبـــة الواقـــع والانتصـــار علـــى الأحـــكام 
الباليـــة مـــن عـــادات القبيلـــة: "تعتصرنـــي أعمـــق مـــن 
المســـافات الأرضيـــة مســـافات أخـــري تـــم تشـــييدها 
مـــن عقـــول لا تعـــرف إلا قداســـة القبيلـــة فـــوق أي 
ـــة  ـــراءة أولي ـــاء". )1( هـــي ق ـــة، طهـــارة وصف قداســـة رباني
لمفتتـــح النـــص مـــن خـــلال هـــذه الدلالـــة التـــي ربمـــا 
تقتـــرب مـــن بـــؤرة مـــا يمثلـــه الواقـــع فـــي نســـيج النـــص 

شـــكلاً ومضمونـًــا.

الرواية والبنية النصية

"عبـــرت  الكاشـــفة:  العبـــارة  بهـــذه  الروايـــة  تبـــدأ 
شـــوارع الخبـــر فرحًـــا لوصولـــي إليهـــا ســـالمًا، وانتهـــاء 

الهـــم الطويـــل الـــذي صاحبنـــي أثنـــاء قيادتـــي الســـيارة 
منفـــردًا مـــع هواجســـي مـــن بريـــدة إلـــى الخبـــر". )2( 
المســـار  أول حـــدود  الســـارد  الـــراوي  عبـــارة  وتمثـــل 
الســـردي، وقـــد جـــاءت مرتســـمة بـــكل وضـــوح فـــي 
فعـــل  انطـــلاق  علـــى  مؤكـــدة  الأحـــداث،  مقدمـــة 
آفـــاق قادمـــة  إلـــى  الحكـــي بكافـــة صـــوره وأشـــكاله 
ارتســـمت علـــى وجـــه الشـــخصية المحوريـــة للنـــص 
شـــخصية "ســـعد الشـــادن" القـــادم لتـــوه مـــن مدينتـــه 
ـــارة الكاشـــفة أيضًـــا  ـــدة، وينتهـــي النـــص بهـــذه العب بري
والمعبـــرة عـــن نهايـــة الأحـــداث: "لازم تشـــوفه.. أبغـــاك 
تعـــرف كيـــف تتعامـــل معـــه، أنـــا مـــن هـــا للحظـــة 
ــا  ــكني، هـ ــتري وسـ ــي وسـ ــك زوجـ ــي، لأنـ ــت حيائـ قتلـ
ــا كنـــت أخفيـــه عنـــك، وأتهـــرب مـــن إلحاحـــك  هـــو مـ

ــه..!! ــق معـ ــك اتفـ ــن يديـ ــو بيـ ــا هـ ــك، هـ ولهفتـ

جـــذب لحافًـــا وغطـــى ســـوءتها، بعـــد أن تأكـــد مـــن 
كل الآثـــار التـــي رســـمت فوقهـــا، وفرضـــت عليهـــا عـــادة 
لـــم تســـتطع ردهـــا، وتقليـــد مـــوروث لا فائـــدة مـــن 
تعاقبـــه إلا بالتفاخـــر والتقليـــد، وســـال كل دم فـــي 
ـــم  ـــذي ل ـــه إلا دمهـــا المعطـــر ال ـــم يتبـــق ل جســـدها، ول
يجـــر ليختلـــط بدمـــه المنتظـــر لحياتهمـــا الجديـــدة")3(. 
وبيـــن هـــذه البدايـــة الاســـتهلالية المجســـدة للبنيـــة 
الكبـــري للنـــص، وهـــذه النهايـــة المأزومـــة المفتوحـــة 
حياتـــه  فـــي  الشـــادن  ســـعد  يبغيـــه  كان  مـــا  علـــى 
القادمـــة ويتـــوق إليـــه، ومـــا كانـــت تخشـــاه حصـــة 
لهـــذه اللحظـــة الفارقـــة فـــي حياتهـــا، وكانـــت ترتـــب 
حياتهـــا وانشـــغالاتها طـــوال الأحـــداث لتأجيـــل هـــذه 
اللحظـــة مـــن خـــلال الأحـــلام االمتنقلـــة المؤجلـــة، 
مـــن هنـــا كانـــت الروايـــة تســـير فـــي بنيتهـــا الكبـــري 
فـــي  جمعـــت  لأحـــداث  الجامـــع  الحثيـــث  ســـيرها 
إحدهمـــا  قلبيـــن  بيـــن  المتواتـــرة  الصغـــرى  بنياتهـــا 
مـــن "بريـــدة" وســـط المملكـــة والثانـــي مـــن "الخبـــر" 
شـــرقها، وبيـــن هـــذا وذاك تتمحـــور تيمـــة النـــص فـــي 
مفارقـــات نصيـــة أفصـــح عنهـــا الكاتـــب مـــن خـــلال 
شـــخصية ســـعد الشـــادن الـــذي حـــدد طبيعـــة ذكوريـــة 
بيـــن  جمعـــت  التـــي  العلاقـــات  هـــذه  فـــي  الرجـــل 
الرجـــل والمـــرأة فـــي تناقـــض صـــادم ومفارقـــة أنثويـــة 
لأحـــلام متنقلـــة حدثـــت بيـــن امرأتيـــن لـــكل منهـــن 
طبيعـــة خاصـــة فـــي التنشـــئة والممارســـات والأحـــلام 

والتوجهـــات. 

الحيـــاة  أنثربولوجيـــا  الكاتـــب  اســـتخدم  كمـــا 
مـــن  ومحكياتـــه  النـــص  مرويـــات  فـــي  الاجتماعيـــة 
أحـــداث  مـــن  الشـــخصيات  يعتـــرض  مـــا  خـــلال 
وتأزمـــات ومواقـــف تبـــرز العلاقـــة الاجتماعيـــة داخـــل 
الأســـرة وخارجهـــا خاصـــة مـــا اعتـــرض حيـــاة حصـــة 
مـــن أمـــور وممارســـات فـــي حياتهـــا الخاصـــة: "تمـــدد 
الحيـــاة،  علـــى خشـــونة  الرطيـــب  "حصـــة"  غصـــن 
ــراه  ــا تـ ــية ممـ ــم قاسـ ــكونة بتعاليـ ــة المسـ ــى التربيـ علـ
ســـريعًا،  عمرهـــا  تضاعـــف  بـــه،  وتشـــعر  وتســـمعه 

وأمســـت أمـــا مثلمـــا أصبحـــت مربيـــة وخادمـــة". )4( فـــي 
نفـــس الوقـــت كانـــت طموحاتهـــا لا حـــدود لهـــا بســـبب 
ــا،  ــرض حياتهـ ــا تعتـ ــراً مـ ــت كثيـ ــي كانـ ــات التـ المفارقـ
ــاة أســـرتها الصغيـــرة التـــي منيـــت بالعديـــد مـــن  وحيـ
ــاة الأخـــت  ــل مـــرض الأم ووفـ ــي مثـ ــات والمآسـ التأزمـ
ـــا. ولعـــل المفارقـــة التـــي  ـــاة الأب اجتماعيً زينـــب ومعان
بعـــض  الكاتـــب فـــي تجســـيد وتصويـــر  اســـتخدمها 
الحـــوادث التـــي تعرضـــت لهـــا الأســـرة وانعـــكاس ذلـــك 
علـــى حياتهـــا الاجتماعيـــة بـــكل ثقـــل هـــذه الحيـــاة: 
"حيـــن يجمـــع وديـــان الإبريـــزي أولاده حولـــه يذكـــر 
لهـــم أنـــه يعـــود إلـــى ديـــرة تلتحـــف الســـماء وتعشـــق 
غيمهـــا، وتفتـــرش الأرض المختلطـــة بالطيـــن والرمـــل 
والزراعـــة والرعـــي، ويهيـــم أهلهـــا بترابهـــا ومـــا تنتجـــه 

مـــن غـــرس أيديهـــم وحصادهـــم الموســـمي". )5( 

المرويـــات  مـــن  حشـــد  فـــي  النـــص  ويتماهـــى 
حـــول  الســـرد  نســـيج  تعتـــرض  التـــي  والمحكيـــات 
محيـــط  علـــى  القائمـــة  الموضوعـــات  مـــن  العديـــد 
وهـــي  الروايـــة  فـــي  الثنائيـــة  المحوريـــة  الشـــخصية 
شـــخصيتي ســـعد الشـــادن وحصـــة وديـــان الإبريـــزي، 
تماضـــر  النـــص  يســـتحضر  اعتراضيـــة  وفـــي جملـــة 
فـــي رحلـــة ســـياحية مكوكيـــة مـــع ســـعد فـــي انجلتـــرا 
يشـــاهدان فيهـــا الحيـــاة المتحـــررة فـــي هـــذه الدولـــة، 
وتبـــدو البنيـــة النصيـــة فـــي هـــذه المرحلـــة مـــن النـــص 
وكأنهـــا مغامـــرة تســـتدعي الحيـــاة الغربيـــة بمـــا تحتويـــه 
مـــن تابوهـــات الجنـــس، وغيرهـــا مـــن الممارســـات غيـــر 
المتوازنـــة مـــع العقليـــة الشـــرقية، لدرجـــة أن شـــحنة 
هـــذه الطبيعـــة كان لهـــا تأثيرهـــا علـــى كل مـــن ســـعد 
وتماضـــر، وحيـــن كانـــا علـــى وشـــك الدخـــول إلـــى حالـــة 
أيروتيكيـــة مماثلـــة، إذا بالـــروح الشـــرقية تقفـــز فجـــأة 
إلـــى الموقـــف ويقـــف كل منهمـــا مـــن الآخـــر موقفًـــا 
غرائبيًـــا فرضـــه الواقـــع والمتخيـــل فـــي وضعهمـــا الـــذي 
كانـــا عليـــه: "رأيـــت وجهًـــا ليـــس لبشـــر أو إنســـان، 
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ــاق ســـعد  ــا أفـ ــان".)6( وعندمـ ــه شـــيطان أو جـ ــه وجـ إنـ
ـــا كنـــت  ـــه تماضـــر وهـــي تبكـــي: "أن مـــن الدهشـــة أخبرت
فـــي قمـــة حبـــي، فجـــأة فتحـــت عيونـــي إلا وأشـــوفك 
بصـــورة مرعبـــة مخيفـــة، مـــا انـــي قـــادرة أتخيلهـــا".)7( 
ـــة المختلفـــة  ـــه المتخيل وهكـــذا يســـير النـــص بمفارقات
بيـــن علاقـــة حصـــة وســـعد وعلاقتـــه أيضًـــا بتماضـــر 
علـــى وتيـــرة الحكـــي والســـرد بتعـــدد صوتـــي شـــخصيتي 
ــي  ــة التـ ــة النصيـ ــتكمال للبنيـ ــي اسـ ــة فـ ــعد وحصـ سـ
وأزمنـــة  أماكـــن  فـــي  ومروياتهـــا  محكياتهـــا  تتعـــدد 

تختلـــف باختـــلاف الموقـــف والمشـــهد والحـــدث.

البناء الفني

علـــى أن البنـــاء الفنـــي للروايـــة القائـــم علـــى اللغـــة 
بـــاك  والحـــوار والســـرد وتقنيـــات الكتابـــة كالفـــلاش 
ـــا  نصًّ والمتضمـــن عشـــرين  الداخلـــي،  والمونولـــوج 
ــداث  ــات الأحـ ــب مرويـ ــا بحسـ ــر مجرياتهـ ــردياً تتواتـ سـ
ومحكياتهـــا والشـــخوص والمـــكان، يتخلـــل النـــص 
بعضهـــا مقاطـــع شـــعرية بحســـب متطلبـــات الحـــدث 
ــة إلـــى هـــذه  ــة ماسـ ــه المشـــهد مـــن حاجـ ــا يفرضـ ومـ
تلقـــى  مؤلفـــة  شـــعرية  مقاطـــع  فمـــن  المقاطـــع، 
الاســـتئناس  إلـــى  بعينهـــا،  أحـــداث  علـــى  بظلالهـــا 
بشـــعر المتنبـــي فـــي مواقـــف أخـــرى محـــددة، بحســـب 
ــع  ــي المقطـ ــة فـ ــى خاصـ ــوح الأنثـ ــوت بـ ــية صـ رومانسـ
الثانـــي مـــن بدايـــات الروايـــة. كمـــا يتضمـــن النـــص 
ترفـــده  ومـــا  والحـــرب  السياســـة  تتنـــاول  محـــاورات 
شـــهرزاد مـــن محكيـــات ومرويـــات مـــن خـــلال مراســـلات 
ـــزي،  ـــن ســـعد الشـــادن وحصـــة الإبري ـــة بي عـــدة متبادل
كمـــا تســـير الروايـــة فـــي آليـــات بنائهـــا علـــى أصـــوات 
الشـــخصيات كل شـــخصية لهـــا صـــوت ســـردي يحـــاول 
أن يجســـد ويعبـــر عمـــا يجـــول بذاتـــه وذهنيتـــه مـــن 
بـــوح ذاتـــي فـــي شـــعر مهمـــوس لوصـــف المشـــاعر 
الصوتيـــة  الفرانكفونيـــة  هـــذه  وتمثـــل  المتأججـــة، 
ـــر عـــن  فـــي تعـــدد ســـرد صـــوت الشـــخصية فـــي التعبي
مجريـــات الأحـــداث والمشـــاهد، والبـــوح الذاتـــي لـــدى 
ــذان  ــعد اللـ ــة وسـ ــخصيتي حصـ ــة شـ ــا خاصـ كل منهـ
يتبـــادلان الـــروي، فـــكل منهمـــا يـــروي علاقتـــه بالآخـــر 
بمشـــاعره المتأججـــة وأحاسيســـه المضطربـــة بصوتـــه 
وبوحـــه الســـردي، وبرؤيتـــه الذاتيـــة للموقـــف، بدأهـــا 
ـــوج داخلـــي يحـــدد فيـــه أســـباب  ســـعد الشـــادن بمونول
لملاقـــاة  الخبـــر  إلـــى  بريـــدة  مـــن  المبكـــر  حضـــوره 
المراســـلات  مـــن  سلســـلة  بعـــد  حصـــة،  حبيبتـــه 
أججـــت مشـــاعره وأحاسيســـه تجاههـــا جعلتـــه يســـرع 
لإتمـــام هـــذا اللقـــاء، ويسترســـل صـــوت الراويـــة حصـــة 
مـــن خـــلال حســـاباتها الدقيقـــة فـــي التعبيـــر عـــن الـــذات 
خاصـــة إذا كان القلـــم بحســـب رؤيتهـــا هـــو المعبـــر 
عـــن هـــذه الخصيصـــة: "إن أمســـكت بقلـــم لكتابـــة مـــا 
ـــورق والقلـــم،  ـــراً أمـــام ال ـــي أتوقـــف كثي ـــه ذاكرت تضـــج ب
فليـــس أي قلـــم أخفـــض رأســـه، وليســـت أي ورقـــة 
تحتضـــن مـــدادي".)8( ويعـــود صـــوت الـــراوي فـــي بوحـــه 

الذاتـــي حـــول مـــا رســـمه لهـــا فـــي ذهنيتـــه ومـــن خـــلال 
مونولـــوج داخلـــي معبـــر: "حاولـــت كثيـــراً الخـــروج فـــي 
أحاديثـــي عـــن موضوعاتنـــا المعتـــادة، وافعـــل ذلـــك 
الصـــوت،  هـــذا  وراء  مـــا  أن تشـــعر لمعرفـــة  بـــدون 
وهـــذا العقـــل الـــذي أربكنـــي، وهـــذه الأفعـــال التـــي 
تذكرنـــي بنســـاء خالـــدت، تصـــورت شـــكلها وطولهـــا 
ولـــون بشـــرتها، ملامحهـــا وقســـمات وجههـــا، وانشـــق 
ســـؤال عريـــض يســـتفهم عـــن عينيهـــا وســـعتهما؟، 
ــعرها  ــن شـ ــمها؟، وعـ ــا وكيـــف رسـ ــا وفمهـ ــن أنفهـ وعـ
أطويـــل هـــو ولونـــه أســـود؟ أم أنهـــا كفتيـــات هـــذه الأيـــام 
الكاتـــب  ويســـتخدم  أخـــرى؟".)9(  إلـــى  موضـــة  مـــن 
فـــي آليـــات تقنيـــات الكتابـــة لغـــة فنيـــة حـــرة، أراد 
المعانـــي والإشـــارات  دائـــرة  يوســـع  أن  مـــن خلالهـــا 
والأيقونـــات التـــي يبعثهـــا النـــص إلـــي ذهنيـــة القـــارئ، 
ـــي  فمـــن اللغـــة والمونولوجـــات الداخليـــة والبـــوح الذات
ـــاك وغيرهـــا مـــن وســـائل الإرســـال  والشـــعر والفـــلاش ب
كتـــب النـــص ليعـــوّل عـــن حالـــة ســـردية لهـــا أســـلوبها 
مـــع  المتداخـــل  التعبيـــر وموضوعهـــا  فـــي  الخـــاص 
ــيولوجيا  ــا الكاتـــب مـــن سوسـ ــددة انتخبهـ ــع محـ وقائـ
خاصـــة لواقـــع أراد منـــه أن يطـــرح العديـــد مـــن الأســـئلة 

ــا. ــة عليهـ ــة الإجابـ ــد الروايـ وأن تجـ

اللغة 

الحســـية  تجلياتهـــا  فـــي  الروايـــة  لغـــة  تبـــدو 
ترفـــده  وجمالـــي  إيحائـــي  طـــرح  فـــي  والشـــعرية 
طبيعـــة الشـــخصيات، ومكونـــات الأحـــداث، وبـــوح 
الـــذات الصـــادر مـــن قلـــوب حائـــرة فـــي كل المشـــاهد 
ـــم فـــإن اللغـــة بإيقـــاع دفقـــات جملهـــا،  ـــا. ومـــن ث تقريبً
ومفرداتهـــا القائمـــة علـــى حالـــة خاصـــة مـــن حـــالات 
العشـــق بيـــن الرجـــل والمـــرأة تطـــرح نفســـها بشـــاعرية 
وشـــعرية رومانســـية خاصـــة فـــي تلـــك العلاقـــة التـــي 
نشـــأت بيـــن حصـــة الإبريـــزي بنـــت مدينـــة "الخبـــر" 
وســـعد الشـــادن القـــادم لهـــا مـــن مدينـــة "بريـــدة"، 
ـــذي اســـتخدمه  ـــوح الشـــعري ال وربمـــا كان توظيـــف الب
ـــا - فـــي مســـتهل مشـــاهد النـــص  ـــب – كمـــا ذكرن الكات
جـــاء لمحاولـــة تحديـــد مكنـــون الـــذات، وطـــرح نوازعهـــا 
الذاتيـــة الحائـــرة والمتقلبـــة، كمـــا أن اســـتدعاؤه للتـــراث 
الشـــعري القديـــم مثـــل قصيـــدة المتنبـــي كمفتتـــح 
ــير  ــه الـــذي ســـوف يسـ ــية التوجـ ــد رومانسـ لغـــوي يؤكـ
عليـــه النـــص فيمـــا بعـــد، وإن كان رأيـــي أن توظيـــف 
الشـــعر فـــي الســـرد الروائـــي يجـــب أن يكـــون لـــه مبرراتـــه 
القويـــة، وألا يكـــون الشـــعر لـــه بـــؤرة خاصـــة بـــه تنـــازع 
ســـردية المحكـــي والمـــروي مـــن الأحـــداث، إلا فـــي 
حالـــة توظيـــف الشـــعر فـــي منعطفـــات وجوانـــب البـــوح 
النصـــي فـــي حالاتـــه المتماهيـــة مـــع مـــا يرفـــده النـــص 
مـــن مشـــاهد وأحـــوال تحتـــاج إلـــي هـــذه الشـــعرية أو 
الشـــاعرية، وقـــد حـــاول الكاتـــب توظيفـــه فـــي الجـــزء 
الأول مـــن الروايـــة كمصـــدر التقـــاء بيـــن شـــخصيتي 
وهـــو  الإبريـــزي،  وحصـــة  الشـــادن،  ســـعد  الروايـــة 

ــع  ــف جمـ ــي كاشـ ــاء رومانسـ ــل التقـ ــن عوامـ ــل مـ عامـ
بيـــن ســـعد وحبيبتـــه حصـــة، بعـــد فشـــل علاقتـــه 
الأولـــى مـــع تماضـــر، وإن كانـــت المغـــالاة والإفـــراط فـــي 
هـــذا الجانـــب قـــد أوجـــد نوعًـــا مـــن الأبعـــاد الملتبســـة 
فـــي توظيفـــه. كمـــا أنهـــا محاولـــة أرى أن الســـرد كان 
مـــن الممكـــن أن يكـــون هـــو الأجـــدى فـــي التعبيـــر عنهـــا 
خاصـــة وأن الكاتـــب قـــد نجـــح تمامًـــا فـــي عـــرض جوانـــب 
مماثلـــة فـــي وســـط الروايـــة ونهايتهـــا مـــا أهلـــه لأن يكـــون 
المفتتـــح الســـردي فـــي الاســـتهلال الأولـــي للنـــص أكثـــر 
فاعليـــة فـــي التعبيـــر عـــن مشـــهد اللقـــاء الـــذي جمـــع 
بيـــن كل مـــن حصـــة وســـعد الشـــادن علـــى الرغـــم مـــن 
بعـــد المســـافة والطبيعـــة بينهمـــا. ومـــن ثـــم كانـــت 
اللغـــة فـــي ســـرديتها هـــي الأحـــرى فـــي الاســـتخدام. 
باعتبـــار أن اللغـــة فـــي حـــد ذاتهـــا مـــن الممكـــن أن 
تكـــون إحـــدى شـــخصيات النـــص، كمـــا إنهـــا تكـــوّن فـــي 
بعـــض الأحيـــان وفـــي العديـــد مـــن النصـــوص الروائيـــة 
الأساســـية  والتيمـــة  الموضوعـــي،  المعـــادل  هـــي 
وهـــي  المختلفـــة،  ومحكياتـــه  بمروياتـــه  للنـــص 
الفنيـــة،  بنيتهـــا  وطبيعـــة  بتشـــكيلها  الشـــخصيات 
وهـــي المـــكان مـــن حيـــث كونـــه خلفيـــة أو إطـــار يجمـــع 
داخلـــه الأحـــداث وتتحـــرك فيـــه الشـــخصيات، وهـــي 
الزمـــن بتفاعلاتـــه وتداخلاتـــه المرويـــة، وهـــي أســـلوب 
التعبيـــر وآليـــات تجليـــات الســـرد والوصـــف والحـــوار، 
تلـــك هـــي اللغـــة. لذلـــك جـــاءت علـــى النحـــو الـــذي 
التجليـــات  مـــن  قـــدراً  جـــاءت عليـــه حاملـــة معهـــا 
الذاتيـــة لـــدي الشـــخصيات فـــي آليـــة أراد الكاتـــب منهـــا 
أن يجعـــل المتناقضـــات الأنثويـــة فـــي علاقـــة ســـعد 
ــة  ــرز طبيعـ ــر تبـ ــة وتماضـ ــن حصـ ــن كل مـ ــادن بيـ الشـ
كل منهمـــا علـــى حـــدة لـــذا كانـــت البدايـــة الاســـتهلالية 
مـــع حصـــة ثـــم عـــروج النـــص إلـــى العلاقـــة الحســـية 
لمعطيـــات  الرئيســـي  المحـــور  هـــي  تماضـــر  مـــع 
ــات  ــة فـــي محكيـ ــا المتقلبـ ــا و طبيعتهـ ــرأة بأنوثتهـ المـ
ـــات النـــص، كمـــا أنهـــا تمثـــل فـــي نفـــس الوقـــت  ومروي
جملـــة اعتراضيـــة اســـتطاع الكاتـــب مـــن خلالهـــا أن 
يضعنـــا فـــي بـــؤرة الحـــدث المتمثـــل فـــي تجربـــة ســـعد 
الأولـــى مـــع الأنثـــى قصـــة ســـردها ســـعد علـــى مســـامع 
حصـــة بعـــد أن طلبـــت منـــه بإلحـــاح أنثـــوي أن يحكيهـــا 
بدافـــع الفضـــول والرغبـــة فـــي معرفـــة طبيعـــة العلاقـــة 
التـــي أقامهـــا حبيبهـــا مـــع فتـــاة أخـــري قبلهـــا: "مـــا 
زلـــت أرغـــب معرفـــة مـــدى علاقتـــك بتلـــك الفتـــاة التـــي 
ســـاعدتها ووقفـــت معهـــا عنـــد الحـــرم النبـــوي، أإلـــى 
الآن تعرفهـــا؟؟ أو انتهـــت العلاقـــة؟ وهـــل انتهـــت علـــى 
ـــة القادمـــة بقـــوة  ـــل هـــذه العلاق شـــيء مـــا؟؟".)10( وتمث
ـــا بأنهـــا جملـــة  ـــة كمـــا ذكرن ـــؤرة الرئيســـية للرواي فـــي الب
اعتراضيـــة فـــي نســـيج النـــص، يســـردها الكاتـــب ليضـــع 
ــة  ــه العاطفيـ ــأن علاقتـ ــي شـ ــروف فـ ــى الحـ ــاط علـ النقـ
بحبيبتـــه "حصـــة"، وليمهـــد الطريـــق لهـــا فـــي تعـــرف 
مـــدى مـــا يكنـــه لهـــا مـــن حـــب، وإن كانـــت صراحتـــه 
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فـــي ســـرد علاقتـــه الأولـــى الملتبســـة بتماضـــر، فـــي 

بعدهـــا الأنثـــوي، يضـــع علامـــة اســـتفهام حـــول مـــرور 

هـــذه القصـــة مـــرور الكـــرام علـــى مســـامع حصـــة، دون 

أن تكـــون للجوانـــب الأنثويـــة المعروفـــة عنـــد المـــرأة 

رد فعـــل أنثـــوي ممـــا يجـــب أن يكـــون فـــي مثـــل هـــذه 

الحـــالات وعلـــى الأخـــص "الغيـــرة الأنثويـــة" ودورهـــا 

فـــي بلـــورة الموقـــف الذاتـــي لهـــا.

المكان

المـــكان جانـــب مهـــم مـــن جوانـــب الســـرد الروائـــي 

لـــذا فهـــو يمثـــل شـــخصية مؤسســـة للوقـــوف منهـــا 

علـــى طبيعـــة المشـــهد ومـــا يحتويـــه مـــن ســـيكولوجية 

كاشـــفة لطبيعيـــة المـــكان وطـــرح الأبعـــاد الإنســـانية 

الموظفـــة لتحديـــد روح المـــكان ومـــدي تغلغلـــه فـــي 

عقـــل وقلـــب الكاتـــب لـــذا فهـــو يصفـــه بقولـــه: "المـــكان 

يســـكنني أنـــا بصفتـــي الطبيعيـــة وليـــس الإبداعيـــة، 

وهـــو يشـــكّل كثيـــراً مـــن معالمـــي، وفتنتـــي بالحيـــاة، 

أمكنـــة  فـــي  والاســـتقرار  للســـفر  كثيـــراً  واضطـــررت 

كثيـــرة مـــن أجـــل صـــورة أو وصـــف مكانـــي فـــي رواياتـــي، 

ولـــن أســـتطيع الكتابـــة عنـــه إلا إذا عايشـــته وأحسســـت 

بجمالـــه، وتلمـــس معالمـــه، وهـــذه لـــم تـــأت مـــن 

فـــراغ. بـــل مـــن كتابتـــي للقصـــة القصيـــرة التـــي أعطتنـــي 

ـــا، وممارســـة حقيقيـــة لحـــالات التلبـــس الواقعـــي  مران

للأشـــياء، وللمـــكان بصفتـــه الجماليـــة، والروحيـــة 
والتكوينيـــة".)11(

ولعـــل جوانـــب المـــكان الـــذي حددتـــه شـــخصية 

ـــدة" مدينتـــه، والســـمات  ـــدءًا مـــن مدينـــة "بري ســـعد ب

الذاتيـــة التـــي اكتســـبها منهـــا، مـــرور ببعـــض الأمكنـــة 

المدينيـــة مثـــل المدينـــة والخبـــر والقاهـــرة ولنـــدن وكل 

ــات  ــات وممارسـ ــاءات وعلاقـ ــن لقـ ــا مـ ــدث فيهـ ــا حـ مـ

تبـــدو فيهـــا العلاقـــات جميعهـــا بمـــا فيهـــا الجنـــس 

كل  مـــع  ســـعد  لقـــاءات  فـــي  والمعطـــل  المضمـــر 

مـــن تماضـــر وحصـــة فـــي مفارقاتـــه الحاصلـــة علـــى 

يقـــدم  المـــكان  الخـــاص والعـــام، وعـــن  المســـتوى 

اعترافاتـــه عـــن علاقاتـــه بتماضـــر: "حدثتنـــي  ســـعد 

ــا  ــا "ينبـــع" التـــي لـــم تعـــش فيهـ ــة أجدادهـ عـــن مدينـ

بســـبب عمـــل والدهـــا، تنقلـــت منـــذ صغرهـــا بيـــن 

بلـــدان ودول كثيـــرة منـــذ أن كان والدهـــا ســـكرتيراً فـــي 

وزارة الخارجيـــة، أمـــا المدينـــة المنـــورة فإنهـــا محطـــة 

ــاوز الأســـبوعين أو الثلاثـــة فـــي  روحيـــة ســـنوية لا تتجـ

العـــام، وذكـــرت جـــدة علـــى أنهـــا مدينـــة الاســـترخاء، 

كان  تغادرهـــا".)12(  لـــم  التـــي  بالطفولـــة  والإحســـاس 

المـــكان المدينـــي عنـــد كل مـــن ســـعد وتماضـــر هـــو 

ـــد كل منهمـــا، ومحـــور  المحـــدد للبعـــد الحضـــاري عن

ـــكل منهمـــا تجـــاه المـــكان، أمـــا ســـعد فقـــد  الانتمـــاء ل

كان بجديتـــه الصارمـــة كمـــا يقـــول وجفافـــه الإنســـاني 

المرهـــق يعـــرف طبيعـــة الأماكـــن، وانعكســـات واقعهـــا 

علـــى ســـاكنيها، كان يقـــول: "مدينتهـــا تفـــوق مدينتـــي 

فـــي الرقـــي والحضـــارة والجمـــال، إلا أن بريـــدة مدينتـــي 

تســـتلقي  ومدينتهـــا  الرمليـــة  الصحـــراء  قلـــب  فـــي 

علـــى شـــواطئ جذابـــة ســـاحرة".)13( لـــذا كان المـــكان 

فـــي جوانـــب الروايـــة لـــه أهميتـــه فـــي التعبيـــر عـــن 

الشـــخصيات لرابطـــة الانتمـــاء والهويـــة، إذ أن المـــكان 

لـــه أهميتـــه القصـــوى فـــي التعبيـــر عـــن فـــراغ وفضـــاء 

ـــه يرتبـــط أيضـــا بالزمـــان  النـــص بشـــتي صـــوره، كمـــا أن

الـــذي حددتـــه الروايـــة ببدايـــات عـــام 2003 المشـــحونة 

بكثيـــر مـــن الأحـــداث السياســـية والاجتماعيـــة والتـــي 

وضحـــت مـــن الرســـائل المتبـــادل بيـــن كل مـــن حصـــة 

ـــر  وســـعد التـــي وضـــح تحريرهـــا خـــلال الفتـــرة مـــن يناي

ــي  ــى أغســـطس 2003 والتـ ــول إلـ ــي الوصـ ــل حتـ وأبريـ

شـــهدت فيهـــا احتـــلال أمريـــكا للعـــراق خـــلال تلـــك 

الفتـــرة.

الحوار

بيـــن شـــخصيات الروايـــة باللهجـــة  يـــدور الحـــوار 

العاميـــة الخليجيـــة الدارجـــة، مـــع اختلافـــات قليلـــة 

المـــكان  طبيعـــة  بحســـب  اللهجـــة  تنويعـــات  فـــي 

الحـــدث،  ومتـــداول  الشـــخصية،  منـــه  القادمـــة 

التـــي  فاللهجـــة  فيـــه.  التعبيريـــة  والمفـــردات 

التعبيريـــة  بمفرداتهـــا  الإبريـــزي  تســـتخدمها حصـــة 

ــة  ــي مدينـ ــه فـ ــل معـ ــه وتتفاعـ ــا تعايشـ ــتمدة ممـ مسـ

الشـــيء  بعـــض  ربمـــا تختلـــف  الخليجيـــة  "الخبـــر" 

عـــن بعـــض مفـــردات مـــا يســـتخدمه ســـكان "بريـــدة" 

القـــادم منهـــا ســـعد الشـــادن الشـــخصية المحوريـــة 

فـــي النـــص. كمـــا أن لهجـــة "تماضـــر" القادمـــة مـــن 

"ينبـــع" ومـــن أماكـــن عربيـــة وأجنبيـــة أخـــرى عايشـــتها 

مـــع أبيهـــا الـــذي يعمـــل بالســـلك الدبلوماســـي وتفاعـــل 

المعايشـــة  الاجتماعيـــة  المســـتويات  مـــع  حياتهـــا 

عـــن  تختلـــف  مفـــردات  تشـــوبها  أبيهـــا،  لحيـــاة 

ســـابقتها، إلا أن اللهجـــة العاميـــة المســـتخدمة فـــي 

نســـيج النـــص بصفـــة عامـــة عنـــد كل مـــن حصـــة، 

الشـــخصيات  مـــن  وغيرهـــم  وتماضـــر،  وســـعد، 

الأخـــرى تتناســـب ومـــا يـــدور فـــي وجـــدان وواقـــع عقـــل 

كل منهـــم كناحيـــة تعبيريـــة تســـم النـــص بميســـم 

ــبة  ــا المكتسـ ــخصية بواقعيتهـ ــن روح الشـ ــر عـ التعبيـ

وســـيكولوجيتها  ومعطياتـــه،  المـــكان  واقـــع  مـــن 

ـــي هـــي أيضًـــا مـــن ســـيكولوجيات المـــكان وطبيعـــة  الت

تشـــكل واقعـــه الاجتماعـــي والأنثربولوجـــي، لـــذا كانـــت 

شـــخصيات  بيـــن  الدائـــر  الحـــوار  لهجـــة  ازدواجيـــة 

النـــص تختلـــف فـــي بعـــض الأحيـــان باختـــلاف المـــكان 

المفـــردات  طبيعـــة  بحســـب  والأحـــداث  والمنـــاخ 

ــا الشـــخصية  ــة منهـ ــة القادمـ ــي المنطقـ ــة فـ المتداولـ

والحـــدث الحاصـــل وقـــت الحـــوار. 

كمـــا وأن اســـتخدام اللهجـــة الدارجـــة فـــي حـــوار 

الروايـــة ربمـــا يكـــون لـــه ضـــرورة فنيـــة لكشـــف ســـلوك 

الشـــخصية، وطبيعـــة الخلفيـــة النفســـية لواقعهـــا 

الذاتـــي، ومحـــكات الأحـــوال الاجتماعيـــة المحيطـــة 
ـــب فـــي توظيـــف لهجـــات الحـــوار  ـــد نجـــح الكات ـــا. وق به
ــة  ــخصيات الروايـ ــان شـ ــى لسـ ــى علـ ــذا المنحـ ــر هـ عبـ
فـــي إدارة النـــص، والكشـــف عـــن المواقـــف والأحـــداث 
التـــي تكتنـــف معطيـــات وجوانـــب مشـــاهده المختلفـــة. 
ولعـــل هـــذا الحـــوار الـــذي جمـــع بيـــن ســـعد وحصـــة 
فـــي لقائهمـــا الأول يبـــدو فـــي دلالتـــه طبيعـــة العفويـــة 
ــرح  ــم بالفـ ــاء المفعـ ــذا اللقـ ــن هـ ــرا عـ ــة معبـ والتلقائيـ
ــة  ــن طبيعـ ــيئًا مـ ــار شـ ــرة، وإظهـ ــا المنتظـ ــذه اللقيـ لهـ
ــراء. ــادم مـــن الصحـ ــاه ســـعد القـ ــة تجـ ــة الأنثويـ حصـ

- شفت وشلون جمعتنا مشيئة الله؟؟

- الحمـــد للـــه.. أنـــت مـــا تـــدري وش ســـويت علشـــان 
أكثـــر  لـــك  مقـــدرة  أنـــا  وطبعًـــا  هالســـاعة،  أصيـــد 

تحملـــك الســـفر علشـــاني!!

- كل واحـــد منـــا يعانـــي علشـــان يشـــوف التانـــي.. 
ــذة  ــان لـ ــا علشـ ــا وقلبينـ ــا لروحينـ ــة نهديهـ ــي فرصـ وهـ
لأيامنـــا  الأمـــل  نحيـــي  وعلشـــان  ببعـــض  التمتـــع 
المقبلـــة، ونريـــح أعصابنـــا مـــن مكابـــدة الماضـــي!!

- صحيح!

وصمتـــت برهـــة، ثـــم قطـــع الصمـــت هاتفهـــا النقـــال 
ـــزة، تناولتـــه بســـرعة لمعرفتهـــا مـــن  بموســـيقاه الممي

اتصلـــت مـــن خـــلال اللحـــن المرافـــق...

- هـــاه فـــرح.. وش تبيـــن؟ حصـــل شـــيء؟ أجـــل 
متأخـــرة..  مانيـــب  لا..لا..  فينـــي؟  متصلـــة  وشـــوله 

وأرجـــع.!)14( بيـــدي  اللـــي  الشـــغلة  وتنتهـــي  شـــوي 

وفـــي نمـــوذج آخـــر لحـــوار بيـــن ســـعد مـــع تماضـــر 
العلاقـــة  هـــذه  لنهايـــة  ملامـــح  إلـــى  الحـــوار  يشـــير 
بدايـــة قويـــة فـــي عاطفتهـــا  بـــدأت  التـــي  الملتبســـة 
بينهمـــا ولكـــن ســـرعان مـــا شـــابها الفتـــور مـــن ناحيـــة 
الذاتيـــة  ممارســـاتها  فـــي  خاصـــة  لطبيعـــة  تماضـــر 

الذاتـــي  وتقلبهـــا 

- إيش صار.. مين تكلمين.. عسى ما شر؟

- لا مـــا فيـــه حاجـــه.. بـــس كنـــت أكلـــم بابـــا عشـــان 
يشـــوف لـــي حجـــز علـــى أقـــرب رحلـــة!!

- ليـــش يـــا حبيبتـــي.. ماهـــوب رحلتنـــا فـــي نهايـــة 
الأســـبوع القـــادم؟

- لا.. كـــده وخـــلاص.. أنـــا يطلـــع لـــي جـــن وعفريـــت..
إيـــش هذا؟

- وأنـــا وش أســـوي لوحـــدي فـــي هالديـــرة.. لا يـــا 
أي  فـــي  للريـــاض  حجـــز  علـــى  أدور  لازم  حبيبتـــي 

طيـــران؟؟)15(

فـــي هـــذا النمـــوذج الحـــواري أفصـــح الحـــوار فـــي 
هـــذا  فـــي  وتماضـــر  ســـعد  مـــن  كل  بيـــن  دراجيتـــه 
المشـــهد عـــن توجـــه شـــخصية تماضـــر المتقلبـــة، 
وموقـــف ســـعد قليـــل الخبـــرة فـــي معاملـــة المـــرأة 
ــه  ــي صيرورتـ ــئ فـ ــف المفاجـ ــه الموقـ ــا أوضحـ ــو مـ وهـ
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كـتب



ـــة مـــن تصرفـــات تماضـــر  ـــه غراب ـــذي وجـــد ســـعد في وال

هنـــاك  يكـــون  أن  ودون  المبـــررة،  غيـــر  المفاجـــأة، 

أســـباب لهـــذه التصرفـــات التـــي وضعـــت الموقـــف علـــى 

ســـطح صفيـــح ســـاخن. مـــن هـــذا المنطلـــق نجـــد أن 

الحـــوار الـــدارج الكامـــن فـــي نســـيج النـــص قـــد نجـــح 

النـــص وتنضيـــده  الكاتـــب فـــي أن يوظفـــه لخدمـــة 

بطريقـــة فنيـــة ســـعت إلـــى ربـــط الأحـــداث لـــم نشـــعر 

منـــه بغرابتـــه فـــي هـــذا المنـــاخ الرومانســـي والواقعـــي 

فـــي جســـم النـــص، خاصـــة وأن شـــخصيتي النـــص.

  الشخصية

بالكتابـــة  يحيـــط  الـــذي  اللغـــز  هـــي  الشـــخصية 

ـــا فـــي  ـــؤرق ذهنيـــة الكاتـــب دائمً الروائيـــة، وهـــو الـــذي ي

ـــكاء  ـــه، وصـــوغ طبيعـــة مـــا يكتـــب، والات ـــط كتابت محي

علـــى الـــدور الرئيســـي الـــذي تلعبـــه الشـــخصية فـــي 

نســـيج النـــص الروائـــي، وهـــي المفتـــاح الرئيســـي الـــذي 

يتـــكأ عليـــه الكاتـــب للإجابـــة علـــى جميـــع الأســـئلة التـــي 

تطرحهـــا الروايـــة فـــي تأويلاتهـــا ومدلولاتهـــا مـــن نـــواح 

عـــدة، كمـــا أن لهـــا دور كبيـــر فـــي تشـــكيل الأحـــداث، 

وممارســـة أدوار الحيـــاة الواقعيـــة فـــي تجربـــة الكاتـــب 

النصيـــة، وربمـــا يوجـــد ثمـــة شـــبه بيـــن الشـــخصية 

المحوريـــة للنـــص وبيـــن الكاتـــب فـــي نـــواح عـــدة، أو 

ربمـــا هـــو يرســـم رغـــم عنـــه صـــورة لنفســـه فـــي أبعادهـــا 

ــه  ــع مخيلتـ ــل النـــص. ويضـ ــا داخـ ــاءت عليهـ ــي جـ التـ

داخـــل الحبكـــة التـــي يبلـــور معطياتهـــا فـــي جســـم 

موقفهـــا  فـــي  الشـــخصية  عمـــل  لتحقيـــق  الروايـــة 

وممارســـات أحداثهـــا. "وبمـــا أن الروايـــة تهـــدف إلـــى 

تجســـيد المعانـــي الإنســـانية فمـــن الطبيعـــي أن تكـــون 

الشـــخصية هـــي محورهـــا، فالروايـــة ليســـت حيـــاة 
ــا".)16( ــا وتمثلهـ ــة توازيهـ ــاة نصيـ ــة بـــل حيـ حقيقيـ

ولا شـــك أن التشـــريح الروائـــي الـــذي قدمـــه الكاتـــب 

للشـــخصية النســـائية الرئيســـية فـــي الروايـــة وهمـــا 

شـــخصيتا حصـــة وتماضـــر قـــد أوجـــد أبعـــادًا متناقضـــة 

بيـــن بيئتـــي كل منهمـــا، ولا شـــك أن تفاعـــل ســـعد 

مـــع كل مـــن الشـــخصيتين النســـائيتين برغبـــة قويـــة 

فـــي تحقيـــق ذاتـــه الذكوريـــة، وشـــكلت علاقتـــه معهمـــا 

نوعًـــا مـــن التفاعـــل النفســـي، إلا أن تجربـــة ســـعد مـــع 

وتقلباتهـــا  الحضـــاري  بحضورهـــا  تماضـــر  شـــخصية 

الذاتيـــة وشـــخصيتها الملتبســـة كانـــت قـــد صقلـــت 

الوعـــي الذكـــوري عنـــده إلـــى حـــد مـــا، وجعلتـــه يتفاعـــل 

بعـــد ذلـــك مـــع عاطفتـــه المتولـــدة لـــدى حصـــة بشـــيء 

مـــن الخبـــرة الذاتيـــة خاصـــة وأن علاقتـــه بتماضـــر وإن 

ــة  ــع حصـ ــرة مـ ــه الأخيـ ــن علاقتـ ــبق مـ ــي أسـ ــت هـ كانـ

الإبريـــزي، إلا أنهـــا كانـــت بمثابـــة علاقـــة عابـــرة أراد 

مـــن خلالهـــا أن يحقـــق نوعًـــا مـــن الحضـــور الإنســـاني 

المفتقـــد فـــي حياتـــه، خاصـــة وأن تماضـــر كانـــت هـــي 

البادئـــة بالتعـــارف حينمـــا أســـدى لهـــا النصيحـــة بشـــأن 

إصـــلاح ســـيارتها فـــي طريـــق الحـــرم، كمـــا وأنهـــا كانـــت 

ـــره بعاميـــن ممـــا أوجـــد فـــوارق عـــدة فـــي التعامـــل  تكب
والتآلـــف والخبـــرة الحياتيـــة التـــي كان يفتقدهـــا، وكان 
صدفـــة مقابلتـــه معهـــا أثـــر الخدمـــة التـــي قدمهـــا لهـــا، 
ــا يـــدل  ــذا الارتبـــاط ممـ ــا هـــي التـــي ســـعت إلـــى هـ أنهـ
ــا  ــا توجهاتهـ ــخصية لهـ ــر شـ ــخصية تماضـ ــى أن شـ علـ
الخاصـــة فـــي العلاقـــات كمـــا يتضـــح مـــن تربيتهـــا 
المنفتحـــة علـــى العالـــم الحضـــاري: :ولـــم يجانـــب 
أندريـــه مالـــرو الصـــواب حيـــن قـــال: إن المـــرأة هـــي 
ــة  ــل الفرصـ ــح للرجـ ــذي يتيـ ــادر الـ ــوق النـ ــك المخلـ ذلـ
للانكشـــاف أمـــام ذاتـــه علـــى نحـــو مـــا هـــو فـــي الواقـــع، 
ــة  ــون حاجـ ــد تكـ ــرأة، فقـ ــبة للمـ ــر! بالنسـ ونفـــس الأمـ
ــرد  ــا – مجـ ــن جوانبهـ ــي جانـــب مـ ــرأة – فـ ــل للمـ الرجـ
ــو  ــا هـ ــى مـ ــراه علـ ــود يـ ــى موجـ ــه إلـ ــن حاجتـ ــر عـ تعبيـ
ــه بـــأن يهتـــدي  عليـــه، ويســـمح لـــه فـــي الوقـــت نفسـ
إلـــى ذاتـــه مـــن خـــلال رؤيـــة الآخـــر لـــه! ولكـــن بيـــت 
ـــة عميقـــة  ـــة وجودي ـــه تجرب ـــد – فـــي الحـــب – أن القصي
ــي  ــاردة، لكـ ــية البـ ــه القاسـ ــان مـــن وحدتـ ــزع الإنسـ تنتـ
ــاة المشـــتركة الدافئـــة. ونحـــن  ــرارة الحيـ تقـــدم لـــه حـ
ــا  ــتطيع أن نحيـ ــا لا نسـ ــادة – لأننـ ــي العـ ــب" – فـ "نحـ
"بمفردنـــا" ولأننـــا لا نضيـــق بشـــيء قـــدر مـــا نضيـــق 
بقـــوة مطلقـــة،  أن نتمتـــع  لنـــا  ولـــو قـــدّر  بالعزلـــة! 
نســـتطيع معهـــا أن نســـيطر علـــى عناصـــر الطبيعـــة 
بأســـرها، وأن نتحكـــم فـــي الكـــون المـــادي كلـــه، دون 
ـــا شـــخص بشـــري آخـــر، نســـتمتع  أن يكـــون إلـــي جوارن

ــاركته".)17( ــذة مشـ ــم بلـ ــه، وننعـ بحضرتـ

وتتناســـل الحكايـــات عبـــر منافـــذ الســـرد القائمـــة 
علـــى محكيـــات ومرويـــات الروايـــة عبـــر أصـــوات عـــدة 
تســـرد منـــذ اللقـــاء الأول بيـــن كل مـــن حصـــة وســـعد، 
وحنيـــن  القلـــب  لنـــداء  اســـتجابة  وتماضـــر  وســـعد 
العاطفـــة الوليـــدة التـــي قـــال عنهـــا ســـعد: "لـــم أكـــن 
أحلـــم بمـــا أنـــا فيـــه، أو أتوقـــع أن ابنـــي علاقـــة عاطفيـــة 
ـــى  ـــا عل ـــا معتكفً ـــي، فقـــد كنـــت إنســـانا عمليً فـــي حيات
حياتـــي الوظيفيـــة بعيـــدًا عـــن مشـــاعري وشـــؤونها، لا 
آبـــه بمـــا ترغبـــه أحاسيســـي وأحـــلام اليقظـــة لـــدي، لـــم 
أمنـــح نفســـي حتـــى الانجـــذاب إلـــى تجربـــة، أو فســـحة 
المغامـــرة فـــي اتصـــال، أو متعـــة مشـــاغبة مـــع أنثـــى، 
والتأويـــلات  ترحـــم،  لا  مجتمعـــي  فـــي  فالعواقـــب 
القاســـية جـــدًا، فضلـــت أن أكـــون فـــي عالمـــي بعيـــدًا 
بعيـــدًا".)18( بينمـــا تتواتـــر المفارقـــات بيـــن شـــخصيتي 
ـــاة الأخـــرى فـــي  ـــزي وتماضـــر الفت كل مـــن حصـــة الإبري
ـــه مـــن  ـــاة ســـعد ومـــا تشـــكله كل منهمـــا فـــي حيات حي
الـــذي  بالشـــكل  تنعكـــس صورتهـــا  نســـائية  تجـــارب 

ظهـــرت بـــه داخـــل النـــص.

ــى  ــا إلـ ــد جذورهـ ــي تمتـ ــذا كانـــت "الشـــخصية التـ لـ
الحيـــاة الواقعيـــة أي إلـــى تجربـــة الكاتـــب الإنســـانية 
هـــي، إذا تجاوزنـــا مســـتوى معينًـــا مـــن الأداء الخيالـــي، 
ممـــا لا يمكـــن تمييـــزه عمـــا ندعـــوه بالشـــخصيات 
ليســـت  الحقيقيـــة  المـــرأة  أو  فالرجـــل  المختلقـــة، 

الروائيـــة  الشـــخصيات  مـــن  أقناعًـــا  أقـــل  أو  بأكثـــر 
ـــم  ـــي للســـارد".)19( ومـــن ث القادمـــة مـــن المتخيـــل الذات
كانـــت شـــخصيتي "حصـــة" وحبيبهـــا "ســـعد" فـــي 
ــا  ــة بينهمـ ــة الكامنـ ــا وتنامـــي العلاقـ تلاحـــم عواطفهمـ
داخـــل جوانـــب النـــص تشـــير إلـــى علاقـــة المتخيـــل 
الحيـــاة  مـــن  منتخبـــة  وقائـــع  فـــي  الواقـــع  برؤيـــة 
الاجتماعيـــة فـــي ذات الأمكنـــة التـــي اختارهـــا الكاتـــب 
لتكـــون مســـرحًا لنصـــه الروائـــي. كمـــا يبـــدو التماهـــي 
فـــي البعـــد الرومانســـي متأججًـــا داخـــل الـــذات فـــي 
شـــخصيتي كل منهمـــا مـــن خـــلال هـــذا الســـعي إلـــى 
الارتبـــاط بعـــد سلســـلة مـــن اللقـــاءات عـــن بعـــد، الأمـــر 
الـــذي منـــح كل منهمـــا كمـــا كبيـــراً مـــن الشـــوق إلـــى 
هـــذا الســـعي المتنامـــي نحـــو رؤيـــة كل منهمـــا للآخـــر 
ــافة  ــذه المسـ ــور هـ ــى الحضـ ــعد إلـ ــع بسـ ــا دفـ ــو مـ وهـ
الطويلـــة مـــن بلـــده "بريـــدة" لرؤيـــة هـــذه الفتـــاة التـــي 
تعلـــق بهـــا روحيًـــا حتـــى كاد أن يســـتحيل إلـــى شـــخص 

ــا. آخـــر بدونهـ

لقـــد كانـــت هـــذه الروايـــة بتجربتهـــا الأولـــى في ســـردية 
خالـــد أحمـــد اليوســـف بمثابـــة انتقـــال مـــن تجربـــة 
ــا  ــرة التـــي لهـ ــة القصيـ ــرة ذات القماشـ ــة القصيـ القصـ
ســـماتها وأبعادهـــا الفنيـــة الخاصـــة إلـــى تجربـــة الروايـــة 
وشـــكلها  مســـاحتها  فـــي  العريضـــة  القماشـــة  ذات 
ـــا تناولهـــا، وقـــد نجـــح الكاتـــب فـــي  وشـــخوصها وقضاي
هـــذا المنحـــى، ومـــع أنـــه قـــد صـــدر لـــه أكثـــر مـــن عمـــل 
روائـــي "نســـاء البخـــور" 2012، "وحشـــة النهـــار" 2013 
ــي  ــه الروائـ ــى عملـ ــة علـ ــن الكتابـ ــد أردت مـ ــي قـ إلا أننـ
الأول أن أعـــرض هـــذه النقلـــة التجريبيـــة مـــن القصـــة 
القصيـــرة إلـــى الفـــن الروائـــي وهـــي تجربـــة جديـــرة 
ـــة  ـــب الســـردية فـــي محاول ـــة الكات بالاهتمـــام فـــي تجرب
لعـــرض وجهـــة نظـــر نقديـــة خاصـــة عـــن هـــذه الحالـــة 

فـــي تجربـــة الكاتـــب الإبداعيـــة.
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يعبـــر العديـــد مـــن المواطنيـــن عـــن قلقهـــم حـــول 

ذلـــك  بمـــا فـــي  الرقميـــة  الاتصـــالات  مســـار ومحتـــوى 

المظلـــم". "الويـــب 

نشـــره  مقـــال  -فـــي  غيهـــل  روبـــرت  الكاتـــب  وذكـــر 

موقـــع "ذي كونفرزيشـــن" الأســـترالي- أن عبـــارة "الويـــب 

غيـــر  الجوانـــب  لبعـــض  المظلـــم" تســـتخدم كوصـــف 

العنكبوتيـــة. الشـــبكة  علـــى  والموجـــودة  المعروفـــة 

وفـــي كتابـــه الجديـــد "حياكـــة الويـــب المظلـــم.. شـــرعية 

 Weaving the( بـــي"   2 وآي  تـــور  الحـــرة،  الإنترنـــت 

 Dark Web.. Legitimacy on Freenet, Tor, and

ــر الإنترنـــت  ــة عبـ ــات المقدمـ ــل الخدمـ I2P( ناقـــش غيهـ

التـــي تشـــكل مـــا أصبـــح يعـــرف اليـــوم بــــ "الويـــب المظلـــم" 

الـــذي تطـــور منـــذ ظهـــور الشـــبكة الدوليـــة القائمـــة علـــى 

التجـــارة.

ونظـــراً لاختلافـــه مـــن الناحيـــة التكنولوجيـــة، لا يـــزال 

"الويـــب المظلـــم" غيـــر مفهـــوم مـــن قبـــل عامـــة النـــاس 

وصنـــاع القـــرار، وحتـــى وســـائل الإعـــلام. ويدفـــع ذلـــك 

الأشـــخاص إلـــى اعتبـــاره بمثابـــة مـــكان لبيـــع المخـــدرات 

وتبـــادل المعلومـــات المســـروقة.

البحث عن السرية

عـــن مواقـــع  المظلـــم"  "الويـــب  لا تختلـــف مواقـــع 

ــي  ــات التـ ــى المعلومـ ــوي علـ ــرى حيـــث تحتـ الويـــب الأخـ

إنشـــاء مواقـــع  تـــم  بتقديمهـــا. وقـــد  يرغـــب أصحابهـــا 

الويـــب  تكنولوجيـــات  طريـــق  عـــن  المظلـــم"  "الويـــب 

النموذجيـــة مـــن قبيـــل البرمجيـــات المضيفـــة، ولغـــة 

التشـــعبي وجافـــا ســـكريبت. النـــص  ترميـــز 

ـــى هـــذه المواقـــع بواســـطة متصفـــح  ويمكـــن النفـــاذ إل

الويـــب العـــادي علـــى غـــرار غوغـــل كـــروم أو فايرفوكـــس. 

إليهـــا  النفـــاذ  المظلـــم" فيمكـــن  "الويـــب  أمـــا مواقـــع 

عبـــر برنامـــج خـــاص بتوجيـــه الشـــبكة ومصمـــم لتوفيـــر 

الســـرية لـــزوار ومطلقـــي هـــذه المواقـــع علـــى حـــد الســـواء.

"الويـــب  لصفحـــات  الرقميـــة  العناويـــن  تنتهـــي  ولا 

المظلـــم" بنطاقـــات إنترنـــت مثـــل دوت كـــوم أو دوت 

أورغ أو النطاقـــات الأخـــرى المتعـــارف عليهـــا. وغالبًـــا مـــا 

تتضمـــن هـــذه العناويـــن سلاســـل طويلـــة مـــن الأحـــرف 

قبيـــل  مـــن  أخـــرى  بمفـــردات  تنتهـــي  التـــي  والأرقـــام 

"أونيـــون" و"آي 2 بـــي". ويعـــد ذلـــك بمثابـــة إشـــارات تعُلـــم 

البرمجيـــات مثـــل فرينـــت وتـــور وآي 2 بـــي بكيفيـــة إيجـــاد 

مواقـــع "الويـــب المظلـــم" مـــع الحفـــاظ علـــى خصوصيـــة 

هويـــة المســـتخدمين والمضيفيـــن.

ويذكـــر غيهـــل أن هـــذه البرمجيـــات ظهـــرت قبـــل عقديـــن 

مـــن الزمـــن، حيـــث قـــام عالـــم الحاســـوب الإيرلنـــدي إيـــان 

كلارك بإنشـــاء شـــبكة فرينـــت كنظـــام النـــد للنـــد خـــاص 

ـــة.  ـــات بطريقـــة لا مركزي ـــع البيان بأجهـــزة الحاســـوب لتوزي

ــر  ــة مبتكـ ــبكة علـــى فصـــل هويـ ــذه الشـ ــة هـ ــل بنيـ وتعمـ

ــل  ــا يجعـ ــه ممـ ــذي يتضمنـ ــوى الـ ــن المحتـ ــا عـ ــف مـ ملـ

هـــذه الشـــبكة تســـتقطب العديـــد مـــن الأشـــخاص الذيـــن 

كانـــوا يرغبـــون فـــي اســـتضافة مواقـــع مجهولـــة.

شبكة أكثر خصوصية

ومـــن بيـــن أشـــهر ثلاثـــة برامـــج خفيـــة، يعـــد "تـــور" 

البرنامـــج الأكثـــر اســـتخدامًا. وتمتلـــك مواقـــع بـــارزة -مثـــل 

وواشـــنطن  تايمـــز  نيويـــورك  مثـــل  فيســـبوك وصحـــف 

بوســـت- نســـخا لمواقعهـــا التـــي يمكـــن النفـــاذ إليهـــا عبـــر 

شـــبكة "تـــور". ولا تســـعى هـــذه المواقـــع إلـــى الحفـــاظ 

علـــى ســـرية هويتهـــا، لكنهـــا تســـتخدم ميـــزة إخفـــاء 

الســـماح  أجـــل  مـــن  "تـــور"  بهـــا  تتمتـــع  التـــي  الهويـــة 

للمســـتخدمين بالنفـــاذ إليهـــا بشـــكل ســـري وآمـــن دون 

علـــم الحكومـــات.

بالإضافـــة إلـــى ذلـــك، تـــم إعـــداد نظـــام "تـــور" مـــن 

أجـــل الســـماح للمســـتخدمين بتصفـــح مواقـــع "الويـــب 

المظلـــم" والمواقـــع العاديـــة أيضـــا بصفـــة ســـرية.

أخاقيات "الويب المظلم" 

نظـــراً للتغطيـــة الإعلاميـــة التـــي تغلـــب عليهـــا الإثـــارة 

فيمـــا يتعلـــق بموضـــوع "الويـــب المظلـــم" يمكـــن تفهـــم 

بـــأن كلمـــة  الأشـــخاص  اعتقـــاد  وراء  الكامـــن  الســـبب 

ــل  ــع مثـ ــد مواضيـ ــا. وتعـ ــا أخلاقيًـ ــر حكمًـ ــم" تعتبـ "مظلـ

-فضـــلاً  والمخـــدرات  واســـتغلالهم  بالأطفـــال  الاتجـــار 

عـــن أســـواق المعلومـــات المســـروقة- مـــن النشـــاطات 

الســـيئة والمظلمـــة أيضًـــا.

ــر  ــم عبـ ــخاص جرائـ ــن الأشـ ــد مـ ــب العديـ ــن، يرتكـ لكـ

ــك  ــي ذلـ ــا فـ ــام، بمـ ــع لنظـ ــي تخضـ ــت التـ ــبكة الإنترنـ شـ

محاولـــة اســـتئجار قتلـــة عبـــر موقـــع "كريجزليســـت" 

شـــراء  ثمـــن  لدفـــع  "فينمـــو"  تطبيـــق  واســـتخدام 

المخـــدرات. وتعتبـــر الدعايـــة الإرهابيـــة، وهـــي واحـــدة 

مـــن الأنشـــطة التـــي غالبًـــا مـــا ترتبـــط بشـــبكة "الويـــب 

المظلـــم" أكثـــر انتشـــاراً علـــى شـــبكة الويـــب العاديـــة.

خـــلال  مـــن  المظلـــم"  "الويـــب  تعريـــف  ويســـاهم 

مـــن  العديـــد  تجاهـــل  فـــي  فقـــط  الســـيئة  الأنشـــطة 

الميـــزات التـــي يحتويهـــا كمحـــركات البحـــث المبتكـــرة 

المنشـــقين. للسياســـيين  الهامـــة  والتدوينـــات 

ــم  ــذا الكـ ــز هـ ــبب تركيـ ــد يتسـ ــق قـ ــع القلـ ــل مـ التعامـ

الهائـــل مـــن الخـــوف والأحـــكام الأخلاقيـــة حـــول "الويـــب 

المظلـــم" فـــي بـــثّ خـــوف لا داعـــي لـــه لـــدى الأشـــخاص 

مـــن جهـــة وطمأنتهـــم علـــى نحـــو خاطـــئ مـــن جهـــة 

ــت. ــن الإنترنـ ــأن أمـ ــرى بشـ أخـ

فمثـــلاً، تبيـــع شـــركة الخدمـــات الماليـــة "إكســـبيريان" 

خدمـــات تهـــدف إلـــى "مراقبـــة الويـــب المظلـــم" لتنبيـــه 

عملائهـــا عندمـــا يتـــم اختـــراق بياناتهـــم الشـــخصية مـــن 

قبـــل المتســـللين وعرضهـــا للبيـــع عبـــر الإنترنـــت.

بهـــذه  الاشـــتراك  العمـــلاء  يســـتطيع  حتـــى  لكـــن، 

جميـــع  الشـــركة  منـــح  عليهـــم  يتعيـــن  الخدمـــة، 

معلوماتهـــم الشـــخصية بمـــا فـــي ذلـــك رمـــز الضمـــان 

الاجتماعـــي الخـــاص بهـــم وعنـــوان بريدهـــم الإلكترونـــي، 

التـــي يرغبـــون فـــي حمايتهـــا. وأهـــم البيانـــات 
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الهوبيـــت، ج. ر. ر. تولكيـــن: لاحـــظ "تولكيـــن" وجـــود 
كومـــة مـــن الأوراق الفارغـــة خـــلال تصحيحـــه لأوراق 
اختبـــار طلابـــه بالكليـــة، فكتـــب بشـــكل عشـــوائي علـــى 
ورقـــة منهـــا "عـــاش هوبيـــت داخـــل حفـــرة فـــي الأرض"، 
ولـــم يمتلـــك أي فكـــرة عـــن ماهيـــة الهوبيـــت أو ســـبب 
عيشـــه فـــي تلـــك الحفـــرة. والهوبيـــت: شـــخصيات 

ـــة مـــن أشـــباه البشـــر القصـــار. خيالي

جزيـــرة الكنـــز، روبـــرت لويـــس ستيفنســـون: رســـم 
إلـــى  مملـــة  رحلـــة  خـــلال  خريطـــة  "ستيفنســـون" 
التســـلية وقضـــاء  بهـــدف  الأســـكتلندية  المرتفعـــات 
وقـــت  فـــي  مجـــددًا  إليهـــا  نظـــر  وعندمـــا  الوقـــت، 
لاحـــق، بـــدأ يتصـــور مجموعـــة مـــن القراصنـــة يعبـــرون 

ويتقاتلـــون ويبحثـــون عـــن كنـــز.

ــف  ــوم: توقـ ــك بـ ــان فرانـ ــب، ليمـ ــاحر أوز العجيـ سـ
"فرانـــك" عـــن قـــص حكايـــة لأبنائـــه حينمـــا اجتـــاح 
خيالـــه عالـــم لـــم يتصـــوره مـــن قبـــل، فقـــاد أبنـــاءه إلـــى 
غرفـــة أخـــرى وباشـــر علـــى الفـــور توثيـــق الخيـــالات التـــي 

راودتـــه.

الأســـد والســـاحرة وخزانـــة الملابـــس، ســـي. إس. 
لويـــس: ظهـــرت شـــخصية غريبـــة فـــي خيـــال "لويـــس" 
حينمـــا كان فـــي الــــ16 مـــن العمـــر، حيـــث كان نصـــف 
رجـــل والنصـــف الآخـــر ماعـــز ويجـــري فـــي الغابـــات 
الثلجيـــة حامـــلاً مظلـــة ومجموعـــة مـــن الطـــرود، ولـــم 
يكـــن يعلـــم لويـــس آنـــذاك عـــن اتجـــاه تلـــك الشـــخصية 

ـــة ذلـــك وهـــو فـــي الــــ40 مـــن العمـــر. حتـــى قـــرر كتاب

والهوبيـــت هـــي روايـــة خياليـــة، حائـــزة علـــى جائـــزة 
أفضـــل كتـــاب أطفـــال. 

نشـــرت فـــي 21 ســـبتمبر، 1937. مؤخـــراً، اعتبـــرت 
)للقـــراء  العشـــرين  للقـــرن  روايـــة  "كأهـــم  الهوبيـــت 
الكبـــار(. بيـــع منهـــا أكثـــر مـــن 100 مليـــون نســـخة 

حـــول العالـــم منـــذ نشـــرها لأول مـــرة.

"قراصنـــة  قصـــة  تـــروي  مغامـــرات،  روايـــة  هـــي 
وذهـــب مدفون".وقـــد نشـــرت الروايـــة فـــي كتـــاب أول 
مـــرة عـــام 1883، غيـــر أنهـــا كانـــت تنشـــر فـــي الأصـــل 
علـــى هيئـــة حلقـــات فـــي مجلـــة الأطفـــال "الفتيـــان 

الصغـــار".

دنســـلو.  بالرســـوم  روايـــة للأطفـــال معـــززه  وهـــي 
نشـــرت مـــن قبـــل شـــركة جـــورج إم هيـــل فـــي شـــيكاغو 
فـــي 17 مايـــو 1900، ومنـــذ ذلـــك الحيـــن أعُيـــد طبعهـــا 
عـــدة مـــرات، فـــي معظـــم الأحيـــان تحـــت اســـم ســـاحر 

أوز.

ـــة خياليـــة للأطفـــال مـــن تأليـــف ســـي. إس.  هـــي رواي
لويـــس، نشـــرها جيفـــري بلـــس عـــام 1950. وهـــي أول 
مـــا نشُـــر والأكثـــر شـــهرة بيـــن روايـــات ســـجلات نارنيـــا 
)1950–1956( الســـبع. وهـــي أيضًـــا الأكثـــر انتشـــاراً فـــي 

المكتبـــات مـــن بيـــن جميـــع كتـــب المؤلـــف. 

-١ 

-١ 

-١- ١ 

-١ 

-١ 

1 - الهوبيت

2 - جزيرة الكنز

3 - ساحر أوز العجيب

4 - الأسد والساحرة وخزانة المابس

لا يمكـــن التنبـــؤ بطريقـــة عمـــل الإبـــداع، فالتوصـــل 
ـــدًا  ـــا وجه ـــد يكـــون يســـتهلك وقتً ـــة ق ـــى فكـــرة إبداعي إل
كبيريـــن، أو قـــد تحـــدث بطريقـــة مفاجئـــة لتتشـــكل 
بســـرعة البـــرق، وتغيـــر مهنـــة ومســـتقبل صاحبهـــا 

تمامًـــا.

قـــدم موقـــع "Writers Digest" مجموعـــة مـــن 
أعظـــم الأعمـــال الأدبيـــة التـــي كتبهـــا مؤلفوهـــا بطريقـــة 

الضربـــة الســـحرية فـــي إلهـــام غيـــر متوقـــع:

أعمال أدبية عظيمة
 ولدت بضربة سحرية
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حـــول العالـــم فـــي 80 يومًـــا، جـــول فيـــرن: جـــذب 
إعـــلان فـــي صحيفـــة بمقهـــى باريســـي انتبـــاه "فيـــرن" 
لكونـــه يتيـــح فرصـــة للســـياح بالســـفر حـــول العالـــم 
ذلـــك  فـــي  مذهـــلاً  العـــرض  فـــكان  يومًـــا،   80 فـــي 

الوقـــت ممـــا أطلـــق عنـــان أفـــكاره للكتابـــة.

وهي رواية مغامرات. تم نشرها عام 1873.

تـــدور أحـــداث القصـــة حـــول محاولـــة فيليـــاس فـــوج 

عانـــى  إيرفينـــج:  واشـــنطن  وينـــكل،  فـــان  ريـــب 
"إيرفينـــج" مـــن قفلـــة الكاتـــب لفتـــرة طويلـــة حتـــى 
حادثـــه شـــقيق زوجتـــه حـــول مغامراتـــه فـــي طفولتـــه 
بهـــدف تشـــجيعه، ولكنـــه خـــرج مـــن المـــكان بشـــكل 
ــن  ــتوحاة مـ ــدة مسـ ــة جديـ ــة قصـ ــدأ بكتابـ ــئ وبـ مفاجـ

ذلـــك الحديـــث.

مزرعـــة الحيـــوان، جـــورج أورويـــل: شـــاهد "أورويـــل" 
فـــي  حصـــان  يجرهـــا  ضخمـــة  عربـــة  يقـــود  صبيًـــا 
ـــات  ـــراوده أفـــكار حـــول الحيوان ـــدأت ت ـــق، فب مســـار ضي
ومـــاذا ســـيحدث لـــو أنهـــا أدركـــت قوتهـــا، وتطـــور هـــذا 
التســـاؤل إلـــى روايـــة مجازيـــة حـــول الاســـتيلاء علـــى 

ــة. مزرعـ

"تولســـتوي"  راود  تولســـتوي:  ليـــو  كارينينـــا،  آنـــا 
خيـــال امـــرأة حزينـــة ترتـــدي فســـتاناً، بعـــد تناولـــه 
ـــال تلـــك المـــرأة الغامضـــة  لوجبـــة العشـــاء، وبقـــي خي

يطـــارده حتـــى كتـــب قصتهـــا.

العالـــم،  لغـــات  معظـــم  إلـــى  الروايـــة  ترجمـــت 
وأعيـــد طبعـــه مئـــات المـــرات. نشـــرت فـــي 1877، وقـــد 

ــز:  ــا ماركيـ ــل جارثيـ ــة، جابرييـ ــن العزلـ ــام مـ ــة عـ مئـ
كان "ماركيـــز" يقـــود ســـيارته برفقـــة عائلتـــه إلـــى مدينـــة 
أكابولكـــو المكســـيكية لقضـــاء إجـــازة، ولكنـــه ألقـــى 
بقدمـــه علـــى فرامـــل الســـيارة وعـــاد أدراجـــه بســـبب 

ظهـــور جملـــة افتتـــاح روايـــة جديـــد فـــي رأســـه.

نشـــرت عـــام 1967، وطبـــع منهـــا قرابـــة الثلاثيـــن 
مليـــون نســـخة، وترجمـــت إلـــى ثلاثيـــن لغـــة وقـــد 

الإنجليـــزي الثـــري والمعـــروف بنظامـــه الثابـــت وخادمـــه 
الجديـــد جـــان باســـبارتو قيامـــه بالســـفر حـــول العالـــم 
ــة 20,000  ــان بقيمـ ــب رهـ ــك لكسـ ــوم وذلـ ــي 80 يـ فـ
وخمســـة  فـــوج  فيليـــاس  بيـــن  اســـترليني  جنيـــه 
مـــن أصدقائـــه فـــي نـــادي الإصـــلاح ومـــا يقابلـــه مـــن 
ـــه مـــرة  ـــة حتـــى عودت ـــاء الرحل ـــات ومعوقـــات أثن صعوب
أخـــرى إلـــى لنـــدن. إنهـــا واحـــدة مـــن أكثـــر أعمـــال فيـــرن 

المشـــهود لهـــا.

نشـــرت الروايـــة فـــي 1819، كتبـــت فـــي حيـــن كان 
إيرفينـــج يعيـــش فـــي برمنغنهـــام بإنجلتـــرا، كانـــت 
الكروكـــي  الكتـــاب  بعنـــوان  مجموعـــة  مـــن  جـــزء 
للجيوفـــري كرايـــون. علـــى الرغـــم مـــن أن القصـــة تـــدور 
أحداثهـــا فـــي جبـــال كاتســـكيل فـــي نيويـــورك، إيرفينـــج 
ـــا  فـــي وقـــت لاحـــق اعتـــرف، عندمـــا كتبـــت القصـــة، أن

لـــم أكـــن قـــط علـــى كاســـتكيلز.

وهـــي روايـــة دِســـتوبيّة. نشـــرت فـــي إنجلتـــرا فـــي 17 
أغســـطس 1945 و هـــي إســـقاط علـــى الأحـــداث التـــي 
ســـبقت عهـــد ســـتالين و خلالـــه قبـــل الحـــرب العالميـــة 
الثانيـــة، فقـــد كان أورويـــل اشـــتراكيا ديمُقراطيًـــا وناقـــدًا 
لجوزيـــف ســـتالين، و قـــد وصـــف أورويـــل فـــي رســـالة 
بأنهـــا  الحيـــوان  مزرعـــة  روايـــة  دافيـــت  إيفـــون  إلـــى 

مناهضـــة لســـتالين.

تباينـــت آراء النقـــاد فـــي هـــذه الروايـــة، فوضعـــت فيهـــا 
دراســـات كثيـــرة راوحـــت بيـــن الإعجـــاب التـــام والرفـــض 

النســـبي.

ــة  ــي الجملـ ــا فـ ــا كارينينـ ــة آنـ ــتوي روايـ ــح تولسـ يفتتـ
ــابه، لكـــن  ــهورة: "كل العائـــلات الســـعيدة تتشـ المشـ
لـــكل عائلـــة تعيســـة طريقتهـــا الخاصـــة فـــي التعاســـة."

بعـــد  المكســـيك.  فـــي   1965 عـــام  ماركيـــث  كتبهـــا 
ذلـــك بســـنتين نشـــرت ســـودا أمريكانـــا للنشـــر فـــي 
ـــة  ـــر هـــذه الرواي ـــف نســـخة. وتعتب ـــة أل ـــن ثماني الأرجنتي
مـــن أهـــم الأعمـــال الإســـبانية الأمريكيـــة خاصـــة، ومـــن 

أهـــم الأعمـــال الأدبيـــة العالميـــة. 

مائـــة عـــام مـــن العزلـــة هـــي مـــن أكثـــر الروايـــات 
أخـــرى.  للغـــات  والمترجمـــة  المقـــروءة 

-١ 

-١ 

-١ 

-١ 

-١ 

 5 - حول العالم في 80 يومًا

 6 - ريب فان وينكل

 7 - مزرعة الحيوان

 8 - آنا كارينينا

 9 - مئة عام من العزلة
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يتضح جليًا في القرن الحادي والعشرين أثر التجديد 
التعليمية  المؤسسات  مختلف  على  التكنولوجي 
مختلفة  جوانب  لتشمل  والتكنولوجية،  والصناعية 
تسهيل  في  الإيجابي  وأثرها  التكنولوجي  التجديد  من 
مبدأ  من  منطلقين  التعليم.  وضوابط  التعلم  عملية 
أن التعلم هو خطوة أساسية لتكوين المناخ المناسب 
لإستدامة النجاح التعليمي. وتعتبر المؤسسات مصدر 
حقيقي للتجديد والإبتكار، حيث يتطلب الأمر مفهوم 
التجديد عامة والتجديد التكنولوجي خاصة. ومن آثاره 
عليه  والإطلاع  والوقوف  التعلم  نجاح  على  التشجيع 
لآثارها المميزة في تحقيق التنمية والتطور بشكل عام. 
مع التعريج على المعوقات التي تواجه المؤسسات في 

إقحام النانوتكنولوجي.

للتجديد  عامة  سياسات  خطة  وضع  من  بد  ولا 
بالمؤسسات  للإرتقاء  عامة  كشروط  التكنولوجي 
لضمان  السخي  بالإنفاق  الإلتزام  يعقبها  التعليمية. 
يؤهل  ما  نهائية.  والتجديد كمحصلة  والتنمية  التطور 
لا  وبالتوازي  للتكنولوجيا.  إيجابية  مؤشرات  لضمان 
لمراقبة  للتكنولوجيا  مرصد  بإنشاء  الإلتزام  من  بد 
موحدة  عمل  خطة  معتمدين  التجديدية.  الآفاق 
التكنولوجية  السياسات  لتحقيق  ومتطلعة  وشاملة 
القدرات  ببناء  الخطة  هذه  تتمثل  حيث  المنشودة. 
عمل  ضمن  التكنولوجي،  والتجديد  المعارف  وإنتاج 
من  التكنولوجيا  واستخدام  تطوير  على  قادر  جماعي 
أجل إحداث التحول الاستراتيجي العلمي والتكنولوجي 
الملحة  الحاجة  وبالتالي  والاقتصادي.  والاجتماعي 
إلى إعلان عمل بطريق التعاون الوثيق من أجل تنفيذ 
الخطة المرجوة. ونظراً لأهمية الخطة وعالميتها لا بد 
من إسهامات مؤسسية كبرى مثل اليونسكو أو الوكالة 
الدولية للطاقة المتجددة أو المنظمة العربية للتربية 

للتربية  الإسلامي  العلام  منظمة  أو  والعلوم  والثقافة 
والعلوم والثقافة للقيام بما يلي: وضع سياسة وطنية 
أو عربية للتكنولوجيا والتجديد للعمل من أجل إصلاح 
بصياغة  والقيام  والتعليمية،  العلمية  المؤسسات 
المؤسسية،  المتطلبات  ضمن  الناجحة  السياسات 
وتمكين اعتماد هذه السياسات لتنفيذ الاستراتيجيات 
الخبرات  الضرورية لتعبئة  الخطوات  يتبعها  والبرامج. 
التمويل  توفير  منها  التكنولوجي  للتجديد  اللازمة 
لتحشيد  المستمرة  المشاورات  وكذلك  الضروري، 
وتنفيذ  لتحقيق  والبشرية  والمالية  الطبيعية  الموارد 

هذه السياسات.

المؤسسية للسياسات  التقديرات  نتوقع  وبناء عليه 
وعامة  خاصة  تدريبية  دورات  وإعداد  والتدريب، 

للإرتقاء بالتكنولوجيا والتجديد، وتنظيم حلقات عمل 
وإنشاء  للمسؤولين،  والتوعية  للمراجعة  مستمرة 
ومراجعة  والتجديد،  للتكنولوجيا  إلكترونية  مكتبة 
الديمومة  بإستمرار للحفاظ على  والسياسات  الخطط 
لتشجيع  حتمي  التنفيذ  سيكون  وعليه  والاستدامة. 
وتطويع واعتماد مؤشرات ومنهجيات متسقة للحصول 
في  المرسومة  السياسات  لتلك  المرجوة  النتائج  على 
مقتدرة ومطورة  لبناء مؤسسات  التكنولوجيا،  مجال 
النتائج  ومن  والدول.  للمجتمع  ونافعة  ومنتجة 
المنشودة هو تنظيم دورات تدريبية للوقوف على سبل 
كاملاً  البرامج  لتطبيق  تكونولوجياً  المؤهلين  تطوير 
الملائمة  المنهجيات  من  والاستفادة  ناجح،  بشكل 
كل  التكنولوجيا.  تجديد  مجال  في  السياسات  لرسم 

مساهمة النانوتكنولوجي
 في التجديد التكنولوجي

وري أ.د. يعرب قحطان الدُّ

جامعة مالايا – ماليزيا
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ذلك سيساعد في تحليل ونشر مؤشرات التكنولوجيا 
بذلك  لتتم  واستخدامها  وتطويرها  للتجديد  المفيدة 
إتمام دراسة الجدوى المتعلقة بإنشاء وتنفيذ سياسات 

التجديد التكنولوجي. 

وتتمثل هذه المشاريع بإقامة مُجمّع علمي سيكون 
بإرساء  نموذجاً لإنشاء "المدن العلمية" وسيعبّر عنه 
مجموعة من الممارسات السليمة والمبادئ التوجيهية 
على نطاق واسع. وسيكون هذا المُجمّع العلمي الرائد 
هي  هذه  التكنولوجية.  المشاريع  تنمية  في  مساهماً 
التكنولوجيا  سياسات  بخصوص  الحقيقية  الأولويات 
والتجديد بتقييم وصياغة سياسات التكنولوجيا ووضع 

المؤشرات الهامة المرتبطة بالتكنولوجيا.

في  هاماً  دوراً  التكنولوجي  التجديد  يلعب  وهنا 
عمليات نقل التكنولوجيا من بلدان الشمال إلى بلدان 
شراكات  مع  والمشورات  الخبرات  بتقديم  الجنوب 
ومن  التكنولوجي.  التجديد  إطار  في  استراتيجية 
التطبيقية، ونقل  البحوث  أنشطة المشروع هو توفير 
وإنشاء  التكنولوجيات،  وابتكار  ونقل  التكنولوجيا، 
العلمي  البحث  نتائج  وتطوير  التكنولوجيا  حاضنات 
التعليم  بين  حقيقية  شراكة  وإقامة  والاختراعات، 
ونقل  والتطوير  البحث  برامج  وتنفيذ  والتصنيع، 
الطاقات  هي  الهامة  المواضيع  ومن  التكنولوجيا. 
المتجددة، ومعالجة المياه الملوثة، واعادة استعمال 
التكنولوجيات  وتحويل  ونقل  الصحي،  الصرف  مياه 

المعاصرة. 

لقد أصبح النانوتكنولوجي حلاً للعديد من الأزمات 
"النمو"،  بمصطلح  التكنولوجيا  لتقترن  الاقتصادية، 
وضرورة تبني النانوتكنولوجي والتي بواسطتها نستطيع 
فتتغير  الحجم،  متناهية  أجزاء  إلى  المادة  تكسير 
في  تسُتخدم  وتمنحنا خصائص جديدة  خصائصها، 
تطور كل شيء من حولنا. فمثلاً نستطيع إيجاد مواد 
بناء أقل كلفة وأكثر صلابة وكفاءة، وبكمية أقل. بل 
مجالات  كافة  إلى  النانوتكنولوجي  استخدام  تجاوز 
التطبيقات.  من  وغيرهما  والطبية  الصناعية  الحياة 
خلال  من  جمّة  حلولًا  النانوتكنولوجي  وجد  لقد 
جعل الملابس المصنوعة نانوتكنولوجياً لا تحتاج إلى 
نانوية  التنظيف نهائياً، وإمكانية إدخال جزيئات فضة 
على الأقمشة لتكون ضد البقع والميكروبات والروائح 
مواد  دون  المعلبة  الأطعمة  على  والحفاظ  الكريهة، 
الثمار  تغطي  فلا  المبيدات  استعمال  بترشيد  حافظة 
الفعالة  المادة  تخزن  بالنانوتكنولوجي  بل  بالمبيدات 
الإنسان  تؤذي  ولا  الضار  الجزء  إلى  المبيد  لتوصيل 
النانوتكنولوجي  استخدام  يمكن  كما  تناولها.  إذا 
على  للحصول  النباتات  لبعض  الوراثي  التعديل  في 

محاصيل أكثر إنتاجية. 

العلمية  البعثات  تبني  أهمية  بالنا  عن  يغيب  ولا 
لمعرفة كل ما هو جديد بحثياً، وإنشاء كلية للدراسات 
المزيد  وجود  ضرورة  مع  النانوتكنولوجي،  في  العليا 
من الدعم بأنواعه وعلى وجه الخصوص الدعم المالي، 
وتشجيع الاستثمار البحثي والتكنولوجي للحفاظ على 
اعتبار  بمكان  التطور والتنمية. لذا أصبح من الأهمية 

استراتيجياً  عربياً  أو  وطنياً  مشروعاً  النانوتكنولوجي 
لقدرته على حل العديد من الأزمات مثل أزمه المياه 

والكهرباء والسكن والبيئة. 

ذات  النانوتكنولوجي  منتجات  أصبحت  وبالفعل 
من  عدد  من  استيرادها  يتم  إذ  وضروري  دائم  طلب 
الدول الأجنبية، ما يحفزنا لوضع سياسيات مستقبلية 
السوق.  متطلبات  وفق  النانوتكنولوجي  لتصنيع 
الخام  النانونية  المنتجات  أن  العجيبة  والمفارقة 
تستورد من دولنا العربية ونعُتبر أكبر مصدر لها مثل 

مادة السيليكا. 

وننوه إلى العدد الضئيل أو المحدود جداً للشركات 
مجال  في  والمسوّقة  المنتجة  العربية  أو  الوطنية 
النانوتكنولوجي، مع الإشارة إلى ضرورة تطبيق أبحاث 
ما  وهذا  والمجتمع  الإنسان  لخدمة  النانوتكنولوجي 
نحث عليه في كافة المؤسسات التعليمية والصناعية 
والتكنولوجية. كما أن هناك أمثلة حية للمواد النانوية 
المطبقة في المجال الطبي والتي ستغير شكل الطب 
التوصيل الذكي للأدوية داخل  تماماً، لمساعدتها في 
فأي  علاجه،  المراد  للمكان  بالضبط  الإنسان  جسم 
دواء في العالم هو عبارة عن مادة عمياء، لا تميز بين 
النسيج السليم والنسيج المصاب فتذهب في طريقها 
لذا توجد أعراض جانبية لأنها تتوجه  إلى الاثنين معاً 
للخلايا السليمة مثلما تتوجه للخلايا المريضة، وهنا 
طفرة  الذكي  التوصيل  في  تساعد  التي  المواد  تحُدِث 
في علاج السرطان مثلاً، فالدواء في مرض السرطان 
كبيرة  جانبية  مشاكل  يحُدث  ما  الخلايا،  قتل  هدفه 
التجارب.  عليه  تعمل  ما  وهذا  السليمة،  الخلايا  مع 
كما أن زراعة الأعضاء البشرية جارية على قدم وساق 
النانوتكنولوجي  يحل  النانوتكنولوجي، كما  باستخدام 
متبرع  إيجاد  السهل  من  ليس  أن  الخطيرة  المشكلة 
النانوتكنولوجي  استطاع  فقد  معينة،  بمواصفات 
تشكيل عضو من خلايا المريض نفسه بنفس الصفات 
والشكل، وعند زراعته في الجسم يتقبله بسهولة لأنه 
أو  المتحسسات  ننسى  لا  كما  خلاياه.  من  مصنوع 
الكشافات النانوية القادرة على الكشف المبكر والفوري 

لكثير من الأمراض. 

أما المعوقات فهو التأخر الشديد في النانوتكنولوجي، 
وعدم إدراكنا لأهميته الشديدة، بما فيها إنتاج المواد 
النانوية وتطبيقاتها، ويكمن الحل في حاجتنا للتثقيف 
والتكنولوجي،  الصناعي  الفكر  وتشجيع  المجتمعي، 
وتصنيع  وتطبيق  البحثي  الإنتاج  بين  التركيز  وتنويع 
بضرورة  الوعي  نشر  إلى  نحتاج  كما  الأبحاث،  تلك 
ضرورة  ننسى  ولا  إعلامياً.  النانوتكنولوجي  وأهمية 
والتواصل  المعوقات  أهم  السخي لحل  المالي  الدعم 
والصناعية  التعليمة  المؤسسات  كبرى  مع  المستمر 
التطور  على  للحث  العربي  العالم  في  والتكنولوجية 

والتنمية المستدامة. 
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الحديث  إلى  الناس  يميل  التسعينيات،  ذكر  عند 
أنحاء  في جميع  الثقافة  في  الضخمة  التحولات  عن 
التحولات  ولكن  الاقتصادية.  الطفرة  وكذلك  العالم 
التكنولوجية داخل وخارج المنزل هي ما طبعت هذه 
حتى  المفضلة  المنتجات  بعض  ولدت  التي  الحقبة 

الآن.

فقد  التسعينيات،  في  الموضة  هي  والتكنولوجيا 
بها  مهتمين  كانوا  والجميع  الجميع،  على  أثرت 
رغبة  لديهم  أو لأن  الركب  التخلف عن  من  إما خوفًا 

حقيقية لاستخدام التكنولوجيا.

ويصنف هذا العقد عبر التاريخ باعتباره العقد الذي 
ومن  التطور.  في  الرقمية  التكنولوجيا  عصر  فيه  بدأ 
العقود  في  التكنولوجيا  بعض  أن  للاهتمام  المثير 

السابقة استبدلت بنسخ أفضل وأحدث منها.

1 - الشبكة العالمية أوكسجين الاختراعات

مجرى  تغيير  حرفيًا  العالمية  الشبكة  ستواصل 
التاريخ بعد أن جعلت العالم أقرب بكثير. وقد اخترع 
وأراد   .1989 عام  العالمية  الويب  شبكة  لي  بيرنز  تيم 
وسيلة  خلق  سيرن  مؤسسة  لدى  الحاسوب  عالم 

أفضل وأكثر فعالية لتبادل المعلومات.

كان لي يدرك جيدًا أن ملايين أجهزة الحاسوب يتم 
توصيلها معا عبر الإنترنت سريع التطور. أدرك العالم 
خلال  من  المعلومات  مشاركة  يمكنه  أنه  البريطاني 

استخدام تقنية ناشئة تسمى النص التشعبي.

التأسيسية  التقنيات   1990 عام  بحلول  لي  كتب 
 URL و   html اليوم،  تستخدمها  التي  للويب  الثلاث 
و http. ثم انتقل إلى كتابة أول محرر )متصفح( ويب.

وفي  ويب،  أول صفحة   1990 عام  نهاية  وشهدت 
عام 1991 دعي أشخاص من مجتمع سيرن للانضمام 

إلى هذا المجتمع الجديد.

2 - غوغل والبحث في أكوام المعلومات

من  والأفضل  غوغل؟  تستخدم  اليوم  في  مرة  كم 
يستخدمون  الذين  الأشخاص  عدد  في  فكر  ذلك، 

 التسعينيات زمن
التكنولوجيا الجميل

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي
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غوغل كل يوم. تعتبر غوغل اليوم أكثر الشركات نفوذًا 
بيج  لاري  المؤسسان  التقى  وقد  العالم.  في  وقوة 

وسيرجي برين في عام 1995 في جامعة ستانفورد.

الكلية مستمرين  التالي، كان صديقا  العام  بحلول 
بكتابة برنامج لمحرك البحث الذي تعرفه وتحبه اليوم. 

في عام 1998 تم تأسيس غوغل رسميًا.

3 - نينتندو 64 بداية الألعاب الحقيقية

سوف تذكر نينتندو 64 في التاريخ باعتبارها واحدة 
منتصف  ففي  المحبوبة.  المنزلية  الألعاب  أكثر  من 
ووصلت  اليابان  في   64 نينتندو  أطلقت   ،1996 عام 
إلى أسواق الولايات المتحدة في وقت لاحق من ذلك 
العام. لم تكن وحدة التحكم تتميز فقط بعصا كعنصر 
تقدم كبير  بمثابة  أيضًا  ولكنها كانت  أساسي،  تحكم 

للصناعة التي تقدم تجربة لعب دقيقة للغاية.

4 - دي في دي DVD قبل نتفلكس ويوتيوب

هل تذكر كيف كان المحتوى العادي قبل المحتوى 
الرقمي أو البث الرقمي؟ كان يمكنك العثور على قرص 
الفيديو الرقمي أو قرص دي في دي DVD في الأسواق 
 1995 عام   DVD الـ  طور  وقد  والمكتبات.  الشعبية 

ووضع في السوق عام 1996.

مشغلات       جاءت  الجديدة  التكنولوجيا  هذه  ومع 
.DVDالـ

5 - الرسائل النصية بالأبيض والأسود

أرسلت أول رسالة نصية رسمية عام 1992. أرسلها 
نيل بابوورث وهو مطور سابق من سيما غروب تيليكوم 
إلى ريتشارد جارفيس مدير فودافون مكتوب فيها "عيد 

ميلاد سعيد".

6 -  دوبي فوتوشوب دمج الفن بالتكنولوجيا

جميع  في  تسُتخدم  فعالة  أداة  فوتوشوب  أصبح 
أنحاء العالم. أنشأ هذه التقنية توماس وجون كنول، 
الأخوان اللذان كانا مفتونين للغاية بكيفية دمج الفن 

بالتكنولوجيا.

رغم أن البرنامج استغرق وقتًا للتطوير والترميز في 
المستثمرين  من  دفعة  تلقي  بعد  فإنه  الثمانينيات، 
جرى طرح فوتوتوشوب 1 في السوق أوائل عام 1990.

7 - لينوكس وبداية أنظمة التشغيل المفتوحة 

بنظام لينوكس فأنت  المعجبين  إذا كنت من كبار 
في  الآلي.  الإنسان  بعلم  المعجبين  من  الأرجح  على 
عام 1991 كان لينوس تورفالدس في سنته الجامعية 
الثانية فقط عندما بدأ تطوير أحد أهم أنظمة التشغيل 
للاهتمام  المثير  ومن  العالم.  في  المصدر  المفتوحة 
أن تورفالدس كان يحاول ببساطة إنشاء نظام تشغيل 

لجهاز الحاسوب الخاص به.

في عام 1991 كان لينوس تورفالدس في سنته الجامعية الثانية فقط عندما بدأ تطوير أحد أهم أنظمة التشغيل المفتوحة المصدر 
في العالم

أول إصدار من برنامج فوتوشوب في 1990

https://fikrmag.com 2022 187العدد: 33 - أكتوبر 2021 - يناير



منذ الأزل تكرر سؤال بديهي، ما الذي يجبر شخص 
ما على ممارسة الفن؟

بعدة  الاستشهاد  بين  المتواترة  الإجابات  تعددت 
أمثله، كالإنسان البدائي ورسمه على الكهوف، ولكن 
في الخمسينيات من القرن الماضي قدم المؤرخ وناقد 
الفن الفرنسي "أندريه مالرو" إجابة أكثر دقة حيث قال: 
"أن ما يجعل الفنان ذو أفق حاد، هو تأثره في شبابه 
أكثر  الفنية،  للأعمال  البصرية  بتجربته  أعمق  بشكل 
بالطبيعة  تأثر  وربما   - تمثلها  التي  بالأشياء  تأثره  من 

ككل."

الفنانين  من  الكثير  استمد  الفكرة  هذه  على  بناءً 
العصاميين مشوارهم الفني، من خلال ما ينظرون إليه 
من حولهم وصنعوا من تأملاتهم عالم خاص، يمثل 
مشاعرهم والأفكار التي يتبنونها. أحد هذه الأمثلة كان 
الفنان الأمريكي جيمس كاستل، والذي ترك وراءه عند 

وفاته، إرثاً كبيراً وضخمًا من الأعمال المتنوعة.

فالي،  جاردن  بلدة  في  مزرعة  داخل  جيمس  ولد 
منذ  بشدة  ا  أصمًّ وكان   ،1899 عام  إيداهو  بولاية 
أو  الإشارة،  لغة  أو  الكلام،  يتبنى  لم  حيث  الولادة، 
قراءة الشفاه، أو الكتابة، أو أياًّ من الأساليب المعتادة 
يشغل  أو  يسافر  أو  يتزوج  لم  الآخرين.  مع  للتواصل 
وظيفة، ولكنه عاش مع عائلته في ثلاث مزارع صغيرة 
في جاردن فالي، وستار سيتي، وأيداهو، التي استقرت 

فيها عائلة كاستل على التوالي خلال حياته.

في  والمكفوفين  للصم  أيداهو  بمدرسة  التحق 
غودينغ، على بعد حوالي 100 ميل جنوب شرق بويز، 
لمدة خمس سنوات )1910-1915( ولكن لأسباب غير 
معروفة لم يكمل برنامجه التدريسي، وبدلًا من ذلك 
سعى إلى الفن كوسيلة أساسية للتواصل، حيث قرر 
الرسوم  اقتباس  خلال  من  الصامت،  عالمه  خوض 
التوضيحية للصحف والمجلات، وكتالوجات الطلبات 
وحتى  والإعلانات،  المتحركة  والرسوم  البريدية، 

ــتل:  جيمس كاس
فنــان مــن العدم

ياسر محمد الحربي

جامعة جازان - كلية العلوم الطبية التطبيقية
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الزخارف والرموز الموجودة على العبوات التجارية.

مكتب  يديران  كانا  والداه  أن  هو  ذلك،  حفز  ما 
نظره  إعطائه  في  ذلك  ساعده  حيث  المحلي،  البريد 
ومن  عليها،  والرسوم  المطبوعات  تصاميم  من  فنية 
هذا المنطلق بدأ فعليًا بممارسة الرسم بشكل يومي 
بديلة  خاصة  وسيلة  واخترع  فقط،  الرسم  أجل  من 
موقد  سخام  بين  الجمع  طريق  عن  والألوان،  للحبر 
حرق الأخشاب واللعاب والماء، حيث يقوم بمزجهم 
باستخدام أعواد مسننة وقطن محلي الصنع أو قطع 
ورقية، وفي نهاية المطاف يضع المزيج في نهاية عصا 
صغيرة حادة شبيهة بالفرشاة، ليجعل الأعمال الفنية 

تشبه إلى حد كبير ما ينتج بالحبر أو الجرافيت.

استخدمها  التي  والكرتون  الأوراق  مجموعة  كانت 
الطعام  حاويات  مثل  منزلية،  مخلفات  عن  عبارة 
الرسائل  أو  المنتجات،  تغليف  بقايا  أو  الفارغة، 
صفحات  أو  المستعملة،  الأظرف  أو  القديمة، 
الواجبات المنزلية لأبناء وأبناء إخوته، أو علب الثقاب 
الفارغة. كل هذا كان يقوم فيه بالأستوديو الخاص به، 
والذي كان في البداية حظيرة دجاج غير مستخدمة، 

وتطورت فيما بعد إلى مقطورة صغيرة.

تعلم كاستل العديد من التقنيات الفنية، من خلال 
مزرعة  في  وغرفًا  المتوقفة،  للعربات  ورسمه  جولاته 
ما  وعادة  حوله،  للمباني  خارجية  ومناظر  عائلته، 
يقوم برسمها من خلال التخيل، وأحياناً يتم تصويرها 
بشكل حي، ولكن غالبًا ما تكون مزينة بصور سريالية 
وأهميتها  والأكواخ  للمنازل  مشاعره  تعكس  غريبة، 

كمأوى للبشر وحلقة لخصوصيتهم واستقرارهم.

وتقول آن بيرسي، أمينة أحد المعارض التي قدمت 
أعمال كاستل: "جيمس كاستل فنان ذو جدارة كبيرة 
التاريخي الفني المعتاد."،  يقع خارج حدود الخطاب 
حيث توضح أعماله بوضوح شديد حول مدى فعالية 
التعلم الذاتي في أن يكون وسيلة للنمو الفني، وتعزيز 
الجانب الإبداعي الحر بمخيلة الفنان، بغض النظر عن 
الإمكانيات، أو تسليع الفن وحكره على أشكال معينة.

الاستوديو  في  وقته  معظم  يقضي  كاستل  كان 
البسيط الخاص به، حيث كان يجد في ذاك المكان 
حوله،  ممن  مضايقته  من  ذلك  يمنع  ولم  سلوته، 
ولكن على الرغم من قدرته المحدودة على التواصل، 
تتذكر ابنة أخته كاثي ويد موريس اهتمام الفنان بلغة 
الجسد، حيث تقول: "عندما ينظر إليك بشكل مباشر 
كنت  وكيف  شيء...  كل  يلاحظ  سوف  عينيك،  في 

تشعر تجاهه."

لم  يكتب،  ولا  يقرأ  لا  أميًا  كان  كاستل  أن  ومع 
يمنعه ذلك من نسخ الكلمات من مصادر مختلفة، 
وصنع أغلفة بديعة لكتب متنوعة. وما جعل أمر جمع 
يؤرخ  يكن  لم  أميته  بسبب  أنه  صعبًا لاحقًا،  أعماله 

بالتواريخ أو الأسماء أو التواقيع، ما صعب  أعماله لا 
الذي  الورق  أن  أعماله، وخصوصًا  ذلك على جامعي 
كان يستعمله للرسم ليس بالضرورة أن يكون جديدًا 
التأثير  لصنع  وعتيقة  قديمة  أوراقًا  يستعمل  كان  بل 

الخاص به.

كريست  جاكلين  ذكرتها  التي  الأشياء  ضمن  من 
" كان  لها:  مقابلة  في  أرشيف كاستل  عن  المسؤولة 
كاستل فخوراً جدًا بما يقدمه، وعندما يشاهد شخصًا 
الاستوديو  إلى  يركض  مسكنه،  حول  زيارة  في  غريبًا 
حيث  إياه،  ليريها  له  أعمال  عدة  ويجلب  به  الخاص 
يراقب أعين الشخص حتى تحدق في عمله الذي يقوم 
برفعه بيديه، وإذا دفعه الشخص أو لم يكن مهتم، 
يبتعد ولن يريه أي عمل له مره أخرى، لم يكن ينسى 

ذلك".

بغض النظر عن المضايقات التي كان يحصل عليها 
عن  بالتعبير  يتوانى  لا  كان  عزلته،  بسبب  كاستل 

وتصويره  الميلاد،  لكروت  ورسمه  العائلة،  مواضيع 
لنفسه عندما كان طفلاً، وأحد لوحاته كانت تستعرض 
مجموعة أطفال ينظرون له باستغراب وهو يخرج من 
مثير  هو  يفعله  ما  أن  كاستل  يعلم  كان  صومعته. 
للاهتمام على الأقل بالنسبة له، لذلك لم يكن يحب 
أن يأتي أحد إلى مرسمه، وعندما يحدث ذلك ويتسلل 
أحدهم من باب الفضول فأنه يصبح هستيرياً، حيث 
يعتبره مكاناً خاصًا فيه بمفرده، يمارس فيه تطلعاته 

وأفكاره بعيدًا عن ضجيج الحياة.

العصامي  الفن  قسم  مسؤولة  قالت  أعماله  وعن 
بمتحف سميثونيان للفنون ليزلي أومبرجر: "قد تبدو 
جملة أعماله مضجرة ومتكررة بعض الشيء، لكنك 
معان  على  تنطوي  أنها  أدركت  إليها،  نظرت  كلما 
لانهائية." ويعود ذلك إلى أن أسلوبه يعد خليطاً من 
من  التجريدي،  والتشكيل  والواقعية،  الانطباعية، 
خلال الضربات الملطخة في أجواء اعماله، والخطوط 
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والأنماط المعمارية، والأشكال المبسطة التخطيطية، 
الهادئة والمشبعة بإحساس عميق بالغموض.

من المفارقة أن كاستل لم يكتسب شهرته كفنان إلا 
الماضي عن طريق  القرن  الخمسينيات من  أوائل  في 
بيتش،  بوب  أخيه  ابن  إلى  يعود  والفضل  الصدفة، 
بورتلاند،  في  الفن  متحف  مدرسة  في  دراسته  أثناء 
حيث عرض رسومات عمه على معلميه. ومن ثم تم 
تضمين أعمال كاستل في المعارض في جميع أنحاء 
و   1963 عامي  في  فردية  مع عروض  الغربي  الشمال 
1976 في معرض بويز للفنون في إيداهو، والذي تحول 

في الوقت الحالي إلى متحف بويز للفنون.

ممتلكات  على  الحصول  بعد  قريب  وقت  وفي 
كاستل في عام 2015، بدأت بلدية المدينة في ترميم 
استخدام  ذات  مساحة  إلى  تحويله  أجل  من  المنزل 
واستوديو  الفنان  أعمال  لعرض  عام  معرض  مزدوج: 
سكن للفنانين العاملين. لكن المشروع أسفر عن عائد 
في خضم  أي شخص.  يتخيله  كان  مما  بكثير  أغنى 
غير  عملاً   11 على  الفن  خبراء  عثر  الترميم،  أعمال 

معروف سابقًا مخبأة في جدران المنزل. 

لإخفاء  الفنان  دفع  قد  يكون  قد  لما  بالنسبة  أما 
ريتشيرت،  راشيل  فإن  المنزل،  جدران  في  الأعمال 
مديرة المواقع الثقافية في إدارة الفنون والتاريخ بمدينة 
بويز، تحدث عن هذا الموضوع وقالت: "من الصعب 
تحديد النية من هذا العمل، لا أفهم أنها كانت مشكلة 

تخزين، إنها تقريبًا مثل كبسولة زمنية صغيرة."

بولاية  بويز  في   1977 أكتوبر   26 في  كاستل  توفي 
ورغم  والسبعين،  الثامنة  يناهز  عمر  عن  أريزونا، 
التشخيصات الحديثة للأطباء حيث يشتبه بأن حالته 
كانت أقرب للتوحد، إلا أن ذلك لم يمنعه من إثبات 
أن المهارة المبتذلة والاستعانة بالحواس، ليست هي 
ونراه  نعايشه  فيما  ذلك  يكمن  بل  الفن،  من  الغاية 

ونشعر به من حولنا.

- Percy, Ann. "James Castle: A Retrospective." 
Yale University Press, 2008, p. 70.
- Trusky, Tom )2004(. James Castle: His Life 
and His Art. Boise: Idaho Center for the 
Book. pp. 11–17. ISBN 0 -932129- 42- 0.
- Webb, Anna )201812-04-(. "These 11 
artworks were inside walls of James Castle's 
house. This is how to see them". Idaho 
Statesman. Retrieved 2018- 04- 13.
- James Castle Collection and Archive
James Castle: A Retrospective, Edited by Ann 
Percy, Yale University Press )2009(
- James Castle: Show and Store, Edited by 
Lynne Cook, Museo Nacional Centro de Arte 
Reina Sofia )2011(

المصادر:
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تعُدّ أحد  لوحة ليلة النجوم Starry Night، التي 
العمل  هذا  يعُدّ  حيث  الطبيعية،  المناظر  أعمال 
قرية  فوق  تعبر  ليلية  لسماء  معتدلة  تجريدية  لوحة 
أهم  أحد  اللوحة  هذه  وتعُدّ  تل،  جانب  على  صغيرة 
فان جوخ  فنسنت  الهولندي  الانطباعي  الفنان  أعمال 
فان  قام  حيث   ،1889 عام  في  برسمها  قام  والتي 
جوخ برسمها خلال إقامته التي استمرت 12 شهراً في 
ملجأ سان بول دو موسول بالقرب من سان ريمي دو 
بروفانس في فرنسا، حيث كان فان جوخ يشاهد الليل 
من خلال النافذة بينما كان يقوم برسم لوحته خلال 

ساعات النهار من ذاكرته وتخيلاته.

التي  الليل  سماء  من  النجوم  ليلة  لوحة  تتشكل 
تحوي دوامات زرقاء اللون وهلال أصفر متوهج ونجوم 
تحتوي  كما  مشعة،  سماوية  أجرام  بمثابة  أصبحت 
على برج أو شجرة من أشجار السرو، والتي توُصَف بأنهّا 
الداكنة  أغصانها  تتجعد  بحيث  المحلقّ  اللهب  تشبه 
وتتمايل باتجاه السماء التي تحجبها جزئيًا، ووسط كلّ 
يمين  أسفل  منظمة  قرية  رسم  تم  فقد  الرسوم  هذه 
المنازل  المستقيمة  الخطوط  تشكل  حيث  اللوحة، 
الريفية الصغيرة وكنيسة لها منارة ترتفع لأعلى، كما 
كأنوار  المنازل  في  متوهجة  صفراء  مربعات  رسم  تم 
ترحيبية للمنازل الهادئة، مما ساهم بخلق زاوية هادئة 

وسط اضطرابات اللوحة الأخرى.

 1941 عام  منذ  دائم  بشكل  موجودة  اللوحة  هذه 
اشتراها  أن  بعد  بنيويورك  الحديث  الفن  متحف  في 
 Lillie P.( الأمريكية  الفنية  التحف  جامعة  تركة  من 
من  هي  غوخ  فان  لفينست  اللوحة  وهذه   ،)Bliss
بين أكثر لوحاته شهرة وتمثل منعطفًا حاسمًا بسبب 

استخدامه حرية خيال أكبر في لوحاته الفنية.

تتبع هذه اللوحة المدرسة ما بعد الانطباعية، وهي 
حركة فنية سيطرت على صدارة المشهد الفني العالمي 
أواخر القرن 19 وأوائل القرن العشرين، وقد تم تطوير 
ما بعد الانطباعية نفسها من حركة سابقة معروفة، 
وهي الانطباعية والتي ركزت أساسًا على تصوير الضوء 
والظل في اللوحات باستخدام ضربات فرشاة صغيرة 

ورقيقة ومرئية.

فان جوخ

 Starry Night بعد الحديث عن لوحة ليلة النجوم
هذه  برسم  قام  الذي  جوخ  فان  على  التعرف  سيتم 
فان  ويليم  فينسنت  الكامل هو  إنّ اسمه  إذ  اللوحة، 
جوخ الذي ولد في 30 مارس من عام 1853 في مدينة 
عام  من  يوليو   29 في  وتوفي  هولندا،  في  زونديرت 
1890 في مدينة أوفيرس سور أويز بالقرب من باريس 

الهولنديين،  الرسامين  أعظم  أحد  وهو  فرنسا،  في 
وأعمال  المذهلة  الألوان  ذات  لوحاته  ساهمت  حيث 
بشكل  بالتأثير  المميزة  الأشكال  ذات  القوية  الفرشاة 
فان  شهرة  زادت  ولقد  الحديث،  الفن  على  كبير 
جوخ بعد وفاته بشكل كبير وخاصةً في أواخر القرن 
العشرين، حيث تم بيع أعماله في مزادات في جميع 
أعماله  ظهرت  كما  جدًا،  عالية  بأسعار  العالم  أنحاء 
عرف  كما  خاصة،  معارض  داخل  الأفلام  تصوير  في 
بسبب رسائله  المثالي  المُعذّب  الفنان  بأنهّ  فان جوخ 

الواسعة المنشورة.

ورغم أنه مات فقيرا وغير معروف على الإطلاق، فإن 
ليلة النجوم الآن واحدة من أشهر اللوحات في التاريخ 
مصدر  نفسه  غوخ  صار  وقد  وطباعة.  تقليدًا  والأكثر 
الحزن  التي كانت تعاني  العديدين. فالشخصية  إلهام 
والجمال،  الفن  الهائل من  القدر  أنتجت هذا  واليأس 
رغم أن هذا الرسام قضى نصف عمره في المصحات 

العقلية.

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي

ليلة النجوم..
ــل  ــمت داخ  رس
ــة ــة عقلي مصح
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التصميــم الرّقمــي بيــن 
الإشــهاري والاتّصالي

أسماء الدجبي

أستاذة عرضية بالمعهد العالي 
للفنون الجميلة بتونس

يفرض الرقّمي اليوم هيمنة كبرى على جميع 
الاجتماعيّة  الثقافيّة،  ذلك  في  بما  المجالات 
التي  الرحّى  قطب  أصبح  أنهّ  ذلك  والاقتصاديةّ 
تدور من حوله فتزيد رقعته ليشمل التصميم، 
من  الأخير  هذا  وإنّ  رقميّ  فتصميم  فتزاوج 
شأنه أن يتأرجح على طرفي خيط شفّاف يحدّه 
الاتصّال والإشهار، إذن هناك استراتيجيّة اتصّال 
أوّل  كرهان  التصميم  ينتهجها  تواصل  وبالتالي 
ما  إذن  النموذجيّة.  التغييرات  فرضته  ما  وفق 
علاقة التصميم الرقمي اليوم بكلّ ما هو اتصّالي 
وإشهاري؟ وإلى أيّ مدى نجح التصميم الرقمي 

في بلوغ ما يهدفا إليه؟

لتطوّر  نتيجة  الرقّمي  التصميم  تطوّر  يبقى 
تقريبًا  سنة  العشرين  مدار  على  التحتيّة  البنية 
ومفاهيم  جديدة  أفكاراً  فقدّمت  خلت  التي 
لابتكارات  موازية  الوقت  مع  تولّدت  عديدة 
ابتكار  أنّ لكلّ منتوج  تكنولوجيّة دون أن ننسى 
مطابق له اعتمادًا على أسس ديناميكيّة تحيك 
بالضرورة  تفرز  جهات  عدّة  مع  علاقات  بدورها 
أشكالًا جديدة على مستوى التمثيل الاقتصادي 
وهي العلاقة المرتبطة بين المستهلك والمنتج 
بدءًا  محوّرة  ككلّ  العمليّة  أصبحت  وبالتالي 
بالتصميم مروراً بالمنتج وصولًا إلى المستهلك. 
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لو أشرنا إلى أنّ التصميم هو عمليّة إبداعيّة إذن 
فإنّ ذلك يعني هنالك قدرة على الحبكة في توازن 
وكيفيّة  التفكير  كيفيّة  وهما  ألا  اثنين  مفهومين 
مجالات  كافة  يشمل  ما  وهو  )التطبيق(  النمذجة 
لكن  وغيرها  والفضاء  الخدمة  منها  التصميم 
طريقة  إلى  الإشارة   من  بدّ  لا  الحالات  جميع  في 
"التفكير" أو حتى إنشائها وإنّ هذه الأخيرة دلالة على 
الإنشاء أي أنّ فعل البناء قائم الذّات لكن للسائل أن 
يسأل عن أوجه البناء هنا إذن هنالك بناء لمفهوم 
بين  العلاقة  بناء  ذلك  على  زد  لتيّار  ربمّا  أو  معيّن 
المنتوج والآخر )المتقبّل، المستفيد، المستهدف( 
تجسيد وظيفة الاتصال داخل المنظومة. لكن يبقى 
التواصل، كممارسة وكرهان، هو العملية العلائقية 
الفاعلة،  الجهات  بين  إنشاؤها  يتم  التي  والدلالية 
من خلال أجهزة مختلفة من بناء التصميم اعتمادًا 
على رسالة أو هدف ما ونقله وتوزيعه وتصريفه إلى 
إذن  المستهدف،  الجمهور  إلى  أي  أخرى  جهات 
يشير الاتصال إلى مفاهيم الإرسال والتوسّط ومنها 
مساهمة  مجردّ  التصميم  يبقى  هل  لكن  الوساطة 
يتعدّى  أم  ما؟  لمنتوج  التجاريةّ  العلامة  تطوير  في 
وظيفته نحو آفاق أرحب؟ ينبع من الوسيط الوساطة 
ومنها التوسّط فالواسطة إذن هل نحن اليوم بحاجة 
العمليّة  نجاح  أجل  من  المصطلح  هذا  كلّ  إلى 
ربمّا  أو  إعلانيّاً  خطاًّ  الوسيط  يكون  ربمّا  الإبداعيّة؟ 
جهة إعلانية أو شركة دعاية هذا إذا ما أشرنا للإشهار 
بمفهوم  الوساطة  فتكون  الاتصّال  يخصّ  فيما  أمّا 
إخراج  أجل  من  كلهّا  تجتمع  وتركيبة  ولون  وخطّ 
خدمة  في  تكون  رقميّة  تصميميّة  إبداعيّة  عمليّة 

علامة تجاريةّ ما.

بالعلامة  بالتعريف  المرور  يتحتّم علينا  ذلك  من 
قمنا  الذي  التصميم  عليها  يرتكز  كركيزة  التجاريةّ 
باختياره كفرع منه إذن "هي جزء من منطق التمايز 
بشكل  للالتزام  طموح  لديها  الشركة  العرض.  في 
أفضل بتوقعات عملاء معينين وتركز على تزويدهم 
السمات  مثالي من  بمزيج  متكرر  باستمرار وبشكل 
والمتعة  والوظيفية  الملموسة  وغير  الملموسة 
للحياة  قابلة  ظروف  في  المرئية،  وغير  المرئية 
الطلب  ثنائيّة  فإنّ  وبالتالي  اقتصادياً  لمصلحتها"  
هجانة  ظلّ  في  حتى  الذات  قائمة  تبقى  والعرض 
التصميم(  بعد  )ما  العرض  يبقى  اليوم.  العلاقات 
شارع  من  اليوم  المحامل  لتعدّد  شاسعًا  فضاءًا 
وسائل  ننسى  أن  دون  وغيرها  وحواسيب  وانترنات 
الإعلام وتنقّل التصميم دونما حدود لا في المكان 
بسرعة  يسمح  الرقّمي  التنسيق  أنّ  ذلك  والزمّان 
التداول ونشر المنتوج بأشكال تفاعليّة مبتكرة لكن 
يخفيه  وما  المصمّم  براعة  على  ذلك  يتوقّف  هل 
ويحمّله  يحمله  ما  بمعنى  التصميم؟  طيّات  بين 
في  المعاني  من  وطبقات  رمزيةّ  شحونات  من 

إحياء  المحتوى  يعيد  أن  "يجب  أنّ  ذلك  المحتوى 
للعلامات  الشعري  والحسّي وحتى  السحري  البعد 
التجارية وأن يثني على أولئك الذين يجعلونها تعيش 
من الداخل"   بما معناه أنّ التصميم لا بدّ أن يكون 
على  وقادراً  ناحية  من  التجاريةّ  العلامة  في خدمة 
إيصال الفكرة دون أن ننسى الطاّبع الاستطيقي وما 
يحمله من أبعاد جماليّة فنيّة يعرّي جمال التصميم 
ويكشف عن سحر العلامة وجعلها مرئيّة خالية من 
ناجحاً  يكون  المفهوم حتّى  الضبابيّة على مستوى 
في الترويج والنشر لكن لابدّ أن تكون شروط الطرّافة 
والدّقة والجودة والجرأة حاضرة في التصميم حتّى 
للانتباه  جذباً  المعاصرة  تقتضيه  لما  موازية  تكون 
وسلبا للعقول. يفرز ذلك بالضرورة علاقة جدليّة بين 
من  "الاتصّال"  وبين  ناحية  من  "للعلامة"  الإشهار 
ناحية أخرى وهو ما يفرز ردّة فعل من طرف الآخر 
طالما هنالك علاقة تأثرّ وتأثير بين طرفين اثنين وهو 
نقول  دعنا  أو  "العلائقيّة"  ضمن  إدراجه  يمكننا  ما 
المعاصرة  إليه  تصبو  ما  أهمّ  من  وهو  "التفاعليّة" 
الفنّي  والعالم  التصميم  عالم  في  كرهان  اليوم 
على حدّ السواء. تعتبر التفاعليّة شرطاً من شروط 
الإشهار يكمّلها الاتصّال يعطي على مستوى التلقّي 
طاقة تفاعليّة وهي فرصة دون شكّ لتنشيط فعل 
الاستجابة الجماليّة إدراكيّاً وتشاركيّاً وبالتالي تتشكّل 

بالتفاعل  ياوس"  يسمّيه  ما  وهو  مختلفة  تفاعلات 
تشكيل  في  المتاحة  والحريةّ  والعمل  المتلقّي  بين 
المعنى،"  خاصّة على مستوى ما يحمله التصميم 
من حركة في الأفكار ومعانيه ورموزه وعلاماته لأنهّ 
في آخر المطاف وسيطاً يحمل رسالة باعتبار كيفيّة 
نقلها وطريقة عرضها لكن دعنا نقول أنّ ما تحمله 

هو الغاية.

قائمًا  موضوعنا  حوله  يدور  الذي  الهدف  يبقى 
التأثرّ  يوازيه  ما  وهو  والتواصل  الاتصّال  ثنائيّة  على 
التفاعليّة  العمليّة  فيندرجان ضرورة ضمن  والتأثير 
بالتصميم  منجذباً  المستهلك  من  تجعل  التي 
نتحدّث  هنا  نفسنا  نجد  إذن  موضوعه  كان  مهما 
التلقّي  ومنها  والتسويق  الترشيد  التجديد،  على 
وهي  بامتياز  اجتماعيّ  تفاعل  وبالتالي  والاستقبال 
عمليّة أفرزت كلّ هذه المصطلحات ضمن إبداعية 
جديدة تتبدّل فيها السياقات فيتحوّل التصميم من 
الجماعيّة  المؤسّسة  نحو  جماعي  إلى  فردي  ذاتي 
فتحوّل  الجماعي  الاجتماعي  المزاج  فتندرج ضمن 
جماعيّة  ضمن  "النحن"  لغة  إلى  "الأنا"  لغة  من 
بات  إذن  العلاقات.  يغيّر جذرياًّ من طبيعة  إنتاجيّة 
من الممكن الحديث عن التفاعليّة وربطها بعناصر 
مختلفة والضّامنة لنجاح كلّ عمل فنّي أو تصميمي 
معاصر والمتمثّلة في المصمّم والشريك والعرض 
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إليه  وتنتسب  التفاعلي  صفة  يأخذ  عنصر  كلّ  وإنّ 
ذلك اعتمادا على التجاوب والتماهي الحاصل بينها 
بينها  الحاصلة  والعمليات  التّقبّل  عمليّة  داخل 
فتسمّى العمليّة ككلّ بالعمليّة التفاعليّة وهنا إصرار 
بين  تماهي  من  الأخيرة  هذه  ماتنتجه  أنّ  على  منّا 

الاتصالي والإشهاري.

المصمّم  بين  والهوّة  المسافة  تلك  إذن  تتقلصّ 
العمليّة  مستوى  على  ليقتربا  "المتلقّي"  والآخر 
أعمال  إطار  في  وذلك  والإدراكيّة  التفاعليّة 
وتصميمات رقميّة تعطي للجمهور إمكانيّة التدخّل 
صلب  في  شريك  كفاعل  قيمته  وتأسيس  )حسيّا( 
لمغامرة  تأسيس  هناك  وبالتالي  التفاعليّة  العمليّة 
الفنّي  المسار  في  بالتأثير  وفنيّة  حسيّة  جماليّة، 
والتصميم  عامّة  بصفة  الفنّ  أنّ  "التصميمي"حتّى 
قابلان  اجتماعيّاً  موضوعًا  أصبحا  خاصّة  بصفة 
من  جملة  تأسيس  وبالتالي  والتفاعل  للتواصل 
نسمّيه  ما  ضمن  الجديدة  الجدليّة  العلاقات 
المشترك  القاسم  تعتبر  التي  الجماليّة  باللحّظة 
وشعور  إحساس  هي  والمصمّم،  المتلقّي  بين 
يعتري المرء بقيمة العمل ولا تكون هذه اللحّظة إلّا 
بتجسيد العمل ومثوله ليكون وسيطاً بين الطرّفين 
فيكون الاندماج الوجودي في اللحّظة المعاشة أثناء 
الكشف،  نتحدّث عن لحظة  الفنيّة عندما  التجربة 
لحظة  فتتحقّق  المصمّم  ويفصح  يفضح  حين 
الجمال، إنهّا لحظة عابرة، يتوحّد فيها المتلقّي مع 
الأثر الفنّي ويصيران الاثنان كياناً واحدًا، لكن يبقى 

السؤال المطروح في هذا الصّدد عن تغيّر مقاييس 
التصميم مع المعاصرة؟ بمعنى ما هي الأسس التي 
يقوم عليها التصميم اليوم؟ ماهي مقوّماته وأسسه 

الفنيّة والاستطيقيّة؟

مع المعاصرة أصبحت لاستطيقا الصّدمة مكانة 
حتّى  و"الإدهاش"  "المدهش"  منطق  ضمن  هامّة 
للنقاش  قابلاً  للجميع  مطروحًا  الموضوع  يكون 
من  الافتراضي  طبعًا  فيه  يساهم  ما  وهو  منتشراً 
ناحية والاقتسام والتشارك من ناحية أخرى، بمعنى 
ا في  لا بدّ من الغرائبي والغريب أن يكون عنصراً مهمًّ
التصميم حتّى يكون الهدف في فكّ رموزها والسّحر 
الموجود بها أو دعنا نقول الملغز، فما أبعدنا اليوم 
عن السّهل الجاهز الفطريّ والخالي من التعقيد وما 
أحوجنا إلى تصاميم تحملنا إلى عوالم أخرى بعيدا 
عن الواقعيّة، لكن ألا يكمن التناقض في معالجة 
أشياء من الواقع وتقديمها بشيء بعيد يتجاوزه؟ هنا 
بالانطلاق  للمعاصرة  الأوّل  والرهان  التناقض  يكمن 
وأعمق،  أرحب  عالم  نحو  والتوق  المعيش  من 
الحديث  اليوم  لنا  يحقّ  ألا  نعم  ميتافيزيقي  عالم 
على  نراه  ما  أليس  التصميم  ميتافيزيقيّة  عن 
المثال في تصاميم "زهي حديد" المصمّمة  سبيل 
بتصاميم  والظّفر  والتميّز  والجرأة  الندرة  المعماريةّ 
تجمع بين الرائع والمروعّ في بعض الأحيان؟ حتى 
فإنّ  المعماري  التصميم  بمثال من  وإن استشهدنا 
الهدف واحد والرهان كذلك ولا يجعلنا ذلك بمعزل 
عن باقي فروع التصميم طالما نهاية الطريق نفسها.

أســماها  كمــا  البصريـّـة"  السّــمعيّة  "الصّدمــة  إنّ 
"إدغــار مــوران" "Edgar Morin" فــي كتابــه الموســوم 
بيــن  يجمــع  لفكــر  تلــوّح   "L’esprit du temps"
البيولوجــي، الثّقافــي الاجتماعــي والشّــخصي والتــي 
شــاملة  تصــوّرات  بنــاء  أمــام  الطرّيــق  بدورهــا  تفتــح 
عــن الطبّيعــة البشــريةّ خاصّــة فيمــا يتعلـّـق بالفنّــي 
والتصميمــي أيــن يصبــح اليومــي وحــالات التحــركّ 
فــي إطــاره بالضّــرورة منطلقــا للبحــث وركيــزة للأعمــال 
يبــدأ الاهتمــام  إذ  المعاصــرة  الرقميّــة   التصميميّــة 
التــي  الاجتماعيّــة  والعلاقــات  المؤسّســي  بالطاّبــع 
تحيكهــا والتــي تكــون مبتعــدة عــن الإصغــاء للفــرد 
والاهتمــام بواقعــه للبحــث عــن ســبل كفيلــة للدّفــاع 
عنــه وجعلــه محــورا بتأســيس نظريــات جديــدة ذات 
شــاملة  فكريـّـة  حركــة  وتأســيس  بــه  مباشــرة  صلــة 
والتــي  اليوميّــة  الحيــاة  بسوســيولوجيا  تهتــمّ  ولامّــة 
تكــون مكتظّــة بمجموعــة من الســلوكيات والتّفاعلات 
الحيــاة  الاجتماعيّــة "فلقــد أضحــت لسوســيولوجيا 
اليوميّــة التــي عرفهــا علــم الاجتمــاع المعاصــر نفوذهــا 
الخــاصّ"، لكــن هــذا الانشــداد للواقــع والتمســك بــه 
ــمّ تجــاوزه وتوثيــق الواقــع فهــل ســيكون ذلــك  ومــن ث
اليوميّــة  الثّقافــة  مفاهيــم  تشــويه  أمــام  مســؤوليّة 
والتــي  للإنســان  المعيــش  الواقــع  مــن  المســتمدّة 

تقدّمهــا للآخريــن بفــرز وانتقــاء مــا يعــرض؟ 

للتفاعل  جديدة  أشكالًا  بالضرورة  هذا  كلّ  يفرز 
العرض  طرق  تعدّد  مستوى  على  خاصّة  والإدراك 
ووسائطها فيفرز التصميم التمثيل ومن ذلك الإدراك 
المستوى  على  العلاقات  من  محدّدًا  معيّنًا  ونظامًا 
المعرفي والعلمي والعملي تمكّن من عيش تجربة 
جديدة جذّابة نوعًا ما فريدة من نوعها خاصّة عند 
المنتوج  استهلاك  بمعنى  العيش  لتجربة  المرور 
غمار  في  والدخول  الإثارة  على  القدرة  تكمن  وهنا 
تجارب مرتبطة بعالم العلامة التجاريةّ. يجعلنا ذلك 
بالضّرورة أمام سياقات متعدّدة أو دعنا نقول تحوّل 
التعبير من سياق اجتماعي  إن صحّ  السياقات  في 
نحو  وسياسي  اقتصادي  ربمّا  أو  فنّي  سياق  نحو 
التصميمي، مختلفة هي الطرّق والطرائق لكن يبقى 
الهدف واحد من أجل تحقيق توازنات بصريةّ تجمع 
بين التصميمي والجمالي رغم ما يحمله من هجانة 
وصولا لإشهار  للموقع  التصميم  من  الوقت  غالب 

علامة تجاريةّ معيّنة ما. 

ربمّا يجعلنا ذلك في علاقة مباشرة مع الحوادث 
بمعنى رصد ما يحصل على أرض الواقع وتجسيده 
النفسيّة  منها  الأبعاد سواء  ومسائلة كلّ  تصميميّاً 
متعلقّا  المطاف  آخر  في  الطرّح  ليكون  والسّلوكيّة 
في  يصبّان  واقعيّة  معرفيّة/  بمقاربة  وثيقا  تعلقّا 
ناحية  من  "الوجود"  مستوى  على  معيّن  مجال 
سيضمن  ما  وهو  أخرى  ناحية  من  و"التصميم" 
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التواصليّة  الناحية  من  مختلفة  معاني  وجود  لنا 
ورصد  المعيشة  النماذج  حسب  المعهودة 
المرور  أي  حقيقة،  تحمل  التي  التفاصيل  تفاصيل 
 la" التّواصل  مبدأ  على  القائم  التلقّي  مفهوم  على 
communication" وهو ما نعني به "إقامة علاقة 
 ، وإعلام"  وإخبار  وتبادل  وإرسال  وترابط  تراسل 
وبالتالي يتبادل كلّ من الطرّفين )المصمم والآخر( 
الجماعات  بين  التواصل  ويتأسّس  ويبنى  المعارف 
على  نمرّ  تجعلنا  التواصل  نظريةّ  أنّ  إلّا  والأفراد 
إذ  و"العرض"  "الطلّب"  بين  ما  الاختلاف  مسألة 
فيحاول  رموزه  يفكّ  التصميم  أمام  المتلقّي  يبقى 
أوتي  بما  إليه  الموجّهة  والرسّالة  الموضوع  فهم 
من علم وحسب مستوى تفكيره لنجد "المسافة" 
بين  التفاعليّة  وانعدام  والآخر  العمل  بين  تفصل 
الطرّفين أمّا سلطته فتمتدّ مع التأثير المباشر  طرفا 

رئيسيّا فيه .

الاتصّال  مفهومي  تعميق  في  التصميم  يزداد 
والتواصل خاصّة إذا ما كان يحوي وجها ويستوعب 
خلال  من  تعبيرا  الأكثر  الواجهة  أنهّ  ذلك  ملامحا 
خطوطه وتعابيره وإمكانات ولوجه في عوالم الآخر 
بالجمال والتجميل ونحن  يتعلقّ  بالخصوص فيما 
هذا  وفي   "relooking"و الموضة  عالم  في  اليوم 
الرقّمي  التصميم  من  المثال  بهذا  نستشهد  الإطار 
والذي يهتمّ بعلامة تجاريةّ رائدة في اختصاصها لديها 

. "Estée Lauder" صيت على المستوى العالمي

المشاعر  بنقل  كفيلة  والإيماءات  الإشارات 
التي  التصاميم  أغلب  فإنّ  وبالتالي  والمواقف 
تأثيراً مباشراً على الآخر  تستوعب وجوها يكون لها 
وسيلة  أكثر  ليكون  التصاميم   من  بغيره  مقارنة 
إنّ  بل  لوجه،  قريبة  لقطة  هناك  »ليس  للتعبير 
القريبة  واللقّطة  قريبة،  لقطة  هو  ذاته  بحدّ  الوجه 
بذاتها وجه الاثنان كلاهما يشكّلان التّأثرّ العاطفي، 
التقاء الوجهين »وجه  أنّ  الصّورة -العاطفة«  ذلك 
الأنا« و«الوجه الذي يحويه التصميم« من شأنه أن 
يعززّ علاقة التواصل بين الاثنين من خلال المقابلة 
إنه  حتّى  متكلمّ  فالوجه  بينهما  الجبهيّة  والعلاقة 

صمت بصمة الشخصيّة.

تبقى هذه الوجوه وما تحمله من طاقات تعبيريةّ 
الآخر من خلال  ذات سلطة على  رمزيةّ  وشحونات 
ما يشدّ ويسلب فيكون مساهمًا في فعالية الإشهار 
ونجاعته ومدى قابليّة فرض ثنائيّة الاتصّال والتواصل 
منتوج  وبين  والطلب  العرض  ثنائيّة  في  والامتداد 
أثر العلامات  تقفّي  ثابتة في  ومستفيد وتبقى لعبة 
التجاريةّ وترك بصمتها في السّوق الإنتاجية ولتبقى 
هي الفيصل الذي يفصل بين مكوّنات هذه العمليّة 
لم  العلامة  هذه  لولا  ذلك  في  غايتنا  فما  الإبداعيّة 

تترك أثرا وتمرّ مرور الكرام؟

أشكال  إلى  الإشارة  المقال  هذا  خلال  من  أردنا 
العلامة  بين  خاصّة  تحدث  التي  الجديدة  التفاعل 
التجاريةّ والجمهور من ناحية وما يفرزاه من علاقات 
ما  وفق  والإشهار  الاتصّال  مستوى  على  جديدة 
وهو  تصوّبها  وأهداف  محتوى  من  العلامة  تحدّده 
يعززّه  وما  والطلّب  العرض  وفق  منطق  يكون  ربمّا 
الإعلام  وسائل  تأثرّه  وما  والرقّمي  الإبداعي  الذّكاء 
لتصبّ كلهّا  الاجتماعي  الاتصال  والانترنت ووسائل 

وفق منحى جديد لإنتاج المعرفة.

أهداف  اتحّاد  أمام جملة من  نفسنا  نجد  ونهاية 
المعرفيّة  والأهداف  والإشهار  الاتصّال  منها  عديدة 
على غرار التعريف بالعلامة التجاريةّ دون أن ننسى 
الآخر  على  وتأثيرها  للتصميم  العاطفيّة  الأهداف 
الارتباط  على  والحفاظ  المنتوج  شراء  على  وحثّه 
الرمّزي مع الجمهور وتبقى الطرافة في هذه العمليّة 
الإبداعيّة التمكين من عيش تجربة جديدة في كلّ 
مرةّ مع كلّ تصميم وإثارتها لتجارب جديدة مرتبطة 
بعوالم العلامات التجاريةّ والتي تبقى متأرجحة دوما 

بين ثنائيّة الاتصّال والإشهار.
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إذا كنت في أي مكان في مدينة نيويورك، فستجد 
يحملون  يتجولون  أشخاص  بضعة  الأرجح  على 
لبيع  بمكتبة ستراند  حقائب حمراء تسوق خاصة 
لا  بشكل  وشهيرة  معروفة  المكتبة  هذه  الكتب. 
المستعملة  الكتب  من  أميال   18 لديها  يصدق 
والنادرة 2.5 مليون كتاب. إنه حلم عاشق للكتاب، 
عربات المكتبة الخارجية مليئة بأنواع مختلفة من 
العديد من  في  المكتبة  الكتب، وقد ظهرت هذه 

البرامج التلفزيونية والأفلام.

التي  المستقلة  ستراند  مكتبة  إن  مالكها  يقول 
في  أدبي  كمؤشر  والمألوفة  عامًا   93 عمرها  يبلغ 
من   1927 في  تأسست  حيث  فيليدج؛  إيست 
موظفًا،   238 بها  ويعمل  باس،  بنيامين  قبل 
وشعار المكتبة هو "18 ميلاً من الكتب". في عام 
2016، وصفتها صحيفة نيويورك تايمز بأنها "ملك 

المكتبات المستقلة بلا منازع في المدينة".

للتجديد  المكتبة  خضعت   ،2005 عام  في 
وتكييف  مصعد  إضافة  مع  الكبيرة،  والتوسعة 
تصفح  لتسهيل  الأرضيات  تنظيم  وإعادة 
الجديدة  الكتب  بيع  في  بدأت  كما  المتسوقين. 

والسلع غير المكتوبة بأسعار مخفضة.

ألف   70 المكتبة  في  كان  الأولى  سنواتها  في   
كتاب، وزادت بحلول منتصف الستينيات إلى 500 
ألف كتاب. وبحلول التسعينيات، أصبح لديها 2.5 
في  استئجار مستودع  استلزم  مما  مليون كتاب، 
كان  الوقت،  ذلك  في  بروكلين.   ،Sunset Park
عن  عبارة  ستراند  في  للبيع  معروض  كتاب  أقدم 
 4500 وبسعر   ،Magna Moralia من  إصدار 
دولار. الكتاب مكلف وهو نسخة من رواية عوليس 
للكاتب جيمس جويس. بينما تستمر المكتبة في 

مكتبــة ســتراند 
لبيــع الكتــب

"18 ميلًا من الكتب"

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي
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التباهي بشعار "18 ميلاً من الكتب"، فإنهم يضمون 
الآن أكثر من "23 ميلاً" من الكتب. 

كان مؤسس مكتبة ستراند بنيامين باس مغترب 
 17 وعمره  المتحدة  الولايات  إلى  جاء  ليتوانيا  من 
بناء  عامل  وعمل  توصيل،  بائع  يعمل  كان  عامًا. 
مترو الأنفاق قبل مجيئه منطقة الكتب المستعملة 
في ميدان الاتحاد. كانت أول مكتبة له هي مكتبة 
 Eighth Street في شارع Pelican Book Shop
بالقرب من شارع Greene Street. ومع ذلك، لم 
تكن المكتبة ناجحة، بعد ذلك افتتح باس مكتبة 
ستراند - التي سميت على اسم شارع في لندن في 
عام 1927 بـ 300 دولار هي مدخراته الخاصة و 300 
الجديدة  المكتبة  كانت  اقترضها.  تم  أخرى  دولار 
خلال  من  الكساد  وجه  في  الصمود  على  قادرة 

استخدام شبكة اتصالات واسعة النطاق.

يبلغ  الذي  باس  نجل  فريد  تولى   1956 عام  في 
المكتبة  في  بالعمل  حينها  عامًا   13 العمر  من 
خلال عطلات نهاية الأسبوع وفي العام التالي نقلت 
إلى  المكتبة  امتدت  الحالي  الموقع  إلى  المكتبة 
الطابق الأول بأكمله من المبنى، ثم أول ثلاثة طوابق 
في السبعينيات. في عام 1996، اشترى باس المبنى 
دولار،  مليون   8.2 بقيمة  المكتبة  فيه  تقع  الذي 
للكتب  مكتبة  أكبر  ستراند  كانت  الوقت  ذلك  وفي 
الآن  حاليًا  المكتبة  تشغل  العالم.  في  المستعملة 

ثلاثة طوابق ونصف، وطابق ونصف آخر للمكاتب. 

المالكة  باس،  ابنة  وايدن،  باس  نانسي  بدأت 
سن  في  المكتبة  في  المساعدة  لستراند،  الحالية 
السادسة، وذلك شحذ أقلام الرصاص للموظفين. 
في سن 16، بدأت في تلقي طلبات الهاتف والعمل 
أكشاك  وإدارة  النقدية  المدفوعات  تسجيل  آلة  في 
سنترال بارك بالمتجر. بعد حصولها على ماجستير 
إدارة الأعمال من جامعة ويسكونسن والعمل لفترة 
وجيزة لدى شركة إكسون، عادت إلى مدينة نيويورك 

للعمل مع والدها في مكتبة ستراند. 

في عام 1986 انضمت وايدن رسميًا إلى ستراند 
المخصصة  الكتب  مجموعات  نظمت  كمديرة. 
قادت   2005 عام  وفي  الخاصة،  والمكتبات 
التجديدات والتوسعات الرئيسية للمخزن، وأشرفت 
ذلك  في  بما  الرسمية،  الكتب  سلع  طرح  على 
اليد، والتي تمثل الآن أكثر من  القمصان وحقائب 

15 ٪ من إيرادات الشركة. 

أصبحت وايدن الشريك في ملكية المكتبة عندما 
تقاعد والدها في نوفمبر 2017. مع وفاة والدها في 

يناير 2018، أصبحت الآن المالك الوحيد.

بنيامين باس وابنته نانسي
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لقراءة موضوعات جميع الأعداد السابقة .. إضغط هنا

لتسجيل تعليقك في سجل الزوار .. إضغط هنا

لتصفح الأعداد السابقة .. إضغط هنا
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