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روائ��يً��ا  ك��ان   Aleksandr Solzhenitsyn سولجنيتسين  ألكسندر 
روس��يً��ا.  سياسيًا  وسجينًا  قصيرة  قصة  وك��ات��ب  وم��ؤرخً��ا  وفيلسوفًا 
المنشقين السوفييت، كان سولجينتسين أحد  وواحد من الأكثر شهرة 
منتقدي الشيوعية، وساعد على زيادة الوعي العالمي لانتهاكات حقوق 
الإنسان، ومعسكرات العمل معسكر اعتقال النظام والقمع السياسي 

في الاتحاد السوفياتي.
أديب ومعارض روسي أحد عمالقة الأدب الروسي، كان روائيًا روسيًا 
سوفيتيًا، وكاتبًا مسرحيًا ومؤرخًا. من خلال كتاباته جعل الناس يحذرون 
خاصةً   - القسري  للعمل  السوفيتي  الاتحاد  معسكرات  )الغولاغ(،  من 
في روايتيه )أرخبيل غولاغ( و)يوم في حياة إيفان دينيسوفيتش( وهو 
 .)1962( السوفيتي  الاتحاد  في  بنشره  له  سُمح  الذي  الوحيد  العمل 

وتعدان من أشهر أعماله.
القيمة الأدبية والسياسية

لدى تقييم أعمال ألكسندر سولجنيتسين نجد أنه من الصعوبة، الفصل 
بين الأدب والسياسة في هذه الأعمال. فقد انطلق الكاتب الراحل إلى 
الاعتقال  الستار عن معسكرات  أزاحت  التي  المؤلفات  العالمية بفضل 
والعمل الإجباري تحت جهاز »الغولاغ« ـ الإدارة العليا لمعسكرات العمل 
الإصلاحية ـ التي كان يزجّ بالمنشقين السياسيين فيها، ولا سيما كل 
من يعترض على ممارسات الزعيم الشيوعي السابق جوزيف ستالين. 
نشر  ال��ذي  الغولاغ«  »أرخبيل  الموضوع  هذا  في  الأب��رز  الكتاب  وك��ان 
وقد  ل�لآداب،  نوبل  جائزة  منحه  من  سنوات  ثلاث  بعد  أي   1973 عام 
سبقته روايات مهمة في الاتجاه نفسه بدأت مع نشر »يوم من حياة 
إيفان دينيسوفيتش« حول حياة مواطن عادي معتقل في معسكرات 
»الغولاغ«، نشرت في المجلة الادبية »نوفي مير«، في 18 نوفمبر/
تشرين الثاني 1962 إبان عهد الزعيم الشيوعي نيكيتا خروتشوف، الذي 
حملته  سولجنيتسين  وواص��ل  ستالين.  تركة  على  حقيقيًا  انقلابًا  قاد 
التاليتين »جناح  روايتيه  الاعتقال. وكتب  ضد استمرار وجود معسكرات 
السرية  الشبكة  عبر  إلا  توزعا  لم  اللتين  الأولى«  و»الدائرة  السرطان« 
ولكن  السوفيات.  المنشقين  لإع��م��ال  ال��خ��ارج  ف��ي  ت���روّج  كانت  التي 
صار  وهكذا  كبيرًا،  نجاحًا  الروايتان  حققت  الباردة«  »الحرب  أجواء  ضمن 
الغربي، وهو  الإعلام  عيون  الأدب في  أعلام  علمًا من  سولجنيتسين 
 1968 براغ« عام  1970، بعد مرور سنتين من قمع »ربيع  ما أهله عام 
للآداب. ويومذاك  نوبل  بجائزة  للفوز  السابقة،  في تشيكوسولوفاكيا 
عدول  إل��ى  الفوز،  لهذا  الغرب  في  والشعبي  الرسمي  التأييد  أدى 
إقدام  خشية  الجائزة،  لتسلم  السويد  الى  الذهاب  عن  سولجنيتسين 
الكرملين في عهد ليونيد بريجنيف على منعه من العودة. غير أنه وفي 
ونشره  للسلطات  المناوئة  مواقفه  في  سولجنيتسين  تصلب  ضوء 
»أرخبيل الغولاغ« في العاصمة الفرنسية باريس، وسط أصداء ترحيبية 
مدوية في الغرب، قرر الكرملين إبعاده إلى الخارج. وبالفعل غادر الاتحاد 
السوفياتي أولًا إلى سويسرا، ثم انتقل إلى الولايات المتحدة ليقيم 

لفترة في ولاية فيرمونت الريفية الصغيرة.
نهاية »شهر العسل« مع الغرب

والرأي  سولجنيتسين  بين  العسل«  »شهر  انتهى  المرحلة  هذه  في 
العام الغربي. فقد صدم الأديب الروسي التقليدي المحافظ المتشدد 
الغرب  بليبرالية  الأرثوذكسية،  ومسيحيته  السلافية«  »قوميته  في 
وماديته الاستهلاكية، وصدم صانعو الرأي العام في الغرب، ولا سيما 
المؤسسات الإعلامية الكبرى ودوائر المثقفين، وكذلك جماعات الضغط 
الحقبة،  هذه  في  موسكو  مناوئي  طليعة  في  كانت  التي  اليهودية، 
بشخصية من صورته سابقًا على أنه »بطل لليبرالية« في وجه الطغيان 
الشيوعي الشمولي. وبالتالي كان من الطبيعي عام 1994، بعد خمس 
سنوات من سقوط »جدار برلين« وثلاث من انهيار الدولة السوفياتية أن 
يعود سولجنيتسين إلى روسيا الجديدة، مع أنه وجد صعوبة في التأقلم 
بالزعيم  إعجابًا مبكرًا  الجديد لحقبة ما بعد الشيوعية، وأبدى  الواقع  مع 
الروسي فلاديمير بوتين. ومع أن الحكومة الروسية كرّمت سولجنيتسين 
عام 2007 بمنحه أرفع أوسمتها، وهو »جائزة الدولة الروسية«، واعتبره 
كثيرون أديبًا وكاتبًا عالميًا عظيمًا، فإنه بقي وموهبته الادبية عرضة لآراء 

الروائي الروسي ألكسندر سولجنيتسين 
)11 ديسمبر 1918 – 3 أغسطس 2008(

المملكة العربية السعودية

المملكة العربية السعودية

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  2



متباينة، منها رأي الكاتب الروسي المنشق سابقاً فلاديمير فوينوفيتش، 
الذي يعتبر أن نبوغ سولجنيتسين »المزعوم مجرد وهم«.

سيرة شخصية
ولد ألكسندر سولجنيتسين يوم 11 ديسمبر/كانون الأول 1918 في بلدة 
كيسلوفودسك شمال القوقاز، واعتنق في سنوات فتوته، المثل الثورية 
للنظام الشيوعي الناشئ ودرس الرياضيات. ـ حارب ضد القوات الألمانية 
التي هاجمت روسيا عام 1941. ـ حكم عليه عام 1945 بالحبس لمدة ثماني 
ستالين  كفاءة  انتقاده  بعد  إصلاحي،  وعمل  اعتقال  معسكر  في  سنوات 
الحربية في رسالة إلى أحد اصدقائه. وطبعت هذه التجربة سيرة حياته حتى 
النهاية. ـ أفرج عنه في 1953 قبل بضعة أسابيع من وفاة ستالين، ونفي 
إلى آسيا الوسطى، حيث بدأ الكتابة، ثم عاد إلى الجزء الأوروبي من روسيا 

ليعمل مدرّسًا في ريازان )على بعد مائتي كيلومتر من موسكو(.
يقول ألكسندر سولجنيتسين في سيرته الذاتية: »في عام 1941، قبل 
والرياضيات في  الفيزياء  من قسم  تخرجت  الحرب،  اندلاع  من  قليلة  أيام 
جامعة روستوف. في بداية الحرب، وبسبب ضعف صحتي، تم تصنيفي 
في العمل كسائق لمركبات تجرها الخيول خلال شتاء 1941-1942. في وقت 
لاحق، بسبب معرفتي الرياضية، تم نقلي إلى مدرسة مدفعية، وبعد دورة 
مكثفة، بعد ذلك مباشرة تم تعييني في القيادة لتحديد مواقع المدفعية، 
وفي هذه الفترة، خدمت دون انقطاع في الخطوط الأمامية مباشرة حتى 
تم اعتقالي في فبراير 1945. حدث هذا في شرق بروسيا، وهي منطقة 
مرتبطة بمصيري بطريقة رائعة. في وقت مبكر من عام 1937، كطالب في 
عام  "كارثة سامسونوف"  عن  مقال وصفي  كتابة  اخترت  الأولى،  السنة 
1914 في شرق بروسيا ودرست مادة حول هذا الموضوع. وفي عام 1945 
ذهبت بنفسي إلى هذه المنطقة )وقت كتابة هذا الكتاب، خريف 1970، 

الكتاب أغسطس 1914 قد اكتمل للتو(.
 1945-1944 الأع��وام  خلال  الرقابة  وجدته  ما  أس��اس  على  اعتقالي  تم 
إلى بعض  أساسًا  ذلك  ويرجع  المدرسة،  في مراسلاتي مع صديق في 
مقنعة.  بعبارات  إليه  أشرنا  أننا  من  الرغم  على  ستالين،  ضد  الملاحظات 
والأفكار  القصص  مسودات  استخدام  تم  "التهمة"،  لـ  إضافي  كأساس 
هذه  تكن  لم  ذلك،  ومع  بي.  الخاصة  حقيبتي  عليها في  العثور  تم  التي 
وفقًا  غيابي،  في  علي"  "حُكم   1945 يوليو  وفي  "للمحاكمة"،  كافية 
للإجراء الذي تم تطبيقه بشكل متكرر، بعد قرار من OSO )اللجنة الخاصة لـ 
NKVD(، إلى ثماني سنوات في معسكر اعتقال )في ذلك الوقت كان هذا 

يعتبر عقوبة مخففة(.
عندما  م��ارس،  من  الخامس  )في   1953 مارس  من  المنفى  هذا  خدمت 
مرافقة(  بدون  بالخروج  مرة  سُمح لي لأول  الإعلان عن وفاة ستالين،  تم 
نهاية  وفي  بسرعة،  السرطان  مرض  معي  تطور  هنا   .1956 يونيو  حتى 
عام 1953، كنت على وشك الموت. لم أستطع الأكل، ولم أستطع النوم 
وتأثرت بشدة بالسموم من الورم. ومع ذلك، تمكنت من الذهاب إلى عيادة 
كل سنوات  خلال   .1954 عام  خلال  حيث شفيت  السرطان في طشقند، 
ابتدائية وخلال  والفيزياء في مدرسة  الرياضيات  بتدريس  المنفى، قمت 
بإمكاني  يكن  لم  المخيم،  )في  نثرًا سرًا  كتبت  والوحيدة  القاسي  وجودي 
كتبته،  بما  الاحتفاظ  من  تمكنت  ذلك،  ومع  الذاكرة(.  من  إلا  الشعر  كتابة 
وأخذها معي إلى الجزء الأوروبي من البلد، حيث واصلت، بنفس الطريقة، 
فيما يتعلق بالعالم الخارجي، أن أشغل نفسي بالتدريس وأن أكرس نفسي 
سرًا للكتابة في البداية في منطقة فلاديمير )مزرعة ماتريونا( وبعد ذلك 

في ريازان.
1961، لم أكن مقتنعًا فقط بأنه لا ينبغي  خلال كل السنوات حتى عام 
أجرؤ  ما  نادرًا  أيضًا،  ولكن  حياتي،  واحدًا مكتوبًا مطلقًا في  أرى سطرًا  أن 
لأنني  كتبته  شيء  أي  بقراءة  المقربين  معارفي  من  لأي  السماح  على 
كنت أخشى أن هذا سيصبح معروفًا. أخيرًا، في سن 42، بدأ هذا التأليف 
السري يرهقني. أصعب شيء على الإطلاق هو أنني لم أتمكن من الحكم 
بعد   ،1961 عام  أدب��ي. في  تدريب  ذوي  أشخاص  قبل  من  أعمالي  على 
وخطاب  السوفيتي  للاتحاد  الشيوعي  للحزب  والعشرين  الثاني  المؤتمر 
تفاردوفسكي في هذا، قررت أن أخرج وأعرض "يوم واحد في حياة إيفان 

دينيسوفيتش".
محفوفًا  سبب،  ب��دون  وليس  لي،  بالنسبة  إذن،  الظهور،  هذا  مثل  بدا 
وتدمير نفسي.  إلى فقدان مخطوطاتي،  يؤدي  للغاية لأنه قد  بالمخاطر 
ولكن، في تلك المناسبة، سارت الأمور بنجاح، وبعد جهود مطولة، تمكنت 
ذلك،  واحد. ومع  عام  بعد  روايتي  AT Tvardovsky من طباعة  النشر  دار 

السلطات  وأوق��ف��ت  تقريبًا  ال��ف��ور  على  عملي  طباعة  توقفت 
مسرحياتي وكذلك )في عام 1964( رواية الدائرة الأولى، التي تم 
مصادرتها في عام 1965 مع أوراقي من السنوات الماضية. خلال 
هذه الأشهر بدا لي أنني ارتكبت خطأ لا يغتفر من خلال الكشف 
عن عملي قبل الأوان، ولهذا السبب لا ينبغي أن أكون قادرًا على 

استكماله.
التي مررت بها  يكاد يكون من المستحيل دائمًا تقييم الأحداث 
بالفعل في ذلك الوقت، وفهم معناها بتوجيه من آثارها. سيكون 
به ومدهشًا  التنبؤ  أكثر صعوبة في  المستقبلية  الأحداث  مسار 

لنا«.
نقاط مهمة في حياة ألكسندر سولجنيتسين:

ـ نشرت عام 1962 روايته »يوم من حياة إيفان دينيسوفيتش« 
الزعيم  من  بموافقة   1962 مير«  »نوفي  الأدب��ي��ة  المجلة  في 

الشيوعي الجديد نيكيتا خروتشوف.
ـ عام 1964 منعت أعماله في بداية عهد ليونيد بريجنيف.

1968 نشرت روايتاه »جناح السرطان« و»الدائرة الأولى«  ـ عام 
خفية في باريس.

ـ منح جائزة نوبل للآداب عام 1970.
ـ عام 1973 نشر كتابه الأشهر »أرخبيل الغولاغ« لأول مرة.

1974 نفي إلى ألمانيا الغربية ومنها إلى سويسرا حيث  ـ عام 
عاش لبعض الوقت، ثم غادر ليعيش في الولايات المتحدة. ـ عام 

1994 عاد إلى روسيا، ليستقر نهائيًا.
- عام 1990، قبل وقت قصير من تفكك الاتحاد السوفيتي تم 
إلى روسيا، حيث بقي  عاد  أربع سنوات  استعادة جنسيته، وبعد 

حتى وفاته عام 2008.
وبعد ذلك ظهر في العديد من المناسبات العامة وحتى التقى 

على انفراد بالرئيس الروسي بوريس يلتسين. 
- في عام 1997  أنشأ جائزة Solzhenitsyn وهي جائزة سنوية 

للكتّاب الذين يساهمون في التقاليد الأدبية الروسية. 
ـ عام 2007 منحه الرئيس فلاديمير بوتين »جائزة الدولة الروسية«.

أرخبيل الغولاغيوم من حياة إيفان دينيسوفيتش
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تخ�شى بع�ض ال�صناعات ظهور الرقمنة �أكثر من غيرها. �أ�صيب قطاع الكتاب ب�صدمة خا�صة عندما 
قدمت �أمازون �أول جهاز كيندل في عام 2007 وبد�أت حقبة جديدة من الكتب الرقمية. �شعر النا�شرون 
بالحاجة �إلى حماية المبيعات المطبوعة وكانوا غالبًا ما يتراجعون عن الن�شر الرقمي لب�ضعة �أ�سابيع 

لمنح �إ�صداراتهم الورقية "فر�صة لمبيعات �أكبر".
بعد مرور 12 عامًا، لم يتغير عالم الن�شر بقدر ما يعتقده الكثيرون. ا�ستقرت مبيعات الكتب الإلكترونية 
عند 20 في المائة من ال�سوق، وهي ح�صة ظلت ثابتة تقريبًا منذ عام 2015. بعيدًا عن التناف�س مع 

بع�ضها البع�ض، يبدو �أن �أ�سواق الكتب المطبوعة والرقمية تتعاي�شان جنبًا �إلى جنب.
الع�صر  لقد جعل  الزمن.  مع  ا  �أي�ضً الكتب  �إنتاج  تغير  فقد  رقمية،  �أ�صبحت  الكتب  فقط  لي�س  ولكن 

الرقمي الن�شر �أ�سهل، لا �سيما بالن�سبة للم�صنعين الأفراد الذين لديهم احتياجات خا�صة. 
من عام 2009 �إلى عام 2015، زاد عدد بائعي الكتب الم�ستقلين في الولايات المتحدة بن�سبة 35 بالمائة، 
وفقًا لجمعية بائعي الكتب الأمريكية. ولكن كيف تمكنوا من البقاء بينما قام لاعبون كبار مثل �أمازون 

التي قدمت Kindle؟
الوقت  في  م�صلحتهم.  في  الواقع  في  �أ�صبحت  البداية  في  يخ�شونها  كانوا  التي  الرقمنة  �أن  ات�ضح 
 MRP نظام  مثل  ا  خ�صي�صً م�صممة  برامج  بتطبيق  ال�صغار  النا�شرين  من  العديد  قام  الحا�ضر، 

لخف�ض تكاليف الإنتاج. 
هل �سيكون م�ستقبل الكتب رقميًا بالكامل؟

بعد �سنوات من التناف�س بين الكتب الورقية والكتب الإلكترونية، يبدو �أن الإجابة على هذا ال��سؤال يجب 
�أن تكون "لا". يجب �أن يكون هناك حل و�سط يلبي احتياجات القراء وكذلك توقعات النا�شرين. في 
حين �أن ن�شر الكتب الإلكترونية �أقل �إزعاجًا لتجار الجملة، ف�إن التقنيات الجديدة والبرامج الم�صممة 
ا جعلت ت�صنيع الكتب �أ�سهل. هذا ي�ساعد لأن القراء لا يزالون يحبون الح�صول على ن�سخة  خ�صي�صً

مطبوعة من الكتاب على الرغم من الراحة والتنوع الوا�ضح الذي ي�أتي مع القارئ الإلكتروني.
الكتب  قراءة  التوقف عن  يريدون  لا  النا�س  الكثير من  �أن  المطبوعة  للكتب  الم�ستمرة  المبيعات  تظهر 
ذات الأغلفة الورقية. حيث تعطي الن�سخة المطبوعة للقارئ �شعورًا بالإنجاز عند قراءة ق�صة وكذلك 

تقليب ال�صفحات.
من ناحية �أخرى، من ال�صعب التغلب على الكتب الإلكترونية عندما يتعلق الأمر بال�سفر. من الم�ؤكد 
�إلى  الو�صول  للم�ستهلك  الإلكتروني  القارئ  يتيح  بالأمر الملائم.  لي�س  �أخذ ن�سخة ورقية في رحلة  �أن 
مكتبته ال�شخ�صية ولا يجبر القارئ على الاختيار. غالبًا ما تكون الكتب الإلكترونية �أرخ�ص من الن�سخ 
الورقية ولا ت�شغل �أي م�ساحة على الرفوف في المنزل. ت�ستفيد المكتبات العامة ب�شكل خا�ص كثيًرا من 
هذا الاختراع لأنه يخففها من ال�ضغط المتزايد با�ستمرار للح�صول على المزيد من الن�سخ المطبوعة 

من المجلات والكتب الأكاديمية.
النموذج  يلبي  نف�سه،  الوقت  في  ولكن  قريب.  وقت  �أي  في  تختفي  لن  التقليدية  الكتب  �أن  الم�ؤكد  من 

الرقمي احتياجات جيل مختلف تمامًا من القراء الذين يحبون توفر الكتب �أينما ذهبوا.
ع�شر  �أو  خم�س  غ�ضون  في  الإلكترونية  الكتب  و�سوق  الإلكترونية  الكتب  م�ستقبل  �سيكون  كيف  لكن 

�سنوات؟ 
لا �أحد يعلم بالطبع، ولكن هناك �شيء واحد م�ؤكد، م�ستقبل الكتب الإلكترونية لن يكون كما هو عليه 

اليوم. ال�شيء الوحيد الم�ؤكد هو �أن الكتب الإلكترونية �شائعة.
ي�ستمر عدد الكتب المن�شورة في �شكل كتاب �إلكتروني كل عام في الازدياد. ح�سب بع�ض التقديرات، يتم 

�إ�ضافة �أكثر من مليون كتاب �إلكتروني �إلى متجر Kindle كل عام.
 في النهاية، �إذا �أدت الرقمنة �إلى ن�شر المزيد من الكتب والمزيد من الأ�شخا�ص الذين يقر�ؤونها، فقد 

يكون ذلك �شيئًا جيدًا للجميع.

افتتاحية

رئي�س التحرير
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في هذا الوقت، كان لدى العديد من 
الناشرين إستراتيجية رقمية بسيطة 

للغاية لتحويل كتبهم المطبوعة الحالية 
إلى كتب إلكترونية. لا حرج في هذه 
الاستراتيجية، لكن أعتقد أن عامل 

الشكل اللوحي يوفر فرصة لإعادة اختراع 
تجربة الكتاب.

للقيام بذلك، أننا بحاجة إلى البدء 
بسؤال أساسي: ما هو الكتاب؟

كثر  بالنسبة للكثيرين، تعتبر الكتب أ
من مجرد كلمات على الصفحة. تسمح 

الكتب الجيدة للخيال بتجربة القصة 
بقوة. تتمتع الكتب في العصر الرقمي 
بفرصة للاستفادة من هذه التجارب - 

التجارب التي كانت في الماضي مقتصرة 
على الكلمات على الصفحة نظرًا لكون 

الطباعة وسيطًا تناظرياً. مع ظهور 
الأجهزة اللوحية، توجد فرصة لتطوير 

تجربة الكتاب من خلال الاستفادة من 
التقنيات الجديدة.

مجلة فكر الثقافية :

القراءة 
الجديدة ..

 المعايير المتغيرة 
للخيال في العصر الرقمي
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نتيجة  الكتاب في خطر  يكون  �أن  تخيل  ال�صعب  لمن  �إنه 
تابعة  المكتوبة  الكلمة  ف�أ�صبحت  والهجر.  الإهمال 
عبر  التطور  فتدرج  الم�ستمرة،  التكنولوجية  للابتكارات 

مراحل متعددة بد�أت خلال الثورة ال�صناعية.
وعلى الرغم من كل هذه الخطوات نحو كتاب ع�صري. 
الفيزيائية  بالخ�صائ�ص  تم�سك  هناك  كان  �أن  وبعد 
المفهوم،  هذا  تغيير  الرقمية  الثورة  ا�ستطاعت  للكتاب، 

والذي لم يكن قابًال للتغيير لفترة طويلة.
ثقيلة،  مو�سوعات  بعيدة  لي�ست  ولفترة  الكتب  فكانت 
لكن  القارئ.  خيال  على  فقط  تعتمد  جامدة  وق�ص�ص 
الحدود،  هذه  تتخطى  �أن  ا�ستطاعت  الجديدة  الأ�شكال 
هذه  لكن  الجدد.  بالزبائن  مكتظ  الن�شر  فمجال 
تبقى  الإلكترونية  القراءة  على  �أكبر  ب�إقبال  الاحتمالات 
مرتبطة بتحذيرات ت�شير �إلى “موت المطبوعات” عدا عن 

فقدان الكثير في مجال الن�شر.

دخول غير مسبوق

يعتبر طلاب الجامعات اليوم �أول جيل يدر�س الأدب في 
الكتب  على  يعتمد  الطلاب  فبع�ض  الرقمي.  الع�صر  هذا 
�سعرًا،  �أقل  لأنها  المطبوعة  الكتب  عن  كبديل  الإلكترونية 

كما يف�ضل البع�ض منهم الح�صول على المادة العلمية على 
الإنترنت.

يمكن  لا  �أمرًا  للكثيرين  الإلكترونية  القراءة  ف�أ�صبحت 
نحو  تغيًرا  تمثل  �أنها  �إلا  اليومية،  الحياة  في  منه  الفرار 
رقمنة التعليم الأمر الذي ي�ؤثر على منهج الطلاب في فهم 

الن�صو�ص.
�س م�ساق  يدرِّ والذي  )�آدم هاموند(  البروفي�سور  ويقول 
الن�صو�ص  “�إن  الجامعات:  �إحدى  في  الرقمية  الن�صو�ص 
الرقمية الناتجة عن التحول في العالم الرقمي كان ال�سبب 
النا�س  جعل  الرقمي  فالعالم  الأدب.  معالم  تغيير  في 
المقابل،  وفي  و�أكثر.  �أكثر  ذاتي  وب�شكل  �أعمالهم  ين�شرون 
من  محدود  غير  لعدد  الدخول  �إمكانية  القراء  يمتلك 

الأعمال المجانية على الإنترنت”.
المنتجات  �إلى  الدخول  زيادة  في  ارتفاع  هناك  فكان 
الرقمية، لكن ذلك قد يكون �سلبيًا حين يكون هناك الكثير 

من الأعمال في�صبح من ال�صعب التعرف عليها.
)هاموند(  البروفي�سور  محا�ضرات  في  الطلاب  اختبر 
عن  النا�شئة  الجديدة  الأ�شكال  ك�أحد  التفاعلي  الخيال 
باختيار  للقراء  �سمح  التفاعلي  فالخيال  الرقمي.  الن�شر 

�إلى  ت�ؤدي  والتي  الق�صة  من  يريدونها  التي  ال�شخ�صية 
حبكة جديدة ومخرجات مختلفة في كل مرة.

مواد  من  م�ؤلفة  المطبوعة  الخيالية  الق�ص�ص  “فتبقى 
�أكبر من  لعدد  الرقمية  الن�صو�ص  ت�سمح  خطية، في حين 
للم�ؤلف،  �شريكًا  القارئ  في�صبح  والم�سارات،  الاتجاهات 

فيختار ويقرر كما الم�ؤلف الأ�صلي”.
هاردن(  )لوي�س  رواية  �أن  البروفي�سور)هاموند(  ويرى 
مع  التفاعل  على  مثال  خير  مار�شيه(  )�ستيفن  للكاتب 

الن�صو�ص الرقمية.
وي�ضيف )هاموند(:” حين تفكر في م�صطلح “الرقمية” 
الو�سائط  عالم  عن  الأدب  بانف�صال  ال�شعور  ف�سيتوقف 
الفيديو.  و�ألعاب  م�صورة،  وروايات  �أفلام،  من  المتعددة 
الت�أثيرات  خلال  من  الق�ص�ص  رواية  �إمكانية  وهناك 
الفنية، وتعد �ألعاب الفيديو الو�سيط الأكثر ا�ستخدامًا في 

رواية الق�ص�ص”.
والأدب  التكنولوجيا  بين  الحا�صل  الارتباط  ف�سمح 
فالأدب  الق�ص�ص.  رواية  �أ�ساليب  من  المزيد  لا�ستخدام 
الرقمي ك�سر الحواجز التقليدية بين الو�سائط الإعلامية 
والكلمة المكتوبة من �إدخال للمو�سيقى والأ�صوات والفيديو 
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لتخلق تجربة قراءة غنية.

الابتكار للأطفال والتعلم

مع  مثيًرا  تقدمًا  فيها  ن�شهد  التي  المجالات  من  العديد 
ابتكار تجربة الكتاب هي الكتب التعليمية للأطفال.

يتم �إعادة اختراع الكتب المدر�سية ببطء لع�صر الو�سائط 
الرقمية من خلال �إ�ضافة و�سائط تفاعلية جديدة لتكملة 
المحتوى الم�ستند �إلى الن�ص. يوفر هذا المزيد من تجارب 
�شيئين  بين  الجمع  خلال  من  والغامرة  الغنية  التعلم 
عظيمين: الو�سائط المتعددة والقراءة. تكون تجربة التعلم 
�أكثر قوة عندما يتفاعل العقل مع �أكثر من مجرد ن�صو�ص 
ر�ؤية  ثم  التاريخ،  عن  القراءة  على  القدرة  ثابتة.  و�صور 
المتعددة  الو�سائط  فيه من خلال  والم�شاركة  التاريخ  ذلك 
التفاعلية يعزز عملية التعلم. �سيتم تح�سين كل فئة تعليمية 
الرقمي  الع�صر  في  الن�ص  ا�ستخدام  يتم  حيث  تقريبًا 

لت�شمل مزيجًا من الن�ص والو�سائط التفاعلية.
التجريب  فيه  ن�شهد  �آخر  مجال  هي  الأطفال  كتب 
الكتب  تجارب  من  متزايدة  كميات  هناك  والابتكار. 
الجديدة للأطفال والتي ت�شمل ال�صور والر�سوم المتحركة 
والم�ؤثرات ال�صوتية والألعاب والألغاز. ت�ساعد هذه الكتب 
�أخرى  و�أنواع  والتعلم  القراءة  الأطفال على الانخراط في 

كثيرة من جوانب التنمية الهامة.
له.  م�صاحبة  رقمية  وتجربة  مادي  كتاب  بين  الجمع 
 iPad با�ستخدام ، iPad يمكن مزامنة الكتاب مع جهاز
التي  ال�صفحة  مع  يتما�شى  �إ�ضافي  رقمي  محتوى  لإظهار 
يتواجد بها الطفل داخل الكتاب الفعلي. �أمثلة مثيرة مثل 
تجارب  لدمج  بطرق  وتحلم   ، للخيال  العنان  تطلق  هذه 

القراءة المادية مع تلك الرقمية.
هذه مجرد �أمثلة قليلة على المكان الذي �أرى فيه �إعادة 
اختراع الكتاب، لكن لا يزال �أمامنا طريق طويل لنقطعه. 
لا تزال تجارب الكتب التفاعلية �أو المح�سّنة جزءًا �صغيًرا 
 ، تطويرها  يتم  التي  للكتب  الإجمالية  المئوية  الن�سبة  من 

ولكنها �أ�سا�سية لم�ستقبل �صناعة الن�شر.

من الأقراص المدمجة إلى الكتب الإلكترونية

و�ضع التقدم الحا�صل في مجال الن�شر الرقمي تحديات 
الكتب  رقمنة  لكن  التقليدي.  الن�شر  �أ�ساليب  �أمام  كبيرة 
دور  فكان على  المطبوعة.  الكلمة  بال�ضرورة موت  تعني  لا 
ب�أن تدخل  �أن تتغلب على تحديات الع�صر الرقمي  الن�شر 
الحا�صلة  التغيرات  بين  المواءمة  على  فعملت  العالم.  هذا 

والأدب، الأمر الذي �أدى لنتيجة رائعة.
ومن دور الن�شر التي ت�أثرت بالتغيرات الرقمية )بنغوين 
دار  في  كتب  نا�شرة  وهي  جود(  �ساينثا   ( فتقول  للكتب( 
من  ق�صير  وقت  قبل  )بنغوين(  في  �أعمل  ”كنت  بنغوين: 
مناق�شة  في  وقتي  معظم  �أق�ضي  فكنت  الرقمية،  الثورة 
المدمجة،  الأقرا�ص  على  وت�أثيرها  التكنولوجية  التغيرات 

والذي من الم�ضحك �أن تفكر به الآن”.
الكتب  ت�صبح  �أن  الم�ستبعد  من  ”�إنه  )جود(:  وت�ضيف 
القراءة  على  الإقبال  من  الرغم  على  مهجورة  المطبوعة 
الإلكترونية، فنحن نتحدث كثيًرا عن الثورة الرقمية لكن 
الحقيقة هنا في كندا مغايرة، فالكتب الإلكترونية لا ت�شكل 

�إلا %12 �إلى %15 من مبيعات دور الن�شر، فبد�أت مبيعات 
الكتب الإلكترونية بالانحدار”.

التقليدية  القراءة  يف�ضلون  النا�س  من  الكثير  يزال  لا 
القراءة  يف�ضلون  قرّاء  فهناك  الكتب  �صفحات  وتقليب 
الرقمية لأنها ت�سمح بانطلاق الخيال. وهناك بع�ض النا�س 
يف�ضلون �شراء الن�سخ المطبوعة من الكتب لأنهم يرغبون 
الن�سخ  ل�شراء  القرّاء  يميل  ما  وغالبًا  بها.  بالاحتفاظ 
الإلكترونية من المغامرات وكتب الخيال العلمي �أما الكتب 

الأخرى فيف�ضلونها مطبوعة”.

التفاعل مع القارئ

الزاوية  حجر  القارئ  مع  مبا�شر  وب�شكل  التفاعل  يعتبر 
للن�شر وتقدم الأدب الرقمي. وفي هذا ال�سياق تقول)جود(: 
من  النا�شر  تقريب  على  الرقمي  الن�شر  قدرة  تعتبر   ”
القارئ حقيقة مهمة، والأمر الذي لم يحدث في ال�سابق. 
ففي الما�ضي كان النا�شر يتعامل مع تجار الكتب و�أ�صحاب 
ي�ستطيع  الآن  لكن  مبا�شر،  ب�شكل  القارئ  ولي�س  المكتبات 

الجميع التوا�صل مع القارئ ب�شكل �أكبر”
�إعلان  ب�إنتاج  يقومون  النا�شرين  من  الكثير  و�أ�صبح 
لأعمالهم.  �شهرة  لتحقيق  �إطلاقه  قبل  للكتاب  ترويجي 
يجذبوا  كي  قرائهم  مع  الم�ؤلفين  من  كثير  ويتفاعل 
التوا�صل  ب�أعمالهم الجديدة من خلال و�سائل  اهتمامهم 

الاجتماعي.
�إن هذه الا�ستراتيجيات في الن�شر ت�شير �إلى �أهمية الربط 

بين المطبوعات والرقميات والتي تزيد من عدد القراء.
وتتابع )جود( الحديث، فتقول: “�إن الكتاب الإلكتروني 
هو ن�سخة مطابقة للن�سخة المطبوعة، لكن الفكرة تبقى في 
�إمكانية ت�ضمين هذا الكتاب للو�سائط المتعددة، فالخطوة 
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تجذب  والتي  للكتاب  رقمي  تطبيق  �إن�شاء  ت�صبح  التالية 
مزيدًا من التفاعل مع القرّاء”.

وخير مثال على الاعتماد على الرقميات في �إنتاج الكتب 
ن�شرتها  والتي  ح�سيني(  )خالد  رواية  هي  الإلكترونية، 
كل  في  المتعددة  الو�سائط  دمج  فكان  للكتب(  )بنغوين 
التناغم  هذا  �إن  تقريبًا.  الرواية  �صفحات  من  �صفحة 
قراءة  تنتج تجربة  الرقمية  والو�سائط  هو مطبوع  ما  بين 

ممتعة”.
�أما  فقط،  تخيلي  ن�شاط  مجرد  القراءة  كانت  قديًما 
عند  القراءة  تجارب  تغيير  ا�ستطاعت  فالتكنولوجيا  الآن 
ولا  ن��شأتها،  منذ  المطبوعة  الكتب  وجود  ينته  لم  القراء. 
والم�ؤلفين  النا�شرين  لكن  الإلكترونية،  بالكتب  ت�ستبدل 
تبقى  حتى  الرقمية  التطبيقات  لا�ستخدام  م�ضطرون 
الو�سيط  عن  النظر  وبغ�ض  الحياة.  قيد  على  �أعمالهم 
الرقمي الم�ستخدم يبقى الن�ص ذاته وجودته هو من يتحكم 

بميول القراء واختيارات القراء.

كتاب أم تطبيق؟

من  المزيد  �أن  كيف  هو  ملاحظته  للاهتمام  المثير  من 
الأجهزة  على  تظهر  �أعلاه  �إليها  �أ�شرت  التي  التجارب 
اللوحية في �شكل تطبيقات ولي�س من خلال متاجر الكتب 
الرقمية التقليدية من �أمثال �أمازون و�آبل. ي�ؤدي هذا �إلى 
كان  �إذا  وما  الكتاب  م�ستقبل  حول  للاهتمام  مثير  ��سؤال 
�إن�شاء  يعد  الرقمي.  الع�صر  تطبيقًا في  بب�ساطة  �سي�صبح 
��سؤالًا  كليهما  �أو مزيج من  ن  �سَّ كتاب ُحم توزيع  �أو  تطبيق 
يعتمد  ��سؤال  النا�شرين -  للعديد من  ا�ستراتيجيًا  رئي�سيًا 
لا�ستهلاك  للنا�س  طريقة  �أف�ضل  حول  الم�ؤلفين  ر�ؤية  على 

المحتوى الخا�ص بهم.
نا�شري  على  ن�سبيًا  جديدة  اللوحية  الأجهزة  تزال  لا 
المحتوى وم�ؤلفيها. لكنني مقتنع ب�أنه مع اكت�ساب الم�ؤلفين 
لإن�شاء  كلماتهم  تح�سين  لكيفية  جديدة  ور�ؤية  للأدوات 
�أنواع جديدة من تجارب المحتوى، ف�إنهم �سي�شركون القراء 

بطرق جديدة ويعيدون اختراع طريقة �سرد الق�ص�ص.

THE VARSITY

THE TIME

الم�صادر:
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مجلة فكر الثقافية:

القراءة 
في العصر 

الرقمي
في الأربعين سنة الماضية أو نحو ذلك، 

تحول العالم إلى شيء لم يكن بإمكان 
أي منا أن يتخيله. جعل التقدم في أجهزة 

الكمبيوتر وتكنولوجيا الاتصالات هذا 
التغيير ممكنًا. كان التأثير الأكثر أهمية 
كثر بكثير مما  هو أن لدينا معلومات أ
يمكننا التعامل معه. لقد أثر هذا على 
مدى انتباهنا، وقدرتنا على استيعاب 
وتحليل ما تتعرض له أدمغتنا. نحن 
نتعرض لضغوط هائلة بسبب هذه 

المعلومات الزائدة. التلفاز والإنترنت 
والهواتف المحمولة وواتس اب والبريد 

تنتزع منا وقتنا الثمين. نحصل على 
المعلومات ولكن لا نحصل على 

المعرفة القابلة للاحتفاظ بها.
في الوقت نفسه، يتجه العالم، كما 
نراه، نحو الاضطراب، مما يعني أن 

الابتكارات والأفكار الجديدة التي تكسر 
القواعد الحالية وإيجاد طرقًا جديدة 
لممارسة الأعمال التجارية، وإيجاد 

منتجات تضيف قيمة هائلة. دورة حياة 
هذه النتائج التخريبية قصيرة حيث يتم 

استبدالها بسرعة بالموجة التالية من 
التفكير التخريبي.
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في مثل هذا ال�سيناريو، يكون الخيال في طليعة كل ن�شاط 
تخطط  ثم  فكرة،  على  تح�صل  ثم  �أولًا،  تتخيل  معنى.  ذي 
�إطلاق  من  لابد  كان  �إذا  بالتنفيذ.  تقوم  فقط  ذلك  وبعد 
�أذهاننا بحاجة �إلى ا�ستيعاب المحتوى ب�سهولة  الخيال، ف�إن 
مختلفة  �أنواع  من  ا  �أي�ضً المحتوى  يكون  �أن  يجب  وباهتمام. 

و�أنواع مختلفة وب�شرة مختلفة.

فوائد الخيال

 للخيال فوائد عديدة. انها ت�شجع على الإبداع، الذي يجلب 
الابتكار.  في  كبيًرا  دورًا  تلعب  �أنها  كما  الجديدة.  الأفكار 
اختراعات  ابتكار  من  النا�س  يتمكن  لن  الخيال،  بدون 
جديدة و�أفكار جديدة ت�ساعد في تقدم المجتمع. كما �أنه يدفع 

بالاكت�شاف والفهم. 
الع�صر  في  الأدب  قوة  مهمة:  الكتب  قراءة  تزال  لا  لماذا 
مرتبطين  ال�سحري  والتفكير  الخيال  كان  "�إذا  الرقمي؟، 
الجديدة،  والتفاهمات  والابتكار  الاكت�شاف  يحفز  بالعقل 
في  رئي�سيًا  دورًا  الأدب  يلعب  ذلك،  على  الحفاظ  فيمكن 
تطوير و�إ�شراك التفكير الخيالي وال�سحري. وهذا يدل على 
الذي  التخيلي  التفكير  تعزيز  من  �أ�سا�سي  جزء  القراءة  �أن 

يمكن �أن ي�ؤدي �إلى الابتكار والفهم.

الكتب وسيلة للمعرفة والحكمة للعقول المبدعة

و�أنت  في بيئة فو�ضوية مليئة بالمعلومات، ف�إن قراءة كتاب 
مكتبة  في  �أو  �شجرة  تحت  الجلو�س  �أو  �سريرك  في  منطوي 
هادئة هو �شيء لا يقل عن الت�أمل! �إنه يتيح لك التركيز ويتيح 
لك ا�شتقاق تلك المتعة الفكرية الإلهية التي لا يمكن لأي �شيء 

�آخر تقديمها.
هل فكرت يومًا لماذا يكون الكتاب في معظم الحالات �أكثر 
�أنك  هو  وال�سبب  الكتاب؟  هذا  �إلى  ي�ستند  فيلم  من  ت�أثيًرا 
�أثناء قراءة كتاب تف�سر وتتخيل الأ�شياء كما تراها، بينما في 
الفيلم ما تراه هو تف�سير المخرج! كل �شارع مظلم �أو زقاق �أو 
�شجرة مو�صوفة في ق�صة مملوكة لك و�أنت فقط تراه بهذه 

الطريقة - وهو �أمر مختلف ب�شكل فريد.
�أن يقول �شيئًا ما. الكتاب عبارة عن  يجب على كل م�ؤلف 
�سنوات من البحث الذي لا يزيد خيالنا فح�سب، بل ي�ضيف 
بينما  كتابة مختلفة.  �أ�ساليب  لنا  ويقدم  �إلى معرفتنا  ا  �أي�ضً
�أخلاقيات  هي  الحكمة  ف�إن  المعرفة،  هي  الق�صة  قراءة 
�أن يكون  تعلمنا. لذلك، يجب  والتي هي في �صميم  الق�صة، 
على  للح�صول  الكتاب  جوهر  ا�ستخراج  على  قادرًا  المرء 

�أق�صى ما يمكن ح�صوله من الكتاب.
الأ�شخا�ص  ا  �أي�ضً رائعين  قراء  العظماء  الأ�شخا�ص  كان 
لتعزيز  الكثير  يقر�ؤون  الحياة  مناحي  جميع  من  الناجحون 

معرفتهم وتعبيرهم.
ب�أنه  واعترف  نهمًا  قارئًا  �أمبيدكار  �آر  بي  الدكتور  كان 
عاداته  ب�سبب  جيدة  و�شخ�صية  �شخ�صية  تطوير  ي�ستطيع 
ا جل  �أي�ضً والمهاتما غاندي  نهرو  القراءة. كر�س  الجيدة في 
في  غاندي  تحول  نقاط  جاءت  الكتب.  قراءة  في  �أوقاتهم 

الحياة ب�سبب كتب ليو تول�ستوي. 
�إف  جون  ال�سابق  الأمريكي  الرئي�س  كان 

جميع  تقريبًا  قر�أ  متفانيًا.  قارئًا  كينيدي 
ت�شر�شل.  ون�ستون  كتبها  التي  الكتب 

الثانية  العالمية  الحرب  خلال  �أ�صيب 
و�أثناء وجوده في الم�ست�شفى كان يقر�أ 
الأحيان  بع�ض  في  وا�سع.  نطاق  على 
من  الم�ست�شفى  في  زواره  يتمكن  لم 
ر�ؤيته لأنه كان محاطًا بالكتب حول 

ا  �أي�ضً و�أحب  وال�سيا�سة  التاريخ  قر�أ  و�سادته. 
قراءة روايات جيم�س بوند.

حياته.  في  الكتب  مئات  نف�سه  ت�شر�شل  ون�ستون  قر�أ  لقد 
وزراء  رئي�س  كان  عندما  الثانية  العالمية  الحرب  خلال 
نظرته  ت�شكلت  الكتب.  من  العديد  قر�أ  العظمى،  بريطانيا 
ليون  �أمثال  قر�أ  لديه.  القراءة  عادات  خلال  من  للعالم 
كانت خطبه الخطابية  �شو.  وبرنارد  وايلد  و�أو�سكار  يوري�س 
والبرلمانية قوية حيث اكت�سب مفردات وتعبيرات هائلة ب�سبب 

عادته في قراءة الكتب.
كتابين في  يقرب من  يقر�أ ما  روزفلت  الرئي�س ف.د.  كان 
ا متعلمًا ذاتيًا وقد عو�ض  اليوم. كان �أبراهام لينكولن �شخ�صً
النق�ص بقراءة الكتب. يقر�أ العديد من الر�ؤ�ساء التنفيذيين 
في  كتب  خم�سة  �إلى  �أربعة  من  يقرب  ما  الكبرى  لل�شركات 
الوقت  لتم�ضية  جيدة  و�سيلة  فقط  لي�ست  الكتب  ال�شهر. 

ا في تطوير �شخ�صية جيدة.  ولكنها ت�ساعدنا �أي�ضً
�أهم ما يمتلكه الم�ؤلف هو فكرة عن الكتاب الذي يخطط 
ما  ف�إن  وبالتالي  الفراغ،  من  الأفكار  �إخراج  يمكنك  لا  له. 
قر�أته خلال حياتك، وخا�صة الكتب، ي�ساعدك على �صياغة 
�أفكارك. كل م�ؤلف يت�أثر ب�شكل غير مبا�شر بم�ؤلفين  وبلورة 
وم�ستمر.  يتطور  �إنه  لي�ست مطلقة.  المعرفة  لذلك،  �آخرين. 
قراءة  والتربويين  والمديرين  والمفكرين  الم�ؤلفين  على  يجب 
الكتب التي تغطي مجموعة متنوعة من المو�ضوعات وقراءة 

العديد من الم�ؤلفين لتعزيز معارفهم.

التحول للكتاب الرقمي

معظم المت�شككين الرقميين يعترفون بحرية فوائد القراءة 
الن�صو�ص  من  المزيد  �أتاح  لقد  ال�شا�شة.  على  القائمة 
لقد  الب�شرية.  تاريخ  في  م�ضى  وقت  �أي  من  �أكثر  ب�سهولة 

جعلت القراءة ن�شاطًا �أكثر قدرة على 
الحركة والتنقل. بدلًا من البحث عن حفنة 
�آلاف  من الكتب، يمكنك الح�صول على 
يدك  متناول  في  الإلكترونية  الكتب 
�أو جهاز لوحي   Kindle على جهاز 
الو�صول  ويمكنك  ذكي  هاتف  �أو 
تقريبًا. بف�ضل  �أي مكان  �إليها من 
الاجتماعي،  التوا�صل  و�سائل 
يمكن �أن تكون القراءة الآن عملية 
م�شتركة وتفاعلية وربما �أكثر �إثارة للاهتمام 
كنتيجة لذلك. مرة �أخرى، يقبل معظم المت�شككين الرقميين 
هذه النقاط ويعتبرون هذه الظواهر �إيجابية �إلى حد كبير. 
ولا  المبد�أ  حيث  من  الرقمية  الن�صو�ص  يعار�ضون  لا  �إنهم 

يعار�ضون القراءة المجدولة بالت�أكيد.
�إنهم  عنه.  غنى  لا  كلاهما  يعتبرون  �إنهم  الواقع،  في 
الخوف  الرقمية.  الأجهزة  على  بال�ضرورة  يعار�ضون  لا 
هو  الرقمية  القراءة  بانت�شار  المهتمين  لأولئك  الأ�سا�سي 
احتمال �أنه من خلال الانتقال �إلى الاعتماد �شبه الح�صري 
الأمر،  في  التفكير  دون  الرقمية  الأجهزة  من  القراءة  على 
على  قدرتنا  كل  يكن  لم  �إن  الكثير  بفقدان  نجازف  ف�إننا 
خلال  من  طول.  على  المعقدة.  الخطية  الن�صو�ص  قراءة 
للإلهاء  الكبيرة  والإمكانية  الع�صبية  المرونة  مثل  و�سائل 
المدمج في العديد من الأجهزة الرقمية، يمكن �أن تعزز البيئة 
الرقمية عبر الإنترنت القراءة الجدولية بينما تقو�ض قدرتنا 
على الانخراط في القراءة الخطية العميقة. �إذا كان هذا هو 
الحال، ف�إن الطريقة التي نقر�أ ونكتب ونفكر بها تتغير ب�شكل 

كبير.
في ظل خطر المبالغة في تب�سيط الأمور، ف�إن �أولئك الذين 
الرقميون  الم�شككون  يطرحها  التي  المخاوف  يرف�ضون 
ينق�سمون �إلى مع�سكرين رئي�سيين. ترف�ض المدر�سة الفكرية 
الأولى فكرة �أن الانتقال �إلى القراءة ب�شكل �أ�سا�سي في �شكل 
رقمي �سيكون له ت�أثير كبير على كيفية قراءة النا�س. تتفق 
المدر�سة الفكرية الثانية في الواقع مع المت�شككين في �أن الن�ص 
الرقمي �سيغير القراءة ب�شكل كبير، لكنهم يجادلون ب�أن هذا 

�سيثبت �أنه �شيء جيد.
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استمرارية الطباعة الرقمية؟

�أن  ي�ؤكدون  الرقميين  للمدافعين  مدر�سة  �أول  من  العديد 
هذا التن�سيق غير ذي �صلة في الأ�سا�س: الن�ص قابل للتبديل 
�أو  كمبيوتر  �شا�شة  �أو  مطبوعة  �صفحة  على  ظهر  �سواء 
Kindle. في مقال نُ�شر في �سبتمبر 2010 في مجلة كرونيكل 

جامعة  عميد  ليو،  دي  �آر  جيفري  جادل  العالي،  للتعليم 
�أن تحول  الأكاديمية  "يجب على  ب�أنه  هيو�ستن في فيكتوريا، 
رقمية  ثقافة  �إلى  �أ�سا�سي  ب�شكل  مطبوعة  ثقافة  من  نف�سها 
ب�شكل �أ�سا�سي" و�أن تبدو مفتوحة �إلى الأمام �إلى اليوم الذي 
"�سيتم فيه التغلب على �أ�سطورة الكتاب". كما يقول دي ليو، 
�شا�شة  على  المعرفة  ن�شر  في  جوهريًا  �أدنى  �شيء  يوجد  "لا 
الكلمات  تبدو  وقد  مطبوعة،  �صفحة  على  ن�شرها  من  بدلًا 
�أف�ضل في الطباعة، وقد ت�شعر �أن الكتاب في يديك �أف�ضل من 

Kindle �أو iPad، لكن الكلمات هي نف�سها". 

القراءة  �ضد  المرفوعة  للق�ضية  البارزين  النقاد  بين  من 
الرقمية الكاتب التكنولوجي في �صحيفة نيويورك تايمز نيك 
يعزو   ،2010 عام  الم�ستقبل"  في  "�أعي�ش  كتابه  في  بيلتون. 
على  القائمة  القراءة  ت�أثير  ب��شأن  القلق  من  الكثير  بيلتون 
من  "الخوف  "تكنوكوندريا":  ي�سميها  ظاهرة  �إلى  ال�شا�شة 

الجديد والخوف من المجهول". 
تو�صيل  �إعادة  �إمكانية  ب��شأن  بالمخاوف  مقتنع  بيلتون غير 
ب�أنه  بيلتون  يجادل  الرقمية.  القراءة  عن  الناتجة  �أدمغتنا 
�ستعمل  الع�صبية  المرونة  ف�إن  �شيء،  �أي  هناك  كان  �إذا 
والم�ستهلكون  العلماء  يخ�شى  كما  "تمامًا  م�صلحتنا:  في 
الم�صورة  والكتب  القطارات  �أن  من  الح�سنة  النوايا  ذوو 
والتلفزيون �ستعفن �أدمغتنا وتف�سد عقولنا، �أعتقد �أن العديد 
من المت�شككين والمخاوف اليوم من مفقودي ال�صورة الأكبر، 
القيمة الأكبر التي يجلبها لنا الو�صول �إلى معلومات جديدة 
و�أ�سرع. بالن�سبة للجزء الأكبر، �سوف تتكيف �أدمغتنا بطريقة 

بناءة مع هذا العالم عبر الإنترنت". 
ب�أن    Wired مجلة  من  طوم�سون  كلايف  يجادل  وبالمثل، 
بالقراءة  مقارنة  الفائق  الانتباه  تعزز  المطبوعات  قراءة 
الرقمية هو في المقام الأول نتيجة للتحيزات الثقافية العميقة. 
�شرح �آرائه في مقال عام 2015 يناق�ش محاولته الناجحة في 
الذكي:  هاتفه  على  وال�سلام  الحرب  لقراءة  المطاف  نهاية 
"ولكن ماذا يحدث �إذا تعاملنا مع ال�شا�شات الرقمية بنف�س 
الرومان�سية، وبنف�س �شدة التركيز؟ ت�شير الدرا�سات �إلى �أن 
الفروق المعرفية تختفي: فنحن نتعلم بنف�س القدر، ونحتفظ 
بنف�س القدر، كما نتعلم على الورق. عندما نعتقد �أن القراءة 
على الهاتف "جادة" مثل القراءة على الورق، ف�إننا ن�ستوعب 

هذه القراءة بنف�س العمق". 
الحجة.  هذه  الرقمية  القراءة  عن  �آخرون  مدافعون  ردد 
في ا�ستعرا�ض يوليو 2015 من كلمات البارون على ال�شا�شة 
جون جونز، �أ�ستاذ الكتابة في جامعة و�ست فرجينيا، يو�ضح 
�أن الدونية المت�صورة للقراءة القائمة على ال�شا�شة ترجع �إلى 
جانب  �إلى  طوم�سون  �أكدها  التي  الثقافية  الميول  من  مزيج 

الحالية.  الرقمية  القراءة  �أجهزة  على  المفرو�ضة  القيود 
نف�سيهما  �سي�صنفان  الجانبين  كلا  ف�إن  نظره،  وجهة  من 
"بدلًا من الجدل حول  الرقمية:  القراءة  ا�ستمرار تطور  مع 
�أن" القراءة  �إثبات  �أو  الجادة  للقراءة  الطباعة  �إلى  العودة 
الرقمية "معيبة بطبيعتها، ما هي حكايات �صعوبات التكيف 
مع الأ�شكال المختلفة ت�شير القراءة على �شا�شاتنا �إلى �أننا ما 
زلنا في مرحلة مبكرة من تطوير �أدوات القراءة الرقمية. . 

. . �أكثر �أهمية.
ب�أن  القائلة  للحجة  الفرعية  المجموعات  �إحدى  تعتمد 
المطبوعة  القراءة  عن  بطبيعتها  تختلف  لا  الرقمية  القراءة 
 Kindle مثل  المخ�ص�صة،  الإلكترونية  القراءة  �أجهزة  على 
ت�صميم  تم  الرقمية،  الأجهزة  معظم  عك�س  على   .Nookو
الطباعة  قراءة  تجربة  لتقليد  الإلكترونية  القراءة  �أجهزة 
ب�أكبر قدر ممكن. في ر�أي البع�ض، يقدم القراء الإلكترونيون 
رقمية  قراءة  تقنية  العالمين:  في  ما  �أف�ضل  المتخ�ص�صون 
العميقة.  الطباعة  لقراءة  الرئي�سية  الميزات  على  تحافظ 
كتب �آلان جاكوب�س، �أ�ستاذ اللغة الإنجليزية في جامعة بايلور 
ومع  المطولة.  الخطية  الروايات  قراءة  على  القدرة  تفقد 
القراءة  في  الانخراط  على  القدرة  جاكوب�س  ا�ستعاد  ذلك، 
ما  �سرعان   .Kindle جهاز  �شراء  بمجرد  العميقة  الخطية 
وجد "قدرته على التركيز. . . ا�ستعادته على الفور تقريبًا ". 
من وجهة نظر جاكوب�س، "القراء الإلكترونيون ب�أي مقيا�س 
�أقل ت�شتيتًا بكثير من جهاز iPad �أو الكمبيوتر المحمول. من 
الممكن على الأقل �أن تكون التقنيات الجديدة جزءًا من الحل 

بدلًا من �أن تكون جزءًا من الم�شكلة". 
�إذا كان المحتوى الن�صي هو كل ما يهم وكان تن�سيق واحد 
م��سألة  القراءة  ت�صبح  �أن  المنطقي  فمن  الآخر،  مثل  جيدًا 
و�إمكانية  الم�ساحة  �أ�سباب  لجميع  الأول  المقام  في  رقمية 
�إذا  �أعلاه.  مناق�شتها  تمت  التي  الو�صول  و�سهولة  النقل 
الطباعة  �إرجاع  فيمكن  حقًا،  �صلة  ذي  غير  التن�سيق  كان 
ب�أمان �إلى الو�ضع المنا�سب �أو حتى التخلي عنها تمامًا. �إنها 
في  ال�ضمني  الاعتقاد،  هذا  متى.  ولكن  �إذا،  م��سألة  لي�ست 
عنه  التعبير  تم  الرقمية،  القراءة  م�ؤيدي  من  العديد  حجج 
جورج  جادل  المثال،  �سبيل  على  البع�ض.  قبل  من  �صراحة 
ب�أن  فقط  لي�س  بوردو،  جامعة  مكتبة  �أمين  �ستات�شوكا�س، 
المكتبات الإلكترونية ب�شكل �أ�سا�سي �أمر حتمي، ولكن "يمكن 
�سنوات  ع�شر  �إلى  خم�س  غ�ضون  في  الانتقال  هذا  ا�ستكمال 

والمملكة  ال�شمالية  �أمريكا  الأكاديمية في  المكتبات  معظم  في 
المتحدة و�أ�ستراليا ونيوزيلندا". مجموعات المكتبات الهجينة 
هي  هذه،  النظر  وجهة  من  الحالية،  المطبوعة  الإلكترونية 
مجرد نتاج ق�صير الأجل للظروف التي �سيتم التغلب عليها 
لاتجاهات   2015 �سبتمبر  في  �إجرا�ؤه  تم  تحليل  في  قريبًا. 
�إنجرام  ماثيو  �صرح  الن�شر،  مجال  في  الحديثة  المبيعات 
ت�صبح  �أن  المرجح  ومن  �ستزداد،  الرقمية  "المبيعات  �أن 
�أوائل عام  ا بمرور الوقت".  في  المطبوعات �سوقًا متخ�ص�صً
لبي  �شات�سكين  مايك  الرقمي  الن�شر  م�ست�شار  قال   ،2016
"لا مفر منه". في كلماته،  �أمر  �إن موت المطبوعات  بي �سي 
"�أعتقد �أنه �ست�أتي نقطة لا تكون فيها المطبوعات ذات معنى 

كبير." 
دعا م�ؤلف التكنولوجيا مارك برين�سكي �إلى �أن ت�صبح حرم 
ال�سماح بالكتب  "عدم  "بلا كتب" تمامًا، بمعنى  الجامعات 
القب�ض  يتم  الذين  الطلاب  ف�إن  نظره،  وجهة  من  المادية". 
عليهم بحوزتهم كتب مطبوعة �سيتم م�صادرتها وا�ستبدالها 
العنوان.  نف�س  من  �إلكترونية  ن�سخة  �إلى  الو�صول  ب�إمكانية 
كما �أ�شارت كري�ستين روزين في عام 2008، "يتحدث دعاة 
محو الأمية الرقمية ب�شكل متزايد عن ا�ستبدال محو الأمية 

المطبوعة بدلًا من تكميلها".

الرقمي أفضل من الطباعة؟

نتفق على �أن القراءة الإلكترونية تختلف اختلافًا جوهريًا 
عن القراءة المطبوعة. ما يختلفان بينهما هو �أنهم يرون هذا 
�إيجابي ب�شكل عام. على �سبيل المثال، �أعرب  �أنه تطور  على 
نيويورك وبطل  الات�صالات في جامعة  باحث  كلاي �شيركي، 
الإعلام الجديد، عن وجهة نظر مفادها �أننا دخلنا ع�صرًا 
"وفرة المعلومات"، حيث �ستمكن البيئة الرقمية  جديدًا من 
عددًا �أكبر من الأ�شخا�ص من �إنتاج محتوى �أكثر من �أي وقت 
المطبوعة  المخطوطة  ف�إن  �شيركي،  نظر  وجهة  من  م�ضى. 
ثانوي  نتاج  مجرد  هي  تعززه  الذي  والتفكير  القراءة  ونوع 
جديدة  ثقافية  �أ�شكال  محله  و�ستحل  المطبعة  لتكنولوجيا 
"تجربة  �أن  �شيركي  وتوقع  الرقمية.  الإعلام  و�سائل  تنتجها 
قراءة الكتب �ستحل محلها تجارب �أخرى" و�أعلن عن نف�سه 
"مبتهجًا للغاية ب��شأن التدمير الم�ستمر لأنماط الحياة ما قبل 
الرقمية، لأنني �أعتقد �أن �شيئًا �أف�ضل �سي�أتي من هو - هي." 
بيئة  �أن  ا  �أي�ضً كيلي  كيفن  وايرد  مجلة  م�ؤ�س�س  يعتقد 
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مخطوطة  من  �أف�ضل  �شيئًا  �ستخلق  الرقمية  المعلومات 
2010 حول  عام  نُ�شر  مقال  والملمو�سة. في  الثابتة  الطباعة 
الاختلافات بين القراءة المطبوعة وقراءة ال�شا�شة، قلب كيلي 
متبنياً  عقب،  على  ر�أ�ساً  الرقميين  المت�شككين  حجة  �أ�سا�سًا 
�أ�شكال  من  ك�شكل  الرقمي  الن�ص  �أحدثها  التي  التغييرات 
التقدم: "كانت الكتب جيدة في تطوير عقل ت�أملي. ال�شا�شات 
جديدة  فكرة  �ستثير  النفعي.  التفكير  من  المزيد  ت�شجع 
عن  البحث  ما:  �شيء  لفعل  فعل  رد  م�ألوفة  غير  حقيقة  �أو 
الم�صطلح، والا�ستعلام عن "�أ�صدقاء" �شا�شتك عن �آرائهم، 
مرجعية،  �إ�شارة  و�إن�شاء  بديلة،  نظر  وجهات  على  والعثور 
والتفاعل مع ال�شيء �أو التغريد عليه بدلًا من مجرد التفكير 
فيه. عززت قراءة الكتاب مهاراتنا التحليلية. ت�شجع قراءة 
ال�شا�شة على �صنع النماذج ب�سرعة، وربط هذه الفكرة بفكرة 
�أخرى، تجهيزنا للتعامل مع �آلاف الأفكار الجديدة التي يتم 
في  التفكير  وتغذي  ال�شا�شة  تكافئ  يوم.  كل  عنها  التعبير 

الوقت الفعلي ".
معهد  م�ؤ�س�س  �شتاين،  روبرت  يعتقد  الأخيرة،  الآونة  في 
درا�سة الكتاب، �أن العنا�صر الم�شتركة لبيئة القراءة الرقمية 
المطبوعة:  للقراءة  المنفردة  الطبيعة  على  متفوقة  تجعلها 
ب�إمكانك الو�صول �إلى  �إذا كان  �أن تقر�أ بنف�سك  "لماذا تريد 
�أفكار الآخرين الذين تعرفهم وتثق بهم، �أو �إلى ر�ؤى النا�س 

من جميع �أنحاء العالم؟ " 
من  الرقمية،  القراءة  م�ؤيدي  من  العديد  نظر  وجهة  من 
منف�صلًا.  خطيًا  كيانًا  باعتباره  الكتاب  يختفي  �أن  المرجح 
"بمجرد  �أنه  �إلى   ،2006 عام  �شهير  مقال  في  كيلي،  �أ�شار 
�إلى  تفكيكها  يمكن  رقمية،  �صفحات  �إلى  الكتب  تحويل 

�صفحات فردية �أو ت�صغيرها �إلى �أجزاء من ال�صفحة". 

القراءة المطبوعة

القراءة هو مجرد  ف�إن الجدل حول م�ستقبل  �إلى حد ما، 
التقنيات الجديدة  بت�أثير  المتعلقة  ال�سابقة  للحجج  ا�ستمرار 
على المجتمع. منذ عام 1934، �أعرب الباحث لوي�س مومفورد 
"التقنيات  كتابه  في  التكنولوجيا  انت�شار  ب��شأن  قلقه  عن 
لاحظ  الما�ضي،  القرن  من  ال�ستينيات  في  والح�ضارة". 
"الو�سيلة  �أن  ماكلوهان  مار�شال  الكندي  الإعلامي  المنظر 
عام  عمله  في  تنب�أ  تحديدًا،  �أكثر  وب�شكل  الر�سالة".  هي 
The Gutenberg Galaxy 1962 �أن نمو الو�سائط المرئية 
مثل الأفلام والتلفزيون �سي�ؤثر ب�شكل كبير على قدرتنا على 
ال�سبعينيات  في  المكتوبة.  الكلمة  عبر  والتوا�صل  الا�ستيعاب 
الات�صالات  �أ�ستاذ  كتب  الما�ضي،  القرن  من  والثمانينيات 
وا�سع  نطاق  على  بو�ستمان  نيل   )NYU( نيويورك  بجامعة 
عن الت�أثير ال�سلبي للتقنيات القائمة على ال�شا�شة، وخا�صة 
النا�س  انتباه  مدى  من  تقلل  �أنها  يعتقد  والتي  التلفزيون، 

وقدرتهم على التفكير.
كان �أول عمل رئي�سي للتعبير عن القلق ب��شأن كيفية تغيير 
بيركيرت�س  �سفين  كتاب  هو  القراءة  لطبيعة  الرقمي  الن�ص 
فجر  في  نُ�شر   ..  1994 لعام   The Gutenberg Elegies

�شبكة الويب العالمية وت�أثر بنقاد التكنولوجيا ال�سابقين مثل 

الدراماتيكي  الت�أثير  من  بيركيرت�س  وحذر   ،McLuhan

من  تُقر�أ  "الكلمات  القراءة:  تجربة  على  الت�شعبي  للن�ص 
تظهر  التي  الكلمات   - ال�شا�شة  على  تُكتب  �أو  ال�شا�شة 
وتثبيتها في  ا�سترجاعها  الممكن  من  كان  �إذا  حتى  وتختفي، 
مكانها ب�ضغطة مفتاح - لها حالة مختلفة وت�ؤثر علينا ب�شكل 
مختلف عن الكلمات التي يتم الاحتفاظ بها غير متحركة في 
الم�ساحة التي يمكن الو�صول �إليها من ال�صفحة. لكن تحليل 
McLuhan للتحول من الطباعة �إلى الإلكترونيات تركز على 

التلفزيون و�إزاحة الكلمة المطبوعة عن طريق �إر�سال ال�صورة 
وال�صوت. ولكن ماذا عن الفرق بين الطباعة على ال�صفحة 
والطباعة على ال�شا�شة؟ هل نتعامل مع تغيير في الدرجة �أم 

تغيير في النوع؟ "
الدرجة  الرقمي في  الن�ص  يختلف  - هل  ��سؤال بيركرت�س 
�أكثر  تغييًرا  يمثل  �أنه  �أم  المطبوعة،  القراءة  عن  فقط 
تحويلًا بكثير؟ - يقع في قلب الجدل الحالي حول م�ستقبل 
القراءة. مع ازدياد �شعبية الويب في �أواخر الت�سعينيات ومع 
والع�شرين،  الحادي  القرن  �أوائل  في   "Web 2.0" ظهور 
في  كان  الرقمي  الن�ص  ت�أثير  �أن  هو  العام  الافترا�ض  كان 
الغالب، �إن لم يكن بالكامل، �إيجابيًا. على الرغم من الجهود 
ب��شأن  المخاوف  �أن  �إلا  الخطر،  ناقو�س  لإطلاق  العر�ضية 
ت�أثير انت�شار القراءة القائمة على ال�شا�شة علينا، �سواء على 
الم�ستوى الفردي �أو كمجتمع، كانت �صامتة �إلى حد ما. ومع 
�إبراز  الانتباه في  ت�شد  �ستنجح مقالة   ،2008 ذلك، في عام 
النقا�ش  و�سين�ضم  والو�سط،  المقدمة  في  الاهتمامات  هذه 

حول م�ستقبل القراءة ب�شكل جدي.
و�أي  التكنولوجيا  مجال  في  كاتب  وهو  كار،  نيكولا�س  ن�شر 
"هل  بعنوان   The Atlantic في  مقالًا  لوديت،  �سوى  �شيء 
يفتتح مقال كار فقط بجدية  �أغبياء؟" لم   Google تجعلنا 
�إنه من نواحٍ  مناق�شة القراءة في القرن الحادي والع�شرين؛ 
الحجج  وي�ضع  الرقمية،  القراءة  في  ال�شك  خراب  عديدة 
الأ�سا�سية التي ا�ستخدمها معظم نقاد القراءة عبر الإنترنت 
ي�ستحق  المقال  ف�إن  النحو،  هذا  على  الحين.  ذلك  منذ 

الاقتبا�س مطولًا.
لعام  كتابه  في  الحجة  هذه  في  التو�سع  في  كار  �سي�ستمر 
The Shallows 2010 ، م�شيًرا �إلى وجود مجموعة متزايدة 
من الأدلة القائمة على الأبحاث والقولية على �أن القراءة من 
�إلكترونية.  �شا�شة  من  القراءة  عن  تختلف  مطبوعة  �صفحة 
والكتب  المطبوعة  الكتب  ت�سهل  هذه،  النظر  وجهة  من 
الإلكترونية نوعين مختلفين جدًا من القراءة. في حين تميل 
الم�ستمر  الاهتمام  تعزيز  �إلى  العميقة  المطبوعات  قراءة 
والتفكير المتعمق، ف�إن القراءة الإلكترونية تعزز نفاد ال�صبر 
تكون  �أن  ا  �أي�ضً المرجح  من  الفوري.  الإ�شباع  �إلى  والحاجة 
القراءة الإلكترونية �أكثر عر�ضة للإلهاء، حيث يتم �إجرا�ؤها 
�أو  الإلكتروني  البريد  ا  �أي�ضً تقدم  التي  الأجهزة  على  غالبًا 
تعبير  حد  على  والتي  الإنترنت،  �إلى  الو�صول  �أو  التطبيقات 
كار، "ت�ستحوذ على انتباهنا فقط لت�شتيتها. " وبالتالي، ف�إن 
ملاءمة  �أقل  تكون  ما  غالبًا  ال�شا�شة  على  القائمة  القراءة 

للحفظ من القراءة المطبوعة.
تدعم حجة كار العديد من الدرا�سات - بدءًا من البحث 
ا�ستطلاعات  �إلى  الا�ستخدام  �إلى تحليل  العين  لتتبع  العلمي 
يقر�ؤون  الذين  الأ�شخا�ص  �أن  تُظهر  والتي   - للقراء  الر�أي 
بتن�سيق رقمي هم �أكثر عر�ضة للانخراط في �شكل من �أ�شكال 
في  قراءتهم.  من  �أكثر  الق�شط  �أو  ال�سطحية  القوة  ت�صفح 
ال�صميم. على �سبيل المثال، في عام 2009، وجد فريق من 
الباحثين في جامعة كاليفورنيا، لو�س �أنجلو�س )UCLA( �أن 
البحث على الإنترنت ين�شط العديد من مناطق الدماغ �أكثر 
من قراءة ن�ص من �صفحة. في حين �أن هذا يبدو في البداية 
هو  لي�س  هذا  �أن  �إلا  الإلكترونية،  القراءة  ل�صالح  كنقطة 
الحال بال�ضرورة. بدلًا من ذلك، من المحتمل �أن يعك�س هذا 
الن�شاط الدماغي المتزايد الطبيعة التحفيزية المليئة بالإلهاء 
القدرة على الحفظ  الواقع  التي ت�ضعف في  ال�شا�شة  لقراءة 
الن�صو�ص  بها  ت�سمح  التي  بالطريقة  والا�ستيعاب  والت�أمل 
المطبوعة، والتي ت�ؤدي �إلى القراءة الخطية المكثفة. كما وجد 
جاكوب نيل�سن، رائد قابلية ا�ستخدام الويب، �أن الم�ستخدمين 
يقومون  بل  خطية،  بطريقة  الويب  �صفحات  يقر�أون  لا 
�شكل  على  "النمط  �أ�سماه  ما  با�ستخدام  �ضوئيًا  بم�سحها 
الق�صيرة  ال�ضوئي  الم�سح  عمليات  يجعل  مما   ،"F حرف 
ال�صفحة.  �أ�سفل  �إلى  الم�ستخدم  ينتقل  �أبعد  للن�ص  والمكثفة 
وجد تحليل للمكتبة البريطانية عام 2008 �أن "من الوا�ضح 
التقليدي.  بالمعنى  الإنترنت  يقر�ؤون على  الم�ستخدمين لا  �أن 
بالمعنى  القراءة  لتجنب  بالإنترنت  يت�صلون  �أنهم  يبدو 

التقليدي".

القراءة والمرونة العصبية

مراعاتها يجب  التي  الرئي�سية  النقاط  من  العديد   هناك 
 عندما نتحدث عن القراءة. الأول هو �أن القدرة على القراءة
�إنها �أننا لم نولد قادرين على القراءة.  �أي   لي�ست فطرية - 
بدلًا للقراءة.  م�صمم  غير  الإن�سان  عقل  مكت�سبة.   مهارة 
المرونة ت�سمى  لظاهرة  كنتيجة  القراءة  تطورت  ذلك،   من 
، بارزيلاي  تعبير ماريان وولف ومريت   الع�صبية. على حد 
 "تمكّن اللدونة الدماغ من تكوين روابط جديدة بين الهياكل
الواقع، واللغة." في  والإدراك  وال�سمع  الر�ؤية  وراء   الكامنة 
�إعادة على  الدماغ  قدرة  بف�ضل  ممكنة  القراءة   �أ�صبحت 
الم�سارات عمق  ازداد  �أكثر،  المرء  قر�أ  كلما  نف�سه.   تو�صيل 
 .الع�صبية التي ت�سهل القراءة. العك�س �صحيح بنف�س القدر

 - progressiveteacher

- Atg Media 

الم�صادر:

www.fikrmag.com 15العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 

http://www.progressiveteacher.in/importance-of-reading-books-in-the-modern-digital-age/
https://quod.lib.umich.edu/c/cb/mpub9944117/1:8/--reading-in-a-digital-age?rgn=div1;view=fulltext


وال�سكين، ي�سلب الآن بالر�شا�ش، والقنبلة.
ت�شد  �أو  ممتعة،  دائمًا  الكتابية  ال�سير  تبدو  حقيقة، 
�إن كان  الكثير عمن كتبها، خا�صة  �إلى معرفة  الف�ضول 
ا �شكل وجوده �ضوءًا ما في وقت  ا عظيمًا �أو �شخ�صً �شخ�صً
ال�سيرة  �أبدًا حين نجد  ن�ستغرب  الأوق��ات. لذلك لا  من 
كانت  الأمريكي،  التن�س  �أغا�سي، لاعب  لأندريه  الذاتية 

في زمن ما، �أو�سع الكتب انت�شارًا و�أعلاها مبيعًا؛ و�سيرة 
الروائي غابرييل غار�سيا ماركيز، �سواء تلك التي كتبها 
كتبها  التي  �أو  لن�روي��ه��ا«،  »ع�شناها  و�سماها  بنف�سه، 
الدكتور جيرالد فورد، حين �صاحب ماركيز ثمانية ع�شر 
من  مكثفة  ق��راءة  �شكلت  التي  الكتب  من  ا  �أي�ضً عامًا، 

النا�س، وربما �أكثر من روايات ماركيز العادية.

د.�أمير تاج ال�سر 

كاتب وروائي �سوداني

عثرت م�ؤخرًا على كتاب لم �أكن قر�أته من قبل، �أو ربما 
قر�أته قديًما، �أيام تعرفت �إلى �سكك القراءة، ولا �أذكر. 
ذاتية  �سيرة  لنقل  �أو  مذكرات  عن  عبارة  الكتاب  كان 
ال�شخ�صية،  تلك  حياة  تاريخ  يروي  قديمة،  ل�شخ�صية 
ابتداء من نهايات القرن التا�سع ع�شر، حين كان الكاتب 
�صغيًرا، يترك بلدته، ويتلقى العلم، هنا وهناك �إلى �أن 

كبر وحظي بمكانة رفيعة في المجتمع.
�آ�سرة و�سل�سة وحوت كثيًرا من  ال�سيرة كتبت بطريقة 
المعلومات المرادفة لرحلة طالب العلم، والمعلومات التي 
و�شكل  المجتمع  �آن��ذاك: مثل طبيعة  تو�ضح مناخ الحياة 
الأكل  وطبيعة  والملاب�س،  والنا�س،  وال�شوارع،  البيوت 
والر�شاوي  وال��ب��دني،  اللفظي  العنف  وحتى  وال�شرب، 
والف�ساد الذي ربما يحدث، ولا يلتفت �إليه �أحد. ويت�ضح 
الآن،  نراها  التي  ال�سلبيات  من  كثيًرا  �أن  ذل��ك،  من 
�أبدًا،  الحديثة  المجتمعات  وليدة  لي�ست  لها،  ون�ستغرب 
مهما  مجتمع،  لأي  ومرادفة  موجودة  �أ�صلًا  هي  و�إنم��ا 
والرفاهية منعدمة تمامًا،  وقا�سية،  كانت الحياة وعرة 

والم�شقة حليفة لكل ن�شاط.
والمتتبع لمثل تلك الأعمال ال�سيرية، حتى لدى الغربيين، 
جذورها،  �إلى  الأ�شياء  تعيد  كثيرة،  رواب��ط  على  يعثر 
وتخفف كثيًرا من اللوم الذي نبديه للمجتمع الآن كلما 
واجهتنا م�شكلة، �أو جريرة ارتكبت، ولعل م��سألة ال�سلب 
منها  ل�شيء  الكتاب  تعر�ض  التي  النا�س  وترويع  والنهب 
من  �أكبر  �إلى  تتطور،  ال�سلبيات  �أن  تمامًا  تف�سر  ا،  �أي�ضً
بال�سيف  قديًما  ي�سلب  كان  وما  دائمًا،  وتبقى  �سابقتها، 

ما لا تقوله 
السيرة العربية
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�أي  تكون حقيقية،  �أن  يجب  ال�سيرة  �إن  مرة  قلت  لقد 
�أن تروي كل ما مر بالإن�سان من تجارب، ولا تنحو نحو 
هذا  فقط،  الجيد  على  والإبقاء  ال�سيء،  من  تنظيفها 
�أ�ؤمن  وكنت  رواية.  ولي�س  �سيرة،  تكون  �أن  لها  �أردنا  �إن 
بنظرية �أن الكتابة العربية لن ت�أتي ب�سيرة مت�سخة يذكر 
نادرًا  �إلا  وعربدته،  وغزواته،  مغامراته،  ال��راوي  فيها 
ب�أي �شيء  �أ�صلًا  �أ�شخا�ص لم يكونوا ليهتموا  جدًا، ومن 
ولن ي�ضيرهم �إن لفظهم المجتمع �أو �أبقى عليهم داخله. 
لكن ما عثرت عليه في تلك المذكرات التي تروي وقائع في 
نهاية القرن التا�سع ع�شر، حيرني تمامًا، فبالإ�ضافة �إلى 
ذكر علماء الدين، والجلو�س معهم والتتلمذ عليهم، ذكر 
الغواية.  وقبل  يوم  ذات  �أغوته  با�سمها،  ام��ر�أة،  الراوي 

كتب: تلك اللحظة غنجت، ومكنتني من نف�سها.
راوي المذكرات هنا لم يخجل من كونه عربيًا في بلاد 
من  وتقلل  تلك،  ال�صبا  هفوة  عليه  ت�ؤخذ  وقد  عربية، 
تفا�صيل  ويذكر  حدثت،  كما  الأ�شياء  يذكر  هو  ��شأنه، 
حدثت  حياة  م��ن  ج��زء  لكنها  الخ�صو�صية.  في  غاية 
بالفعل، ولا يمكن �إلغاء حدوثها ب�أي �شكل من الأ�شكال، 
في  ربما  ال�سيرة،  وكتبت  ما�ض،  قرن  في  �أنها  والغريب 
ع�شرينيات �أو ثلاثينيات القرن الما�ضي، حين كان النا�س 
ما يزالون بعيدين عن الأفق الكتابي ال�سردي، ومعنيين 

بال�شعر الم�سمى ديوان العرب.
عليها  يقدر  ل��ن  التي  الج���ر�أة  بتلك  �أعجبت  �أظنني 
�إن  تقول  التي  الج���ر�أة  ه��ذه،  �أيامنا  في  حتى  ك��ثري�ون 
الحادث، قد حدث، ولت�أتِ تداعياته كيف �شاءت. و�أذكر 
و�أثناء تتبعي للمرويات ال�شفاهية، �سعيا لتح�سين  �أنني، 
خيالي، و�إك�سابه �شيئًا من القوة، كنت �أجل�س مع كثيرين 
ويملكون  وواج��ه��ت��ه��م،  الدنيا  واج��ه��وا  م�سنون،  فيهم 
المكتبة  لأغنت  كتبت  لو  ال�سير،  معطيات  من  ح�صيلة 

�شديدة،  ب�صراحة  يتحدثون  �أ�سمعهم  كنت  ال�سيرية. 
والت�شرد  ال�سكر  عن  ويتحدثون  جن�سية،  مغامرات  عن 
والتوهان في ال�شوارع، ولا يحفلون ب�أحد من الجال�سين. 
ال�شيء الذي لن يحدث هنا، هو �أن ه�ؤلاء يظلون يحكون 
حتى تتوقف �أل�سنتهم، لكنهم قد لا يجدون تلك الجر�أة 

التي تجعلهم يوثقون الحكي ذلك في كتب.
ور�ؤ�ساء  لمنا�ضلين  �سيًرا  كثيرة،  �سيًرا  نقر�أ  الآن  نحن 
وملوك ولاعبي كرة و�أدباء ولا نجد فيها �سوى الإيجابيات. 
الواحد من ه�ؤلاء يكتب عن �شجاعته ونخوته، ومواجهته 
للظلم، وعلو �صوته، ولا يكتب �أنه �شرب العرق مثلًا، �أو 
ترنح في  �أو  ب�أنثى،  و�أن��ه غدر  فتيات عرفهن،  مع  غامر 
حفل �ضاج، و�سخر منه الحا�ضرون، هكذا… ولو كتب 

ذلك، قد يفقد الكثير من الهيبة والمكانة.
�أتحدث مع زميل لي عن مو�ضوع  �أ�سبوعين كنت  منذ 
كتابة ال�سيرة لجيلنا، حيث لا توجد �سير بمعنى ال�سير، 
كما لاحظت ولاحظ الزميل. وما هو مكتوب ربما، �شيء 
من ال�سيرة، بع�ض رذاذ �أو رماد، مثل كتابة تاريخ العمل 
الزمن، مثل  �إدارة ما لفترة من  لواحد عمل موظفًا في 
حي  في  عيادتي  وع��ن  بورت�سودان،  مدينة  عن  كتابتي 
النور ال�شعبي، في �أحد �أطراف المدينة وتلك حكاوي في 
مجملها ورغم �إرباكها لي في حينها، �إلا �أنها لم تكن ذات 

منحى يخجل المرء من كتابته.
ال�شيء في حديثه، وذكر  كان ال�صديق متطرفًا بع�ض 
�سيكتب  ال�سيرة،  كتابة  بجدوى  �أ�سا�سًا  يقتنع  حين  ب�أنه 
�سيرته على علاتها، غير عابئ ب�أي �شيء، حتى الأ�سماء 
�أحداث  من  واح��دًا،  يغير حدثًا  ولن  كما هي،  �سيكتبها 

جرت ومن حقها �أن تبقى كما هي.
بالفعل في  المرء  ي�شرع  �أن  ولكن  بالطبع،  �سهل  الكلام 
�شيء عملي، هذا هو الجزء الأ�صعب من المهمة. �سنكون 

عن  نتحدث  ال�شفاهيين،  �أول��ئ��ك  مثل  بال�ضبط  كلنا 
�أ�شيائنا في المجال�س وبين الأ�صدقاء ولا نكتبها.

منذ �سنوات كنت بد�أت �أكتب مواقف �صغيرة م�ستوحاة 
من ال�سيرة، �سميتها خامات الكتابة، وفيها �أتحدث عن 
�شخ�صيات التقيتها يومًا ما، و�شكلت لي هاج�سًا معينًا، 
نائمًا، في عنبر، في م�ست�شفى  مثل ممر�ض عثرت عليه 
�أحد  ب�سلاحه  دخ��ل  �أم��ن  رج��ل  مثل  فيه.  عملت  ريفي 
ليلفت  الممر�ضة،  وج��ه  في  و�أ�شهره  الن�سائية  العنابر 
نظر مري�ضة يحبها، كانت نائمة في العنبر. مثل المغني 
تلحين  في  وقته  وينفق  للنجارة،  ور�شة  يملك  كان  الذي 
�أب��دًا..  �أث��اث  �إلى  ليحوله  الخ�شب  يم�س  ولا  الق�صائد، 
و�أظن �أن تلك الخامات ت�صلح لتكون نواة ل�سيرة كاملة، 
�أو  �أح��د  تم�س  قد  التي  المواقف  تلك  عن  بعيدًا  ا  و�أي�ضً

تجرح �أحدًا.
لقد كانت مذكرات الرجل القديم، �إذن مكتوبة بجر�أة 
�أن يط�أ الده�شات كلها،  �أعرف كيف ا�ستطاع  نادرة ولا 
�أن  اليوم  الم��ذك��رات  كتّاب  ي�ستطيع  لن  مواقف  ويكتب 

يكتبوها.

ل��ق��د ق��ل��ت م����رة إن ال���س�ي�رة ي��ج��ب أن ت��ك��ون 
حقيقية، أي أن تروي كل ما مر بالإنسان 
م��ن ت��ج��ارب، ولا تنحو ن��ح��و تنظيفها من 
ال��س�يء، والإب���ق���اء ع�لى ال��ج��ي��د ف��ق��ط، ه��ذا 
إن أردنا لها أن تكون سيرة، وليس رواية. 
وك��ن��ت أؤم���ن بنظرية أن ال��ك��ت��اب��ة العربية 
لن تأتي بسيرة متسخة يذكر فيها الراوي 

مغامراته
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�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – الريا�ض

ينق�سم الباحثون في تعريفهم لت�أريخ الأدب �إلى ق�سمين؛ 
يعنى  و�إنم��ا  الأول  المقام  في  تاريخ  �أن��ه  يرى  من  فمنهم 
المعينة،  ال�سيا�سية  الحقبة  تاريخ  من  الأدب��ي  بالجانب 
المنهج  با�ستعمال  �أدبية  �أنه درا�سة  �آخرون  في حين يرى 
تاريخية  حقبة  في  الأدب  درا�سة  �أنه  بمعنى  التاريخي، 
التي  والمو�ضوعات  وحيواتهم،  بال�شعراء  فيهتم  معينة، 
تحدث فيها ال�شعراء �أو الأدباء، كما يعنى بالتطور الذي 
الأدبية،  الأن��واع  �أو  المو�ضوعات  في  �سواء  الأدب  �أ�صاب 
ال�سيا�سية  الظروف  ويربط ذلك في  التعبير،  �أو طرائق 

والتاريخية.
وق�ضاياه،  الأدب  ه��و  الأ���ص��ل  ال��ث��اني  التعريف  ففي 
وربطه بالظروف التاريخية وال�سيا�سية لإ�ضاءة الجوانب 
المختلفة من الأدب نف�سه، في حين �أن التاريخ في الأول هو 
الأ�صل، والنظر في الأدب بو�صفه جزءًا من الحقبة دون 

الولوج في التفا�صيل الدقيقة للأدب وق�ضاياه.
التطبيق،  عند  وا�ضحة  ب�صورة  بينهما  الفرق  ويظهر 
�شعر  تف�سير  الدار�سين في  من ذلك مثلًا قول كثير من 
والبة  عند  هو  ما  مثل  من  العبا�سي  الع�صر  في  المجون 
في  للمجون  انعكا�س  �أن��ه  وغيرهم،  نوا�س  و�أب��ي  وب�شار 
الع�صر العبا�سي، فقد انت�شر في �أو�ساط النا�س ب�صورة 
القول  التي تجعل هذا  الأ�سباب  بع�ض  ويذكرون  كبيرة، 

معقولًا.
لكننا لا نت�ساءل ونحن نقر�أ هذا التف�سير، هل يمكن �أن 
يكون هذا ال�شعر فعلًا انعكا�سًا للمجتمع العربي في القرن 
الذي  القوم  �أولئك  الهجريين، وهل كان  والثالث  الثاني 

 تاريخ الأدب
كتابة
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�أنتجوا تلك الح�ضارة منغم�سين بهذا المجون والدعة على 
نحو ما يظهر في هذا ال�شعر؟ وهل كان المجون في القرن 
الثاني والثالث �أكثر منه في الع�صر الذي �سبق الإ�سلام 

حتى ي�ؤثر على ال�شعر بهذه ال�صورة؟
الأمر  لكن  بالت�أكيد  وال�شعر  المجتمع  بين  �صلة  هناك 
للمجتمع،  انعكا�ساً  لي�س  ال�شعر  �أن هذا  ا-  الأكيد -�أي�ضً
ولا حتى انعكا�س جزء منه كما يحلو للبع�ض �أن ي�صوروه، 
والف�ضاء  نف�سه،  لل�شعر  الحقيقة  في  انعكا�س  هو  و�إنم��ا 
والغزل،  والطرب  الغناء  وهو  فيه،  يتحرك  الذي  الفني 
�أداة  نف�سه  ال�شعر  �ألي�س  خا�ص  بوجه  المتعة  ومج��ال 

للإمتاع والا�ستمتاع، �ألم يقل قائلهم:
�إذ ال�شعر لم يهززك عند �سماعه

                    فلي�س خليقًا �أن يُقال له �شعر
والاهتزاز �إنما ي�أتي من الطرب.

بين  الفرق  ن��درك  �أن  ن�ستطيع  المثال  هذا  خلال  ومن 
التعريفين، فالنظر في الأدب بو�صفه جزءًا من التاريخ 
لا يو�صلنا �إلى تف�سير للظاهرة المذكورة من قبل، لأنه لا 
�صلة كبيرة بين واقع المجتمع وهذه الظاهرة، ولكن النظر 
�إلى الأدب نف�سه من خلال مكوناته، وطبيعته، ووظيفته، 
على  توقفنا  بالتف�صيل  ال�شعراء  حيوات  على  والوقوف 
في  تدور  ال�شعر  طبيعة  �أن  وهي  الظاهرة،  لهذه  تف�سير 
الخيالات  ي�صور  ال�شعر  و�أن  والم��ت��ع،  الم��ل��ذات،  ف�ضاء 
وال�شهوات، وما يبعث في النف�س الن�شوة والأن�س، �إ�ضافة 
وما  ال�شعراء  ه���ؤلاء  حياة  تكون  �أن  الممكن  من  �أنه  �إلى 

يعي�شونه من لهو �أثرًا في ظهور هذا اللون لديهم.
على �أن القول بظهور �شعر المجون في ال�شعر لا يكتفى 
فيه بما جاء في كتاب الأغاني مثلًا مع �أنه م�صدر كبير 
ال�شعر، ولا فيما جاء من روايات في كتاب  من م�صادر 
�أو معجم الأدباء لياقوت،  طبقات ال�شعراء لابن المعتز، 
على  فيه  يعتمد  و�إنم��ا  الأدب،  م�صادر  من  غيرها  �أو 
ا�شتهروا  الذين  ال�شعراء  ل��دواوي��ن  ال�شاملة  الدرا�سة 
بهذا الفن من القول، والوقوف على عدد ق�صائد ذاك 
�أ�شعارهم،  ل�سائر  بالن�سبة  ون�سبتها  لديهم،  ال�شعر  من 
ون�سبتها بالن�سبة ل�شعر الع�صر �أجمع، بحيث ن�ستطيع �أن 
نحكم حكمًا قاطعًا فيما �إذا كان هذا ال�شعر هو الغالب 

في ذلك الع�صر �أو لم يكن، �أو من المو�ضوعات البارزة.
فوجود �شاهد على ظاهرة ما لا يعني �أن هذه الظاهرة 
�صحيحة وموجودة من الناحية العلمية خا�صة �إذا كانت 
المادة العلمية التي ينحدر منها ال�شاهد مت�سعة وطويلة، 
على  الاطال�ع  بعد  �صادرًا  الحكم  يكون  �أن  بد  لا  و�إنم��ا 
المادة �أجمع وقيا�سها وفق المعايير ال�سابقة الذكر، ويكون 

ال�شاهد مجرد ا�ست�شهاد على الظاهرة وح�سب.
درا�سة  الكبيرة  الم�صادر  هذه  �أحد  درا�سة  �أن  �صحيح 
تلك  في  الأدب  درا�سة  عن  يغني  قد  وم�ستوعبة  دقيقة 

الحقبة لأنه يقدم قدرًا كبيًرا من الأدب، و�صورة جيدة 
يُ�سمى  ما  على  الدالة  العينة  درا�سة  بمثابة  وتكون  له، 
بمجتمع الدرا�سة، ولكنها تظل ذات حاجة �إلى الاختبار 
يكون  فربما  دال��ة،  لي�ست  �أو  دالة  فعلًا  لتكون  والقيا�س 
ويغفل  نم��اذج  يختار  تجعله  معينة  اتج��اه��ات  للكاتب 
ويرت�ك  ال�شعراء  م��ن  ع���ددًا  يختار  �أو  �أخ���رى،  نم��اذج 
�آخرين، �أو ربما يكون للكتاب اخت�صا�ص معين في الأدب 
الأدب في حقبة  �سواه ما يجعل قدرتها على تمثيل  دون 

من الحقب لي�س دقيقًا.
وهذه م�شكلة في كتابة تاريخ الأدب، فهناك من يعتمد 
على ال�شاهد وال�شاهدين في كتابته، وهي �أقدار لا تعجز 
ما  �إثباتها،  �أراد  ظاهرة  لأي  عليها  الح�صول  الباحث 
يعني �أن الا�ستق�صاء في الجمع والموازنة من �أهم �أدوات 

كتابة تاريخ الأدب.
وهنا ن�صل �إلى ق�ضية ال�شواهد في كتابة تاريخ الأدب، 
�أنها  بمعنى  وح�سب،  �شواهد  تكون  �أن  ينبغي  فال�شواهد 
الظاهرة،  وج��ود  عن  تعبر  و�إنم��ا  الظاهرة،  هي  لي�ست 
المماثلة،  النماذج  م��ن  كبير  ع��دد  تمثيل  بمنزلة  فهي 
لتلك  ال�شواهد تمثيلًا  �أكثر  لأنها  الباحث  يختارها  وقد 
ي��راد  ال��ت��ي  ال��ظ��اه��رة  بح�سب  تتنوع  وال��ت��ي  ال��ظ��اه��رة، 
�أو  �شعر  �أبيات  �أو  حكاية،  تكون  فقد  عليها  الا�ست�شهاد 

وثيقة تاريخية.
و�أما الإح�صاءات والأرقام والجداول، فقد تكون نوعًا 
نوع من طرائق عر�ض  الأ�صل  ولكنها في  ال�شواهد،  من 
والاعتماد  �أرق��ام،  �إلى  الظاهرة  بتحويل  العلمية  الم��ادة 
على المنهج الكمي، بمعنى يكون ��سؤال الكم هو ال��سؤال 

المعتمد في تف�سير الظاهرة وفهمها.
وهذا يعني �أن كاتب تاريخ الأدب لا بد �أن ي�سبق كتابته 
�أن  يريد  التي  العلمية  للمادة  عميقة  بقراءة  الأخري�ة 
يتحدث عنها �سواء كان ع�صرًا �أو كان مو�ضوعًا، وق�ضية، 

وبعد القراءة يحدد الق�ضية التي يريد �أن يكتب عنها.
طريقة  على  الق�ضية  ه��ذه  ي�صوغ  �أن  الممكن  وم��ن 
�إلى  الدرا�سة  ت�سعى  التي  بالأ�سئلة  ويتبعها  الفر�ضية، 
الإجابة عليها مما تتطلبه الفر�ضية للتحقق من ال�صحة 

�أو النفي.
بني  ع�صر  في  الغزل  عن  يتحدث  �أن  يريد  كان  ف���إذا 
�أمية، فمن الممكن �أن يبني الدرا�سة على �أنه يفتر�ض �أن 
الغزل �شائع في ع�صر بني �أمية كما هو الحال في الغزل 
�أمية  بني  �أن ع�صر  القول  على  بناء  الإ�سلام  قبل  فيما 
�أهمية  �سيفتر�ض  هنا  ومن  الع�صر،  ذلك  �إلى  ردة  يعد 
هذا الغر�ض، و�سيبني �أ�سئلته عن وجود الغزل في ع�صر 
بينه  موازنة  و�أنواعه  الغزل  مو�ضوعات  وعن  �أمية،  بني 
وبين الع�صر ال�سالف الذكر والفرق بينهما، وهو ما يعد 

في ��سؤال التجديد.

الفر�ضية  ه��ذه  من  يتحقق  �أن  لأج��ل  �أن��ه  يعني  وه��ذا 
الع�صر  في  ال�شعر  يقر�أ  �أن  بد  لا  الأ�سئلة  على  ويجيب 
ب�سائر  يوازنه  ثم  منه،  الغزل  �شعر  وي�ستخرج  المحدد، 
�أنواع ال�شعر في الحقبة من حيث الكم ثم قيمته بالن�سبة 
ا�ستعملها  التي  والمعاني  �أنواعه،  عند  يقف  ثم  لكثرته، 
ال�شعراء فيه ومقدار التجديد والتقليد، و�أهم �شعرائه، 

وبما ا�ستحقوا هذه الأهمية.
وهنا ي�أتي ال��سؤال �أين الت�أريخ؟ اعتاد طلاب الدرا�سات 
المنهج  ي�ستعملون  وه��م  �أبحاثهم  كتابتهم  عند  العليا 
و�أحيانًا  بف�صل  �أحيانًا  للمو�ضوع  يقدموا  �أن  التاريخي 
ال�سيا�سية والاجتماعية المحيطة  بالتمهيد عن الظروف 
�أو المو�ضوع حتى يحقق القارئ نبذة عن ذلك  بال�شاعر 
الع�صر، ويربط بين ما �سيقر�ؤه لاحقاً وما يقر�ؤه في هذا 

الف�صل.
هو  الأدب  تاريخ  �أن  وهو  الآخ��ر،  التعريف  على  وبناء 
درا�سة الأدب في حقبة تاريخية معينة با�ستعمال المنهج 
التاريخي، ف�إن الأمر قد يكون كافياً بهذه ال�صورة، �إلا �أنه 
قد لا يكون كذلك �إذا كان الدار�س يريد �أن يربط ال�شعر 
في مو�ضوع الدرا�سة في ال�شعر في الحقبة المدرو�سة، لي�س 
�أمرًا  �أ�صبح  الذي  ال�صرف  التاريخي  البعد  زاوي��ة  من 
باليًا بعد ظهور ال�شكلانية وما تبعها من المناهج الن�صية 
ال�شعر  عن  والأخبار  الق�ص�ص  في  يفي�ض  كان  بو�صفه 
بمحاولة  و�إنم��ا  الحقبة،  تلك  في  ال�شعراء  عن  قيل  وما 
وت�أثير  الع�صر،  ذل��ك  في  المتلقين  في  ت�أثيره  ا�ستنباط 
بال�شعر  وموازنته  الع�صر،  وربطه في ذوق  فيه،  المتلقين 

في الحقبة التي قبله.
قراءة  في  التاريخي  البعد  على  الاعتماد  �إلى  �إ�ضافة 
الواحد  ال�شاعر  لدى  �سواء  عليها  الزمن  وت�أثير  المادة، 
�أم ال�شعراء �أجمع ما يعني تتبع التطور التاريخي لغر�ض 
�أي��ام  �إلى  معاوية  �أي��ام  من  �أمية  بني  ع�صر  في  الغزل 

وه��������ذا ي���ع���ن���ي أن ك����ات����ب ت�����اري�����خ الأدب لا ب��د 
أن ي���س���ب���ق ك���ت���اب���ت���ه الأخ�����ي����رة ب������ق������راءة ع��م��ي��ق��ة 
ل�����ل�����م�����ادة ال����ع����ل����م����ي����ة ال�����ت�����ي ي�����ري�����د أن ي���ت���ح���دث 
ع��ن��ه��ا س�����واء ك����ان ع���ص���رًا أو ك����ان م���وض���وعً���ا، 
وقضية، وبعد القراءة يحدد القضية التي 

يريد أن يكتب عنها.
وم�����ن الم���م���ك���ن أن ي���ص���وغ ه�����ذه ال��ق��ض��ي��ة ع�لى 
طريقة الفرضية، ويتبعها بالأسئلة التي 
ت���س���ع���ى ال�������دراس�������ة إلى الإج������اب������ة ع���ل���ي���ه���ا م��م��ا 
ت��ت��ط��ل��ب��ه ال��ف��رض��ي��ة ل��ل��ت��ح��ق��ق م���ن ال��ص��ح��ة أو 

النفي.
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ور�صد  عامًا،  ت�سعين  امتداد  على  �أي  محمد  بن  مروان 
التغيرات التي �أ�صابته خلال هذه المدة، ثم البحث عن 
التاريخية  الظروف  في  ال�شعر  في  التطور  لهذا  تف�سير 
الأح���داث  ك��ان��ت  وكلما  وال�����ش��ع��راء،  بال�شعر  المحيطة 
مت�صلة بال�شعر وال�شعراء ات�صالًا مبا�شراً كانت �أ�صدق 
�إلى  �أدت  التي  والأ�سباب  الأدب��ي��ة  الظواهر  تف�سير  في 
م�ؤثرة  تكون  قد  العامة  الأ�سباب  �أن  حين  في  تحولاته، 
كانت  �إذا  �إلا  للع�صر  ق��راءة حقيقية  على  تدل  لا  لكنها 
�أو فهم القراءة التف�صيلية و�صلتها  لتقديم قراءة عامة 
طائلة  تح��ت  فيها  ال��ق��ول  ي��درج  �أن  ويمكن  بمحيطها، 
الحديث الإن�شائي، خا�صة �إذا كان ارتباطها بالظاهرة 

من ارتباط اللازم ولي�س المبا�شر.
على �أنه من المهم عند التعامل مع ال�شواهد �أن نفرق 
بين نوعين من التعامل: الأول يقوم على �إ�صدار الأحكام، 
عن  والح��دي��ث  وال��ت���أوي��ل،  التف�سير  على  الثاني  ويقوم 
عنهما  الحديث  على  الباحثون  درج  المناهج  من  نوعين 

وهما المنهج الا�ستنباطي والا�ستقرائي.
الخا�ص  من  البداية  على  يقوم  الا�ستقرائي  المنهج 
)النموذج( والانطلاق للكل �أي �إ�صدار الأحكام العامة، 
والا�ستقراء ينطلق من الكل ثم يخل�ص �إلى �إ�صدار حكم 

خا�ص، وهما منهجان معروفان والحديث فيهما طويل.
�شاهد  على  الاع��ت��م��اد  �أن  الأولى  للوهلة  ي��ب��دو  وق��د 
مع  مت�ساوق  العلمية  الأح��ك��ام  �إ���ص��دار  في  �شاهدين  �أو 
الخا�ص  من  ينطلق  �أن��ه  على  بناءً  الا�ستنباطي  المنهج 
�إلى �إ�صدار �أحكام عامة، لكننا لا بد �أن نفرق بين هذه 
يكون  �أن  فيه  والحكم  مادته  ت�صلح  ما  فمنها  الأحكام، 
م�ستنبطًا بناءً على �أن �أجزاء مجتمع الدرا�سة -�إن �صح 
الم�ستهدف  الحكم  �أن  �أو  المكونات،  مت�شابهة  التعبير- 
�إ�صداره يتناول جزئيات موجودة في �أغلب �أجزاء مجتمع 
�أج��زاء  يت�شابه  لا  ق�ضايا  هناك  �أن  حين  في  الدرا�سة، 
م�ستقلة  حالة  ج��زء  كل  يمثّل  و�إنم��ا  درا�ستها،  مجتمع 
�إ�صدار حكم عام  �إلى فح�ص ونظر، فلا يمكن  بحاجة 
�إلا من خلال ما يُ�سمى النظر بالعينة الدالة، وهي -في 
هذه الحالة- لا بد �أن تكون كافية يغلب على الظن �أنها 
مع  يتفق  وه��ذا  الدرا�سة،  مجتمع  على  للدلالة  �صالحة 

المنهج الا�ستقرائي ولي�س الا�ستنباطي.
ق�صائد  فثلاث  بالأ�سلوب،  الأول  النوع  على  ن�ضرب 
ال�شاعر،  �أ�سلوب  على  للدلالة  كافية  الغالب  في  طويلة 
يت�سم  الكاتب  �أو  فال�شاعر  للكاتب،  مقالات  ثال�ث  �أو 
�أ�سلوبه  يختلف  ولا  والكتابة،  ال�شعر  في  واحد  ب�أ�سلوب 
�أو  ثقافته  تختلف  ك���أن  دة،  متعدِّ �أ�سباب  على  بناءً  �إلا 
�إليها، وهناك من  تختلف المدر�سة ال�شعرية التي ينتمي 
يرى �أن الأخير لي�س قاطعاً في �إمكانية اختلاف �أ�سلوب 

الذين  بال�شعراء  مثلًا  ذل��ك  على  وي�ضربون  ال�شاعر، 
التفعيلة، ظلوا  �إلى ق�صيدة  ال�شعر العمودي  تحولوا من 
الالتزام  عدم  مع  حتى  بال�شعر  الأولى  طريقتهم  على 
ذلك  على  ي�ضربون  كما  القافية،  �أو  التفعيلات  بعدد 
ظل  الم�سرحي،  ال�شعر  �إلى  تح��ول  عندما  ب�شوقي  مثلًا 
في الحقيقة معتمداً على طريقته الأولى في قول ال�شعر، 
�أكثر  الواحد في الحوار بين  البيت  بتقطيع  �إلا  يغِّري  ولم 
الأ�سلوب  الم�شهورة:  المقولة  مع  خا�صة  �شخ�صية،  من 
بين  التام  بالتطابق  ي�ؤمنون  فالأ�سلوبيون  الرجل،  هو 
الأ�سلوب وال�شخ�ص مما يعني �أن جزءاً ي�سيراً منه يدل 
على �سائر ن�صو�صه، فالمنهج الا�ستنباطي ممكن في هذا 

النوع من الأحكام.
يطرقها  التي  المو�ضوعات  في  يتجلَّى  ف�إنه  الثاني  و�أما 
قراءة  خلال  من  ن�ستطيع  لا  فنحن  المعاني،  �أو  ال�شاعر 
نحكم  �أن  ق�صائد  ع�شر  حتى  �أو  �أرب��ع  �أو  ق�صائد  ثلاث 
�أن  بد  لا  و�إنما  معانيه،  على  �أو  المتنبي  مو�ضوعات  على 
نقف على �أكبر عدد ممكن من ق�صائده حتى يغلب على 
الظن �أن ما تبقى من الن�صو�ص لا يمكن �أن يمثّل �شيئاً 
و�أغلب  الوقوف عليه من نماذج،  بال مقارنة بما تم  ذا 
ق�ضايا تاريخ الأدب من هذا النوع الذي لا ي�صح فيها �إلا 

الا�ستقراء بمعنى الوقوف على �أعيان النماذج.
وفيما يت�صل بتف�سير ال�شواهد، يمكن �أن يكون مت�صلًا 
بالمنهج الا�ستنباطي لكن ال�صلة به لي�ست كبيرة لأنه لا 
و�إنما  والمبا�شر،  الدقيق  بالمعنى  �أحكام  �إنتاج  يقوم على 
�إلى  يقود  المدرو�سة، قد  للظاهرة  �إلى فهم جديد  ي�ؤدي 

حكم جديد.
لا  حتمًا  ف�إنه  الفرد  بال�شاهد  يت�صل  �أن��ه  على  وبناءً 
�صلة له بالا�ستقراء، لكن وهذا المهم، �سواء كان مت�صلًا 
التف�سير  في  القول  ف���إن  مت�صل،  غير  �أم  بالا�ستنباط 
يختلف عن القول بالأحكام، �إذ يمكن الاعتماد فيه على 
ال�شاهد وال�شاهدين، لأن كثرة ال�شواهد �أو قلتها لا تغِّري 
معنى  من  عليه  ي��دل  ما  على  ال�شاهد  دلال��ة  حقيقة  في 
ز حقيقة  مراد عند تف�سيره، و�إن كانت كثرة ال�شواهد تعزِّ
د وجود المعنى المفهوم في الظاهرة  ظهور النموذج، وت�ؤكِّ
�أو الع�صر المحال �إليه، وقد ت�ؤدي �إلى تعميم الا�ستنباط، 

و�إلى �إ�صدار حكم عام.
على �أننا ينبغي �أن ندرك �أن دلالة التف�سير لي�ست دلالة 
قطعية، و�إنما هي ظنية، وذلك �أن ال�شاهد قد يدل على 
�أكثر من �شيء، وقد يدل على ال�شيء و�ضده بح�سب زاوية 
النظر، ولذا ف�إن الاحتجاج بها مقدور بقدره، والأحكام 
من خلالها ظنية، وفي المقولة الم�شهورة �إذا جاز الاحتمال 
وهذا  ا،  �أي�ضً لكننا  الاتج��اه،  هذا  ت�ؤكّد  الا�ستدلال  بطل 
المعرفة  في  الدلالة  عن  التف�سير  في  نبحث  لا  المهم،  هو 
نبحث  و�إنم��ا  المنطقي،  الا�ستدلال  تعني  التي  المنطقية 
عن المعرفة الإن�سانية التي تقوم على الإيحاء، والإ�شارة، 
ال��سؤال  على  وتبعث  والريبة،  ال�شكوك  وتثير  والتوج�س، 
و�إعادة النظر، وتخلخل ما ا�ستقر من الأفهام والمواقف، 

والآراء.
يبقى ال��سؤال عن طريقة كتابة تاريخ الأدب؛ هل ينبغي 
ويكون  تاريخية،  ت�سل�سلية  بطريقة  �أج���زا�ؤه  تكتب  �أن 
بهذا  وربطها  تاريخيًا  حدوثها  وفق  الظواهر  مناق�شة 
الحدوث دون مناق�شتها ب�صورة �أخرى خارج هذا الإطار 

�أم لا؟
يرى بع�ض الباحثين �أن ترتب مثلًا ال�شواهد وفق قدمها 
التاريخي عند ا�ستعرا�ض  �أن يلتزم الترتيب  �أو  تاريخياً 
وفق  بدلالتها  يلتزم  �أن  المهم  من  لي�س  لكنه  الق�ضايا 
موقعها التاريخي، فقد تدل على دلالة تت�صل بال�شاعر �أو 
�شاعريته حتى ولو كانت مت�أخرة، �أو تدل على موقف له 
حيال محبوبته، ولو كان هذا الموقف متقدماً عن موقف 
�آخر يدل على تعلقه فيها، لأن دلالة الن�ص مف�صولة عن 

زمنيته، ولي�ست مرتبطة ببعده التاريخي الواقعي.
ويبقى ال�شق الآخر من ال��سؤال عن كتابة تاريخ الأدب 
بو�صفه تاريخًا �أيجب �أن يكون على طريق الحكاية كما 
�أخرى  بطرق  يكون  �أن  يمكن  �أم  �ضيف  �شوقي  لدى  مر 
�إلى  والخلو�ص  وتحليلها  مناق�شتها  ثم  الق�ضية  كعر�ض 

نتائج فيها دون الاعتماد على ال�سرد التاريخي؟
كان  ف�إذا  للقراءة،  م�شوقًا  التاريخي  ال�سرد  يكون  قد 
ممكن  فهذا  الكتابة  في  ا�ستعماله  في  يرغب  الكاتب 
ال�سابقة،  المراحل  وفق  كتابة،  �أ�سلوب  يكون  �أن  �شريطة 
و�ألا تكون الكتابة هي التاريخ نف�سه، ف�إن هذا �سيحيلها 
�إلى �سرديات لا قيمة لها، ويمكن �أن تكون الكتابة مبنية 
وط��رح  مناق�شتها  ث��م  وعر�ضها  الق�ضية  ت��ق��ديم  على 
ال�شواهد ثم الخلو�ص �إلى النتيجة كما هو في كتابة كثير 

من كتاب تاريخ الأدب المعا�صرين.
الأدب،  لتاريخ  ال�سابقين  التعريفين  �إلى  وبالإ�ضافة 
الفهار�س  تحت  الأغلب  في  يندرج  منه  ثالث  نوع  هناك 
الأدب  بتتبع  كاتبه  فيه  يقوم  �إذ  الببلوغرافي،  والر�صد 
ل�ل�أدب��اء  دقيقًا  ر���ص��دًا  فيقدم  الح��ق��ب،  م��ن  حقبة  في 

ث���م إن ت���اري���خ الأدب ن��ف��س��ه ب��الم��ف��اه��ي��م الأولى 
ق���������د أص���������اب���������ه ق������������در م���������ن ال��������ت��������ط��������ور، وه������������و ت�����ط�����ور 
نسبي أو اف��ت�راضي، لأن���ه -ت��اري��خ الأدب- كما 
ي��ق��ول ي����اوس ك���ان في ت���ده���ور م��ط��رد م��ن��ذ م��ائ��ة 
وخمسين ع��امً��ا، لكن لا ب��أس أن نتتبع هذه 

الحالة من التدهور.
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بهم،  موجز  تعريف  مع  �أع��م��ال  من  �أنتجوه  وم��ا  فيها، 
الزمني  الت�صنيف  متتبعاً  عليه،  ونم��اذج  وب�أعمالهم 
التاريخي في ترتيب هذه المادة، وقد يعتمد على ت�صنيف 
�أو الفن  الت�صنيف الزمني كالإقليم  �إلى  �آخر بالإ�ضافة 
الذي ينتمي �إليه الأدباء كال�شعر �أو الر�سائل �أو المجاميع 
لبروكلمان،  العربي  الأدب  تاريخ  مثل  وهذا  غيرها،  �أو 
�أو تاريخ الأدب العربي لعمر فروخ �أو مثل ما كتبه ف�ؤاد 

�سزكين.
المكتبات  علوم  �إلى  ينتمي  الت�أليف  من  النوع  وه��ذا 
والمعلوماتية �أكثر من انتمائه �إلى الدرا�سات الأدبية، لأنه 
لا يقدم وجهة نظر �أو تحليل، �أو موازنة �أو ر�صد تطور، 
�أو وقوف عند الظواهر، وكل ما يقدمه هو معلومات خام 

بحاجة �إلى �صياغة وت�شكيل.
�أ�صابه  �إن تاريخ الأدب نف�سه بالمفاهيم الأولى قد  ثم 
لأنه  افترا�ضي،  �أو  ن�سبي  تطور  وه��و  التطور،  من  ق��در 
مطرد  تدهور  في  كان  ياو�س  يقول  كما  الأدب-  -تاريخ 
هذه  نتتبع  �أن  ب�أ�س  لا  لكن  عامًا،  وخم�سين  مائة  منذ 

الحالة من التدهور.
التي  بال�صورة  ب��د�أ  �إن��ه  القول  الممكن  من  ك��ان  ف���إذا 
كان  ياو�س  ر�أي  ف�إن ذروته على  و�أمثاله  بروكلمان  لدى 
في القرن التا�سع ع�شر حينما كان �شيوخه يطمحون من 
وهي  القومية  الهوية  »جوهر  عر�ض  الأدب  تاريخ  كتابة 
الأدب في هذه  تاريخ  �أن  يعني  وهذا  ذاتها«،  تبحث عن 
يبعث على  وما  الأمة  م�آثر  لتقديم  كان محاولة  المرحلة 

الفخر، والاعتداد بالذات، والبعد عما ي�سيء �إليها.

و�إلى هذا المعنى لتاريخ الأدب يمكن �أن نن�سب الم�ؤلفات 
الع�شرين من  القرن  الأول من  الن�صف  التي ظهرت في 
�أننا  كما  والرافعي،  الزيات،  ح�سن  �أحمد  كتبه  ما  مثل 
في  الأدب  تاريخ  في  �ضيف  �شوقي  �سل�سلة  نعد  �أن  يمكن 

هذا الاتجاه.
هو  الأدب  ت��اري��خ  كتابة  م��ن  ال��ه��دف  ه��ذا  �أن  وي��ب��دو 
وقت  �إلى  الأدب  تاريخ  في  الباحثين  �أو�ساط  في  المنت�شر 
الماج�ستير  ر�سالتي  �أكتب  كنت  �أنني حين  و�أذكر  قريب، 
عن عبدالعزيز الرفاعي، وكنت �أعالجه بمب�ضع نقدي، 
يحذف  الله-  -رح��م��ه  ح�سين  ب��ن  محمد  �شيخي  ك��ان 
بع�ض  �صياغة  ب���إع��ادة  ويطالبني  الح��ادة،  الملاحظات 
الفقرات حتى لا تبدو فيها الحدة كبيرة، ويقول لي: لقد 
�إذا كان بهذه ال�صورة من الرداءة  �أف�سدت مو�ضوعك. 

فلماذا �سجلته؟!
�أن يكون  �أو  �أدافع عنه،  �أن  ينبغي  �أنني  �أعلم  �أكن  ولم 
ولا   - ال��ذي في ظني  ك��ان  و�إنم��ا  عملي تجميل �صورته، 
�أكتب  �أن  ينبغي  �أنني  الظن-  هذا  جاء  �أي��ن  من  �أدري 
العلمي،  المنهج  وفق  وت�سير  المو�ضوعية،  تتوخى  درا�سة 
فهي درا�سة علمية في المقام الأول. وقد جهدت في تحقيق 
هذا الهدف في �إمكانية طالب درا�سات عليا في الرابعة 

والع�شرين من عمره وفي بداية تجربته العلمية.
وعلى هذا يمكن القول �إن بداية التطور في تاريخ الأدب 
ففي  كتابته،  من  الهدف  ونحو  نحوه،  الر�ؤية  في  تتمثل 
الوقت الذي كان الهدف منه �إن�شاء خطاب يعزز �شعور 
اعتمدتها  التي  الر�ؤية  �أ�صبحت  وهويتها  بذاتها،  الأمة 

�أنه جزء من النقد ينبغي �أن يت�سم بالمو�ضوعية، وي�سلك 
�سبيل المناهج العلمية الحديثة بغ�ض النظر عن ال�صورة 

والنتيجة التي �سي�ؤدي �إليها.
التي  الإج��رائ��ي��ة  الأدوات  في  ال��ت��ط��ور  ذل��ك  تبع  ث��م 
ي�ستعملها م�ؤرخ الأدب، وذلك من خلال ا�ستعمال مناهج 
وق��راءة  والفهم،  بالتحليل،  الحديثة  النقدية  النظرية 
تتجاوز  فكرية  �أ�سئلة  �أي�ضاً  وطرح  القديمة،  الن�صو�ص 
م�ستوى الر�صد والتحليل الأولي المبا�شر، وهي ما ي�سمى 

بالتاريخانية الجديدة، وتتوافق مع النقد الثقافي.
التي  نف�سها  التلقي  نظرية  ال��ت��ط��ور  ه��ذا  في  وي��ع��د 
ب�ؤرة  بتغيير  الأدب  تاريخ  نوعاً من تجديد  ياو�س  يعدها 
ا عن �أن يكون الن�ص هو المنطلق ي�صبح  الانطلاق، فعو�ضً
المتلقي وما يجده من �أثر للن�ص هو المنطلق، ومن خلاله 
ذلك  �أث��ار  عما  للبحث  �إليه  والعودة  الن�ص  تقويم  يتم 
ت�ساعد  ومفاهيم  م�صطلحات  �إيجاد  مع  ونوعه،  الأثر، 

على ر�صد الأثر وقراءة متغيراته.
التي  �صورته  من  الأدب  تاريخ  �أخرجت  الجهود  هذه 
الن�صف  في  حتى  �أو  ع�شر  التا�سع  القرن  في  عليها  كان 
النظرية  قلب  في  وجعلته  الع�شرين،  القرن  من  الأول 
دون  والإجرائية  النظرية  ثمارها  م�ستفيدًا من  النقدية 

�أن يفقد جوهر حقيقة �أنه تاريخ.
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و�آداب��ه  الطب  )ت��اري��خ  كتابه  في  �شوكت  �أحمد  يقول 
و�أعلامه(: "�إن على من يت�صدى للبحث عن �أثر العلماء 
يعود  �أن  الو�سيط  الع�صر  والم�سلمين وغيرهم في  العرب 
بنف�سه �إلى ما كان عليه العالم في ذلك الحين من تخبط 
في الجهل واعتقاد في الخرافات، ثم يُرجِع الب�صر �إلى 
به  قام  ما  حقيقة  ليدرك  الإ�سلامي  العربي  العلم  �أين 
علماء العرب والإ�سلام من حفظ للعلوم القديمة وابتكار 
�آفاق  بها  عوا  و�سَّ جديدة  واختبارات  حديثة  لنظريات 
ال�شيء الحديث  كثيًرا من  �إليها  و�أ�ضافوا  القديم  العلم 

وحاربوا الخرافات دون هوادة".
�أبو  هو  وم�آثره  وتراثه  ل�سيرته  �سنتطرق  الذي  نا  وعاِمل
علي الح�سين بن عبد الله بن �سينا ويلقب بال�شيخ الرئي�س 
و�إمام العلوم و�أبقراط العرب، نبغ في �شتى �ضروب العلم 
دون  وه��و  وحذقها  و�أج��اده��ا  فيها  مهر  التي  والمعرفة 
الع�شرين من عمره. ولد في �أف�شنه قرب خرم�شين )قرية 
م�شهورة من قرى بخارى(. �أ�صل والده من بلخ )مركز 
�سيا�سي رئي�سي لولاية خرا�سان( ثم انتقل �إلى بخارى، 
فكان  طلابه  م�شجعي  ومن  العلم  �أهل  محبي  من  وكان 
القر�آن  لابنه  ليدرّ�سوا  �آنذاك  الم�شهورين  العلماء  يدعو 
ويعلق  يقر�أ  �أ�صبح  حتى  اللغة  وقواعد  والأدب  الكريم 
�إقليد�س  على كثير من م�ؤلفات علماء اليونان مثل كتب 
والمنطق  الطبيعيات  وكتب  المج�سطي  وكتاب  الهند�سية 
والمنطق  الريا�ضيات  بتعليمه  والده  اهتم  وقد  وغيرها، 
اعتكف  ثم  وثابتة،  ودقيقة  �شاملة  لأنها معارف  والفلك 
طبيبًا  ف�أ�صبح  فيها  وب��رع  والعلوم  الطب  درا�سة  على 

للأمراء وكتب عدة ر�سائل في هذا الميدان. وقليلون هم 
المنطق  بعلوم  ولع  له  كان  �سينا  ابن  �أن  يعرفون  الذين 
�إنتاج  له  وك��ان  والفلك  الريا�ضيات  بعلوم  اهتم  ول��ذا 
وله  بالر�صد،  �سينا  ابن  اهتم  فيها، كذلك  علمي غزير 
والده  توفي  ولقد  التاريخ.  عبر  با�سمه  تعرف  ر�صد  �آلة 
�أخيًرا  الثانية والع�شرين من عمره، وقد ا�ستقر  وهو في 
وبقي  الدين  عال�ء  �أميرها  به  رح��ب  حيث  �أ�صبهان  في 
هي:  العلمية  كتبه  و�أه��م  همذان،  في  وفاته  حتى  هناك 

وفيه  مجلدًا  وع�شرين  ثمانية  في  ويقع  ال�شفاء  )كتاب 
علوم المنطق والطبيعيات والريا�ضيات والفل�سفة، ر�سالة 
الآلة الر�صدية، كيفية الر�صد ومطابقته للعلم الطبيعي، 
وغيرها من الكتب العديدة في الطب والفل�سفة والفلك 

والريا�ضيات.
وعلماء  مفكرون  عنه  يقوله  ما  على  يلي  فيما  ولنقف 
عرب وغربيون: يقول �أمين خير الله في كتابه )ملخ�ص 
�سيناء في  ابن  "�إن  الطب:  العرب في  �إ�سهام علماء  عن 

من أعلام العلماء
 العرب والمسلمين

)ابن سينا(

)370 - 427( هـ  )980 - 1037( م

�أ.د. عبدالله بن محمد ال�شعلان
ق�سم الهند�سة الكهربائية - كلية الهند�سة

�أ�ستاذ كر�سي الزامل لتر�شيد الكهرباء
جامعة الملك �سعود - الريا�ض
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�إلى  واتج��ه  وحطامها  الدنيا  عن  تخلى  حياته  �أواخ���ر 
ممتلكاته  جميع  باع  قد  نجده  لذا  رب��ه،  لعبادة  التفرغ 
زكي  ي��ق��ول  والم�ساكين"،  ال��ف��ق��راء  على  بها  وت�����ص��دق 
مدنية  في  وت�أثيره  العربي  الطب  )ر�سالة  كتابه  في  علي 
الأطباء  �أمري�  �سينا  ابن  الرئي�س  ال�شيخ  "هو  �أوروب���ا(: 
و�أ�شهر الفلا�سفة من العرب عمت �شهرته �أرجاء العالم 
ت�أثير  وعظم  ومغاربها،  الأر���ض  م�شارق  في  الإ�سلامي 
�أهم ما يدر�س ويقر�أ من  �أوروبا حتى كانت  م�ؤلفاته في 
في  يدانيه  ولم  ع��دة،  قرونًا  �أوروب���ا  جامعات  في  العلوم 
عبقريًا  وك��ان  الفلا�سفة،  �أو  الأطباء  من  �أح��د  �شهرته 

عظيمًا بلغت به العلوم العربية قمة مجدها". 
باتقاد  وتلاميذه  زملائه  بين  �سينا  اب��ن  ا�شتهر  وق��د 
يقول  العلمي.  الإنتاج  وغ��زارة  الفهم  و�سرعة  الذاكرة 
تاريخ  )الموجز في  كتابه  عبدالرحمن مرحبا في  محمد 
العلوم عند العرب(: "نبغ ابن �سينا في الفل�سفة والطب 
�سريع  الحفظ  جيد  كان  عمره،  من  الع�شرين  دون  وهو 
الت�أليف، �إذا عزم على ال�سفر حمل �أوراقه قبل زاده، و�إذا 
تعب من القراءة والكتابة جل�س يفكر ويقلب في خاطره 

وجوه الر�أي فتنهال عليه المعاني وينطق بالحكمة".
ويذكر �سيد ح�سين ن�صر في كتابه )العلوم والح�ضارة 
في الإ�سلام(: "�إن ابن �سينا حفظ القر�آن عن  ظهر قلب 
و�أجاد قواعد اللغة العربية و�آدابها وهو في العا�شرة من 
عمره، وانكب على الت�أليف، �إلا �أن بع�ض م�ؤلفاته كتبها 
بطريقة الإملاء على بع�ض �أ�صحابه وهو معتل على ظهر 
ح�صان، �إذ كان مغرمًا بالأ�سفار والتنقل في طلب العلم، 

وقد �ألف قرابة مائتين وخم�سين م�صنفًا".
وقد ذكر بنيامين جوردن في كتابه )القرون الو�سطى 
ابن  �أج��اد  "لقد  الطب(:  تاريخ  في  الأوروبية  والنه�ضة 
�إنتاجه  �سينا اللغة العربية �إجادة تامة تده�ش من يقر�أ 
بهذه اللغة، وذلك لأنه حفظ القر�آن الذي �أقام ل�سانه، 
ع�صره،  في  ال�شعراء  كبار  من  كان  �أن��ه  ذلك  عن  فنتج 
الق�صائد  حفظ  على  مقدرته  في  المثل  به  ي�ضرب  وكان 

ال�شعرية".
هذا وقد تفوق ابن �سينا في �سائر فروع المعرفة كاللغة 
والح��ي��وان  والطبيعيات  والفقه  النف�س  وعلم  وال��دي��ن 
والنبات والمو�سيقى والفلك والمنطق، كما �أنه �شاعر من 
الدرجة الأولى فقد نظم ق�صيدتة )المنظومة في الطب( 
�أبياتها عن �ألف وثلاثمائة بيت ح�صر فيها  والتي تزيد 
جميع المعلومات المتوفرة في الطب وقد �شرحها ابن ر�شد 

فيما بعد كما علق عليها ابن زهر وترجمت �إلى اللغة 
اللاتينية.

وكانت عبقرية ابن �سينا في الطب من نوع فريد جدًا، 
ولا غرو في ذلك فقد حلَّق في �سماء الطب وهو بعد في 
الثامنة ع�شرة من عمره، يقول في ذلك حيدر بامات في 

"�أن ابن  كتابه )�إ�سهام علماء الم�سلمين في الح�ضارة(: 
�سينا ا�ضطلع بدور عظيم في الح�ضارة الغربية، وهو بلا 

ريب �أعظم طبيب �أنجبته الح�ضارة الإ�سلامية".  
فيه محتذيًا  و�أبدع  الكيمياء  �سينا علم  ابن  كما در�س 
بن  جابر  �أمثال  من  الم�سلمين  علماء  من  �أ�ساتذته  حذو 
والكندي  ا�سحاق  ابن  ويعقوب  ال��رازي  بكر  و�أب��ي  حيان 
التي  الخرافية  الآراء  من  الكثير  خالف  وقد  وغيرهم. 
كانت منت�شرة �آنذاك، فقد دح�ض فكرة �إمكانية تحويل 
المعادن بع�ضها �إلى بع�ض. وقد �شرح ابن �سينا م�ؤلفات 
اليونان وعلماء الم�سلمين في الكيمياء وعلق عليها، وجدير 
بالذكر �أن اهتمام ابن �سينا بالكيمياء نابع من علاقتها 

بالطب.
العرب  )ت��راث  كتابه  في  طوقان  حافظ  ق��دري  يقول 
الذين  �سينا من  "ابن  والفلك(:  الريا�ضيات  العلمي في 
مخالفًا  بع�ض  �إلى  بع�ضها  المعادن  تحول  ب�إنكار  قالوا 
لا  المعادن  �أن  ر�أي��ه:  وفي  زمانه،  علماء  �أكثر  �آراء  بذلك 
فقط،  �صورتها  في  تتغير  بل  الأ�صباغ  باختلاف  تختلف 

ويبقى كل معدن حافظًا لخ�صائ�صه و�صفاته الأ�صلية.
علماء  )ن��واب��غ  كتابه  في  فاربر  �إدوارد  الم���ؤل��ف  وينوه 
المنطقية  الطريقة  ا�ستخدم  �سينا  ابن  �إن  الكيمياء(: 
في  �أ�سلافه  م�ؤلفات  في  الغام�ضة  النقاط  بع�ض  ل�شرح 
علم الكيمياء وعندما بلغ الحادية والع�شرين من العمر 
و�أج��رى  الم��ي��دان  ه��ذا  في  العربية  باللغة  الت�أليف  ب��د�أ 
ال��وزن  تعيين  مثل  الكيمياء  م��ي��دان  في  كثيرة  تج��ارب 

النوعي والكثافة النوعية لمعادن كثيرة.  
تاريخ  �إلى  )المدخل  كتابه  في  �سارتون  ج��ورج  ويذكر 
وربما  عظيمة،  فكرية  ظاهرة  �سينا  ابن  "�أن  العلم(: 
العلمي عبر  ده  وتوقُّ ون�شاطه  له في ذكائه  لا تجد مثيلًا 
�أ�شهر  وم��ن  الإ�ال�س��م  علماء  �أع��ظ��م  م��ن  فهو  ال��ت��اري��خ 
بلغتها  التي  القمة  يمثل  �أذ  العالميين  العلماء  م�شاهير 
اهتمامه  ع��ن  ف�ضلًا  الطب  في  الإ�سلامية  الح�ضارة 
م�ؤلفاته  وبقيت  الفل�سفية  الناحية  الريا�ضيات من  بعلم 
النه�ضة  ع�صر  حتى  �أوروب���ا  �أن��ح��اء  جميع  في  متداولة 

الأوروبية".   
)ت��اري��خ  كتابه  في  منت�صر  الحليم  عبد  ي�شيد  كما 
�سينا  ابن  "ا�ستق�صى  فيقول:  الفذ  العالم  بهذا  العلم( 
مزجًا  و�أورد  �آنئذ،  المعروفة  النباتات  من  كبيرة  ن�سبة 
مختلفًا من هذه النباتات ال�شجرية والع�شبية والزهرية 
من  المختلفة  الأج��ن��ا�س��  وذك��ر  والطحلبية  والفطرية 
كما  ال��واح��د،  الجن�س  من  المختلفة  والأن���واع  النباتات 
ذكر موطن النباتات والتربة التي تنمو فيها. وفي كتاب 
والآراء  النظريات  من  كثيًرا  �سينا  ابن  �أورد  )ال�شفاء( 

حول تكاثر النبات وذكره و�أنثاه.

و�صفًا  وو�صفها  الحيوانات  در�س��  �سينا  اب��ن  �أن  كما 
عن  فتكلم  هامة،  نم��اذج  منها  وعر�ض  دقيقًا،  علميًا 
والأوردة  وال�شرايين  والأع�صاب  والغ�ضاريف  العظام 
الإرادي���ة  الحركة  في  بحث  كما  وال��رواب��ط،  والأغ�شية 
اقتب�س  كما  العلمية،  م�شاهداته  وو�صف  وال�ال�إرادي��ة، 
واله�ضمية  العملية  الأج��ه��زة  عن  معلوماته  من  كثيًرا 
الت�شريح  خلال  الحيوانات  عند  والدموية  والتنا�سلية 

والمقارنة العلمية.  
ا، �إن ال�شيخ الرئي�س ابن �سينا كان ظاهرة فريدة  حقًّ
و�أج��اد  القر�آن  حفظ  الإن�سانية،  الح�ضارة  م�سيرة  في 
اللغة العربية ودر�س ال�شريعة الإ�سلامية، و�أتقن الفل�سفة 
والمنطق والعلوم الريا�ضية والطبيعية قبل �أن يُتمَّ العقد 
الثاني من عمره، وقد ا�شتهر ابن �سينا بوجه خا�ص في 
كتبه  �أن  �شك  ولا  فيهما  وب��رز  والطب  الفل�سفة  مجالي 
القلبية(  )الأدوي��ة  و  الطب(  في  )القانون  و  )ال�شفاء( 
يت�صدرون نفائ�س الكتب في تاريخ الب�شرية جمعاء. وقد 
ظل كتابه )القانون في الطب( حتى القرن ال�سابع ع�شر 
المرجع الطبي الوحيد في جامعات �أوروبا، وقد ترجم �إلى 
اللاتينية وطبع �أكثر من ع�شرين مرة في حين لم يطبع 
مقارنة  خلال  ومن  واح��دة،  مرة  �سوى  جالينو�س  كتاب 
�إلا  الإن�سان  على  "ما  كامتون:  الم�ست�شرق  قال  الكتابين 
�أن يقر�أ جالينو�س ثم ينتقل �إلى ابن �سينا ليرى الفارق 

بينهما، فالأول غام�ض والثاني وا�ضح كل الو�ضوح".  
لهو  الإن�سانية  المعارف  كافة  في  �سينا  اب��ن  عطاء  �إن 
عطاء زاخر وانتاج وافر، لقد �ألَّف ما ينوف عن مائتين 
من  كل  في  ومقالة  ور�سالة  كتاب  بين  م�ؤلفًا  وخم�سين 
والطب،  والفل�سفة  والطبيعيات  والمنطق  الريا�ضيات 
وكان �إنتاجه متميزًا بتنوعه وعمقه وغزارته �إلى جانب 
في  �سينا  اب��ن  جمع  لقد  الترتيب،  وح�سن  الدقة  توفر 
م�صنفاته حكمة المفكرين الأقدمين من علماء الم�سلمين 
واليونان والهنود وبقيت م�ؤلفاته تتداول في جميع �أنحاء 
القرن الحادي  �أوروب��ا حتى  �س في جامعات  وتدرَّ العالم 
�إذن  الميلادي(، فلا غرو  )ال�سابع ع�شر  الهجري  ع�شر 
تقام  و�أن  �إليها،  ن�سبته  ال�شرق  تتنازع دول كثيرة في  �أن 

احتفالات مهيبة تخليدًا له ولأعماله.     
لقد �أدى ابن �سينا ر�سالته في الحياة على �أف�ضل وجه 
ومواهبه  المتوهجة  و�أف��ك��اره  المتفتحة  عقليته  ك  وح���رَّ
المتعددة في الميادين العلمية المختلفة، فا�ستحق بجدارة 
ونجمًا  الإ�سلامية  الح�ضارة  في  ب��ارزًا  علمًا  يكون  �أن 

�ساطعًا في �سماء التراث الإن�ساني.
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لكي تكون ع�ضوًا اجتماعيًا ناجحًا في المجتمع الب�شري، 
وتكون  تعرفها  �أن  التي يجب  الأ�شياء  العديد من  هناك 
تحية  مثل  الب�سيطة  الأ�شياء  بها،  القيام  على  ق���ادرًا 
الكبار  يعتبرها  قد  والتي  منا�سبة،  بطريقة  ما  �شخ�ص 
�أم���رًا م��ف��روغً��ا م��ن��ه، ول��ك��ن الأط��ف��ال ال�صغار الج��دد 
تلك  واكت�ساب  فهم  �إلى  يحتاجون  المجتمع،  ه��ذا  في 
الكفاءات الاجتماعية. وقد حظيت الكفاءة الاجتماعية 
باهتمام كبير من الباحثين في العقدين الما�ضيين نظرًا 
ولما  والاجتماعي،  ال�شخ�صي  الم�ستويين  على  لأهميتها 
ال�سليم  الاجتماعي  النمو  في  �أ�سا�س  عن�صر  من  تمثله 
به.  المحيطين  مع  الاجتماعية  علاقاته  وتنوع  للفرد، 
للن�شء  ال�سلوك الاجتماعي  النمائية، فان  الناحية  ومن 
تت�شكل  خلالها  من  التي  الاجتماعية،  بالتن�شئة  يرتبط 
والوجدانية،  المعرفية،  المهارات  وتكت�سب  ال�شخ�صية، 
وتعتبر  للم�ستقبل.  ل�ل�إع��داد  الال�زم��ة  والاج��ت��م��اع��ي��ة 
الاجتماعية  للحياة  الفقري  العمود  الاجتماعية  الكفاءة 
فهي تحدد طبيعة التفاعلات اليومية للفرد مع المحيطين 
التعاي�ش  بهدف  المختلفة،  الحياة  مج��الات  �شتى  في  به 
الاجتماعية  ال��ك��ف��اءة  �أن  كما  المجتمع،  م��ع  والتفاعل 
وفي  حياته،  في  الإن�سان  ينجح  لكي  �أ�سا�سًا  متطلبًا  تعد 

علاقاته الاجتماعية. 
الاجتماعي،  النجاح  �إلى  الاجتماعية  الكفاءة  وتقود 
معيارًا  وتعتبر  التوافق،  على  وت��دل  ال�سليم،  والتكيف 
الكفاءة  اعتبار  ويم��ك��ن  ل�ل�أف��راد.  النف�سية  لل�صحة 
التي  الاجتماعية  الم��ه��ارات  لجميع  مظلة  الاجتماعية 
علاقاته  وفي  حياته،  في  ينجح  لكي  ال��ف��رد  يحتاجها 
الاجتماعية، فالفرد ذو الكفاءة الاجتماعية توجد لديه 
وهذا  موقف،  لكل  المنا�سبة  المهارات  اختيار  على  قدرة 
  Mouchiroud )2004م(  مو�شيرود  �إليه  �أ�شار  ما 

د. عبد الرحمن بن �سليمان النملة
�سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  التدري�س  هيئة  ع�ضو 

الإ�سلامية

الكفاءة الاجتماعية:
قراءة للمستقبل

 Social competence:
Reading of the future
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ذكاء  فعالًا في  ت�أثيًرا  ت�ؤثر  الاجتماعية  المهارات  �أن  من 
الأفراد، وقدراتهم الإبداعية والمثابرة العالية، والرغبة 
بين  العلاقة  وتُعد  العالية.  والثقة  التفوق  في  ال�شديدة 
بالديناميكية  تت�سم  تبادلية  عال�ق��ة  المجتمع  �أف����راد 
التفاعل  ي��ح��دث  مم��ا  الم�ستمر،  وال��ت��ب��ادل  وال��ت��ف��اع��ل، 
جوانب  ك��ان��ت  ���س��واء  المختلفة،  بجوانبه  الاجتماعي 
بين  والتفاعل  التبادل  �أن  ذل��ك  اقت�صادية.  �أو  ثقافية 
التكامل  �إح���داث  في  مهماً  دوراً  يلعب  المجتمع  �أف���راد 
النف�سي والاجتماعي لديهم ويحقق مفهوم الذات ويطور 
الأف��راد  حياة  على  ينعك�س  مما  الاجتماعية  الم��ه��ارات 
مراحل  في  ونج��اح��ه��م  و�سعادتهم  تكيفهم  في  وي���ؤث��ر 
ترتبط   Social Skills الاجتماعية  فالمهارات  حياتهم. 
ب�أ�شكال مختلفة من ال�سلوك الاجتماعي خلال التوا�صل 
التعبير عن  �أو من خلال  والتعاطف معهم  الآخرين  مع 
الذاتية  كفاءته  عن  الفرد  معتقدات  �إن  م�شاعرهم. 
المكت�سبة،  والخرب�ات  المعرفي  �إدراك��ه  خلال  من  تظهر 
الثقة  وتعزيز  الاجتماعية،  الكفاءة  بناء  في  ت�سهم  التي 
الاجتماعية  والكفاءة  الحياة.  �ضغوط  لمواجهة  بالنف�س 
مظاهر  من  ومظهر  ال�شخ�صية،  �سمات  �إح��دى  تعتبر 
القوة الاجتماعية للفرد، مما ي�شكل لديه دافعًا داخليًا 
يولد الرغبة في حفظ الذات وت�أكيدها عن طريق الت�أثير 
على  بالح�صول  ال�شعور  �إلى  �إ�ضافة  الآخ��ري��ن،  على 

المكا�سب والامتيازات.
وتتكون الكفاءة الاجتماعية من مجموعة من المهارات 
اللازمة  وال�سلوكية  والمعرفية  والعاطفية  الاجتماعية 
للتكيف الاجتماعي الناجح. وتعك�س الكفاءة الاجتماعية 
ا القدرة على اتخاذ وجهة نظر الآخرين فيما يتعلق  �أي�ضً
بموقف ما، والتعلم من التجارب ال�سابقة، وتطبيق هذا 
وبذلك  الاجتماعية.  التفاعلات  في  التغير  على  التعلم 
تُبنى  الذي  الأ�سا�س  الاجتماعية  الكفاءة  اعتبار  يمكن 
وعلى  الآخرين،  مع  الم�ستقبلي  للتفاعل  التوقعات  عليه 
�ضوءه ينمي الأفراد ت�صوراتهم عن �سلوكهم. وبالإ�ضافة 
للكفاءة  �أ���س��ا�س��  ك��م��ك��ون  الاج��ت��م��اع��ي��ة  الم���ه���ارات  �إلى 
الاجتماعية، ف�إن قدرة الإن�سان على التوا�صل الاجتماعي 
بين  والتوا�صل   ،Social Communication الجيد 
 Interpersonal Communication الأ���ش��خ��ا�ص�� 
الاجتماعية.  للكفاءة  �أ�سا�سيتان  رك��ي��زت��ان  يعتبران 
بال�سلوك  مبا�شرًا  ارتباطًا  الاجتماعية  الكفاءة  وترتبط 
وجه  على  الاجتماعية  ال��دواف��ع  �أن  حيث  الاجتماعي، 
والعادات  والم��ه��ارات  الاجتماعية  وال��ق��درات  التحديد، 
والمعرفة ت�ساهم معًا في تطوير �سلوك ال�شخ�ص، ونتيجة 

لذلك، تظهر نف�سها على �أنها كفاءة اجتماعية.  
وبنظرة �أو�سع للكفاءة الاجتماعية، يمكن و�صفها على 
التي  ال�شخ�صية  والم��ه��ارات  المعرفة  على  تنطوي  �أنها 

العديد  مع  بفعالية  التعامل  �أجل  من  الأ�شخا�ص  ينميها 
وتت�ضمن  الحياة.  وفر�ص  والتحديات،  الخ��ي��ارات  من 
الآخرين  احتياجات  فهم  ا  �أي�ضً الاجتماعية  الكفاءة 
الفرد  واحتياجات  �أف��ك��ار  عن  والتعبير  وم�شاعرهم، 
الم�شاعر،  عن  والتعبير  والتفاو�ض،  والتعاون  نف�سه، 
ال�سلوك  وتعديل  ب��دق��ة،  الاجتماعية  الم��واق��ف  وق���راءة 
والبدء  المختلفة،  الاجتماعية  المواقف  متطلبات  لتلبية 

بال�صداقات والمحافظة عليها. 
Positive self- الإيجابية  الذاتية  الهوية  وتعتبر 

الاجتماعية،  للكفاءة  معرفيًا  عقليًا-  مكونًا   ،identity
ال�شخ�صية،  وبالقوة  بالكفاءة،  الإح�سا�س  ويت�ضمن 
الأه��داف.  بو�ضوح  والاح�سا�س  ال��ذات،  بقيمة  وال�شعور 
وعلى ذلك، فالأفراد الذين ي�شعرون بالر�ضا عن �أنف�سهم 
الايجابية،  الذاتية  بالهوية  الخا�صة  القدرات  هذه  في 
ال�شخ�صية  العلاقات  بناء  وقدرة في  الأكثر نجاحًا  هم 
الآخرين.  مع  والمحبة  الود  �أوا�صر  وتج�سير  الإيجابية، 
علاقاتهم  في  ونجاحهم  الاجتماعي  لقبولهم  ونتيجة 
�إح�سا�سهم  تعزيز  يتم  �أن  المحتمل  م��ن  الاجتماعية، 
وعلى  الاجتماعية.  والكفاءة  ال��ذات  بقيمة  الإيجابي 
تدني  من  يعاني  الذي  ال�شخ�ص  يقع  �أن  يمكن  العك�س، 
تقدير الذات، �أي انخفا�ض الهوية الذاتية الايجابية، في 
دائرة من م�شاعر الف�شل والرف�ض، فكيفية ال�شعور تجاه 

النف�س، مرتبط بم�ستوى الكفاءة الاجتماعية، وهكذا.
عن�صرًا  الاجتماعية  ال��ك��ف��اءة  تعتبر  ذك��رن��ا،  وك��م��ا 
يقع  لذلك  للفرد،  ال�سليم  الاجتماعي  النمو  في  �أ�سا�سًا 
على عاتق الأمهات والآباء، وكذلك المربين، ومن خلال 
والتن�شئة الاجتماعية للطفل، دور مهم  عمليات التربية 
في ت�سهيل نمو الهوية الذاتية الإيجابية للطفل، وبالتالي 
العمل على اك�سابه المهارات الاجتماعية اللازمة للكفاءة 
الاجتماعية. كما �أن الكفاءة الاجتماعية تعد �أحد جوانب 
التدريب  بيئة  تنميتها من خلال  التي يمكن  ال�شخ�صية 
الت�شاركي، ويتم ذلك بت�صميم برامج تدريبية تت�ضمن 
�أهم المهارات ال�شخ�صية والاجتماعية، وكذلك مهارات 
في  ينجح  لكي  ال�شخ�ص  يحتاجها  التي  ال��ذات،  �ضبط 
مظاهر  دع��م  على  والعمل  والتعليمية،  العملية  حياته 
التفاعلات  وتعزيز  ال�شخ�ص،  لدى  الاجتماعية  القوة 
اليومية مع المحيطين به في مجالات الحياة المختلفة بما 

يحقق له التوافق النف�سي.
�إذًا تعتبر الكفاءة الاجتماعية حجر الأ�سا�س في النمو 
الاجتماعي الإيجابي للإن�سان، كما �أنها احدى المكونات 
من  يمكن  والتي  الاجتماعي،  البعد  ذات  ال�شخ�صية 

خلالها التنب�ؤ بمدى نجاح الفرد في حياته الم�ستقبلية.
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الأكرث�  �شكله  في  اليومي  الحديث  �إثنوغرافيا  درا�سة  �إن 
نتاج  ه��ي  ا�ستعمالاتها،  �أب�سط  في  اللغة  �أن  تبين  �أ���ص��ال��ة، 
�سيرورة من التفاعلات الكلامية بين �أفراد المجتمع، وب�صيغة 
يبنى  اليومية  المحادثات  المتمثل في  الكلامي  فالإنتاج  �أخرى 
هنا  وم��ن  الفاعلين،  بين  التفاعلات  من  �سيرورة  �إط��ار  في 
�سياق  م�ستقلة عن  اللغة غير  �أن  مفادها  نتيجة  �إلى  نتو�صل 
بنائها ولا ت�أخذ معناها �إلا داخل �سياق �إنتاجها، فهي تتحدد 

به وبها ينتج الأفراد علاقات اجتماعية.
ومن جهة �أخرى، فاللغة بهذا المعنى الذي �سبق ذكره لها 
تفاعلية  �أن�ساق  عبارة عن  والج�سد  فالرمز  متعددة،  �أن�ساق 
متعارف  اجتماعية  وتعاقدات  وع��ادات  ثقافة  تحمل  فعالة 
ربط  في  الأ�سا�س  الركيزة  هو  اللغوي  فالتفاعل  �إذن  عليها. 
وتتجلى  �صميمها  من  ال�سلطة  حيث  الاجتماعية،  العلاقات 
هذه الأخيرة في الحديث اليومي الذي ينم عن فعل �سلطة، 
وبها  الاجتماعية  العلاقات  في  وتتعزز  وتتمظهر  تنتج  وب��ه 

ي�أخذ الحديث اليومي معناه. 
�شيوعًا  الأكرث�  المفاهيم  من  يعتبر  ال�سلطة  مفهوم  �أن  بما 
بتحديد  �سنقوم  ف�إننا  الاجتماعية،  العلوم  في  وا�ستعمالًا 
على  نف�سها  تفر�ض  �أولية  كخطوة  �إجرائيًا  تحديدًا  المفهوم 
ال��درا���س��ات  في  ال�سلطة  موقع  م��ا  �إذن  مبتدئ.  باحث  ك��ل 
الحقل  في  الباحثون  تناولها  وكيف  والإن�سانية  الاجتماعية 

اللغوي؟.  
لعل من الأعمال المهمة الم�ؤ�س�سة لمفهوم ال�سلطة في العلوم 
الاجتماعية تعود �إلى ال�سو�سيولوجي الالماني "ماك�س فيبر"، 

في م�ؤلفه ال�شهير الاقت�صاد والمجتمع.
ال�سلطة كالتالي"ال�سلطة تعني فر�صة   يحدد ماك�س فيبر 
الفرد في فر�ض �إرادته داخل علاقة اجتماعية معينة بالرغم 

من وجود مقاومة لذلك." 
مدى  لنا  يبين  �أن  فيبر  ماك�س  يحاول  التعريف  هذا  ففي 
الأف��راد من خلال ممار�ستها من طرف  ال�سلطة بين  تجلي 
�أتباع  من  الباحثين  بع�ض  فح�سب  �آخ��ر،  فاعل  على  فاعل 
ماك�س فيبر �أن التحديد الفيبري يتميز بنوع من الإرادة، �أي 
�أن ال�سلطة مرتبطة ب�إرادة �شخ�ص ما في فر�ض �سلطته على 

الآخر .
�أبحاث  في  ال�سلطة  مفهوم  يحتلها  التي  للأهمية  فبالنظر 
جديد  م��ن  المفهوم  ه��ذا  بعث  تم  فقد  الاجتماعية  العلوم 

كتابه  ففي  بلانديه،  ج��ورج  الفرن�سي  ال�سو�سيولوجي  مع 
�أن  يو�ضح  ال�سلطة"  وم��سألة  الإفريقية  "الأنثروبولوجيا 
ال�سلطة مفهوم غام�ض، فهي تحيل في نظره �إلى القدرة على 
العنف  �إلى  ي���ؤدي  ا�ستعمالها  �سوء  �أن  حيث  القوى،  تحريك 
للتراتبية  منظم  عن�صر  فهي  النظام،  في  اختلال  وبالتالي 
الاجتماعية، ومن ثم فالهيمنة والمناف�سة من �صميم ال�سلطة. 
ح�سب هذا التحديد فال�سلطة هي عن�صر م�ؤ�س�س للنظام 
داخل الوحدات الاجتماعية، فهي لي�ست �شيء بعينه بل هي 
على  �سلطته  خلالها  من  الفاعل  يمار�س  اجتماعية  علاقة 
القدرة  ال�سلطة هي  �إذن  �أهداف معينة،  �آخر لتحقيق  فاعل 

على الت�أثير في ال�سلوك في نظر جورج بلانديه.
�أما بالن�سبة لأنطوني غيدنيز فهو يقترح خ�صائ�ص خا�صة 
لل�سلطة من خلال الموارد التي يمتلكها الفاعلين لممار�ستها، 

يميز الكاتب �إذن بين ثلاث �أنواع من الموارد:

�أولًا: المعرفة.
ثانيًا: المعايير والقيم الثقافية والتي تمنح لبع�ض الفاعلين 

�سلطة �شرعية �أو تقليدية �أو كاريزمية. 
ثالثًا: الموارد المادية �أو الانتماء لبع�ض ال�شبكات. 

وفي حقل �آخر من حقول العلوم الاجتماعية وبالتحديد في 
Erhard Freidberg  في  تناول  التنظيم  اجتماع  �إطار علم 
ال�سلطة في  الفعل المنظم،  ال�سلطة والقاعدة، دينامية  عمله 
الباحث  هذا  ح�سب  وال�سلطة  الاجتماعي،  بالفعل  علاقتها 
المعنى  بهذا  الفعل."   لإمكانية  اللامتكافئ  "التبادل  هي 
وهذا  التبادل،  علاقة  �إطار  في  ال�سلطة  الباحث  هذا  يموقع 
على  فاعلين  بين  عليه  متفاو�ض  بال�ضرورة  يكون  التبادل 

الأقل، متدخلين في هذه العلاقة.
�إذن ففي هذا البعد العلائقي، يجد مفهوم ال�سلطة معناه 
الفاعلين  بين  تبادل  كعلاقة  التنظيمات  �سو�سيولوجيا  في 

دور السلطة 
في التفاعل اللغوي

�أ�سماء خي�شي 
طنجة - المغرب
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لإنتاج فعل معين.
قاموا  الذين  الباحثين  بع�ض  هناك  الحقل  هذا  �إطار  وفي 
بدرا�سة علاقات ال�سلطة في �إطار �أ�شكال جديدة لتنظيمات 
 Jean Guy Vaillancourt et من  لكل  فبالن�سبة  العمل، 
 modèle هناك نموذج ت�صنيفي   Pouline Vaillancourt

�أن  يمكن  التي  والرقابة  ال�سلطة  لأ�س�س     classificatoire

الاجتماعية.  العلوم  حقل  في  متميزة  تحليلية  �أداة  تكون 
ونتطرق هنا �إلى بع�ض �أنواع هذه ال�سلط التي نراها منا�سبة 

لمقاربة �إ�شكاليتنا:
ا�ستعمال  على  تقوم  التي  ال�سلطة  وهي  التقنية  • ال�سلطة 

الو�سائل التقنية والتكنولوجية كالرقابة الاليكترونية مثلًا.
الأف��راد  �إع��ط��اء  على  تقوم  والتي  الربحية  ال�سلطة   •

مكا�سب مادية لحثهم على فعل �شيء ما كالهدايا والعطايا.
�أو  الحب�س  �أو  العنف  على  تقوم  والتي  القهرية  • ال�سلطة 

النفي �أو التهديد.
ميكانيزمات  على  تقوم  والتي  بنيوية  ال�سو�سيو  • ال�سلطة 
للعمل  الاجتماعي  والتق�سيم  كالتعاون  وتنظيمية  اجتماعية 

كالتراتبية مثلًا.
الرموز  ا�ستخدام  على  تت�أ�س�س  التقليدية  ال�سلطة   •

والطقو�س وكذلك تت�أ�س�س على الافكار والاحا�سي�س.
وعلى  المهنية  الكفاءة  على  تت�أ�س�س  ال�سلطة-الخبرة   •

المعرفة العلمية التي يمتلكها الفاعل.
• ال�سلطة الكاريزماتية وهي امتلاك الفاعلين لخ�صائ�ص 

القيادة وقوة ال�شخ�صية. 
العلوم  في  ع��ام  ب�شكل  ال�سلطة  مفهوم  �أو�ضحنا  ما  بعد 
الاجتماعية، ف�إننا �سنتطرق �إلى تو�ضيح مدى علاقة ال�سلطة 
مع التفاعل اللغوي، وتتمثل في الإقناع من خلال الحوار داخل 
الت�أثير  في  تتجلى  كما  الأف���راد،  بين  الاجتماعية  العلاقات 
يت�ضمن  الكلام  �أو  اللغوي  فالتفاعل  الفاعلين.  بين  والت�أثر 
من  الحديث  �أثناء  المتبادلة  الت�أثيرات  طريق  عن  ال�سلطة 
خلال الخطابات كما جاء في قول نورمان فيركلو في كتابه" 
اللغة وال�سلطة" " فاللغة كما ينظر �إليها هذا الكاتب لي�ست 
بو�صفها  اللغة  بل  الجمل  من  نظام  ومج��رد  م�ستقلة،  بنية 
وعلى  الأف��راد،  بين  التفاعل  خلال  من  ينتج  وحدثًا  خطابا 
ينظر  �أف��راد،  ف�سيف�ساء  من  المجتمع  يتكون  لا  مماثل  نحو 
�إطار بنية مترا�صة بل بو�صفه تكوينًا ديناميكيًا من  �إليه في 
ال�صراع  بعيد  حد  �إلى  ي�شكلها،  التي  والممار�سات  العلاقات 
نقابات  في  ينتظمون  لا  مثلًا  المهن  ف�أ�صحاب  ال�سلطة.  على 
فح�سب بل في م�ؤ�س�سات تت�شكل �أعرافها �إيديولوجيا عبر تلك 

العلاقات تمييزها من خلال تلك الخطابات المعينة." 
الفاعلين عبر  بين  التي تجري  �أن هذه الخطابات  �شك  لا 
العلاقات التي تربطهم يتم الو�صول �إلى الغايات والأهداف 
والم�صلحة المطلوبة عن طريق الت�أثيرات المتبادلة. كما �أ�شار 
�إليه نورمان في قوله، ومن خلال الأيدولوجية تت�شكل �أعراف 
ر�سائل  طريق  عن  هنا  تمار�س  ال�سلطة  �أن  �أي  الم�ؤ�س�سات 
في  الم�شتركين  ه���ؤلاء  من  م�شترك  وكل  الح��وار  �أثناء  م�ؤثرة 
حديث ما عن مو�ضوع ما يحاول �أن يثبت �صحة الفكر الذي 
يحمله عن طريق الت�أثير على الم�شاركين الأخرين من خلال 

كلامه و�إقناعهم ب�صحة ما يقول.
اللغة  ط��ري��ق  ع��ن  تم��ار�س��  رم��زي��ة  ه��ن��ا  فال�سلطة  �إذن 
 pierre المنجزة بالفعل الكلامي. فال�سو�سيولوجي الفرن�سي 
اللغة ك�أداة تكمن �سلطتها في خارج  Bourdieu تحدث عن 

في  ق��ال  كما  والتركيبة...،  وال�صوتية  ال�صرفية  مكوناتها 
الل�سانيات �سلطة  �أن يفهم عن طريق  قوله:" �إن من يحاول 
علة  عن  اللغة  في  يبحث  وم��ن  ونفوذها،  اللغوية  الظواهر 
اللغة  �أن  ين�سى  فيها  والمتحكم  الم�ؤ�س�سة  لغة  فعالية  وتف�سير 
ا�ستعمال  �إن  الواقع،  وفي  خ��ارج.)...(  من  �سلطتها  ت�ستمد 
الوقت  ذات  في  �إلقائه  وكيفية  الخطاب  فحوى  و�أعني  اللغة 
الذي  المقام  ذلك  للمتكلم،  الاجتماعي  المقام  على  يتوقفان 
يتحكم في مدى ن�صيبه من ا�ستعمال لغة الم�ؤ�س�سة وا�ستخدام 
الكلام الر�سمي الم�شروع.)...(. �إن الناطق بالل�سان م�ضللًا 

  " عهد �إليه ب�أمر التكلم.
�إدن فال�سلطة التي تمار�س عن طريق اللغة تكمن في المقام 
خلاله  من  يتحدث  الذي  الاجتماعي  ال�سياق  �أو  الاجتماعي 
المتكلم �أي الت�أثير الذي يتم على المتلقي عن طريق ما ي�ستمده 

المتكلم من الم�ؤثرات الخارجية وتتمثل في المقام الاجتماعي.
التفاعل  �أن  مفادها  نتيجة  الى  ن�صل  �سبق  ما  خلال  من 
الروابط  �أو  العلاقات الاجتماعية  ي�ؤثر في  الكلام  �أو  اللغوي 

الاجتماعية ب�أ�شكالها و�أنواعها. 
ت�سري  العلاقات  جعل  في  فعالًا  دورًا  تلعب  هنا  فال�سلطة   
�أو �صاحب القدرة على  في الاتجاه المرغوب فيه لدى المتكلم 
لبع�ض  �سلاحًا  تكون  �أن  لل�سلطة  يمكن  كما  الح��وار،  ت�سيير 
عن  ممار�ستها  ظل  في  غاياتهم،  �إلى  الو�صول  في  الفاعلين 

طريق اللغة.
ف�أي م�ستقبل للحوار الإن�ساني والتوا�صل بين الح�ضارات في 

�أبعاده المختلفة، �إذا كان ينم عن فعل �سلطة؟.
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 فالسلطة ه��ن��ا ت��ل��ع��ب دورًا ف��ع��الاً في جعل 
ال����ع��ل�اق����ات ت���س���ري في الات�����ج�����اه الم�����رغ�����وب ف��ي��ه 
ل���دى الم��ت��ك��ل��م أو ص��اح��ب ال���ق���درة ع�لى تسيير 
ال�����������ح�����������وار، ك������م������ا ي�����م�����ك�����ن ل����ل����س����ل����ط����ة أن ت����ك����ون 
س��ل��احً�����ا ل���ب���ع���ض ال���ف���اع���ل�ي�ن في ال�����وص�����ول إلى 
غ�����اي�����ات�����ه�����م، في ظ������ل م����م����ارس����ت����ه����ا ع������ن ط���ري���ق 

اللغة.
ف���أي مستقبل ل��ل��ح��وار الإن���س���اني وال��ت��واص��ل 
بين الحضارات في أبعاده المختلفة، إذا كان 

ينم عن فعل سلطة؟.

الم�صادر والمراجع:
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يحر�ص لفيفٌ من الكتّاب على نقلِ �أعمالهم الإبداعية 
�إلى اللغات الأجنبية، طمعًا في ك�سب وجاهَة في الداخل 
الأم��ر  �أح��ده��م  �أو كما لخ�صّ لي  و�ألَم��ع��يّ��ة في الخ���ارج، 
دونه  هو  من  بلغها  وقد  العالمية،  وبلوغ  ال�شهرة  "لِنيْل 
باعًا و�أبخ�س �إنتاجًا". وك�أنّ اللغة التي �صاغ بها الكاتب 
ب�أل�سنِ  تتلحّف  َمل  ما  بالغر�ض،  تفي  لا  عرجاء  ه  ن�صّ
�أنّ  الواقع  العالمية.  غمار  �صاحبها  ي�شقّ  حتى  الأعاجم 
محدودية،  اللغات  من  غيرها  �أو  العربية،  ا�ستبطان  في 
�سويّة  وغير  م�ضطربة  علاقة  تكمن  الكتّاب،  بع�ض  مع 
للكاتب مع ثقافته، ومع ل�سانه. تقوم على �أ�سا�س تهمي�ش 
لمفهوم  بائ�سة  ثقافية  تدوير  �إع��ادة  على  ينبني  ذات��ي، 
في  و�إبداعَه  ل�سانَه  الكاتبُ  فيها  ي�ضع  والهام�ش،  المركز 
الإبداع  �أنّ  والحال  الو�ضيعة.  والإنتاجات  الأل�سن  خانة 
ر على ما هو عليه،  ن ويُقدَّ ب�أيّ لغة كانت، ينبغي �أن يُثمَّ
�أيّ لغة  بو�صفه ا�ستجابة طبيعية لنداء باطني. واختيار 
للكتابة، لي�س مدعاة للفخر ولا هو �سبب للنقي�صة، لأنّ 
الإيمان بالل�سان الحامل للإبداع هو �أوّل �شروط التعامل 
ال�سويّ. حيث يت�صوّر الكاتب الواقع تحت �إغراء العالمية، 
م�ستوى  في  �أو  تحديدًا،  غربية  بلغات  ن  الم��دوَّ الن�صَ  �أنّ 
�آخر المترجَم �إلى تلك اللغات، من ��شأنه �أن يفتح الباب 
العالية،  المنابر  لارتقاء  �صاحبه  �أم��ام  م�صراعيه  على 

وهي تهويمات خاطئة تتطلّب التفكيك والدح�ض.
��سأ�ستعين في �شرحِ ما يتّ�صل بلوْثة العالمية، ال�شائعة في 
�أو�ساط الكتّاب المعا�صرين، بما يدور في مجال الأعمال 
الأجنبية المنقولة �إلى اللغات الغربية. فبموجب ان�شغالي 
بمجال الترجمة �أتابع �صدى ما يُنقَل من الأعمال العربية 
ا، بهدف فهم �أو�ضاع  �إلى اللغة الإيطالية، وبالعك�س �أي�ضً

الكاتب العربي 

ووَهْم العالمية

د. عزالدين عناية
�أ�ستاذ تون�سي بجامعة روما - �إيطاليا
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من  كثير  في  الان��ت��ب��اه،  يلفت  �إذ  اللغتين.  بني�  المثاقَفة 
الأحيان، واقع "ال�سم�سرة" ال�سائد، و�أق�صد بال�سم�سرة 
�إلى  المفتقر  العلائقي  بُعدها  ولكن  المادي،  بُعدها  لي�س 
ن�صو�صٌ  تحظى  ما  فغالبًا  الحقيقي.  الإبداعي  التقييم 
بالقبول، في �أو�ساط عَرّابي الترجمة ووكلائها، لأنّ هذا 
ذات  علائقية  �شبكة  يملك  ال�شاعر،  ذاك  �أو  الروائي، 
تزكية  ثَمّ  ومن  �إبداعه  ترجمة  له  رُ  تُي�سِّ زبائني،  طابع 
ه لدى دُور الن�شر الأجنبية. وما الحديث عن مِهنيّة  ن�صّ
دور الن�شر الغربية وجدّيتها، �سوى �أمر ن�سبيّ، وهو ما لا 

ور ولا على �سائر النا�شرين. ينطبق على كلّ الدُّ
له  و�أتحدّثُ هنا عمّا  الغربية،  الثقافية  الأو�ساط  ففي 
�صلة بالثقافة العربية، في مجالات الأدب والفكر والفنّ، 
التي �أعرف طقو�سها و�أتابع مناخاتها، توجد في كلّ بلد 
غربيّ تقريبًا طائفة من الم�ست�شارين تمثّل مرجعية لدى 
دور الن�شر، والم�ؤ�س�سات الثقافية، والأو�ساط الإعلامية. 
الذين  الأف��راد  وتزكية  الأعمال  انتقاء  تتوّىل  من  وهي 
و�إبداعيًا،  �إعلاميًا  ال�ضوء،  دائ��رة  في  و�ضعهم  يجوز 
وحيازة  الج��وائ��ز  نيْلِ  �إلى  الأم��ر  ل��زم  �إن  وتر�شيحهم 
بهذا  المحيطة  الاعتبارات  تكون  ما  وغالبًا  التكريمات. 
الاحتفاء، ذات الطابع ال�سيا�سي والأيديولوجي، حا�ضرة 
الجمالية  القيمة  على  مة  ومقدَّ التقييم  ه��ذا  في  بقوة 

للإبداع، ولا تمتّ ب�صلة للعمل بمعزل عن �صاحبه.
ي�شهد على ذلك �أنّ ما تُرجِمَ من �أعمال �إبداعية عربية 
�إلى اللغات الغربية، خلال العقود الثلاثة الأخيرة، لي�س 
هو �أف�ضل ما جادت به قرائح الكتّاب والمبدِعين العرب، 

و�إنم��ا  العربية،  الثقافة  لإب��داع��ات  تمثيًال  �أرق��اه��ا  ولا 
و�أكثرها  الخ��ارج  مع  علاقة  و�أمتنها  حظّا  �أوفرها  هي 
الترجمةُ  تعني  لا  ولذلك  المطلوبة.  للمعايير  ا�ستجابة 
دائمًا،  الغربية  الثقافية  ال�ساحة  في  الإبداعيَّ  الح�ضورَ 
بل قد تعني الغياب �أحيانًا، وم�ضاعَفة فائ�ض الوهْم لدى 
�أ�صحابها لا غير. يف�ضح ذلك �إدراج الترجمات العربية 
فيها  تتجاور  الغربية،  المكتبات  في  منزوية  �أق�سام  في 
التي  )الغرائبية(،  الإيزوتيكية  الكتب  �أ�صناف  مختلف 
يختلط فيها الأدب بالفل�سفة، وعلوم الفلك بالم�سكوكات، 
الكتابة. ذلك ب��شأن الن�ص الإبداعي  وغيرها من فنون 
لهم  تُتاح  ما  فنادرًا  ب�أ�صحابها  تعلّق  ما  و�أمّ��ا  العربي، 
فر�ص عر�ض �أعمالهم بال�شكل الذي يَعرِ�ض به نظرا�ؤهم 
الغربيون �إنتاجهم الفكري والأدبي. �إذ لا يُعامَل الكاتب 
العربي، الوافد على الغرب �ضيفًا، ككاتب �صاحب ن�صّ 
عليه  تنهال  م�ستنْفَر،  �سيا�سيّ  كنا�شط  و�إنم��ا  �إب��داع��يّ 
الأ�سئلة ذات الطابع الأيديولوجي والبعيدة عن مجاله، 
ب��شأن الأ�صولية، والموقف من المر�أة، والعلاقة بال�سلطة، 
�إلى  المغنّي مار�سيل خليفة  �أذكر حين قدم  حين يحاوَر. 
عليه  اِنهال  فني،  حفل  لتقديم  �سابقة،  فترة  في  روم��ا، 
ال�صحفيون بالأ�سئلة ال�سيا�سية، ف�ضجَّ من نوعية الأ�سئلة 
التي حوّلته �إلى خبير �سيا�سيّ في ق�ضايا ال�شرق الأو�سط 

ولم ت�سائل فنّه و�أعماله.
�إلى  الترجمةَ  �أنّ  العرب  الكتّاب  من  جملة  يت�صوّرُ  �إذ 
اللغات الغربية هي بوّابة الولوج �إلى العالمية، والحال �أنّ 
ناقليها،  قُ��درات  من  تثبّتٍ  دون  الإبداعية  الأعمال  نقْلَ 

يتحوّل �أحيانًا �إلى مقبرة للعديد من الأعمال الإبداعية، 
المميَّزة في لغاتها الأ�صلية، وهو ما لم ينجُ منه حتى كبار 
"مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال"  �إيطاليا ن�صّ  الكتّاب: في 
"الكرنك" للكاتب نجيب  ون�صّ  �صالح،  الطيب  للكاتب 
�أحال�م  ل��ل��روائ��ي��ة  الج�سد"  "ذاكرة  ون���ص��  مح��ف��وظ، 
طلاب  قِبل  من  ترجماتها  �أُنجزت  جميعها  م�ستغانمي، 
ولغتهم  بالكتابة،  �سابقة  دراي��ة  لهم  لي�ست  �إيطاليين، 
�إلى  ترتقي  ولا  هزيلة  نقل  لم  �إن  ��ة،  غ���ض��ّ الإي��ط��ال��ي��ة 
م�ستوى تلك الن�صو�ص في لغتها الأ�صلية. ولذلك جاءت 
الأولى،  الطبعة  مبيعاتها  تتجاوز  ولم  هزيلة  الترجمات 
التوزيع  والمحدودة  ال�صغيرة  الن�شر  دور  �أن  عن  ناهيك 

هي التي عادة ما تتبنى ن�شر الأعمال العربية.
�إذ لا يفوت الملمّ ب�أو�ضاع المجتمعات الغربية �أنّ ت�صنيع 
النجومية، في مجالات الآداب والفنون، هو مجال خا�ضع 
من  جملة  ل��ه  �شَد  ُحت وال��ت��وق��ي��ت.  والتوظيف  للتوجيه 
معيّنة  ر�سالة  �إبال�غ  بغر�ض  وذلك  والأدوات،  العنا�صر 
على نطاق �إقليمي �أو عالمي، �أو تمرير خطّ �أيديولوجي �أو 
�سيا�سي، �أو تر�سيخ نهج ذوقي �أو قِيَمي، وا�ضح الأهداف 
ح لذلك الدور تلك الدرجة،  وجليّ المعالم. ولا ينال المر�شَّ
بناء  و�إنما  ��شأنه،  مهْمَا علا  �إنتاج عمل طائ�ش،  بمجرّد 
على م�سار و�سيرة يميّزان �صاحبه، يعلِيانه �إلى م�صاف 
لهم  ت�سنّى  العرب  المبدعين  من  قلّة  ولذلك  العالمية، 
منابر  في  وازن  ح�ضور  لهم  وب��ات  ال��دور  بهذا  القيام 

الغرب.
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ملخص البحث
الم�ساجد  عمارة  هند�سة  تطوّر  �أهمية  البحث:  �إ�شكالية 
موا�ضيع  تغّري  ع��دا  عليها،  الج��دي��دة  العنا�صر  ب�إ�ضافة 
اللوحات الت�صويرية في فنون الع�صر الأموي، لنهل الفنان 
الإيم��اني  معتقده  م��ن  ت�صاويره  معظم  الم�سلم  الأم���وي 
بنق�شه  موا�ضيعه  تنويع  نلاحظ  ل��ذا  بيئته،  وح��ي  وم��ن 
للآيات القر�آنية في زخرفة الم�ساجد، وتطعيمها بالأ�شكال 
فن  تقنيّات  م�ستخدمًا  الجميلة،  والنباتية  الهند�سية 
تر�صيعها بالف�سيف�ساء ليعطيها �أثرًا جماليًا زمنيًا لا يمحى 
عبر ال�سنين، وهذا ما �سنلاحظه عبر الإ�ضاءة على �أ�س�س 
تطوير  بفن  الأمويين  الخلفاء  واهتمامات  التقنيات،  هذه 
هند�سة العمارة والذي �أدّى �إلى ازدهارها، مّما جعل من 
تحفتان  الأموي"  و"الجامع  ال�صخرة"،  "قبّة  م�سجدي 
يومنا  حتى  الأم��وي  الع�صر  ت�ألُّق  لبداية  �أ�سّ�ستا  فنيّتان 
هذا، بجمالية فنونه الهند�سية المعمارية والممتدة من بلاد 

الأندل�س و�صولًا �إلى بلاد ال�شام.   

متن البحث: المقدمة:
الم�ساجد  هند�سة  ف��ن  تطور  لأهمية  تحليلي  عر�ض   -

الأموية في بلاد ال�شام. 
- م�سجد قبة ال�صخرة في فل�سطين
- الجامع الأموي الكبير في دم�شق

الع�صر  في  ية  الفنِّ الزخرفات  تقنيّات  موا�ضيع  تطوّر   -
الأموي. 

لإظهار  الت�صويرية  اللوحات  درا�سة  البحث:  أهداف 
الم�سجدين  في  الجديدة  والزخرفية  المعمارية  العنا�صر 
الف�سيف�ساء  فنون  لتقنية  ا�ستخدامهم  وكيفية  الأمويين، 
موا�ضيع  من  عنها  نتج  وما  الزخرفة،  في  والفري�سكو 
فن  بتطوير  الأمويين  الخلفاء  اهتمام  مدى  ت�ؤكد  مهمّة 
ية  العمارة، وهند�سة البناء في ذلك الع�صر، والنماذج الفنِّ

الزخرفية الفريدة التي تميّز بها الع�صر الأموي.
الأثرية  الم�ساجد  على  المحافظة  �أهمية  البحث:  نتائج 
ب�صورة  ترميمها  على  والعمل  الأموي  الع�صر  القديمة في 
ية مهمّة �إن كان  دائمة، لما تحفظه لنا من �صور وعنا�صر فنِّ
في فن الهند�سة والعمارة �أو في تقنيات الت�صاوير والنقو�ش 

النحتية الجدارية. 

مة
ّ
المقد

الهند�سة)1(  فنون  تطوير  على  الأم��وي��ون  الخلفاء  عمَدَ 

 750-662( ع�صرهم  في  فنية  ثورة  ليحدثوا  المعمارية، 
بلاد  تطورًا في  الإ�سلاميّة  الم�ساجد  �أهمّ  ب�إنجازهم  م.(، 
قبّة ال�صخرة في فل�سطين،  �إذ جاء م�سجد  ال�شام قديًما، 
والم�سجد الأموي الكبير في دم�شق، دُرّتان م�ضيئتان في فن 
المعماريّة  العنا�صر  �أهمّ  بنائهما  على  �أدخلوا  �إذ  العمارة، 
والزخرفية)2(، وكذلك في �سائر الم�ساجد وهي: المئذنة في 
الأم��وي،  والجامع  ال�صخرة  قبة  وم�سجدي  الكوفة  جامع 
والقباب)3( الم��ج��وّف،  والم��ح��راب  ودم�����ش��ق،  والف�سطاط 

بيزنطية،  مخ��روط��ي��ة  ك��ان��ت  �أن  ب��ع��د  ك��روي��ة  الن�صف 
ة بالخليفة التي تعزله عن كامل الم�صلّين  والمق�صورة الخا�صّ

لأداء ال�صلاة بخ�شوع، و�أ�صبحت دم�شق عا�صمة الأمويين 
الأقدم)4( لبلاد ال�شام ، ومركزًا للنه�ضة في الآداب والفنون 
والعمارة، و�أتقنوا التعريب ك�أوّل خطوة للنه�ضة الثقافية، 
ف�أ�صبحت اللغة العربية لغّة ر�سمية للبلاد، ثمّ بد�أوا ب�صك 
العملات باللغة العربية بعد �أن كانت نقو�شها لفترة طويلة 
كالعملة البيزنطية، فنق�شوا عليها الآيات القر�آنية كنقطة 
�أو ختم على العملة،  البداية لا�ستخدامها كزخرفة لنق�ش 
ثمّ انتقلت لت�صبح من العنا�صر الزخرفية الجديدة التي 
التي  الت�صويرية  اللوحات  جانب  �إلى  الم�ساجد  بها  �أغنوا 

كانت محرّمة في الفترة الإ�سلامية المبكرة.

د. �آمال عربيد 
�أ�ستاذ م�ساعد في الجامعة اللبنانية

كلية الآداب والعلوم الان�سانية - ق�سم الفنون والآثار، 
كلية �إدارة الفنادق وال�سياحة-بيروت

تطوّر فن هندسة المساجد 
الأموية وتقنيّات تصاويرها 

في بلاد الشام قديمًا

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  30



الأموية  للم�ساجد  الهند�سي  البناء  فن  تطوّر   •
في بلاد ال�شام 

1 - م�سجد قبّة ال�صخرة)5( في فل�سطين
"قبّة  ب��زخ��رف��ة  م���روان  ب��ن  عبدالملك  الخليفة  �سمح 
في  الأم���وي  العهد  في  بُنِي  م�سجد  �أول  وه��و  ال�صخرة"، 
685م.  منذ  �أّيّ  �سنوات  �سبع  بنائه  ا�ستمرّ  �إذ  فل�سطين، 
القد�سيّة  القبّة  وتمثّل  )القرن7م.(  692م.  �سنة  حتّى 
النبيّ  عليها  ع��رّج  التي  والم��ع��راج(  )الإ���س��راء  الرمزية 
الخارجية  بهند�سته  وتميّز  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمد 
والداخلية، �إذ �شارك �أهم المعماريين العرب والم�سلمين في 

بناء م�سجد قبّة ال�صخرة. 
بناء الم�سجد:

ويبلغ  المثمّن،  ال�شكل  هند�سته  بتخطيط  الم�سجد  اتّخذ 
ع�شرين  المثمّن  �ضلع  طول  �أي   20.95 منه  �ضلع  كل  طول 
ويبلغ  داخ��ل��ي  �آخ��ر  �ضلع  ب��ه  ويحيط  �سنتمتر،  و95  مرت� 
قيا�سًا  وتماثله  �سنتمتر،  و40  متر   14 14.40�أي  طوله 
ال��ث��م��اني، وي��ت���ألّ��ف ال�ضلع الخ��ارج��ي من  ب��اق��ي الأ���ض��ل��ع 
�أمتار ون�صف   9 جدران خارجية للم�سجد، ويبلغ ارتفاعه 
المتر، ويبلغ ارتفاع الت�صوينة العليا 2.60 �أي مترين و60 
�سنتمتر، وتزيّن كل �ضلع �سبع نوافذ مفتوحة بينما جانبيها 
ا على  م�سدودان، والأ�ضلاع التي تتخلّلها �أبواب تحتوي �أي�ضً
�أربع نوافذ عن يمين الم�سجد وي�ساره، حيث يبلغ عدد نوافذ 
و15  مفتوحة  نافذة  �أربعون  نافذة،   56 الم�سجد  ج��دران 
ع�شرة نافذة مغلقة، وتعلو كل نافذة زخرفة ل�شريط من �آية 
قر�آنيّة، ويرتكز �سقف البناء على الأ�ضلاع الداخليّة التي 
تقع بين الجدران الخارجيّة والأعمدة، حاملةً القبّة وهي 
على �شكل �أقوا�س محمولة على 16 عمود مختلفة الألوان، 
وتف�صل بين كل عمودين �أ�سطوانة مك�سوّة بالرخام، ويعلو 
�آي��ات  الكوفي  بالخط  عليه  نُقِ�شت  �إف��ري��ز  الأق��وا�س��  ف��وق 
الرواقان  فهما  الحرمين  �أمّ��ا  الن�ساء.  �سورة  من  قر�آنيّة 
للمحراب  القبلة  ناحية  ويقومان  ال�ضلعين،  بين  الكائنان 
وتقابله  الم�ضافة،  الجديدة  الهند�سية  العنا�صر  من  وهما 
نين التي تقوم على ع�شرة �أعمدة من الرخام،  غرفة الم�ؤذِّ
الخ�شب  من  وم�صنوعة  مزدوجة  الم�سجد  �أب��واب  وجميع 
المك�سوّ ب�صفائح من الر�صا�ص وعددها �أربعة: باب �شرقيّ 
الأثريّة  المن��شآت  �أق��دم  من  وتعتبر  ال�سل�سلة  قبّة  باتجاه 
الموجودة في الحرم، وي�سمّى باب داوود، وباب غربيّ يقابل 
وباب  الجنّة"،  "باب  ا�سمه  �شمالي  وباب  القطانين،  باب 

جنوبي قِبلي يقابل الم�سجد الأق�صى.  

ة: 
ّ
ة الصخرة الداخلي

ّ
- زخرفات مسجد قب

و�أر�ضيته  جدرانه  بك�سوة  للزخرفة  الفنيّ  الإبداع  يتميّز 
الأعمدة  ظال�ل  بين  جماليتها  فتت�ألّق  وج��دران��ه،  وقبّته 
الداخل  من  وت�ضيئها  الألوان،  المتعدّدة  المعرّقة  الرخاميّة 
نوافذ القبّة الم�صطفة حول عنقها، ويظهر تنا�سق الهند�سة 
انحناءاته  ودقّة  والأقوا�س،  الأعمدة  بين  ن�سبها  وانتظام 

الدرجة  ون�صف  درجتين  يبلغ  �إذ  القبّة،  دعامات  بدائرة 
بحيث لا تحجب الناظر �إليه �أيّة �أعمدة من الطرف الآخر 

رة. للم�سجد، وهذا ما يجعله تحفة هند�سية �أموية متطوِّ
لوحة رقم )1( قبّة ال�صخرة: 

غير  ال�صلد،  الحجر  من  اللون  قاتمة  جرداء  ال�صخرة 
 ،)17.70( �سم  و�سبعين  17متر  طولها  يبلغ  م�شذّب، 
وعر�ضها 13متر وخم�سين �سنتمتر )13.50(، وارتفاعها 
قطرها  عالية،  قبّة  المقدّ�سة  خرة  ال�صّ وتغطّي  مترين. 
20.44متر، وارتفاعها 31.5 متر، وهي م�ؤلّفة من طبقتين 
الر�صا�ص، مل�صق  ب�صفائح من  خ�شبيتين، طبقة مك�سوّة 
النحا�س المذهّب وطبقة داخليّة،  لوح من  �آلاف   10 عليها 
ال�شم�س،  ح��رارة  من  للحدّ  اللبّاد  من  طبقة  وتف�صلهما 
والم��ل��وّن  المنقو�ش  بالخ�شب  ال��داخ��ل  م��ن  ال��ق��بّ��ة  وزيّ��ن��ت 
قر�آنية  كتابات  من  وب�شرائط  �صرفة،  �أمويّة  بزخرفات 
لآية الكر�سي و�آيات من "�سورة البقرة"، ونق�ش �إطار حول 

دائرة القبّة المركزيّة بالخطّ الن�سخيّ الجميل المذهّب.

لوحة رقم )2( زخرفات قبّة ال�صخرة: 
ترتفع القبّة على رواق م�ؤلّف من 12 عموداً من الرخام، 
طول  كتف  �أي  م�ستطيلة  ركيزة  �أعمدة  ثلاثة  كل  وتف�صل 
�ضلعها الكبير ثلاثة �أمتار، وهي مك�سوّة بالرخام الأبي�ض 
بماء  عليها  ونق�ش  القبّة،  عنق  ال��رواق  فوق  وتعلو  المعرّق، 
بالخطّ  طه"  "�سورة  من  قر�آنية  لآي��ات  كتابات  الذهب 
الملوّن  الزجاج  من  نافذة   16 وتتخلّلها  الجميل،  الن�سخيّ 
�شم�سيّة  منها  كل  وتعلو  الم�سجد،  داخ��ل  لتنير  والم��ذهّ��ب 
عة  المر�صّ الزخرفية  بالعنا�صر  زخ��رت  جميلة،  ج�صيّة 
والمنظور  النور،  لتوزيع  الأكتاف،  على  الكريمة  بالأحجار 
لتر�سل  الأح��ج��ار  ب��ري��ق  خال�ل  م��ن  والتحجيم  الخ��طّ��ي، 
القبّة   �سقف  ليظهر  النوافذ،  فتحات  من  الم�شع  بريقها 
بالأنوار  ب�شكل ف�سيف�سائي يوحي  عة  المر�صّ ال�سماء  كنجوم 

ال�سماويّة.
المنقو�ش  الم�سجد  بناء  في�ؤرّخ  ال�صخرة،  قبّة  باطن  �أمّا   
في  الأو���س��ط  المثمّن  الم�ضلع  �أق��وا�س��  �أعلى  في  �إفريز  على 
الداخل، وعلى خلفية لازوردية من  الناحية الجنوبيّة من 
الرحمن  الله  "ب�سم  التالية:  الكتابة  تحمل  الف�سيف�ساء 
الرحيم لا �إله �إلا الله وحده لا �شريك له محمد ر�سول الله 
�صلى الله عليه و�سلم، بنى هذه القبّة عبدالله "عبدالملك 

بن مروان" �أمير الم�ؤمنين تقبّل الله منه ور�ضي عنه �آمين 
عليها  �أُطلِق  قديمة  عربية  كتابات  وه��ي   هجري(.   40(
ا�سم "الجليل "ن�سبة �إلى جبال الجليل القديمة، و�أتّم ابنه 
"الوليد بن عبدالملك" بناء الم�سجد م�ضيفاً عليه  الخليفة 

الزخرفات الف�سيف�سائية البديعة.

لوحة رقم )3( ف�سيف�ساء الداخل:
الّ���ذي  الم���ل���وّن،  وال���رخ���ام  الف�سيف�ساء  �أل�����واح  غ��طّ��ت 
"كرارا"،  �إيطاليا  م��ن  عبدالملك  الخليفة  ا�ستح�ضره 
متر،   240 بطول  الأو���س��ط  ال���رواق  من  العلوية  الأق�سام 
 1200 م�ساحتها  وبلغت  بالف�سيف�ساء،  القبة  عنق  وكُ�سي 
في  بالقي�شاني  ت�ساقطها  بعد  ا�ستبدلت  لكنها  مربّع،  متر 
ف�صو�ص  من  الف�سيف�ساء  قطع  وت�ألّفت  العثماني،  الع�صر 
زجاجيّة وحجريّة و�صدفيّة، فجاءت موا�ضيعها ذات �صيغ 
و�أغ�صان  النخيل  �أ�شجار  وتمثّل  وواقعية،  مح��وّرة  نباتية 
ال�صنوبر  �شجر  و�أكواز  الأكانت،  وزهرة  المورقة،  الزيتون 
المحمّلة  والكرمة  كالرّمان  الفاكهة  وثمار  ال��ورود،  وبع�ض 
الفنون  طابع  لتتخّذ  ومتقابلة  متناظرة  العنب،  بعناقيد 
ت�أثرها  رغم  بيئتها،  من  الم�ستوحاة  الإ�سلاميّة  الزخرفية 
الأق��وا�س��  زخ��رف��ت  كما  وال�سا�ساني،  البيزنطي  بالفن 
العقود  �أك��ت��اف  داخ��ل  زخرفت  كذلك  الأكانثيا،  بزهرة 
امتزجت  والتي  المحورة،  النباتية  بالأ�شكال  الممرّات  وفي 
مت الف�سيف�ساء بالمكعبات  ب�أ�شكال هند�سية متنا�سقة، وطعِّ
والفيروز،  الزمرد،  من  الكريمة  وبالحجارة  الزجاجية، 
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والذهب، م�ستخدمة الألوان الحمراء وال�سوداء والبي�ضاء 
ية جامعة تربطها فيما بينها �ضمن �إطار واحد  في وحدة فنِّ

هو وحدة الفن الا�سلامي في تج�سيد الكائنات الحية.
لوحة رقم )4( واجهة الم�سجد: 

زخرفت واجهة م�سجد قبة ال�صخرة، ب�أ�شكال هند�سية 
بع�ض  تتخلّلها  ونجمية،  متعاك�سة  مربعات  من  متنوعة 
الزهور وال�شرائط النباتية من القي�شاني الأزرق والأبي�ض، 
جها خطوط كتابية  لتتخذ الطابع الا�سلامي ال�صرف، وتتوِّ

لآيات قر�آنية.

2 -  الم�سجد  الأموي الكبير في دم�شق)6(: 
يعتبر جامع بني �أمية في دم�شق من �أقدم و�أجمل الم�ساجد 
على  محافظة  مازالت  التي  القديمة،  الأثرية  الإ�سلامية 
عبد  بن  الوليد  الخليفة  بناه  وقد  ن��شأتها،  منذ  �أ�صولها 
86-96هـ/705-715م.وكان  م��ن  حكم  ال���ذي  الم��ل��ك 
مهتمًا ومحبًا للإعمار فزخر ع�صره بالق�صور والم�ساجد، 
وا�ستعان في عمارته بالمعماريين والفنانين من �أهل ال�شام 
ومن دول مجاورة، و�أُقيم الم�سجد الأموي في و�سط مدينة 
دم�شق التي تعك�س تاريخ متغّري لح�ضارات تعاقبت عليها، 
ف�شُيّد في حدود الجهة ال�شرقية الجنوبية على �أطلال المعبد 
الروماني  جوبيتر الذي �أُن�شئ في القرن الأول الميلادي فوق 
المعبد اليوناني، وفق مخطط بازيليكي ينتمي �إلى التقليد 
�أنّه  المعماري الخا�ص بالع�صور القديمة المت�أخرة، ويعتقد 
الذي  حدد  الآرام��ي  للإله  �صاً  مخ�صّ معبداً  بالأ�صل  كان 

بني ما بين القرنين 11-12 قبل الميلاد.
ل المعبد في الع�صر البيزنطي في القرن الرابع ميلادي  حوِّ
�إلى كني�سة احتوت على �ضريح القدي�س يوحنا المعمدان بعد 
�أنُ�شئ  عملية ت�أهيل وا�سعة ل�سوره ما زال حتى اليوم، كما 
في جداره �أول محراب للإ�سلام، وقد �صلّى فيه القائدان 
بعد فتحهما لدم�شق: �أبي عبيدة الجراح، وخالد بن الوليد 
الذي عمل على ترميم الم�سجد الأموي)7( حتى �أ�صبح تحفة 
�سقفه،  خرفة  وز  بنائه،  لمخطّط  نظراً  وفنية  هند�سية 
الحرائق  و�أتت  بالذهب،  المغ�شّاة  الف�سيف�سائية  وجدرانه 
على معظمه)8( �أثناء الحروب، لهذا خ�ضع الجامع الأموي 
يومنا  حتى  التاريخ  مرّ  على  وترميم  ت�أهيل  عملياّت  لعدّة 
هند�سته  في  الفني  لتميّزه  الأم��وي  الم�سجد  ل  و�سجٍّ ه��ذا، 
الفار�سية  المخطوطات  �إح���دى  في  ك�أعجوبة  وزخ��رف��ت��ه، 
"عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات "في القرن 13م. 

لوحة رقم )5( هند�سة الجامع الأموي)9(: 
بلغت م�ساحة الم�سجد الأموي)10( ب�أكمله 157×97 متر 

مربع.
وتبلغ م�ساحة الحرم 136×37 متر مربع

 �أما م�ساحة ال�صحن فهي 22.5×60 متر مربع 
وباب  ال��غ��رب،  من  البريد  ب��اب  �أرب��ع��ة:  الم�سجد  �أب���واب 
وباب  ال�شمال،  من  الكلا�سة  وب��اب  ال�شرق،  من  جري�ون 

الزيادة من الجنوب، وينفتح من داخل الحرم.
و�أعمدة  ب���أروق��ة  الثلاثة  جوانبه  من  مح��اط  ال�صحن: 
�أب��واب  تنفتح  الجنوب  ومن  15.35م،  ارتفاعها  �شامخة 
الحرم التي �أ�صبحت مغلقة ب�أبواب خ�شبية تعلوها قمريات 
زجاجية ملوّنة مع كتابات وزخارف رائعة، وتنه�ض الأروقة 
على �صفٍ من القناطر المتراكبة، قنطرتان �صغيرتان فوق 
كل قنطرة كبيرة، وتحملها �سواري مربعة �ضخمة و�أعمدة: 
عمودان بين كل �ساريتين في الجانبين ويبلغ عددها مجتمعة 
وواجهة  الأروقة  واجهات  ل  ت�شكِّ وهي  وعمودًا،  �سارية   47
على  مفتوحة  نافذة  ذات  ثلاثية  الم�ؤلفة من جبهة  الحرم 
مربعة  واجهة  الجبهة  وتحت  دائريتان،  نافذتان  طرفيها 
على  مرتكزة  نوافذ،  ثلاث  �ضمنه  كبير  قو�س  و�سطها  في 
وركنين  الو�سط،  في  عمودين  على  محمولة  قناطر  ثلاث 
دعامتان  الطرفين  من  الواجهة  وتدعم هذه  الجانبين  في 
القناطر  طرفيها  على  وام��ت��دت  �ضخمتان،  مربعتان 
المتراكبة ت�سع قناطر �إلى اليمين ومثلها �إلى الي�سار �شرقًا، 
وتنفتح من الرواق على ال�صحن 24 قنطرة وت�سع قناطر 

من الرواقين ال�شرقي والجنوبي.

تمتد  مت�شابهة  قنطرة   24 م��ن  م���ؤل��ف  الم�سجد:  ح��رم 
الو�سط جناح  القبلي، ويقطعها في  ا موازية للجدار  عر�ضً
المحراب،  وحتى  الرئي�سي  الجبهة  باب  من  يمتد  متو�سط 
الن�سر  قبّة  تنه�ض  و�سطه  وفي  مح���دّب،  �سقف  ويغطّيه 
مثمّنة  قبة  ومن  بالخ�شب،  م�صفّحة  وهي  كروية  الن�صف 
ترتفع عن �أر�ض الجامع 45 متر وقطرها 16متر، وتنفتح 
رخامية  محاريب  �أربعة  داخله  يوجد  كما  16نافذة،  فيها 
للآيات  بنقو�ش  مزخرفة  الأرب��ع��ة،  للمذاهب  �صة  مخ�صّ
القبلي  الج��دار  منت�صف  في  الأ�صلي  المحراب  القر�آنية، 
و�إلى جانبه منبر حجري، وتنفتح �أعلى جدار القبلة على 
الو�سط، كما  نوافذ في  �ستة  ملوّنة، مع  نافذة   44 امتداده 
ومازالت  وال��رخ��ام،  بالف�سيف�ساء  الح��رم  ج��دران  ��ن��ت  زُيِّ
�أق�سام كثيرة منها قائمة في �شمال الحرم �إ�ضافة لتزينات 

فتجلّت  الجنوبي  الج��دار  ف�سيف�ساء  �أم��ا  كثيرة،  زخرفية 
ية بعناقيدها الذهبية. كتحفة فنية ل�شكل كرمة متدلِّ

وع�ضاداتها  الأروق��ة  الم�سجد  قبب  غطت  الم�سجد:  قبب 
وقناطرها المك�سوّة بالف�سيف�ساء الزجاجي الملوّن، ومازالت 
�أق�سام كثيرة منها �صامدة في واجهة الحرم وفي الأروقة، 

و�أعيد ترميم ما �سقط منها خا�صة:
على  محمولة  قبّة  تعلوها  مثمنة  غرفة  الخ��زن��ة:  ق��بّ��ة 
ثمانية �أعمدة، وحفظت فيها �أموال الم�سلمين والمخطوطات 
العبا�سي  الع�صر  في  ف�سيف�سائها  ترميم  و�أعيد  الثمينة، 

780م. 
قبّة زين العابدين �أو ال�ساعات.

العثمانية  الفترة  في  بناءها  �إع���ادة  تّم  ال��و���ض��وء:  ق��بّ��ة 
1769م. و�أعيد ترميمها في عام1995م.

لوحة رقم )6( هند�سة العمارة)11(: 
من  مجموعات  الكبير  الأم��وي  الجامع  ف�سيف�ساء  تمثِّل 
والج�سور،  الأ�شجار  بها  تحيط  التي  الافترا�ضية  الق�صور 
�آيات  بع�ض  في  وردت  كما  الجنّة  �شكل  الفنان  وا�ستوحى 
الرخامية  الأعمدة  ا�صطفاف  ونلاحظ  ال�شريف،  القر�آن 
البي�ضاء في الأعلى، وتعلوها القناطر وزخرفات نباتية مع 
تظليل لخلفية بعد المنظور لمجموعات عديدة من الأعمدة، 
فوق  والمعلّقة  المحوّرة  الخ�ضراء  الجنائن  �أ�سفلها  وتظهر 
الق�صور والأبنية وخلفها، ويرفعها ج�سرًا عن مياه الأنهار 
التي تجري من تحتها، ونلاحظ الدقة الهند�سية في علم 
الطبيعة  بين  ما  الأل���وان  وتنا�سق  المنظور،  وعلم  الن�سب 
والأبنية، والزخرفات الهند�سية لمداخل الق�صور والنوافذ 
قطع  من  لت  �شُكِّ �أنّها  و�أهميّتها  الج�سر،  و�أعلى  والقناطر 
بدقّة  والجديد  القديم  العالم  �أبهرت  �صغيرة  ف�سيف�سائية 
ا�ستبدال  رغم  متما�سكة،  واحدة  لوحة  لتبدو  ا�صطفافها 
بع�ض قطع �أحجارها الكريمة بقطع زجاجية وخزفية بعد 

ترميها خا�صة في اللوحات الخارجية للم�سجد الأموي.

في  ية  الفنِّ الزخرفات  تقنيّات  موا�ضيع  تطوّر   •
الع�صر الأموي 

- فن الفسيفساء بين القديم والحديث)12(

تن�ضيد  عمليات  تختلف  لم  قديًما:  الف�سيف�ساء  تقنية 
الف�سيف�ساء في جميع الع�صور، و�أ�صبح عملًا فنيًا تقليديًا 
للق�صور،  ج��ذاب  فنّي  ت��زوي��ق  لتحقيق  ورائ��جً��ا  مم��ي��زًا، 
والأم���راء  بالنبلاء  الخا�صة  والمدنية  الدينية،  والم��ب��اني 
و�أعيد  الم��ب��اني.  لهذه  وال��زُهُ��وّ  الفخامة  طابع  لإ���ض��ف��اء 
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بالطريقة  الع�شرين  القرن  منت�صف  في  �أكثرها  ترميم 
الحديثة المبتكرة بعد �صناعة الف�صو�ص الزجاجية محليًا، 

وا�ستيراد المذهّب منها فقط.
قمّته في  بلغ  الف�سيف�ساء بمراحل عديدة حتى  تطوّر  مرّ 
ال�شكل  مكعبة  قطع  من  يت�ألف  وك��ان  الا�سلامي،  الع�صر 
الزجاج  �أو  ال��رخ��ام  م��ن  �سنتيمترات  حجمها  يتعدّى  لا 
�أ�شكالًا  منه  و�صنعوا  به  فتفنّنوا  ال�صدف،  �أو  القرميد  �أو 
رائعة في الم�ساجد من خلال زخرفات الم�آذن والقباب، وفي 
وقد  والأر�ضيات،  المائية،  والأحوا�ض  والنوافير  الق�صور، 
الج��دران  الف�سيف�ساء  بفن  المتخ�ص�صين  ال�صناع  غطّى 
الحجرية بطبقة من الكل�س مل�ساء، ممزوجة بالتبن وق�شر 
الر�سوم  �أبعاد  لزيادة تما�سكها، ثم خططوا عليها  القنّب 
خا�ص  بملاط  وك�سوها  ف�سيف�سائيًا،  تنفيذها  يجب  التي 
تفا�صيل  ب�آلة حادة  وح��دّدوا عليها  بدءًا من جزء محدّد، 
والملاط   الف�صو�ص  لتُغر�س  نة،  ليِّ ت��زال  ما  وهي  الر�سوم 

داخلها غر�سًا مائلًا يواجه الناظر من الأ�سفل.
تقنية الف�سيف�ساء حديثًا: 

ت�صنيع  فن  في  وحديثة  قديمة  تقنيات  اليوم  ت�ستخدم 
الف�سيف�ساء الحديثة، �إذ تقطع الأحجار الطبيعية بمن�شار 
�ألوان محدّدة وباردة وغير  �أن تكون ذات  ومقرا�ض، على 
مت�شققة حتى لا تفرط �أثناء القطع، �أمّا �صناعة الف�سيف�ساء 
من  ��ر  ��ُحت�ض��ّ و ف�صو�ص  �شكل  ع��ل��ى  ت��ك��ون  ال��زج��اج  م��ن 
ن بالأكا�سيد،  ال�سيليكات ال�سائلة بفعل الحرارة العالية وتلوَّ
لت�سهيل  مربّعات  �شكل  على  محجّرة  قوالب  في  ت�صب  ثمّ 
والتن�ضيد،  للر�صف  وتح�ضيرها  ت�شذيبها،  �أو  تقطيعها 
ويبد�أ تح�ضير الألواح الف�سيف�سائية الحجرية والزجاجية 
ب�إعداد �ألواح من الكرتون، لتح�ضيرها كلوحات ت�صميمية 
وبعد  عليه،  الف�سيف�ساء  قطع  لل�صق  المعد  المنظر  لمو�ضوع 
بقطع  تر�صيعها  المنوي  الأر�ضية  �أو  الج��دار  على  ل�صقه 
ال�صور  الملّونة ح�سب  الف�صو�ص  عليه  لتتوزع  الف�سيف�ساء، 
فنية  بطريقة  الخطوط،  على  �سابقًا  المعدّة  التح�ضيرية 
ان�سيابية ونظامية تتطلّب خبرة وا�سعة في فن الف�سيف�ساء، 
الف�صو�ص  لتثبيت  عديدة  ية  فنِّ طرق  ال�صناع  اعتمد  كما 

الحجرية والزجاجية منها:
ها على قما�ش خام �أبي�ض �أو قطني �سميك خططت  - ر�صّ
ا تلوَ الفُ�صّ  عليه معالم المو�ضوع الفني، وتل�صق مقلوبة ف�صًّ
مواد  من  وغيرها  الن�شاء  م��ادة  بوا�سطة  القما�ش  على 
لها  الحامل  القما�ش  يقلب  ثم  �شفافة،  �أو  بي�ضاء  لا�صقة 
على �سطح وا�سع، وت�سكب عليه المادة الملاطية الم�ؤلفة من 
مادة  اليوم  الفنان الحديث  وي�ستخدم  والق�صب،  الج�ص 
لتقوية  بالحديد  الم�سلح  الإ�سمنت  من  مختلطة  متطورة 
جفاف  وبعد  البولي�ستير،  م��ادة  مع  بمزجها  �صلابتها، 
المادة الملاطية، ينقل اللوح الف�سيف�سائي المقوّى �إلى المكان 
المحدّد، ليثبت بكلابات حديدية، وبعد الت�أكد من جفافها 

التام، تنزع الأقم�شة عنها نهائيًا. 

لوحة رقم )7( ف�سيف�ساء داخل الجامع الأموي:
ت�ضمّن الجامع الأموي زينة زخرفية زخرت ب�شتى �أنواع 

اللوحات الف�سيف�سائية)13(، على م�ستويين:
ملّونة  بخطوط  م�صفّحة  لوحات  �شمل  ال�سفلي:  الجزء   
ت�شكّل زخارف هند�سية جميلة، الجزء العلوي: جدرانه من 
الف�سيف�ساء الملوّنة والمغ�شاة بالذهب، وقد احتفظ ب�صورة 
من  الطبيعية  بال�صور  الم�شبعة  الجداريات  بجميع  جيدة 
الف�سيف�ساء والزخارف النباتية المحوّرة المتداخلة ب�أ�شكال 

هند�سية، داخل الجامع الأموي.

لوحة تطوّر فن العمارة رقم )8(: 
�أدخلت عنا�صر جديدة �إلى تلك الزخرفة، وهي الأبنية 
�أو العمائر ال�صغيرة �ضمن الم�شهد)14(، وهي �إمّا على �ضفة 
�أ�شجار  وتتخلّلها  �سباق  ميدان  �صغيرة  زاوي��ة  في  �أو  نهر 
النخيل، كذلك م�شاهد متباينة كالقلاع في القد�س، التي 
تظهر م�شهد حربي للح�صن والأب��راج في مدينة القد�س، 
ونلاحظ مراعاة بعد المنظور في تلك اللوحة: �ضفّة النهر 
في الأ�سفل والأبنية القريبة منها، ثمّ المرتفعات التي بنيت 

الع�صر  في  هند�سي  تطوّر  وه��ي  ال�شاهقة  الأبنية  عليها 
الأموي، وخلفيتها الأ�شجار الخ�ضراء وال�صفراء.
لوحة زخرفة الطبيعة المحوّرة رقم)9(:

 نلاحظ الزخرفة التحويرية ل�شرائط نباتية على �أعمدة 
�سور  على  دقيقة  هند�سية  وزخرفات  وقرميده،  الق�صر 
عدة  ومنازل  الق�صر  بين  يف�صل  ال��ذي  وال�سياج  المنزل، 
تظلِّله،  الارت��ف��اع  وبا�سقة  طبيعية  و�أ�شجار  ب��ه،  محيطة 
فنان  �أنّ   "MarguriteVanberchan العالمة  وك�شفت 
قطع  في  لون   29 ح��والي  با�ستخدامه  نفذهّا  الف�سيف�ساء 
فن  في  متميزة  لوحة  لتكون  الأم���وي  الج��ام��ع  ف�سيف�ساء 

التلوين.

- فن تقنِيّة الفري�سكو: 
ية ا�شتهرت في زخرفة  ر�سوم الفري�سكو)15( هي طريقة فنِّ

جداريات وقبب الحمّامات والق�صور في الع�صر الأموي: 
معنى  يفيد  �إيطالي  لفظ  هي   affresco فري�سك  كلمة 
الج���داري  الت�صوير  على  ل��ل��دلال��ة  وا���س��ت��خ��دم  »رَطِ�����ب«. 
وهي  عليها،  الجميلة  الت�صاوير  ب�إ�ضافة  كبيرة  لم�ساحات 
ية خا�صة، طبّقها  تنطبق على الأعمال الم�صنوعة وفق تقنِّ
الج��داري��ة  لوحاتهم  على  الم�صريين  ال��ف��راع��ن��ة  ق��ديًم��ا 
الم�صريين  الأق��ب��اط  للفنانين  انتقلت  ث��مّ  الت�صويرية، 
القدامى فبرعوا فيها و�صولًا للفترة البيزنطية، ثم تطوّرت 
في الع�صر الأموي لت�صل �إلى �أرقى م�ستوى لها في الع�صر 

الكلا�سيكي والقرون الو�سطى في �أوروبا.
- تقنية �ألوان الفري�سكو)16(: 

تتمّ تقنيّة "الفري�سكو" بو�ضع �ألوان مائية مركّبة �أ�سا�سًا 
هو  رط��ب  ج��داري  طال�ء  على   ،silicate ال�سيليكات  من 
خليط من الرمل والكل�س، فتتكون بعد جفاف هذه العملية 
�شفافة،  ق�شرة  تعلوها  كالإ�سمنت  قا�سية  مادة  الكيميائية 
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ويتمّ ك�سوة الجدار بطبقة من الج�صِّ الطري، ثمّ ير�سم 
عليها فورًا بالألوان المذابة في الماء، بحيث يراعى �أن يتم 
وقد  جفافه،  �أثناء  الأل��وان  يت�شرّب  حتى  لّني  وهو  الر�سم 
ا�ستخدم الفنان مجموعة من الألوان �إذ كان يقوم ب�سحق 
والملوّنة، ثم  الكل�سية المجوّفة  �أنواع من الأحجار الطبيعية 
يقوم بمزجها بمواد �شحمية لت�شكل طبقة تحمي ال�صور من 
العوامل الطبيعية، وا�ستخدم كذلك بيا�ض البي�ض كو�سيط 
ت للّون، وكان يمدّد المواد الملوّنة بالخلِّ والماء،  لا�صق ومثبِّ
ثمَّ  والتعفّن،  الف�ساد  البي�ض من  تركيبة الخل تحفظ  لأنّ 
النباتية  الأ�صماغ  وي�ستخدم  البي�ض،  �إلى  الغراء  ي�ضيف 
اللّا�صقة بعد نقعِها في الماء الدافئ لت�صبح كقوام هلامي 
ت�صوير  في  لا�ستخدامها  الم��ل��وّن��ة،  ب��الأت��رب��ة  مزجها  بعد 
تثبيت  ب��دور  ولتقوم  الج�صّ،  من  بطبقة  المطلي  الج��دار 

الألوان وتما�سكها على الجدار. 
الفري�سكو تقنيّة فنِيّة دقيقة ال�صنع، لذا يمار�س الر�سم 
الج��دار  على  الطينة  م��دّ  انتهاء  لحظة  في  الج���دار  على 
طبقة  على  بالر�سم  خا�صة  فر�شاة  با�ستخدام  وتنعيمها 
قبل  بالماء  الطين  ت�شبّع طبقة  يتطلب  المل�ساء، مّما  الطين 
جفافها )مدة �ست �أو �سبع �ساعات(، ويجب �أن تتم عملية 
نة وعميقة، وب�سرعة كبيرة لا�ستحالة  التلوين بخبرة متمكِّ
الأل��وان،  جفاف  بعد  الأخ��ط��اء  تعديل  �أو  ت�صليح  الفنان 
لهذا يَعتمد الفنان مخطّطاته من حيث الحجم والمو�ضوع 
وتتم  تنفيذها على الج�صّ،  عليه  التي  المحدّدة  وال�صورة 
بتح�ضيره ر�سماً تخطيطياً �أ�صغر بالألوان، وي�ضعه كنموذج 
�أل����وان ج��اف��ة غير  وي��ع��دّ  على الج���ص��ِّ لير�سم الح����دود، 
بالماء،  ويمزجها  الزيتي(  التلوين  في  ت�ستخدم  )لا  برّاقة 
لي�ستخدمها فورًا على الج�صّ المبتل با�ستخدامه الفر�شاة 
ب�صفة  الأل���وان  لتل�صق  الج�صّ  ي�ستقر  �أن  بعد  الخا�صة 
الج�صّ  جفاف  من  يت�أكد  �أن  وبعد  ال�سطح،  على  دائمة 
وتُنظّف  ب��الأل��وان  الم�صبوغ  غير  الج�ص  يُنزع  والأل���وان، 

الحافة.

الخاتمة
الع�صر  الهند�سية في  العمارة  تطوّر  مدى  البحث  �أظهر 
الأموي من خلال عر�ضه لت�سع لوحات ت�صويرية من داخل 
�إدخ��ال  كيفية  ح��ول  بدقّة  وتحليلها  وخارجها،  الم�ساجد 
الفنان الأموي لعنا�صر البناء الجديدة في هند�سة الم�ساجد 
كروية،  ن�صف  والقباب  الم��ج��وّف،  والم��ح��راب  كالمئذنة، 
جانب  �إلى  الم�سجد،  داخ��ل  للخليفة  خا�صة  ومق�صورة 
وال�سا�ساني،  الأم��وي،  بين  تجمع  ية  فنِّ بوحدات  زخرفتها 
ا �أحدث ثورة فنية في جماليتها و�أهميتها،  والبيزنطي، ّمم
عدا و�ضعهم الر�سم الهند�سي التخطيطي الم�سبق للم�ساجد 
من  والم�ساحة  والتربة  الأر�ض  بدرا�سة  وذلك  بنائها،  قبل 
�أجل التو�سّعات الم�ستقبلية، كما دلّت اللوحات الت�صويرية 
جديدة  لموا�ضيع  اختيارهم  كيفية  عن  بعناية  المختارة 
الف�سيف�ساء،  فن  تقنيات  با�ستخدامهم  الم�ساجد  بزخرفة 

في  معتقده  من  الم�سلم  الأموي  الفنان  ا�ستوحاه  ما  لتظهر 
التي  ال�شاهقة  ت�صويره للجنّة، وجمالية الق�صور والمنازل 
جديدة  زخرفية  عنا�صر  ب�إ�ضافة  جمالي  ب�أ�سلوب  بناها، 
داخل  من  وذل��ك  وهند�سية،  قر�آنية  لآي��ات  كتابات  من 
بينما  الأم��وي،  والم�سجد  ال�صخرة  قبّة  م�سجدي  وخ��ارج 
اللوحات  بع�ض  الفري�سكو في  فن  تقنية  ا�ستخدام  اقت�صر 
كالغرف  الم�سجد،  ملحقات  في  الج��داري��ة  الت�صويرية 
والمنازل، وفي ق�صور الخلفاء الأمويين، و�إن دلّ هذا البحث 
على �شيء هو ظاهرة  براعة الأمويين في البناء والهند�سة 
والت�صاوير الزخرفية الجدارية، والتي باتت فنّاً هند�سيًّا 
مرِّ  على  الم�ساجد  وزخرفة  بناء  في  به  يحتذى  وت�صويريًّا 

الع�صور الا�سلامية.   

نتائج البحث:
الأمويين  الخلفاء  اختيار  لأهمية  �شرح  البحث:  متن   -
القد�س-  مدينة  في  ال�صخرة  قبة  م�سجد  وزخرفة  بناء 
�سوريا،  دم�شق-  في  الكبير  الأم���وي  والج��ام��ع  فل�سطين، 
وكيفية تطوّر هند�سة البناء والت�صاوير وفنونها الزخرفية 

في الع�صر الأموي.

- أدوات البحث: 
الت�صويرية  اللوحات  من  نات  عيِّ ت�سع  الباحثة  اختارت 
لإظهار  لها،  تحليلية  درا�سة  مع  الم�ساجد،  وخ��ارج  داخ��ل 
��ي��ة ل��ل��ح�����ض��ارات ال��ق��ديم��ة )ال��ي��ون��ان��ي��ة  ال��ت���أثري�ات ال��ف��نِّ
الأموية  الفنون  وح��دة  �ضمن  وال�سا�سانية(  والبيزنطية 
والنباتات  والهند�سية،  الكتابية،  كالزخرفات  الا�سلامية: 
ي لبناء وزخرفة الم�ساجد  المحوّرة، التخطيط الهند�سي الفنِّ
في  هند�سيًا  نموذجًا  �أ�صبحت  وكيف  الأم��وي،  الع�صر  في 

بناء الم�ساجد يحتذى به في الع�صور الا�سلامية اللاحقة.

- منهجية البحث:
الت�صويرية  اللوحات  عر�ض  في  الو�صفي  المنهج  اعتماد 
ومراجع  م�صادر  لتوثيق  التاريخي  والمنهج  وتحليلها، 
هند�سة  كيفية  عن  دقيقة،  معلومات  من  النظري  الإط��ار 

بناء الم�ساجد وفنونها التقنيّة.
- اعتمدت الباحثة التحليل العلمي والتف�صيلي للعوامل 
الفنية بكيفية ا�ستخدام فن تقنِيّة الف�سيف�ساء، وفن تقنية 
ي  الفنِّ بمزجها  المتنوعة  الموا�ضيع  مع  لتتلاءم  الفري�سكو، 
اللوحات  بع�ض  عر�ض  خال�ل  من  وال��ق��ديم،  الجديد  بين 

�صة.  الت�صويرية المتخ�صِّ

- توصيات الباحثة: 
الف�سيف�ساء،  فنون  تقنيّات  م��واد  تعليم  �إدراج  �ضرورة 
المعاهد  في  للفنون  التعليم  مناهج  �ضمن  من  والفري�سكو، 
والجامعات المخت�صة، للتمكن من ترميمها والمحافظة على 
ا�ستمراريتها، �إلى جانب تطعيم الفن المعا�صر بجماليتها 

ية �إن كان في الق�صور، ومحافل الم�ؤتمرات. الفنِّ

- ابن ع�ساكر، تاريخ دم�شق، ج 2، تحقيق �صلاح الدين المنجد، طبعة8،   1
المجمع العلمي، دم�شق. 1951م.

- �أبو �صالح الألفي، الموجز في تاريخ الفن العام، ط1، دار النه�ضة م�صر   2
1977

3 - ب�شير زهدي، المو�سوعة العربية، عمارة وفنون ت�شكيلية وزخرفية، مجلد 
14

الأموي  الع�صر  في  الإ�سلامي  )الت�صوير  الفن  تاريخ  عكا�شة،  ثروت   -  4
العبا�سي(، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر 1983م.

5 - �صلاح عبد الحميد ريحان، الفنون الأموية، جريدة الحياة، رقم العدد 
17858، تاريخ الن�شر:2012/2/25م.
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)ال��ب��ي��ان  ك��ت��اب��ه  في  الج���اح���ظ  ذك���ره���ا  –كما  ال��ل��غ��ة 
والتبيين(-  تبد�أ من الناطقين عندما تخيروا تلك الألفاظ 
لتلك المعاني، وا�شتقوا لها من كلام العرب تلك الأ�سماء، 
وهــم ا�صطلحـوا علـى ت�سميـة مـا لــم يكن لـه في لغة العـرب 
ا�سـم، ف�صاروا في ذلك �سلفًا لكل خلف، وقدوة لكل تابع، 
–كما نعلم- �صاحب النظرية العامة )المعرفة  والجاحظ 
�أن اللغة  تحدث طباعًا(، ف�إذا قارنا بين هذا وذاك نجد 
وه��ذا  ال�سلف،  لغة  �إلى  الخلف  لغة  م��ن  تنتقل  متطورة 
متغيراته،  له  التاريخ  لأن  م�ستويات؛  لها  اللغة  �أن  يك�شف 
و�أحداثه متطورة؛ ولأن التراث له محددات متداخلة، كما 
يظهر هذا �أن اللغة المنطوقة هي �إلهام من رب العالمين ثم 

ا�صطلاح الب�شر على و�ضعها ب�إلهام من الله. 
وكل علم مرتبط في المجتمع فهو متفاوت؛ لأنه من �صنع 
هذا المجتمع، وهذا المجتمع له ثقافاته المتنوعة، وله تقاليده 
وعاداته وقيمه التي تختلف من طبقة �إلى �أخرى، وبما �أن 
اللغة مرتبطة بالمجتمع فقد �أل�صق اللغويون اللغة بمعطيات 
المجتمع، قال ابن جني في تعريف اللغة: هي )�أ�صوات يعبر 
توا�صلية  لغة اجتماعية  �أغرا�ضهم( فهي  بها كل قوم عن 

تفاهمية تعبيرية �إذن هي لغة �إعلامية.
وهي  عنها،  فرع  والمكتوبة  الأ�صل  هي  المنطوقة  واللغة   
والكتابة رمز  النطق  اللغة رمز فرمزها  �أن  الأ�سبق، وبما 
لذلك الرمز، وعرفت في المو�سوعة البريطانية: نظام من 
الأمريكية:  المعارف  دائرة  وتعريفها في  ال�صوتية،  الرموز 
وذك��ر  الا���ص��طال�ح��ي��ة،  ال�صوتية  ال��عال�م��ات  م��ن  ن��ظ��ام 
�إليها عن طريق الفم والأذن،  اللغة ينظر  "�أن  ج�سبر�سن 

ولي�س عن طريق القلم والعين".
اللغة هي اجتماعية كما ذكر الخفاجي في �سر  �أن  وبما 
الف�صاحة عند حديثه عن اللغة ب�أنها: "عبارة عما يتوا�ضع 
مقدمته:  في  خلدون  ابن  وق��ال  الكلام"،  من  عليه  القوم 

"عبارة المتكلم عن مق�صوده", فهي �إعلامية؛ لأنها تنطلق 
كقول  وم�ستوياته  وتقاليده  وعاداته  المجتمع  طبقات  من 

)دي �سو�سير(: اللغة تتمحور بم�ستويات هي:
من  مجموعة   -  2 ل�سانية   لملكة  اجتماعي  نتاج   -  1

التقاليد ال�ضرورية التي تبناها المجتمع. 
هذه  م��ن  الا�ستفادة  على  المجتمع  �أف���راد  ت�ساعد   -  3
والمجتمع،  اللغة  العلاقة بين  بو�ضوح  ويك�شف ذلك  الملكة, 
فهي علاقة تبادلية، �إذ تت�شكل اللغة من المجتمع، والمجتمع 

يت�شكل من اللغة.
ومن هنا �أرى �أن اللغة الإعلامية هي اللغة في علاقاتها 
التي  والعامية  الف�صحى  بين  الثالثة  اللغة  �أو  الاجتماعية، 
لكنها  لبنية الح�ضارة  والمعرفي  الاجتماعي  التطور  تواكب 
م�ستوياتها،  من  م�ستوى  هي  بل  الف�صحى،  عن  تخرج  لا 
وتت�شكل اللغة الإعلامية من خلال م�ستوى المتلقين، حيث 
نجد �أن )الم�ستوى العلمي( و)الم�ستوى الر�سمي( و)الم�ستوى 
الف�صحى، وتحديد  الألفاظ من  بانتقاء  يهتم  الخطابي( 
دلالاتها بدقة، وطريقة تقديمها، �أما )الم�ستوى الحواري �أو 
الجدلي( فيهتم بالألفاظ الاحترا�سية، والعبارات المنتقاة، 
و)الم�ستوى العادي بين الزملاء والأ�صدقاء( يطلق �ألفاظه 
الودي  و)الم�ستوى  المنطقية،  حول  وتتمحور  ال�سجية،  على 
من  �ألفاظه  تتخل�ص  والأ�سرة(  الأق��ارب  بين  الحميمي  �أو 

القيود اللغوية والدلالية.
)اللغة  ح��ول  ت��دور  الإعال�م��ي��ة  اللغة  �أن  ه��ذا,  ويظهر 
تقبله  ما  فكل  المتغير(  الاجتماعي  و)الواقع  الف�صحى( 
م�ستعمل في  فهو  الاجتماعي  الواقع  ويقبله  بالقيا�س  اللغة 
اللغة الإعلامية  كتقديم الحال في: )�ضاحكا جاء زيد(؛ 
يركز  لم  و�إذا  الأول،  الطرف  على  مركز  الاهتمام  لأن 
الاهتمام على الطرف الأول بل يوزع على الأطراف الثلاثة 
زيد  )ج��اء  في:  كما  الأ�صلي  ترتيبها  على  الجملة  تظهر 

�ضاحكًا(.
وال��واق��ع  الف�صحى  اللغة  العربية  في  الجمل  ومح��رك 
تت�شكل  الم��ح��ددي��ن  وم��ن  المعنى,  خال�ل  م��ن  الاجتماعي 
اللغة الإعلامية، وقد ي�سوغ الا�ضطرار اللغوي قبول بع�ض 
الأمثلة في الواقع الاجتماعي المتغير, كتقديم المعطوف على 
جليًّا  يظهر  وه��ذا  وزي��د عمرو(،  )ق��ام  عليه في  المعطوف 

العلاقة الآتية:
الاجتماعي  الواقع  الإعلامية،  اللغة  الف�صحى،  اللغة 

)المتغير(.  
   وعندما تقدم الف�صحى �إلى الواقع الاجتماعي المتغير 
هي:  ثلاثة،  ت�سا�ؤلات  تح�ضر  الإعلامية  اللغة  طريق  عن 
من  ويظهر  القول؟  ه��ذا  ولم��ن  تقول؟  وكيف  تقول؟  م��اذا 
هذا �أن م�ستويات الف�صحى هي مكونات اللغة الإعلامية, 
جاذبة،  وكونها  والمنا�سبة،  والمعا�صرة،  الو�ضوح،  وه��ي: 

ومخت�صرة، ومرنة، ومتطورة.
مبد�أ  بالف�صحى  الإعلامية  اللغة  ارت��ب��اط  �أمثلة  وم��ن 
)العناية والاهتمام( والذي ي�شير �إلى �أن اختلاف التنغيم 
)هل(  كتنغيم  �إعلاميا,  م�ؤ�شرا  يحمل  الجملة  في  والنبر 
في )هل �أنت قائم( ينبه على العناية بال��سؤال، �أما تنغيم 
في  �أن��ت  بك  العناية  على  فينبه  نف�سه  المثال  في  )�أن���ت( 

ال��سؤال فهو قائم على جانبي النبر والتنغيم. 

الإعلامُ 

وتحدياتُ اللُّغةِ   

د. فهد بن �سالم المغلوث
جامعة حائل
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عن  نتجاوز  و�أن  يجمعنا  ما  نقت�سم  يعني  نتوا�صل  �أن 
الاختلافات التي تفرقنا، على اعتبار �أن القرن الواحد 
ت�أمين  بمعنى  ال�سلمي  التعاي�ش  ق��رن  ه��و  وال��ع�����ش��رون 
نظر  وجهات  بين  الم�شترك  للعي�ش  المطلوبة  ال�شروط 
فيه  يعلم  للغاية  �صغير  ع��الم  في  ومت�ضاربة.  مختلفة 
ب�صفته  الثقافي  بالتنوع  فالاعتراف  �شيء.  كل  الأف��راد 
مكوناً �أ�سا�سيًا للحقوق الإن�سانية هو ظاهرة جديدة)1(، 
ال��ت��وت��رات  جملة  ب��دل��ي��ل  ك��ذل��ك  لي�س  م�����س��اره  �أن  �إلا 
نتج  وم��ا  المجتمعات  بع�ض  تعي�شها  التي  وال�صراعات 
عنها من نفي وا�ستبعاد للآخر المختلف. في هذا المقال 
�سنحاول ت�سليط ال�ضوء على تجربة هابرما�س التوا�صلية 

تحقيقاً لمفهوم التعاي�ش والاعتراف بالآخر المختلف. 
المعا�صر  الألم���اني  الاجتماع  وع��الم  الفيل�سوف  �سعى 
نظريته عن  -  ( من خلال  يورغن هابرما�س )1929 
ال�سلمي  التعاي�ش  ملامح  تحديد  �إلى  التوا�صلي  الفعل 
التوا�صلية،  العقلانية  �إلى  بالا�ستناد  بالآخر  والاعتراف 
التي تحكمها �أخلاقيات المناق�شة والحوار، التي �ستف�ضي 
بطبيعة  الحال - ح�سب التنظير الهابرما�سي - �إلى و�ضع 
التي  التوا�صلية،  الديمقراطية  لممار�سة  العملية  الأ�س�س 
تعتبر المنطلق الأ�سا�سي لتج�سيد مفهوم العي�ش الم�شترك 
عند  التوا�صلي  الفعل  ي�ستمد  به.  والاعرت�اف  الآخر  مع 
التوا�صلية،  العقلانية  مفهوم  من  بواعثه  هابرما�س 
بهدف  والفعل  الكلام  على  قادرة  "ذات  تمار�سها  التي 
�إلى  ي���ؤدي  مما  الذوات")2(،  بين  التفاهم  نحو  التوجّه 
وال�سيطرة  الآخر  �إلغاء  �إلى  �أو  العنف  �إلى  اللجوء  عدم 
عليه، وذلك بف�ضل قدرة "الفعل التوا�صلي الذي يحدد 

 د. ح�سـام الـدين فـيـا�ض  
الأ�ستاذ الم�ساعد في علم الاجتماع

 جامعة ماردين- حلب �سابقًا

رؤية يورغن هابرماس 
لمفهـوم الـتعـايش 

والاعتراف بالآخر
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المناق�شة  على  قائمة  عمومية  مجالات  داخل  العلاقات 
والحوار متخذةً من المبادئ الأخلاقية �أ�سا�سًا لها، �أطلق 
تحكم  التي  المناق�شة")3(،  �أخلاقيات  هابرما�س  عليها 

العملية التوا�صلية ح�سب معايير متفق عليها)4(. 
ولكن تلك الأخلاقيات لي�ست مذهباً ولا ن�سقاً من القيم 
والدليل على ذلك، في  الثابتة)5(،  �أو  والمعايير الجامدة 
التوا�صلية في  العملية  �أحد الم�شاركين في  �إذا ت�شكك  �أنه 
الدقة المعيارية لتعبير ما، �أو �إذا تعر�ضت �أحد ادعاءات 
نف�سها  ال�صلاحية  ادع���اءات  ف���إن  لل�شك،  ال�صلاحية 
ت�صبح مو�ضع ��سؤال، وفي هذه الحالة لا بد للم�شاركين 
جديد  من  الادع���اءات  تلك  فح�ص  �إع��ادة  التوا�صل  في 

ومراجعتها مراجعة نقدية لت�صحيح �أخطائها.
وهكذا يعتمد هذا التف�سير على البعد التوا�صلي اللغوي 
ب��الأط��راف  ي���ؤدي  ال��ذي  ال��ه��ادف،  العقلاني  والتفاهم 
نوع  تحقيق  محاولة  �إلى  التوا�صلية  بالعملية  الم�شاركة 
المطروحة  الق�ضايا  حول  المتبادل  والإجماع  الاتفاق  من 
قهر  تنفي  �أخلاقية  وق��واع��د  ل�شروط  "وفقًا  للحوار، 
لهم  يتيح  مما  خداعها  �أو  عليها  ال�سيطرة  �أو  ال��ذوات 
الفر�ص بالت�ساوي للم�شاركة في الحوار والنقا�ش و�صنع 
�إلا  �إليه  �أن الإجماع لن يتم الو�صول  " كما  القرار")6(، 
عن طريق قوة الأطروحة الأف�ضل")7(. مما ي�ؤ�س�س �إلى 

مفهوم التعاي�ش ال�سلمي والاعتراف بالآخر.
يعتبر مفهوم التعاي�ش نتيجة رمزية لتوجهات معيارية 
ت�سعى �إلى تحقيق الت�أليف والتقارب بين وجهات النظر 
المجتمع  في  المتناق�ضة  والأبعاد  المتنوعة  والقيم  والآراء 
المعا�صر. ويقوم مفهوم التعاي�ش في جوهره على احترام 
�أف��راد  بني�  الم�شتركة  والأُط���ر  الثقافية  الهويات  تنوع 
�إلا  الجامعة.  الوطنية  الثقافية  الهوية  ل�صالح  المجتمع 
�أنه عندما يغيب التوا�صل المبني على حق الآخر بالعي�ش 
الم�شترك �سي�ؤدي �إلى غياب التفاهم، فتظهر الاختلافات 
بنية  بانهيار  يُنبئ  مما  للعيان  وال�صراعات  والتوترات 

الواقع الاجتماعي. 
في هذا ال�سياق وجب علينا قبل �أن نخو�ض في مناق�شة 
ر�ؤية هابرما�س للتعاي�ش ال�سلمي تو�ضيح مفهوم التعاي�ش 
معًا  والعي�ش  الآخ��ر  بوجود  "القبول  ب�أنه  يُعرف  ال��ذي 
الإ�ضرار  �أو  لإلغائه  �إلى  �سعي  دون  من  جنب  �إلى  جنبًا 
�أم  �سيا�سيًا  حزبًا  �أم  ف��رداً  الآخ��ر  ذلك  �أك��ان  �سواء  به 
طائفة دينية �أم دولة مجاورة �أم غير ذلك)8(. وفي هذا 
مفهوم  �أن  كوليتون  ول��ورا  �أف�ضالي،  �أنيله  يرى  ال�سياق 
النا�س  فيها  يعي�ش  متكاملة  مجتمعات  يعني  التعاي�ش 
والأديان من�سجمين مع  الأعراق والأجنا�س  من مختلف 
ا، ولا يتطلب ذلك �أي �شيء للتعاي�ش �سوى  بع�ضهم بع�ضً
�أن يقتل  �أع�ضاء تلك الجماعات معًا من دون  �أن يعي�ش 
علاقة  �إق��ام��ة  هو  "العملية"  الناحية  وم��ن  الآخر)9(. 

التي  الهوية  المختلفة  الجماعات  من  �أكثر  �أو  اثنين  بين 
تعي�ش بتقارب ي�شمل �أكثر مجرد العي�ش بجانب بع�ضهم 
البع�ض، كما ي�شمل درجة معينة من الات�صال والتعاون 
�أ�سا�س  �أن يمهد التعاي�ش لتحقيق الم�صالحة على  يمكن 
ال��سؤال  ال�سلام والحقيقة والعدالة والت�سامح)10(. لكن 
ال�سبيل  كيف  المقال  هذا  في  علينا  نف�سه  الذي  المركزي 
�إلى التعاي�ش ال�سلمي والاعتراف بالآخر من خلال الفعل 

التوا�صلي ح�سب يورغن هابرما�س؟  
يذهب هابرما�س �إلى �أن المهام الأولية للفعل التوا�صلي 
للعقل،  الإن�ساني  المو�ضوعي  البعد  تنمية  في  تنح�صر 
لذلك يطلق على مفهوم العقل عنده "بالعقل التوا�صلي" 
بطبيعة  العقل  هذا   .Communicational Reason
الحال لديه فاعلية �أو قدرة تتجاوز العقل المتمركز حول 
الذات، والعقل ال�شمولي المنغلق الذي يدعي �أنه يت�ضمن 
يفتت ويجزئ  الذي  الو�ضعي  الأدات��ي  والعقل  �شيء،  كل 
كما  نف�سه.  العقل  حتى  مو�ضوع  �إلى  الاجتماعي  الواقع 
الذي �صاغه هابرما�س هو محاولة  التوا�صلي  الفعل  �أن 
العام  المجال  داخ��ل  الم�ساواة  عن  يعّرب  �إج��م��اع  لبلورة 
من  جانبًا  الفرد  فيه  ينتزع  حيث  العمومي(،  )الف�ضاء 
ذاتيته ويدمجها في مجهود جماعي قائم على التوا�صل 
على  القائمة  الاجتماعية  العلاقات  ليتجاوز  والتفاهم 
الح��وار  علاقات  منها  ب��دلًا  و�إر���س��اء  والهيمنة  الإك���راه 
في  التوا�صلي  للفعل  الأول��وي��ة  تُعطى  بذلك  والنقا�ش. 
التعاي�ش  تحقيق  كيفية  بينها  وم��ن  الح��داث��ة  �أزم���ات 

ال�سلمي والاعتراف بالآخر.  
الأولوية  التوا�صل  فعل  هابرما�س  �إعطاء  على  يترتب 
�أن  �أه��م��ه��ا  �أم���ور  ع��دة  الأدات����ي  الفعل  والأه��م��ي��ة على 
ن�سقاً  ت�ستلزم  التوا�صلي،  الفعل  عن  المنبثقة  العقلانية 
ي�ستبعد  ولا  الجميع،  ي�شمل  ديم��ق��راط��يً��ا،  اجتماعيًا 
العقلنة  في  كما  والهيمنة،  ال�سيطرة  هدفه  ولي�س  �أحد، 
�إلى  بالإ�ضافة  ال���ذوات.  بين  التفاهم  و�إنم��ا  الهادفة، 
محاولة الك�شف عن نظام �أخلاقي يت�سم بالكلية. وكلية 
المعايير الأخلاقية عند هابرما�س يتم التو�صل �إليها عبر 
منها،  معيار  كل  نتائج  فيه  تُبحث  عقلاني،  حر  نقا�ش 
الإقناع  طريق  عن  والر�ضا  القبول  يلقى  كان  �إذا  وما 
�أما عن محتوى المعايير فيعتمد  العقلي والإجماع عليه، 
على ظروف المجتمع الخا�صة. و�أخيًرا �أن النظرية عند 
هابرما�س تعد نتاجاً للفعل الإن�ساني، وتخدم ذلك الفعل 

وتهدف لتحقيق �أكبر قدر من الحرية للإن�سان)11(.
بذلك لا يريد هابرما�س للن�شاط التوا�صلي �أن يتخبط، 
�أن تحكمه  لذا لابد من  م�شوهًا.  توا�صلًا  ي�صبح  �أن  ولا 
�شروط بالغة الأهمية، وهي كالآتي)12(: �أولًا �إن الن�شاط 
التوا�صلي لن يتم �إلا من خلال علاقة تفاعل بين فردين 
تتم عملية  �أن  ثانيًا  المعي�ش.  العالم  �أكثر داخل �سياق  �أو 

التوا�صل من خلال اللغة التي يتم بوا�سطتها علاقة بين 
وبينهم  الخارجي،  العالم  وبين  التفاعل  في  الم�شاركين 
– الو�سيط  – اللغة  باعتبارها  الأخ��رى،  ال��ذوات  وبين 
بطبيعة  يتطلب  وهذا  التوا�صلي،  الن�شاط  في  الأ�سا�سي 
مناق�شتها  الم��راد  الق�ضية  م�صطلحات  تحديد  الح��ال 
�أهدافه  نحو  الح��وار  توجيه  بق�صد  الح��وار،  بداية  قبل 
المتحاورين  بغية عدم ح�صول �سوء فهم بين  المر�سومة، 
ح�سب المو�ضوع المطروح �سواءً كان اقت�صاديًا، �سيا�سيًا، 
التوا�صلية  التجربة  تهدف  �أن  ثالثًا  اجتماعيًا)13(. 
التفاعل  في  الم�شاركة  ال��ذوات  بين  اتفاق  �إلى  للو�صول 
�أو  بينهم،  الاتفاق وجود معرفة م�شتركة  ويفتر�ض هذا 
النظر،  وجهات  في  التقارب  من  نوع  وج��ود  الأق��ل  على 
من  ال�صدق  مزاعم  على  المتبادل  الاعرت�اف  يتم  و�أن 
�أن يكون في نهاية  "فلابد من  �إجماع  �إلى  �أجل الو�صول 
ل �إليها المتحاورون وبالتالي يجب على  الحوار نتائج تو�صّ
المتح�صل  النتائج  على  را�ضية  تكون  �أن  الأط��راف  كل 
عليها والالتزام بها و�إذا غاب هذا الالتزام كان الحوار 
باطلًا)14(. رابعًا �إذ ت�شكك �أحد الم�شاركين في التوا�صل 
في الدقة المعيارية لتعبير ما، �أو �إذا تعر�ض �أحد مزاعم 
التوا�صل  في  الم�شاركون  ي�ستطع  لم  �أو  لل�شك،  ال�صدق 
مزاعم  ف���إن  العقلية،  بالحجج  عنه  الدفاع  �أو  لتبريره 
الحالة  هذه  وفي  ت�سا�ؤل،  مو�ضع  ت�صبح  نف�سها  ال�صدق 
فح�ص  �إع��ادة  �أج��ل  من  التوا�صل  من  للم�شاركين  لابد 
تلك المزاعم من جديد لت�صحيح �أخطائها، ومعنى هذا 
بديمقراطية  "ي�سمى  لما  تخ�ضع  التوا�صلية  العملية  �أن 
�أن  التوا�صل  في  الم�شاركون  يفتر�ض  خام�سًا  الحوار". 
توافر  �أهمها  ال��ت��ي م��ن  الأخال�ق��ي��ة  ق��واع��د  ل��ه  الح���وار 
�إلا  �إليه  الو�صول  يتم  لم  الذي  الإجماع  ت�ضمن  ظروف 
يتحرر  �أن  �ساد�سًا  الأف�ضل.  الأطروحة  قوة  طريق  عن 
�أن  يمكن  التي  والقهر  ال�ضغط  �أ�شكال  كل  من  الح��وار 
تمار�س عليه من الخارج ل�ضمان موقف مثالي للحديث. 
م�ساوية  فر�صة  الح��وار  في  م�شارك  لكل  يتاح  �أن  �سابعًا 
الت�أكيد  بحق  منهم  كل  يتمتع  و�أن  الم�شاركين،  ل�سائر 
رف�ض  �أو  قبول  من  يراه  ما  حول  الت�سا�ؤل  �أو  الدفاع  �أو 
لمزاعم ال�صدق وفق المعايير المعترف بها. ثامنًا �أن يعّرب 
والقدرة  ال�صدق  مزاعم  عن  التوا�صل  في  م�شارك  كل 
المتبادل.  التفاهم  عملية  في  للم�شاركة  تبريرها  على 
�إلى الفعل  التوا�صلي يحيل  �أن مفهوم الفعل  وهذا يعني 
الم�شترك لذاتين على الأقل قادرتين على الكلام والفعل 
و�إقامة علاقات �شخ�صية م�شتركة �سواءً كانت علاقات 
المجال  هذا  في  الفاعلين  �إن  حيث  لغوية،  غير  �أو  لغوية 
�إلى تفهم موقف الفعل، وفهم خططهما للفعل،  ي�سعون 
بينهما.  الات��ف��اق  �أو  بالترا�ضي  �أفعالهما  ين�سقا  لكي 
والمفهوم الأ�سا�سي عن التف�سير ي�شير في المقام الأول �إلى 
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تعريفات �أو تحديدات للموقف، بحيث يمكن التو�صل فيه 
�إلى �إجماع)15(.

عملية  انجاز  في  اللغوي  البعد  على  هابرما�س  يعتمد 
للتوا�صل،  الو�سيلة  �أو  الأداة  ت�شكل  باعتبارها  التوا�صل 
القبلي، بما تحويه من  كما هي فحواه ومادته، ومعياره 
دور  تلعب  اللغة  لأن  المعايير)16(،  و�صنع  نقد  �إمكانية 
حيث  �سابقًا،  �أ�شرنا  كما  التفاهم  يحقق  الذي  الو�سيط 
ي�ؤكد على "�أننا �إذا �أردنا �أن نفهم الفعل التوا�صلي علينا 
�أن نفتر�ض اللغة بو�صفها الو�سيط الذي يمكن �أن يتحقق 
هذا  ر�أيه  هابرما�س  ويبرر  التفاهم")17(،  من  نوع  فيه 
�أ�سا�سية لا  بنية وقواعد  التوا�صل ذات  ب�أن قدرتنا على 
توجد �إلا في اللغة التي تتعلمها وتتحدث بها كل الذوات. 
�إنتاج جمل  فالتجربة التوا�صلية لي�ست هي القدرة على 
"ن�سق من الرموز له تركيبه  لها قواعد، ولي�ست مجرد 
الدلالية  خ�صائ�صه  له  �أو  و�صوتياته،  ومعجمه  النحوي 
من  باللغة  يهتم  بل  فقط،  المختلفة  اللغوية  وتمظهراته 
منظور خ�صائ�صها التداولية كذلك. فاللغة عنده ت�شكل 
ن�سقًا من القواعد ت�ساعد على توليد تعبيرات لدرجة �أن 
كل تعبير م�صاغ ب�شكل �صحيح يعتبر عن�صرًا من عنا�صر 
ا�ستعمال هذه  القادرة على  الذوات  ف�إن  ثم  اللغة. ومن 
ت�ستطيع  لأنها  التوا�صل  عمليات  في  ت�شارك  التعبيرات 

التعبير وفهم الجمل والجواب عليها")18(.
كما �سعى هابرما�س في هذا الإطار �إلى عدم التركيز 
على جانب واحد وهو المتكلم، بل �سعى �إلى �إيجاد نظرية 
اتفاق.  �إلى  الو�صول  �إلى  تهدف  وال�سامع  بالمتكلم  تهتم 
وهكذا نجد �أن نجاح الفعل التوا�صلي )الإيعازي( عند 
فهم  �أو  المتكلم  يقوله  ما  على  فقط  يقوم  لا  هابرما�س 
يتمثل  �أ�ضاف عليه عاملًا مهمًا جدًا  لذا  المتكلم،  كلام 
يتحدث  المتكلم. وهنا  قبل  المقدم من  الادع��اء  قبول  في 
)مزاعم  �أو  ال�صلاحية  �إدع��اءات  قبول  عن  هابرما�س 
ال�صدق Validity Claims(، التي يرفعها المتكلم بدايةً، 
التوا�صلي  الفعل  "ففي  لا.  �أو  بنعم  الم�ستمع  عليها  ويرد 
ل  تو�صُّ �إمكانية  على  نف�سه  التفاعل  ح�صيلة  تتوقف 
الم�شاركين فيه �إلى اتفاق فيما بينهم على تقييم م�شترك 
لعلاقاتهم، وح�سب هذا النموذج من الفعل ف�إن النجاح 
الم�شاركين  ل  تو�صُّ في  يتمثل  ما  لتفاعل  الممكن  الوحيد 
�إلى �إجماع عام بنعم �أو لا لمزاعم ال�صدق المرتكزة على 

�أ�س�س عقلية")19(.
ال�صدق"  "مزاعم  �أو  ال�صلاحية"  "ادعاءات  تهدف 
الكلام  �أفعال  بين  الربط  �إلى   - هابرما�س  ح�سب   –
�إدع��اءات  قبول  يعني  الكلام  �أفعال  فقبول  والعقلانية. 
المفتر�ض  م��ن  ال��ت��ي  ال�����ص��دق،  م��زاع��م  �أو  ال�صلاحية 
يف�ضي  ومعافى  �سليم  توا�صل  �إلى  ن�صل  لكي  توافرها، 
التي  المعقولية:  كالآتي)20(:  وهي  تفاهمي،  اتفاق  �إلى 

يتم �إنجازها بفعل جملة مركبة تركيبًا �صحيحًا تحترم 
ما  ل�شروطها  م�ستوفية  وتظل  الم�ستعملة.  اللغة  قواعد 
ويعتقد  ع��ادي��ة.  بطريقة  ويتم  م�ستمرًا  التوا�صل  دام 
هابرما�س ب�أن المعقولية �أحد ال�شروط الدائمة للتوا�صل، 
تت�ضمن  �أو  ما  يدعي �صلاحية  قول  تنح�صر في  لا  وهي 
�إمكانية للتبرير. الحقيقة: يتعلق هذا الافترا�ض بحقيقة 
واقعة  حالة  و�صف  وظيفيًا  ت�ضمن  التي  القول  م�ضمون 
الذي  بالقدر  �أو  الخيال،  من  م�ستوحاة  وغير  موجودة 
يت�ضمن فيه وقائعها ومن ذلك حقيقة الأقوال التقريرية. 
مجموع  "العالم  ال�شهيرة:  فيتجن�شتين  ع��ب��ارة  ول��ع��ل 
الوقائع، لا الأ�شياء" ت�ؤكد هذا المنحى الجديد. الدقة: 
الكلمات  ا�ستخدام  �أن يكون  �أي  المعيار  �أن نعترف بدقة 
عليه  المتعارفة  المعياري  ال�سياق  مع  متفقاً  والعبارات 
بوا�سطة فعل الكلام الحا�صل. بمعنى �آخر �أن يحيط هذا 
لإقامة  وظيفة  باعتبارها  التلفظ  الافترا�ض بم�صداقية 
علاقة م�ستقيمة ما بين الأ�شخا�ص، ويتكفل هذا الادعاء 
مخطط  مقت�ضيات  مع  اللغوي  الفعل  تطابق  بمو�ضوع 
ويمتاز  المجتمع،  ط��رف  من  به  معترف  �سابق  معياري 
الافترا�ض  هذا  يخت�ص  ال�صدقية:  معاييره.  ب�شرعية 
بما يقال، بالقدر الذي ي�سمح به للمتحدث عن التعبير 
الت�ضليل  بعيدة عن  �صادقة  وبطريقة  نوايا محددة  عن 
والكذب والحذلقة الكلامية ومن دون �سف�سطة. وبالتالي 
يقت�ضي عدم ال�شك في �إخلا�ص الذوات المهتمة بمو�ضوع 
ولي�س  ونبيل  �صادق  يكون  �أن  يجب  والهدف  المناق�شة 

التمويه وحرف المناق�شة عن م�سارها الحقيقي.
غايات  تح��دي��د  على  مجتمعةً  ال�����ش��روط  ه��ذه  تعمل 
التفاهم وبلوغه، وهي تعك�س علاقتنا: بالعالم الخارجي 
الطبيعي، وبالعالم الداخلي النف�سي، بالعالم المعي�شي �أو 
العوالم  هذه  من  كل  وتحمل  الاجتماعية.  الحياة  عوالم 
�إنجاز  عاتقها  على  يجعل  بها  ا  خا�صً خطابًا  حدة  على 
البحث في العقلانية الخا�صة بكل عالم. فالعالم الداخلي 
التعبيرية  المعايير  يدر�س  يتطلب خطابًا جماليًا  الذاتي 
والبلاغة والذوقية والفنية، �أما العالم الطبيعي فيتطلب 
وتحليل  ظ��واه��ره  بتف�سير  ت�ضطلع  تجريبية،  درا���س��ة 
بدرا�سة  القانوني  الخ��ط��اب  يتميز  حني�  في  �أ�سبابها، 
التفاعل الاجتماعي وال�سلوك في مجرى الحياة اليومية 
العمل  الج���اري  والأح���ك���ام  الم��ع��ايري�  وف��ق  الاجتماعية 

فيها)21(. 
القبول  �شرط  ي�ضع  �إن هابرما�س  القول  وهكذا يمكن 
�أو الموافقة من قبل الم�ستمع م�ساويًا للاعتراف ب�إدعاءات 
للم�ستمع  فيحق  المتكلم.  قبل  من  المرفوعة  ال�صلاحية 
�إلى  الو�صول  �إدع��اءات ال�صلاحية تلك، لأن  �أن يتحدى 
المتكلم  من  كل  يقوم  �أن  عليه  يترتب  م�شترك  التفاهم 
العمومية.  ال�صلاحية  �إدعاءات  على  بالموافقة  وال�سامع 
فعندما يقوم المتكلم بنقل الكلام، فهو بذلك يطرح عددًا 
من �إدعاءات ال�صلاحية، التي ت�ؤكد على �أنها عامة وهي 
ال�صدق والم�صداقية وال�صلاحية المعيارية. "و�سواء رفع 
�ضمني،  �أو  �صريح  ب�شكل  ال�صلاحية  �إدع��اءات  المتكلم 
ف�إن الم�ستمع ح�سب هابرما�س لديه ثلاثة خيارات، هي 
تركها  �أو  ال�صلاحية،  �إدع��اءات  الرف�ض  �أو  القبول  �إما 

بدون قرار في الوقت الراهن ")22(.
بعد �أن انتهينا من عملية تو�ضيح "ال�شروط الأخلاقية 
للأطراف  يمكن  �أنه  هابرما�س  حقيقي" يو�ضح  لحوار 
الم�شاركة في العملية التوا�صلية قبول هذه الادعاءات ما 
دام التوا�صل يجري بدون ت�صادم متبادل بين الأطراف 
بالافترا�ض  قرينًا  �صحتها  معيار  ي�صبح  �إذ  المعينة، 
غاية  لأن  بينهم)23(  خفي  �إق����رار  مح��ط  �أو  الم��ت��ب��ادل 
ال��ذوات  بين  اتفاق  �إلى  الو�صول  توا�صلية  التجربة  �أي 
الم�شاركة في التفاعل ويفتر�ض هذا الاتفاق وجود معرفة 
م�شتركة بينهم، �أو على الأقل وجود نوع من التقارب في 
وجهات النظر، و�أن يتم الاعتراف المتبادل على �إدعاءات 
�إجماع)24(. لكن هذا  �إلى  �أجل الو�صول  ال�صلاحية من 
التوافق ي�صل �إلى نهايته عندما يناه�ض �أحد الم�شاركين 
�صلاحية.  من  تدعيه  ما  وينازعها  الافترا�ضات  �صحة 
في  الا�ستمرار  التوا�صلية  العملية  �أط���راف  رغ��ب  و�إذا 
الحوار والنقا�ش، فيجب على المعتر�ض �أن يقدم الدليل 
على �صحة ما يقول وبطريقة تقبل التمحي�ص حتى يتم 

قبول اعترا�ضه.
�أما �إذا ف�شل الأطراف الم�شاركة في العملية التوا�صلية 
بالحجج  ادع��اءات��ه��م  �صحة  ع��ن  ال��دف��اع  �أو  ترب�ي��ر  في 
النزاع من  "تمار�س مهمة فح�ص مقولات  التي  العقلية 
ف�إن  الإجماع")25(،  �أج��ل  من  وال�صراع  التوافق  �أج��ل 
ت�سا�ؤل،  مو�ضع  ت�صبح  نف�سها  ال�صلاحية  �إدع����اءات 
لابد  الحالة  هذه  وفي  يتوقف،  �أو  التوا�صل  يختل  وربما 
تلك  فح�ص  �إع��ادة  �أج��ل  من  التوا�صل  من  للم�شاركين 
المزاعم من جديد ومراجعتها مراجعة نقدية لت�صحيح 
لما  تخ�ضع  التوا�صلية  العملية  �أن  هذا  ومعنى  �أخطائها، 
هابرما�س  عند  فالإجماع  الح��وار.  بديمقراطية  ي�سمى 
الحجة  "قوة  طريق)26(  ع��ن  �إلا  �إل��ي��ه  الو�صول  يتم  لا 
دائماً  التوا�صلي  الفعل  يفتر�ض  وهكذا  الأف�ضل")27(. 
الرف�ض  في  والحق  النقدية  والمناق�شة  الحجاج  �إمكانية 

يعتمد ه��اب��رم��اس ع�لى البعد اللغوي في 
ان��ج��از عملية ال��ت��واص��ل ب��اع��ت��ب��اره��ا تشكل 
ل����ل����ت����واص����ل، ك����م����ا ه��ي  الأداة أو ال����وس����ي����ل����ة 
ف�����ح�����واه وم�������ادت�������ه، وم�����ع�����ي�����اره ال����ق����ب��ل�ي، ب��م��ا 

تحويه من إمكانية نقد وصنع المعايير
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للفعل  يمكن  لا  القاعدة  ه��ذه  دون  من  لأن��ه  والموافقة، 
التوا�صلي �أن يقوم بت�أ�سي�س �أ�صلًا. لذا ف�إن وجود تداولية 
عامة للغة ي�شكل نوعاً من المنطق الذي ي�ضمن ال�شروط 

المعيارية و�إمكانيات نجاح الفعل التوا�صلي)28(.
ت�أ�سي�سًا على ما تقدم نجد �أن هابرما�س قد �سعى �إلى 
�إلى  �أهمية العوامل والمتغيرات[ التي ترمي  التقليل من 
بالآخر، بل  ال�سلمي والاعتراف  التعاي�ش  تقوي�ض فر�ص 
�سعى �أي�ضاً �إلى �إلغاء دورها في عملية التوا�صلي الكفيلة 
لذا يفر�ض هابرما�س  ال�سلمي.  التعاي�ش  �أ�س�س  بتر�سيخ 
التوا�صل  عملية  في  �سيدخل  ال���ذي  ال�شخ�ص  ع��ل��ى 
العقلانية �سواء �أكان متحدثًا �أو م�ستمعًا التزام بو�ضعية 
الحالة المثالية للكلام، والذي يفتر�ض و�ضعًا خاليًا من 
ت�أثير متغيرات �إلغاء الآخر وا�ستبعاده. بذلك ينزع �أفراد 
المجتمع عن �أنف�سهم كل القوى المبنية على العنف المادي 
الح��وار  عملية  في  ليدخلوا  يمار�سوها،  �أن  يمكن  التي 
التوا�صلي العقلاني الذي يف�ضي �إلى اتفاق فيما بينهم 
�سلمي  ب�شكل  تعتر�ضهم  التي  والنزاعات  الم�شاكل  لحل 
ال�سلمي  التعاي�ش  وقيم  �أ�س�س  تر�سيخ  �إلى  ي���ؤدي  مما 

والاعتراف بالآخر.
ويرى هابرما�س �أن التعاي�ش والاعتراف بالآخر لا يمكن 
له �أن يتحقق �إلا عن طريق التفاهم والحوار الم�ستند على 
العقلانية التوا�صلية. بمعنى �آخر �أن العلاقات الإن�سانية 
التوا�صلي.  العقلاني  والح��وار  التفاهم  على  �إلا  تقوم  لا 
القوى  �أه���داف  �أن  هابرما�س  ي��رى  المنطلق  ه��ذا  وم��ن 
التقليدية القائمة على الاق�صاء لا تتفق تمام مع �أهداف 
بالن�سبة  العقلاني  ال�شخ�ص  لأن  التوا�صلية.  العقلانية 
�إلى  الو�صول  يحاول  ال��ذي  ال�شخ�ص  "هو  لهابرما�س 
المبتعد  �أي   .)29(" الح��وار  طريق  عن  تفاهم  �أو  اتفاق 
يعني  وهذا  اللا�إن�سانية.  وممار�سته  المادي  العنف  عن 
للو�صول  المجتمع  �أف��راد  و�سيلة  هما  والتوا�صل  اللغة  �أن 
�إلى اتفاق و�إجماع مع الآخرين بهدف تج�سيد التعاي�ش. 
يمكن  لا  الت�أثير  �أو  العنف  عن  الناتج  الاتفاق  "لأن 
على  فقط  الاتفاق  يعتمد  �أن  يجب  بل  اتفاقًا،  يعد  �أن 
الاقتناع الجماعي")30(. وهكذا ي�صبح الحوار في �سياقه 
الاجتماعي الم�ستند �إلى الفعل التوا�صلي وفق �أخلاقيات 
المناق�شة الهابرما�سية "عبارة عن �أداة لإخراج المجتمع 
الاندماج  لتحقيق  عن�صراً  كذلك  ويعتبر  الانعزال  من 
ويكمن  تطرف  ولا  عنف  دون  �أع�ضائه  بين  الاجتماعي 
دور الحوار في المجتمع بفتح باب الم�شاركة بين �أع�ضائه 

في تحليل الأزمات التي يجتازها")31(.
كل  يرف�ض  هابرما�س  �أن  ن�ستنتج  تقدم  ما  على  بناءً 
الديمقراطية  ظل  في  للمواطنة  قومي  �أو  عرقي  مفهوم 
التع�صب  �إلى  ت���ؤدي  والعرقية  القومية  لأن  التوا�صلية، 
والعنف وبالتالي نفي التعاي�ش والاعتراف بالآخر، ففي 

نظر هابرما�س �أن المواطنة التوا�صلية هي القادرة على 
يربط  وما  والاجتماعية،  الثقافية  التعددية  ا�ستيعاب 
هو  الد�ستورية  الوطنية  داخل  المواطنين  بين  العلاقات 
للقوانين  ال�صحيح  الفهم  رهانه  الذي  والنقا�ش  الحوار 
العالمية الم�شتركة، دون �أن نن�سى احترام الخ�صو�صيات 
الثقافية والقومية ... �إلخ. �إذ �أن الالتزام بمبد�أ الحوار 
ب�شروط  الالتزام  �إلى  حتمًا  �سي�ؤدي  هابرما�س  ح�سب 
ب��الآخ��ر  والاعر�ت��اف  ال�سلمي  ال��ديم��ق��راط��ي  التعاي�ش 
والقهر  الت�سلط  من  التحرر  نحو  الطريق  �سيعبد  الذي 
فئات  كل  ا�شتراك  يتم  عندما  الآخر،  ونقي  والا�ستبعاد 
الذي  الم�صير  تقرير  في  انتماءاته  وبمختلف  المجتمع 
يخ�ص كل مواطن دون ا�ستثناء. فالمواطن في دولة الحق 
لم  هابرما�س  يقترحها  التي  التوا�صلية  والديمقراطية 
ال�شرعية،  ال�سلطة  �إلى  خا�ضع  ككائن  �إليه  ينظر  يعد 
فقد �أ�صبح يعرف ذاتًا واعيةً ت�ساهم في عملية التي يفكر 
يمكن  لا  لكن  م�صيره،  ويقرر  ذات��ه  في  المجتمع  عبرها 
لمجتمع  الوظيفية  المتطلبات  ب�إر�ضاء  يكتفي  �أن  للحق 
معقد، لا بد من �أن ي�ستجيب ل�شروط التعاي�ش والاندماج 
الفهم  عمليات  عبر  النهاية  في  يتم  ال��ذي  الاجتماعي 
المتبادل المحققة من قِبل ذوات تفعل بوا�سطة التوا�صل، 
�أي عبر ادعاءات ال�صلاحية. فالمواطنة عند هابرما�س 
�إليه  �أ�ضافت  لم تخرج عن دلالة الإن�سان الحر وعندما 
بحقوق  الم�سا�س  دون  القرار  �صنع  في  الأف��راد  م�شاركة 
الآخرين وهذا يتم عن طريق الحوار وخلق الم�ساواة بين 
الذوات وهذا ما يهدف �إلى ت�أ�سي�س العقلانية التوا�صلية 
مفهوم  لتج�سيد  الأولية  المقدمة  منازع  بلا  ت�صبح  التي 
من  �سل�سلة  عبر  بالآخر  والاعر�ت�اف  ال�سلمي  التعاي�ش 
المبادئ والإجراءات التي تبد�أ بممار�سة الفعل التوا�صلي 
�أعلى  عن  تعّرب  التي  الت�شاورية  بالديمقراطية  وتنتهي 
ح�سب  معه  والتعاي�ش  للآخر  الإن�ساني  التقبل  مراحل 

هابرما�س. 
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المراجع: وي�������رى ه����اب����رم����اس أن ال���ت���ع���اي���ش والاع����ت���راف 
بالآخر لا يمكن له أن يتحقق إلا عن طريق 
ال���ت���ف���اه���م وال�����ح�����وار الم��س��ت��ن��د ع��ل�ى ال��ع��ق�الن��ي��ة 
ال������ت������واص������ل������ي������ة. ب����م����ع����ن����ى آخ�����������ر أن ال������ع���ل��اق������ات 
الإنسانية لا تقوم إلا على التفاهم والحوار 
العقلاني التواصلي. ومن هذا المنطلق يرى 
ه������اب������رم������اس أن أه��������������داف ال�������ق�������وى ال���ت���ق���ل���ي���دي���ة 
ال����ق����ائ����م����ة ع���ل��ى الاق�������ص�������اء لا ت���ت���ف���ق ت�����م�����ام م��ع 

أهداف العقلانية التواصلية.
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مقدمة
جدل  ذو  مو�ضوع  هو  اللا�شعورية  الر�سائل  ح��دوث  �إن 
على  تداعياته  وم��ا  حقًا؟  فعالة  هي  م��دى  �أي  �إلى  كبير، 

الإن�سان؟ ولا يزال �آخرون �أكثر ت�شككًا في وجودهم.
وجد باحثو لندن �أول دليل على �أن ال�صور المموهة تجذب 
تقنيات  با�ستخدام  اللاوعي.  م�ستوى  على  حقًا  الانتباه 
�إذا  عما  الباحثون  ت�ساءل  الوظيفية،  الع�صبي  الت�صوير 
�إلى  ت�صل  ولكنها  بوعي  نراها  لا  التي  ال�صور  تلك  كانت 
�شبكية العين، �سيكون لها ت�أثير على عمل الق�شرة الب�صرية 
الأولية للف�ص القذالي، ومن الوا�ضح �أنها تتعلق بمعالجة 
ت�صل  �أنها  ن��درك  لا  التي  ال�صور  تلك  �إيجابية،  ال�صور. 
�أدنى  �إلى حد  هناك حاجة   ... ولكن  الأولية  الق�شرة  �إلى 
من الاهتمام، لأنه �إذا كانت جميع موارد انتباهنا مركزة 
ال��دم��اغ.  �إلى  ت�صل  لا  ال�صورة  ف���إن  �أخ���رى،  مهام  على 
�آليًا جدًا و�أنه يت�أثر  �أن اللاوعي لي�س  هذا، بالطبع، يعني 
فرويد  بناها  التي  الأ�سطورة  ا؛  �أي�ضً الطوعي  بالاهتمام 

حول القدرة المطلقة للاوعي �ستُلقى على الأر�ض.
لكن دعونا نركز مرة �أخرى على الر�سائل اللا�شعورية. 
المعنى  فهم  على  ق���ادرون  �أن��ن��ا  ك��ذل��ك  �آخ���ر  بحث  ي���ؤك��د 
ا  50 �شخ�صً العاطفي للر�سائل اللا�شعورية. لهذا ، خ�ضع 
ل�سل�سلة من كلمات التكاف�ؤ ال�سلبية والإيجابية والحيادية. 
عن  لت�صوراتهم،  وفقًا  التعبير،  منهم  طُلب  النهاية،  في 

التكاف�ؤ الذي تتمتع به الكلمات.
�أنها  ندرك  لا  التي  ال�صور  تلك  �إيجابية،  الإجابة  كانت 
�إلى حد  ... هناك حاجة  الأولية ولكن  الق�شرة  �إلى  ت�صل 
انتباهنا  موارد  جميع  كانت  �إذا  لأنه  الاهتمام،  من  �أدنى 
�إلى  ال�����ص��ورة لا ت�صل  ف����إن  �أخ���رى،  م��ه��ام  م��رك��زة على 
جدًا  �آليًا  لي�س  اللاوعي  �أن  يعني  بالطبع،  هذا،  الدماغ. 
ا؛ الأ�سطورة التي بناها  و�أنه يت�أثر بالاهتمام الطوعي �أي�ضً

فرويد حول القدرة المطلقة للاوعي �ستُلقى على الأر�ض.
مع مرور الوقت، �شهد عالم الت�سويق ثورة عندما يتعلق 
من  �أولًا  بد�أ  ما  ترويجية.  وا�ستراتيجيات  بالإعلان  الأمر 

الإعلانات الب�سيطة عبر ال�صحف والراديو.
الويب  �إلى �شبكة  التلفزيون الآن وتيرته رقميًا  لقد طور 
و�أنماط  �أنواع  �أثرت  لقد  التقدم،  هذا  على طول  العالمية. 
للنا�س. في  اليومية  ا على الحياة  �أي�ضً المختلفة  الإعلانات 
اللا�شعوري  الإعال�ن  �أ�صبح  الخطى،  �سريع  اليوم  ع��الم 
فقد  والتكنولوجيا،  البحث  دعم  ومع  ذاتها  بحد  �صناعة 

الخفايا السيكولوجية 
للإعلانات وتأثيرها

باحثة بدرجة الماج�ستير في القيا�س 
والتقويم النف�سي

د. هالة �إبراهيم �أحمد رم�ضان
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الم�سوقين  ف���إن  ل��ذا،  المناف�سة  مع  كبير.  حد  �إلى  تطورت 
الم�ستوحين من هذا النوع من الترويج ي�ضمنون عدم ترك 
�أي �شيء حجر غير مقلوب للتغلب على ال�سوق الم�ستهدفة 

من خلال ا�ستهداف نف�سية.
�سيطرة �أكبر على الم�ستهلك. محاط بت�شكيلة وا�سعة من 
�إلى  ي�سعون  �إنهم  والمحت�ضرة،  ال�شابة  التجارية  العلامات 
الم�ستهدف.  لل�سوق  التجارية  للعلامة  الولاء  لتحقيق  الأبد 
يريد الم�سوقون ت�أثير الم�ستهلكين حتى لا يتحولوا �إلى علامة 
تجارية �أخرى. هم با�ستمرار في البحث عن طرق �إبداعية 
�أق�صى  لتحقيق  الإعال�ن��ات  في  مخفية  ر�سائل  �إح��داه��ا 
ا�ستفادة انطباع �إيجابي من الم�شتري المحتمل. ومع ذلك، 
لإثبات طريقة  كافية  �أدلة  �أبدًا  يوجد  لا  �أنه  الم�ؤ�سف  فمن 
عمل وت�أثيرات الممار�سات اللا�شعورية. ومع ذلك ، اعتقاد 
لا يزال �سائدًا على معدل نجاح الر�سائل المخفية الم�ضمنة 

في الحملات الترويجية.
فمن  وجودها  تثبت  �أدل��ة  وجود  عدم  عن  النظر  وبغ�ض 
الوا�ضح �أن الجمهور حري�ص على ذلك الو�صول �إلى الوعي 
بالطرق التي يمكن لخبراء الت�سويق من خلالها التلاعب 

بالم�ستهلك الأبرياء تقنيات مموهة.
�إحدى المهارات الذكية الم�ستخدمة في جميع �أنحاء العالم 
من قبل الم�سوقين هي ا�ستراتيجية الر�سائل اللا�شعورية في 

الإعلانات.

الدعاية اللا�شعورية )مفهوم(
ي��ع��م��ل الج����زء ال���واع���ي م��ن ع��ق��ل الم����رء ع��ن��دم��ا نكون 
ذلك،  وم��ع  للفرد.  المنطقي  التفكير  يحدد  م�ستيقظين. 
�إنه يعمل في  ف�إن الجزء الباطن ن�شط في جميع الأوقات. 
الخلفية من خلال تخزين المعلومات ومعالجتها بالإ�ضافة 
�إلى التحكم في �شخ�صية المرء وفكره وم�شاعره وما �شابه. 
من  الباطن  العقل  لمنع  وقائي  الواعي كجدار  العقل  يعمل 
ال�سيطرة. هذا يمنع العقل الباطن من ال�سيطرة والت�سبب 
المنبهات  تُ��ع��رف  طفح.  دف��ع��ات  على  ال��ف��رد  ت�صرف  في 
الح�سية التي تقل عن م�ستوى الإدراك الواعي لأي �شخ�ص 
تخترق  �أن  المنبهات  لهذه  يمكن  اللا�شعورية.  بالمنبهات 
ب�شكل  لت�ؤثر  والتحليلي  المنطقي  الواعي  العقل  حرا�سة 

مبا�شر على العقل الباطن لك�سر �أو ت�شكيل عادات الفرد.
في الوقت الحا�ضر، يواجه الم�ستهلكون فو�ضى من العديد 
من الإعلانات. في هذه الحالة، من المهم جدًا �أن تتخطى 
�إعلانات العلامة التجارية كل هذه الفو�ضى و�أن ت�ؤثر على 
طويلة  ذك��رى  غر�س  يتم  ثم  للم�ستهلكين.  الباطن  العقل 
المدى للعلامة التجارية في ذهن الم�ستهلك. ومن ثم، غالبًا 
�إعلانات  �شكل  في  التجارية  بالعلامة  الات�صال  يتم  ما 
للت�أثير  وال�صور  ال�صوت  با�ستخدام  ذلك  ويتم  مموهة. 
المحفزات  ه��ذه  ت�شغيل  يتم  علمه.  دون  الم�ستهلك  على 
ي�شعر  الواعي.  العقل  يلتقطها  ولا  الخلفية  في  عام  ب�شكل 

واع.  ت�أثير  لها  يكون  �أن  دون  المحفزات  بهذه  الم�ستهلكون 
مع  الم�ستهلك.  ذهن  في  المعلومات  تخزين  يتم  ذلك،  ومع 
والألح���ان في ذهن  المرئيات  ه��ذه  تتر�سخ  ال��وق��ت،  م��رور 
الفرد وت�شكل ارتباطًا بالعلامة التجارية. ومن ثم، يمكن 
عن  الم�ستهدف  الج��م��ه��ور  بم�شاعر  ال��تال�ع��ب  ل�ل�إعال�ن 
تعتبر  علني.  ب�شكل  التوا�صل  وعدم  العملية  �إخفاء  طريق 
الإعلانات اللا�شعورية فعالة في جعل الم�ستهلكين ي�شترون 
هذه  ت�شبه  ذل��ك.  بخلاف  لديهم  تكن  لم  التي  المنتجات 
الطريقة �إلى حد كبير عملية التنويم المغناطي�سي حيث يتم 
ت�شجيع ال�شخ�ص على �أن يكون بيئة �أكثر ا�سترخاءً وذلك 

لت�سهيل الو�صول �إلى الأجزاء الأعمق من عقل المو�ضوع.
الإعلانات وكيف ت�ؤثر على �سلوكهم

يمكن �أن تكون الر�سائل اللا�شعورية من نوعين؛ ال�سمعية 
يمكن  الأن��واع  هذه  �أن  �إلى  الدرا�سات  ت�شير  والب�صرية. 
الجن�سي  والتحفيز  للمجتمع،  المعادي  ال�سلوك  �إلى  ي�ؤدي 
وحتى  الان��ت��ح��اري��ة  والأع��م��ال  ال��ث��ق��افي،  التغيير  الم��ب��ك��ر؛ 
تعاطي المخدرات. )�صوفي ونيكا، 2013(. نظرًا لنتائجها 

ال�سلبية، كان مفهوم الر�سائل اللا�شعورية دائمًا.
كان مو�ضع ت�سا�ؤل و�شك النقاد. وبالتالي، ف�إن ا�ستخدام 
هذه الأنواع من الإعلانات يزيد عادة العديد من الق�ضايا 
الأخلاقية وتعرفها على �أنها متلاعبة. كان لدى الجمهور 
لكن  الال����ش��ع��وري��ة  الإعا�ل�ن���ات  ح��ول  ر�أي  �سلبي   دائ��مً��ا 
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المحترفين كانوا دائمًا على خطى الإقناع النقاد �أن الدعاية 
اللا�شعورية غير موجودة.

الم�صداقية.  على  الم�ستهلكين  ت�صور  ي���ؤث��ر  م��ا  دائ��مً��ا 
وبالتالي، يجب �أن تبقى بع�ض ال�صور المخفية مخب�أة �أثناء 
الن�شر �أو البث. وذلك لعدم انخفا�ض الم�صداقية والت�صور 
العام حول �أن الاعلانات اللا�شعورية م�صدر قلق للمعلنين 
للم�ستهلك  الموجهة  الر�سالة  �إي�صال  الزمن  من  لعقود 
للعلامة  بالثقة  والج��دارة  الم�صداقية  بخ�صو�ص  ولإقناع 
التجارية. مزيد من الأدلة ت�شير �إلى �أن ال�ضمانات المموهة 
تفعل ذلك حتى  لا ت�ؤثر على الأحكام القائمة على المعرفة. 

يبدو �أنها خفية للغاية وت�ؤثر في الغالب على الم�شاعر.
م�ستوى الوعي في الاعلانات 

يتم  لا  كلمة(  �أو  �صوت  �أو  )���ص��ورة  ن�ص  �أي  يكون  �أن 
�أو عتبة الوعي، والذي  �إدراكه في النطاق الطبيعي للوعي 
ا با�سم ليمين وعي – �إدراك. مع مرور الوقت،  يُعرف �أي�ضً
الموحية  العبارات  مثل  عنا�صر  التعريف  هذا  ت�ضمين  تم 
والموحية م�شاهد من بين �أمور �أخرى. لقد كفل �أن الإعلان 
بذل العالم جهودًا كبيرة لفهمها عادات ال�شراء والقرارات. 
ف�إن  وبالتالي  الوعي،  م�ستوى  تحت  العمليات  هذه  تحدث 
الأ�سباب �إقناع النا�س بال�شراء مخفية بطريقة ما. فمثلًا 
و�آخرون. )كارمنز  به كاريمان  ا�ست�شهد  جيم�س فيكاري، 
و�آخرون 2006(، �أجرت درا�سات تحفيزية لعمليات ال�شراء 
المختلفة مجموعات جذبت انتباه الكثيرين ب�سبب درا�سات 
معالجة  نظرية  تن�ص  الت�سوق  �أثناء  الم��ر�أة  ومي�ض  معدل 
النا�شئة  يتلقى جميع المحفزات  الدماغ  �أن  المعلومات على 
من البيئة في مرحلة ما قبل الانتباه. تن�ص كذلك على �أن 
الدماغ حوّل بوعي المنبهات التي يتلقاها �إلى ذات معنى �أو 
المعلومات الملمو�سة، يجب �أن ت�صل المحفزات �إلى الق�شرة 
قد  الم�ستهلك  �أن  بمجرد  �أنه  الم�ؤلفون  ي�ستنتج  الدماغية. 
تلقى المعلومات ي�شرع الدماغ تطوير بوعي ا�ستجابة �ستكون 

في وقت لاحق �أعدمه الكائن الحي. معالجة هذه المعلومات 
بناءً  وه��و  الواعية  الإدراكية"  "المعالجة  النظام  ي�سمى 
ي�صاب  �أن  منع من  �إلى  ت�سعى  التي  المنبهات  اختيار  على 
بال�شلل لأنه لا يعرف ماذا يفعل  الرد على. يتم �إجراء هذا 
"ال�شبكية" للدماغ،  المادة  الت�صفية في  �أو عملية  التحديد 
والتوجه  الانتقائي  الانتباه  على  ي�ؤثر  مبا�شرة  تكون  والتي 
الانعكا�سي العقل اللاواعى لأن البرمجة اللا�شعورية تهتم 
تعريف  الال�وع��ي،  ج��زء  مع  مبا�شرة  وال�صفقات  بالعقل 
لقامو�س  وفقًا  به.  للبدء  جدًا  �أ�سا�سي  هو  و�أجزائه  العقل 
ب�أنه  العقل  ف  يُعرَّ الإنجليزية،  اللغة  الأمريكي في  التراث 
"الوعي الجماعي والعمليات اللاواعية في كائن حي يوجه 
واحد  لذلك فهو عقل  العقلي والج�سدي".  ال�سلوك  وي�ؤثر 
مميزين  وظيفيين  جز�أين  يمتلك  العقل  هذا  ولكن  فقط 
الأ�سماء  �أُع��ط��ي��ت  الاخ��تال�ف��ات  م��ن  العديد  ومم��ي��زات. 
– �شخ�صي. العقل، الم�شي  لجز�أين من العقل: مو�ضوعي 
و�أخيراً  ال�ال�إرادي،  – العقل  الطوعي  النائم،  – العقل 

و�أ�شهر الأ�سماء هي العقل الواعي واللاوعي.
�أج��زاء  اث��ن��ان  لكنهما  عقلين،  لي�سا  والال�وع��ي  ال��وع��ي 
�أو  مميزة من عقل واحد. يختار ال�شخ�ص كتابًا �أو منزلًا 

�شريك 
في  �شخ�ص،  المنطقي  العقل  هو  الذي  الواعي  العقل  مع 
ناحية  من  الواعي.  بعقله  ال��ق��رارات  جميع  يتخذ  الواقع 
اله�ضم  مثل  لل�شخ�ص،  الحيوية  الوظائف  ك��ل  �أخ���رى، 
من  واع  خ��ي��ار  �أي  وب���دون  والتنف�س،  ال��دم��وي��ة  وال����دورة 
من  الباطن  العقل  بوا�سطة  تنفيذه  يتم  ال�شخ�ص  جانب 
د.  بح�سب  الواعية.  ال�سيطرة  م�ستقلة عن  خلال عمليات 
بمجرد  هي:  تذكرها  يجب  نقطة  "�أهم  م��ورفي،  جوزيف 
�أن يقبل العقل الباطن فكرة، يبد�أ في نفذها". في الواقع، 
ال�شخ�ص  يعتقده  �أو ما  به،  يُعجب  الباطن يقبل ما  العقل 
يفعل  كما  الأ�شياء  في  التفكير  لا  الباطن  العقل  بوعي. 

العقل الواعي. دكتور. يقارن جوزيف مورفي العقل الباطن 
ل�سرير من التربة يقبل �أي نوع من البذور، جيد �أو �سيئة، 
دانيال  �إلى  بالإ�ضافة  البذور.  كونها  الن�شطة،  الأفكار  مع 
وم�ست�شار،  م��درب،  م�ؤلف،  مغناطي�سي،  منوم  �أول�سون، 
الكمبيوتر  ذاك��رة  بنك  �إلى  العقل  الباطن  العقل  يقارن 
المو�ضوعة  المعلومات  في  ي�شكك  لا  الكمبيوتر  الح��دي��ث. 
ال�شيء  نف�س  فقط.  المعلومات  ت�ستخدم  �إنها  ذاكرته.  في 
بالن�سبة للعقل الباطن، لا ي�شكك العقل في ماهيته مخزنة 
الوا�ضح  من  الم�شاكل.  لحل  فقط  المعلومات  ي�ستخدم  فيه 

الآن كيف و�إلى �أي مدى يعمل العقل الباطن.
تطور الإعلان المموه

انت�شر الإعلان اللا�شعوري منذ الأربعينيات. ومع ذلك، 
فقد تمت �صياغة م�صطلح "المرا�سلة اللا�شعورية" في عام 
�أجرى جيم�س فيكاري، الباحث في ال�سوق،  1957 عندما 
  " Eat Popcorn" تجربة اجتماعية. قام ب�إدراج الكلمتين
في  ثانية  جزئية  ك�صورة   "Drink Coca-Cola"و
الفيلم. كانت الكلمات توم�ض في �إطار واحد، وهي طويلة 
بالقدر  لي�س  ولكن  الباطن  العقل  يلتقطها  لكي  يكفي  بما 
زيادة  هناك  �أن  قيل  الواعي.  العقل  يلتقطها  الكافي حتى 
بن�سبة  وزي��ادة   Coca Cola مبيعات  في   18.1% بن�سبة 
�إنه  ليقول  خرج  ذلك،  ومع  الف�شار.  مبيعات  في   57.8%
نُ�شرت هذه  التجربة.  نتائج هذه  لا يوجد دليل كبير على 
التجربة وم�صطلح الر�سائل اللا�شعورية لأول مرة في كتاب 
 Vance ت�أليف   من   The Hidden Persuaders بعنوان  

.Packard

ادعى كتاب �آخر بعنوان Subliminal Seduction، �صدر 
التقنيات اللا�شعورية كانت ممار�سة  �أن   ،1973 العام  في 

�شائعة الا�ستخدام في �صناعة الإعلان.
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�أكثر عن  و�سمعت  �سمعت عنها كثير في مجال�س مختلفة، 
ال�شباب،  نظرة  يافعه  كانت  عندما  تفعلها  كانت  �أعاجيب 
بنات  ومجاملة  المبالغة  �ضروب  من  �ضرب  ذلك  ربما  فقلت 
زيارة  نزورها  �أن  �أختها  �أبناء  �أحد  من  فطلبت  لها،  جيلها 
الن�سيان  �شارف  التي  الذكريات  بع�ض  منها  لن�سمع  �سريعة 
لنا موعدًا  الفور و�ضرب  �أن يطوياها! فلبى على  والح�ضارة 
معها بعد �صلاة ع�صر �أحد الأيام، وعندما ذهبنا �إليها كان 
عن�صر المفاجئة حا�ضرًا، عجوز بلغت من الكبر عتيًا �إلا �أن 
في  فقلت  ب�شدة!!  حا�ضرة  كانت  الظل  وخفة  ال�شباب  روح 
نف�سي الن�ضارة �شيء وخفة النف�س والدم مو�ضوع �آخر، كانت 
غرفة ب�سيطة متوا�ضعة في كل �شيء �إلا من ح�سن الا�ستقبال 
والترحيب وكرم ال�ضيافة الأمر الذي �أذهلنا عن ما جئنا من 
�أجله، قال مرافقي ابد�أ بطرح �أ�سئلتك، ف��سألتها عن �أغرب 
ما �سمعته عنها )هل فعلًا كنت تنزلين القليب)1( بيد واحدة 
وتم�سكين ابنتك بيدك الثانية(؟ قالت بكل ب�ساطة نعم وب�شكل 
)الماكينة(  بتزييت  �أقوم  بالأ�سفل؟  تفعلين  وما  يومي،  �شبه 
وقتها  وكانت  المزرعة،  ل�سقيا  المياه  ب�إخراج  تقوم  التي  وهي 
لها وماذا تفعلين بعد خروجك  القليب!! فقلت  �أ�سفل  تو�ضع 
نظرتني  �أن  بعد  فقالت  النوم؟  لإكمال  تذهبين  القليب  من 
نظرة خاطفة كانت كافية لإعطائي الجواب! قالت �أذهب مع 
ابنتي ذات الخم�سة �أ�شهر لح�صد ما تي�سر من العلف للبقرة 
التي كانت لدينا فهي م�صدر قوتنا وغذائنا، و�إذا لم ت�أكل في 
وقتها المعتاد فلا وجبة لنا هذا اليوم، فقلت وماذا تفعلين بعد 
ذلك عندما تكون ال�شم�س قاربت �أن ت�صير في كبد ال�سماء؟ 
فقالت لن �أجيب على ��سؤال حتى تبادروا ب�شرب القهو وتناول 
ما تم تجهيز من تمر وكليجا)2( وبع�ض من زاد القوم الذي لا 
يخلوا من الفائدة المركزة، بعدها با�شرنا �أنا ومرافقى لتلبية 
رغبتها طمعًا في الح�صول على مزيد من برنامجها اليومي، 
في  التالي  وماهو  القهوة  �أك���واب  نحت�سي  ونحن  فبادرتها 

البرنامج اليومي؟ فقالت بعد ت�شغيل الماكينة يكون الماء قد 
بد�أ بالو�صول لحيا�ض المزرعة ف�أتناول الم�سحاة )�أداة لتوجيه 
والع�ضلي  ال��ب��دني  الجهد  على  تعتمد  الم��زرع��ة  داخ��ل  الم��اء 
المزرعة  و�أح��وا���ض  النخيل  ب�سقي  و�أب���د�أ  الا�ستخدام!!  في 
�ساعات  الأربع  الوقت؟ قرابة  ي�أخذ هذا من  المختلفة!! وكم 
ونيفًا، فقلت من الم�ؤكد �أنك تذهبين للقيلولة بعد هذا اليوم 
�إلى  ت�شير  وك�أنها  ثانية  نظرة  فنظرتني  العمل؟  في  ال�شاق 
بالتوقف عن ال�سخرية منها؟ قالت �أبد�أ بطحن ما تي�سر من 
القمح لإعداد وجبة الع�شاء للزوج والأولاد، وقبل ذلك تذهب 
المخلوقة  ما وهبه الخالق في هذه  وا�ستجلاب  البقرة  لحلب 
ي�أخذ  العجيبة الخارقة من لبن �سائغ لم يتغير طعمه!! وقد 
تبد�أ معركة تجهيز  بعدها  ما حولها!  �أو  ال�ساعة  قرابة  هذا 
مواد  من  غالبا  وهو  الحطب  وتجهيز  �إح�ضار  فمن  الع�شاء 
وتح�ضير  و�إع��داد  وغيرها،  والأث��ل  كالنخيل  المحيطة  البيئة 
للع�شاء  مكونات  من  ذلك  يتبع  وما  والخبز  والعجن  الدقيق 
الب�سيط الدافئ، �إلا �إذا لم يكن لدى الأ�سرة �ضيوف فالأمر 

يحتاج لق�صة ورواية �أخرى.
الوقت  ن�ساء  ع��ن  تقولين  وم���اذا  ��سألتها  ذل��ك  بعد  ث��م 
الحا�ضر)المترف(؟ فتوقعت �أن تقول فيهم ما قال مالك في 
والدعاء  الثناء  من  لهم  ذكرت  بل  تفعل  لم  �أنها  �إلا  الخمر! 
لهم ب�صلاح الحال ما تعجبت منه فالكثير من النا�س يريد 
فتوته  لإظهار  منهم  والنيل  الآخرين  انتقا�ص  على  الت�سلق 
ت�صور،  كل  فاقت  العجوز  هذه  روح  جمال  �أن  �إلا  وقدرته، 
وفي خ�ضم حديثنا معها عن برنامجها اليومي ورد في طيات 
ربه  ج��وار  �إلى  انتقل  ال��ذي  �صالًحا  �أخ��اه��ا  ذك��ر  الح��دي��ث 
فخنقتها عبرة لم تكن عابره، والتي لم ت�ستطع هذه ال�سنون 
وطيب  روحها  جمال  ف�أكملت  ال��ذاك��رة  من  ذكرياته  م�سح 
حديثها بوفائها ونبلها عن �أخيها الذي لبى نداء ربه قبل ما 

ينيف عن الع�شر �سنوات.

والدتي  هاتف  �أرق��ام  منى  طلبت  معها  لقائنا  ختام  وفي 
وخالتي وعمتي لتت�صل بهم وت�سلم عليهم مع �أنها �أكبر منهم 
�سنًا )والحق كما يقول المثل العامي للكبير(، �إلا �أن كبر ال�سن 
وعدم معرفتها بحفظ الأرقام كون هاتفها �أر�ضيًا لم يمنعاها 
للخير  المحبة  الطيبة  النفو�س  �شيمة  وتلك  الطلب،  هذا  من 
منها  فطلبت  الكبر.   ون��وزاع  الهوى  لمثبطات  الالتفات  دون 
والأولى  الحق  �صاحبة  في  بها  للات�صال  ب�إبلاغهم  �أقوم  �أن 

بالوفاء.
ال�سائد في  يا �سادة ق�صة لم تكن لتروى كونها الرتم  تلك 
�أني  ول��ولا  جيلها،  بنات  لكل  يكن  لم  �إن  لمعظم  الوقت  ذلك 
مبالغة  ذكر  فيما  ان  لقلت  مبا�شرة  منها  الحديث  �سمعت 
لتكون  للخلف  ال�سلف  يرويها  �أيديكم  بين  ولكنها  �شديدة، 
والحكمة  والتجلد  ال�صبر  معنى  معانيها  من  ننهل  درو�سًا 

والوفاء.
بقي �أن تعرف عزيز القارئ �أن تلك المر�أة �صاحبة ق�صتنا 
عبدالله  �أم  ال�شيم  حميدة  الر�شيدة  العاقلة  ال�سيدة  هي 
زوج  وهي  الحميدان  عبدالعزيز  بن  �إبراهيم  بنت  عائ�شة 
ال�شيخ فريح بن محمد العقلا متعهما الله بال�صحة والعافية.

قيم لم تخفها التجاعيد

محمد بن عبدالله الفريح
@  malfriah

1 - القليب: البئر.
�أو  الع�سل  �أو  �شى بالتمر  �أقرا�ص كعك مجوفة ت�صنع من الدقيق وُحت الكليجا:   - 2

ال�سكر �أو دب�س التمر.

www.fikrmag.com 43العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 



د. زينب ميثم علي
العراق

الملخ�ص:
إن ب�لاغ��ة ال��خ��ط��ب��ة ووظ��ي��ف��ت��ه��ا الاق��ن��اع��ي��ة لم 
ت��ك��ن ح��ك��رًا ع�لى ال��خ��ط��ب��اء ف��ح��س��ب، وإن ك��ان 
ال��ن��ص ال��خ��ط��اب��ي ق��د ك��ت��ب في ف�ت�رات متقدمة 
ي��خ��ت��ل��ف ع���م���ا ك������ان س�����ائ�����دًا ف��خ��ط��ب��ة ط�������ارق ب��ن 
زي����������اد ت��������دل ع���ل��ى ال����ذه����ن����ي����ة ال����ن����ق����دي����ة الم���ت���ف���ت���ح���ة 
للعرب ومن عاصرهم في استعمال الألفاظ 
وت������رت������ي������ب������ه������ا ل�������ي�������خ�������رج ال���������ن���������ص وك����������أن����������ه ك�������ت�������ب في 
ال��ع��ص��ور ال��ح��دي��ث��ة ب���ل ح��ت��ى الم���ع���اص���رة، وه���ذا 
م���ا ج��ع��ل ب��ع��ض ال���ك���ت���اب وال���ن���ق���اد ي���رت���اب���ون في 
ن����س����ب ه�������ذه ال����خ����ط����ب����ة ل������ط������ارق ب���ح���ج���ج واه����ي����ة 
أم�����ث�����ال إغ�����ف�����ال ب����ع����ض الم������ص������ادر ذك������ره������ا، ف��ق��د 
أل����ق����ى ط�������ارق خ���ط���ب���ة ع���س���ك���ري���ة اش���ت���م���ل���ت ع�لى 
م���������واق���������ف م�����ن�����ط�����ق�����ي�����ة ح������������ذر ق��������ائ��������د ج���������ن���������وده م���ن 
الفشل والاستسلام، وفي المقابل بين لهم ما 
سيترتب ع�لى ه��ذا الان��ت��ص��ار م��ن نعم ومنازل 
في ال�����دن�����ي�����ا والآخ�����������������رة، وق���������د اس����ت����ع����م����ل ث���ن���ائ���ي���ة 
ال��ت�ره����ي����ب وال��ت�رغ����ي����ب في ن���ص���ه لإق�����ن�����اع م���وال���ي���ه 

بخطبته.

الثنائيات  على  م�سميات  عدة  �إطلاق  على  الباحثون  د�أب 
التي يدر�سون وفقها �أعمالهم الأدبية وعديدة هي الثنائيات 
التي ت�ستعمل لدرا�سة �أدب ما وهذه الثنائيات غالبًا ما تكون 
يحذر  �أي  �آخرها  �إلى  ي���ؤدي  �أولها  �أو  مت�شابهة  �أو  متعاك�سة 
النوع  وهذا  المبتغى،  على  للح�صول  يمهد  لكي  ما  �شيء  من 
الأخير الترهيب والترغيب تقع �ضمنه خطبة طارق بن زياد 
فالترهيب هو "كل ما يخيف ويحذر المدعو من الا�ستجابة"1، 
الا�ستجابة"2،  �إلى  المدعو  ي�شوق  ما  "كل  فهو  الترغيب  �أما 
للهجرة، وهي مدة  الأول  القرن  وتنتمي هذه الخطبة لفترة 
حكم الولاة في الأندل�س �أي منذ وطئت �أقدام الم�سلمين �أر�ض 
و�شهدت هذه  الأندل�س،  فتح  �أعقبت  التي  والفترة  الأندل�س، 
والنثرية،  ال�شعرية  الكتابات  من  الكثير  تلتها  والتي  الفترة 
ولعل �أبرز الن�صو�ص النثرية في هذا الع�صر هي خطبة طارق 
طارق  كان  �إن  في  وال�شك  الغمو�ض  يكتنفها  التي  زياد[  بن 
هو الذي كتبها �أم لا، فقد ا�شتهر العرب منذ ع�صر ما قبل 
البيان،  وقوة  الل�سان  بف�صاحة  وعرفوا  بالخطابة،  الإ�سلام 
وبراعة التعبير، و�شدة الت�أثير، وازدهرت الخطابة ازدهارًا 
في ع�صر الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( والخلفاء، وبلغت 
القمة في ع�صر بني �أمية لتوفر دواعيها الدينية والاجتماعية 
وظلت  الأول،  العبا�سي  الع�صر  في  وازده��رت  وال�سيا�سية، 
البيت  في  الزمن  من  قرن  قرابة  ن�شطة  ال�سيا�سية  الخطابة 
الدينية  الخ��ط��ب  نج��د  ال�سيا�سة  ج��ان��ب  و�إلى  العبا�سي، 
والج��ه��ادي��ة والح��ف��ل��ي��ة، وك��ان��ت الخ��ط��ب ال��دي��ن��ي��ة تفي�ض 
بالوعظ والن�صح والإر�شاد، �أما الحربية �أو الجهادية فكانت 

ثنائية الترهيب والترغيب 
في خطبة طارق بن زياد

www.fikrmag.comالعدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 44



وبذل  الهمم  و�شحذ  والا�ستب�سال  الا�ستنها�ض  طابع  ت�أخذ 
ك�إعلان  المنا�سبات  في  تلقى  فكانت  الحفلية  �أم��ا  النفو�,س 
البيعة للخليفة �أو ولي العهد3، و�أما في الأندل�س ف�أن الخطبة 
جاءت وليدة الفتح، ففي ع�صر الولاة وتمتد هذه الفترة من 
92 هـ �إلى مجيء عبدالرحمن بن معاوية )الداخل(  الفتح 
بالأحداث  واعتلاء �سدة الحكم في قرطبة وهي مدة حافلة 
الإ�سلامي  العربي  الوجود  �إلى  بالقيا�س  وال�سلبية  الايجابية 
وال�صراعات  الحروب  ب�سبب  الخطب  كثرت  الأندل�س4،  في 
في ع�صر الولاة وهذه الفترة هي ما يهم من ع�صر الأندل�س 
كون خطبة طارق بن زياد تنتمي لهذه الحقبة الزمنية، �أما 
�إليها  ودخ��ل  الخطبة  �ضعفت  والطوائف  الملوك  ع�صر  في 
ال�سجع المتكلف، وفي ع�صر المرابطين اتجهت الخطبة لدعم 
الدولة وال�سلطة، وفي عهد بني الأحمر وجهت الخطب نحو 
النثر  مو�ضوعات  من  هي  فالخطابة  الجهاد5،  على  الحث 
هي  طارق  خطبة  �إن  خ�ضر  حازم  الدكتور  ويذكر  الرئي�سة 
يمكن  لا  ولكن  الأندل�س  في  للخطبة  الأوائ��ل  الن�صو�ص  من 
من  ن�سبتها  �صحة  يكتنف  لما  الخطابة  عن  مثلًا  اعتمادها 
ال�شكوك6، فخطبة طارق بن زياد هي من الن�صو�ص الأوائل 
ذكرها،  الم�صادر  �أغفلت  والتي  الأندل�س  من  ت�صل  التي 
وبع�ضها �أهملها، حتى الم�صادر التي تذكرها تنقلها ب�أ�شكال 
وينقل  ابن خلكان7،  للخطبة هو ن�ص  ف�أقدم ن�ص  مختلفة، 
بطريقة  �صفوت  زكي  �أحمد  ويذكره  المقري8،  عينه  الن�ص 
فينقله  الدينوري  قتيبة  ابن  �أم��ا  خلكان9،  ابن  عن  مغايرة 

بطريقة مغايرة تمامًا عن الن�صو�ص الأخرى10.
�أين  النا�س،  "�أيها  ويقع الترهيب في الخطب منذ بدايتها 
لكم  ولي�س  �أمامكم،  من  والعدو  ورائكم،  من  البحر  المفر؟ 
والله �إلا ال�صدق وال�صبر"11، والذي تج�سد في �شكل مادي، 
�إذ �إن طارقًا قام ب�إ�ضرام النار في ال�سفن التي �أقلتهم ليحث 
"�إذ  لهم،  ا�ست�سلام  ولا  رجعه  لا  و�إن  القتال  على  الجنود 
الإفريقي،  ال�شاطئ  �إلى  والرجعة  الارت��داد  و�سائل  جرد من 
التي حملته في عر�ض  ال�سفن  �أخرى قد جرد من  بعبارة  �أو 
وقوع هذه  الم�صادر  بع�ض  نفت  وقد  ا�سبانيا"12،  �إلى  البحر 
الذي  الحجي  علي  عبدالرحمن  الدكتور  ومنهم  الح��ادث 
لليليان،  ال�سفن هي  ال�سفن؛ لأن  �إن طارقًا لم يحرق  يذهب 
�أجل عقيدة، و�إنهم من �ساعة  و�أن جي�ش طارق يقاتلون من 
عبورهم جا�ؤوا مجاهدين م�ستعدين لل�شهادة، وطارق مت�أكد 
من هذا المعنى، ف�إذا كانت ال�سفن �سفن ليليان فلي�س من حق 
طارق الت�صرف بها، و�إن كانت للم�سلمين فلي�س حرقها عملًا 
والى نجده  �إليها  يحتاج  دام  ما  منا�سبًا،  �أو  �سليمًا  ع�سكريًا 
وات�صال دائم بالمغرب لأي غر�ض13, ويروى �إن طارقًا �أقبل 
جنده  على  الرعب  ي�ستحوذ  �أن  وخاف  جرار  جي�ش  لمحاربة 
لقلتهم ف�أحرق ال�سفن التي �أقلتهم حتى يقطع من قلوبهم كل 
�أر�ض  في  "وتغلغل  الزركلي  يروي  وكذلك  العودة14،  في  �آمل 
الأندل�س، بعد �أن �أحرق ال�سفن التي جاء عليها بجي�شه"15، 
ويذهب محمد عبدالله عنان �إن طارق �أحرق ال�سفن التي نقل 
عليها جي�شه من ال�شاطئ الإفريقي �إلى ال�شاطئ الأندل�سي، 
ال�شاطئ الأندل�سي  �إلى  �إن طارقًا ما كاد يعبر بجي�شه  وقيل 
وذلك  بجي�شه،  عليها  عبر  التي  ال�سفن  ب�إحراق  �أم��ر  حتى 

الن�صر المحقق،  �أو  والموت،  الا�ستب�سال  �إلى  لكي يدفع جنده 
وقد  والارتداد16،  بالتخاذل  تفكير  كل  بذلك  عليهم  ويقطع 
بقيت  لو  ربم��ا  �إذ  الانت�صار،  في  �أث��رًا  ال�سفن  لإح��راق  ك��ان 
كان  المقاتلين  �إن عدد  لا�ست�سلم جي�ش طارق خا�صةً  ال�سفن 
عملًا  كان عمل طارق  فقد  المناف�س،  للجي�ش  بالن�سبة  قليلًا 
قيادي حكيم، فهو يعد من القادة الناجحين يعرف ما يفعله، 
ف�ضلًا عن ثقة مو�سى بن ن�صير له الذي لم ي�شك في كفاءته 
لهذا العمل الذي �أناطه به، وكذلك حرق ال�سفن هو نوع من 
لا  �أن  من  الجنود  ا�ستعمله طارق في تحذير  الذي  الترهيب 

�شيء �أمامهم �سوى الظفر �أو الخذلان.
تقع الخطبة في ثلاثة مقاطع، وتتناول ثلاثة �أغرا�ض وهي: 
والترغيب،  الإغ���راء  الثاني  والمقطع  والترهيب،  التحذير 

والثالث �إبراز الخطة والتوجيه.
من  �أ�ضيع  الجزيرة  هذه  �أنكم في  "واعلموا  الأول:  المقطع 
الأيتام في م�أدبة اللئام وقد ا�ستقبلكم عدوكم بجي�شه و�أ�سلحته 
و�أقواته موفورة و�أنتم لا وَزَرَ لكم �إلا �سيوفكم، ولا �أقوات لكم 
�إلا ما ت�ستخل�صونه من �أيدي عدوكم و�أن امتدت بكم الأيام 
على افتقاركم ولم تنجزوا لكم �أمرًا، ذهبت ريحكم وتعو�ضت 
القلوب من رُعبها منكم الجر�أة عليكم فادفعوا عن �أنف�سكم 
خذلان هذه العاقبة من �أمركم بمناجزة هذا الطاغية، فقد 
فيه  الفر�صة  انتهاز  و�إن  الح�صينة،  مدينته  �إليكم  به  �ألقت 
لممكن �إن �سمحتم لأنف�سكم بالموت، و�إني لم �أحذركم �أمرًا �أنا 
عنه بنجوة ولا حملتكم على خطة �أرخ�ص متاع فيها النفو�س 

�إلا وان�أ �أبد�أ بنف�سي"17.
وهي:  عديدة  �أم��ور  من  الترهيب  يت�ضح  الن�ص  ه��ذا  في 
�سلاح  ولا  طعام  لا  المكان  هذا  في  لهم  �شيء  لا  و�أن  ال�ضياع 
�أ�ضدادهم،  �أي��ادي  من  بالقوة  لأنف�سهم  ي�ستخل�صوه  ما  �إلا 
�أنهم غير مرغوب بهم فيهم، وكذلك يحذرهم  ف�ضلًا على 
من �أن يتغلغل الخوف جوف قلوبهم ويت�أثروا لأنهم من �أقوى 
جنود المدينة ويجب عليهم �أن لا يخ�شوا القتال ويرهبهم من 
الخ�سارة في هذه المعركة والف�شل والخذلان اللذان �سيلحقان 
بهم بعد المعركة ف�إن عار الخ�سارة �سيلحق بهم وب�أ�سرهم في 

حياتهم وحتى بعد مماتهم.
المقطع الثاني: "واعلموا �أنكم �إن �صبرتم على الأ�شق قليلًا 
عن  ب�أنف�سكم  ترغبوا  فلا  طويلًا  الأل��ذ  بالأرفة  ا�ستمتعتم 
نف�سي فما حظكم فيه ب�أوفى من حظي وقد بلغتم ما �أن��شأت 
هذه الجزيرة من الحور الح�سان من بنات اليونان الرافلات 
المق�صورات  بالعقيان،  المن�سوجة  والحلل  والمرجان  الدرِّ  في 
بن  الوليد  انتخبكم  وق��د  التيجان  ذي  الم��ل��وك  ق�صور  في 
عبدالملك �أمير الم�ؤمنين من الأبطال عربانًا، ور�ضيكم لملوك 
�أ�صهارًا و�أختانا، ثقة منه بارتياحكم للطعان  هذه الجزيرة 
وا�ستماحكم بمجادلة الأبطال والفر�سان ليكون حظه منكم 
الجزيرة  بهذه  دينه  و�إظ��ه��ار  كلمته  �إعال�ء  على  الله  ث��واب 
الم�ؤمنين  دون  وم��ن  دون��ه  من  لكم  خال�صة  مغنمها  وليكون 
�سواكم والله تعالى ولي �أنجادكم على ما يكون لكم ذكرًا في 

الدارين"18.
المغريات  بع�ض  ط��ارق  يبث  والتحذير  الترهيب  و�سط  في 
ما  ببيان  همتهم  ي�شحذ  فهو  ال��ق��ت��ال  في  جي�شه  لري�غ��ب 

هن  المغانم  هذه  و�أولى  الانت�صار  حال  في  عليه  �سيح�صلون 
وكون  وح�سنهن،  بجمالهن  يت�صفن  اللاتي  اليونان  بنات 
الجي�ش �أكثرهم �شباب فهو يغريهم بالزواج من هذه الفتيات 
و�إكمال ن�صف دينهم، وكذلك يبين ما �سينالونها من �أموال 
حال  لهم  خال�صة  فهي  الجزيرة  هذه  في  موجودة  وث��روات 
تحقيقهم الن�صر، والأمر الأخر هو �أنهم �سي�صبحون �إبطالًا 
ال��ذي  عنهم  الملك  ر�ضا  ع��ن  ف�ضلًا  �أ�سمائهم،  ويخلدون 
�سيترتب عليه �آثار مادية ومعنوية والاهم منه ر�ضا الله عز 
الأندل�س،  في  الله  كلمة  �إعال�ء  ث��واب  �سينالون  ف�أنهم  وجل 
ما  �إذ  غيرهم،  دون  خال�صة  لهم  المغانم  ه��ذه  �إن  وي�صف 

حققوا الن�صر في المعركة.
دعوتكم  ما  �إلى  مجيب  �أول  �أني  "واعلموا  الثالث:  المقطع 
طاغية  على  بنف�سي  حامل  الجمعين  ملتقى  عند  و�أني  �إليه 
ف�إن  معي،  فاحملوا  تعالى  الله  �شاء  �إن  فقاتله  لُذْريق  القوم 
هلكت بعده فقد كفيتكم �أمره ولم يعوزكم بطل عاقل ت�سندون 
في  فاخلفوني  �إل��ي��ه  و���ص��ولي  قبل  هلكت  و�إن  �إل��ي��ه  �أم��ورك��م 
عزيمتي هذه، واحملوا ب�أنف�سكم عليه واكتفوا الهم من فتح 

هذه الجزيرة بقتله، ف�إنهم بعده يخذلون"19.
في المقطع الأخير من الخطبة يوجه طارق جي�شه، بعد �أن 
�أرهبهم و�أرغبهم على نحو لا ي�ستثني نف�سه منهم يبد�أ ب�إبراز 
الخطة وانه �سيقتل قائد الجي�ش الغريم لذريق، ويطلب منهم 
بعده  جنوده  لأن  لذريق-  -قتل  عليه  ن��وى  فيما  يخلفوه  �إن 

يخذلون ويت�سلل التخلي لأفكارهم.
�أثر  من  الخطاب  لهذا  كان  بما  الإ�سلامية  الرواية  وتنوه 
وثقتهم، ودفعهم  و�شجاعتهم  الم�سلمين  �إذكاء همم  فعال في 
�إلى طريق الن�صر والظفر20، قوبل هذا الخطاب الع�سكري 
علي  عبدالرحمن  الدكتور  الم�شككين  �أب��رز  ومن  بالت�شكيك 
م�ؤرخينا  من  ج��دًا  القليل  تعر�ض  "�أن  ذهب  ال��ذي  الحجي 
ــــ للخطبة قد ي�شير  ـــ دون المتقدمين  المت�أخرين  الأندل�سيين 
�إلى عدم �شيوعها وعدم معرفة الم�ؤرخين لها، وهو �أمر يقلل �أو 
يمحو الثقة بواقعيتها"21، هذا وينطلق بت�شكيكه من عنا�صر 

عدة: 
ذلك  �أ�سلوب  من  ال�سجع  من  فيها  وما  تكن الخطبة  - لم 
الع�صر )القرن الأول الهجري( وغير متوقع لقائد جي�ش �إن 
تناولتها  التي  المعاني  و�إن  ال�صياغة،  من  النوع  بهذا  يعتني 
توفرت  التي  العالية،  الإ�سلامية  وال��روح  تتلاءم  لا  الخطبة 
كلمته،  و�إعا�ل�ء  للإ�سلام  حبهم  وم��ق��دار  الفاتحين،  ل��دى 
ورغبتهم في الا�ست�شهاد من �أجل ذلك، فهي لا ت�شيد بدوافع 
الفتح و�أهدافه ـــــ وهي معروفة م�ألوفةــــ التي �أنبتتها ورعتها 
تعالى  الله  مر�ضاة  ابتغاء  على  عاملة  الإ�سلامية،  العقيدة 
وحده، لتعلوا راية الإ�سلام وت�سود �شريعته ويكون الدين كله 

لله.
ويلاحظ  الأخ��ط��اء،  م��ن  العديد  الخطبة  في  يال�ح��ظ   -
لحقائق  مخالف  فيها  ما  وبع�ض  المعاني،  في  التناق�ض  فيها 
تاريخية كا�ستعمال )اليونان( التي ربما جاء ذكرها لل�سجع 
فالم�ؤرخون الأندل�سيون، اعتادوا �أن ي�ستعملوا في هذه المنا�سبة 
القوط �أو الروم، كذلك العلوج والعجم �أو الم�شركين والكفار.

- كان من المتوقع �إن تحتوي الخطبة على �آيات من القر�آن 
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الكريم و�أحاديث الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم(، �أو و�صايا 
و�أحداث ومعاني �إ�سلامية �أخرى تنا�سب المقام كالمعهود.

- �إن طارق و�أكثر الجي�ش كانوا من البربر، مما يجعل من 
المنا�سب �إن يخاطبهم بلغتهم، �إذ من المتوقع �ألا تكون لغتهم 

العربية وقد و�صلت �إلى م�ستوى عال22ِ.
وبالإمكان دح�ض ما جاء به الحجي من خلال �سياق الخطبة 
فح�سب، �إذ �إن �أكثرية الجنود من ال�شباب و�إغرائهم بالزواج 
ذعروا  �أن  بعد  ال�شباب  لحث  طبيعي  �أمر  اليونان  بنات  من 
والا�ست�سلام  الارت��داد  من  عليهم  خ�شي  �إذ  ال�سفن،  بحريق 
�إلى  ت�شير  فقرة  وجود  عن  ف�ضلًا  �سيمتلكونه،  ما  لهم  فبين 
�إعلاء كلمة الله، وبالتالي ينتق�ض ر�أي الأ�ستاذ المرتاب، �أما 
وكذلك  جغرافية،  لأ�سباب  ط��ارق  ذكرها  فقد  يونان  كلمة 
لملائم ن�صه الخطابي، �أما عن ت�ضمينها للآيات والأحاديث 
فالمجال لم ي�سعفه لأنهم كانوا في و�ضع ا�ستعداد لمعركة بد�أت 
بعد حرق ال�سفن، ولم يكن الحجي المرتاب الأوحد للن�ص، �إذ 
ن�سبة  نرتاب في  "�إن  علينا  يقول  نجد محمد عبدالله عنان 
الم�سلمين،  الم���ؤرخني�  معظم  ف���إن  ط��ارق،  �إلى  الخطبة  ه��ذه 
ابن  يذكرها  ولم  �إليها،  ي�شير  لا  منهم  المتقدمين  ولا�سيما 
الحكم ولا البلاذري، وهما �أقدم رواة الفتوحات الإ�سلامية 
ولم ت�شر �إليها الم�صادر الأندل�سية الأولى، ولم ي�شير �إليها ابن 
الأثير وابن خلدون، ونقلها المقري عن م�ؤرخ لم يذكر ا�سمه، 
والأدب��اء  الم���ؤرخني�  كتب  في  ظهورًا  �أكرث�  العموم  على  وه��ي 
المت�أخرين، ولي�س بعيدًا �أن يكون طارق قد خطب جنده قبل 
الإ�سلامية  الغزوات  ق��ادة  من  كثيًرا  نعرف  فنحن  الموقعة، 
الأولى كانوا يخطبون جندهم في الميدان، ولكن في لغة هذه 
في  ال�شك  يحمل  ما  وعباراتها،  �أ�سلوبها  وروع��ة  الخطبة، 
الإ�سلام  في  عريقًا  يكن  لم  بربري  وهو  ط��ارق،  �إلى  ن�سبتها 
�إن�شاء بع�ض المت�أخرين �صاغها  �أنها من  والعروبة، والظاهر 
والزمان"23،  المكان  ظ��روف  مراعاة  مع  ط��ارق  ل�سان  على 
�أن  ينفي  لا  فهذا  الم�صادر  تذكرها  و�إن لم  واهي  وهذا عذر 
طارقًا هو كاتبها، كذلك توهم الدكتور �أحمد هيكل من ن�سبة 
هذه الخطبة لطارق وا�ستند على �أدلة عديدة منها �إن طارق 
ت�سعة  عام  والعربية  بالإ�سلام  عهده  �أول  وكان  بربري،  كان 
وثمانين وهو العام الذي ا�ستولى فيه مو�سى بن ن�صير على 
هذه  في  اكت�سب  قد  ط��ارق  يكون  �أن  يعقل  فلًا  المغرب  بلاد 
ال�سنوات الثلاث الل�سان العربي الف�صيح الذي ي�ؤهله لكتابة 
ا  و�أي�ضً مت�أخرة،  م�صادر  في  ت��رد  فهي  الخطبة،  ه��ذه  مثل 
الأ�ساليب الم�ستعملة في الخطبة ال�سجع والمح�سنات البديعية 
الأ�سباب  م��ن  ��ا  و�أي���ض��ً الفترة24،  تلك  في  معروفة  تكن  لم 
ال�شك في خطبة طارق هي  �إلى  الكتاب  تدعو  التي  الأخ��رى 
�إننا لم نطلع لطارق ن�صو�ص �أخرى, فلا يوجد لدية غير هذه 

الخطبة, وثلاثة �أبيات قالها في الفتح هي: 
ـــراً    رَكِبْنــا �سَفينــاً بالَمجـــاز مُقَيَّ

ى                                       ع�سى �أنْ يكونَ الُله منّا قدِ ا�شَْرت
ـــةٍ     نفو�سـاً و�أمـــوالًا و�أهـــلًا بجنَّ

را                                      �إذا ما ا�شْتَهَيْنا  ال�شيءَ فيها  تَيَ�سَّ
ول�سْنا نُبالي كيف �سالت نُفو�سُنا  

                                     �إذا نحن  �أَدْركنا الذي كان �أَجْدَرا25 

وهذه الأبيات على عك�س الخطبة لا ي�شك �أحد في ن�سبتها 
لطارق، ويذهب ابن �سعيد �أن هذه الأبيات مما يكتب لمراعاة 
قائلها ومكانته لا لعلو طبقتها ويذهب ابن ب�شكوال "�إن طارقًا 
مع  من�سجمة  كتبه" فهي  يجوز  ما  ينظم  الكلام  كان ح�سن 
من  الأبيات  هذه  �أن  تذكر  فالم�صادر  الإ�سلامية26،  المعانِ 
المنطلق  هذا  ومن  كاملة،  الق�صيدة  تذكر  لا  لكنها  ق�صيدة 
لا  لأن��ه��م  ل��ط��ارق،  لي�ست  الخطبة  �إن  على  الكتاب  اح��ت��ج 
ال�شيء  تذكر  لا  الم�صادر  كذلك  الكتابة،  �أ�سلوبه في  يعرفون 
الكثير عن طارق وحياته، ولا تنقل الق�صيدة التي قالها في 
الخطبة  تذكر  لا  الفتح  ذك��رت  التي  الم�صادر  و�أغلب  الفتح 
في  كانت  الالتبا�سات  و�أغلب  مبت�سر،  فب�شكل  ذكرتها  و�إن 
�أن طارق لا يجيد العربية لكنه دخل الإ�سلام في وقت مبكر 
الرجال  من  وهو  الإعال�م  �صاحب  ذكر  كما  العربية  وتعلم 
الثقة، ومقابل هذه الآراء التي وهمت بن�سبة الخطبة لطارق 
والتي نرى بها �أنها ادعاءات من �أجل �شهره و�أهمية الن�ص لا 
�أكثر فاغلب المرتابين �أ�سماء غير معروفه ربما �أردوا ال�شهرة 
لأنف�سهم على ح�ساب ن�ص طارق، فتوجد على النقي�ض منها 
�أراء ن�سبت الخطبة له منها ر�أي عبدالله كنون الذي يذهب 
العروبة  حجر  في  ن��شأ  قد  ف�أنه  بربري  ط��ارق  �أ�صل  كان  �إن 
وبالإ�سلام والم�شرق، ويذهب �أن �أباه �أ�سلم و�أ�سماه ا�سم لي�س 
من �أ�سماء البرابرة، �أما م��سألة نبوغه بالعربية فهذا يرجع 
ابن  ويذهب  ه��ذا  عربي27،  �إ�سلامي  بيت  في  ن��شأ  �أن��ه  �إلى 
عذاري �إن طارق من �أبوين من الإ�سلام وان والده �أ�سلم من 
�أيام عقب بن نافع لذلك �شب طارق في بيت م�سلم28، هذا 
ف�ضلًا عن الم�صادر التي تنقلها وتثبت �صحتها لطارق ومنهم 
عبدالله  ومحمد  �صفوت  زك��ي  و�أحمد  والمقري  خلكان  اب��ن 
الم�شككة  الآراء  خال�ل  وم��ن  ال��دي��ن��وري،  قتيبة  واب��ن  عنان 
والم�ؤيدة للخطبة نخرج ب�أن لم ينكر �أحد من المرتابين وجود 
�أيدينا  بين  الذي  الن�ص  هذا  �أن  يرجحون  لا  لكنهم  خطبة، 
هو الخطبة ال�صحيحة التي �ألقاها طارق وقد كان رف�ضهم 
تنا�سب  لا  لأنها  يرف�ضونها  فهم  بحت  �شكليات  من  منطلق 
ع�صرهم من ناحية الأ�سلوب الذي كتبت بهِ، ولو نظروا من 
�أ�سلوب  ب�أنه  فيه  كتبت  الذي  الأ�سلوب  ل�صنفوا  �آخر  جانب 
عالِ،  وعي  وفيه  والترغيب  الترهيب  اعتمد  �أ�سلوب  مميز 
حقق وثبة في مجال كتابة الخطب، �إذ اختزل الكثير بالي�سير 
من الكلام، و�إما من �أيد ن�سبتها لطارق ففي قبولهم ردًا على 
الاعترا�ضات الم�شككة والتي ان�صبت ب�صورة خا�صة على �أن 
طارق بربري فقد ن��شأ في بيت �إ�سلامي وتعلم مبادئ الإ�سلام 
والعربية وكتب هذه الخطبة بعد �أن ن�ضجت تجربته الكتابية 

وبعد �أن تمر�س ب�أ�ساليب الكتابة ال�شعرية والنثرية.
ونخل�ص �إن الترهيب كان من الخ�سارة في المعركة، ال�ضياع 
والف�شل، والعار الذي �سيلحق بهم �إذا ما �أخفقوا، والترغيب 
والملك  القائد،  ور�ضا  اليونان  ببنات  المتمثل  �سيظفرونه  بما 
�أ�سمائهم، وكذلك ثمة غنائم مادية  �أبطال وتخلد  ويتوجون 
تمثل بالأموال والأرا�ضي التي �سيك�سبونها، والأهم هو ر�ضا 
الإ�سلام في هذه الجزيرة، هذا  و�إعال�ن  كلمته  ب�إعلاء  الله 
و�أن ما و�صل �إلينا من �أدب القرن الأول �ضئيل جدًا، ويعتريه 
ال�شك والغمو�ض لكنهم لم يفكروا بم�ضمون الخطبة ان�صب 

عدم  فنلاحظ  �أكرث�  لا  بحث  �شكلية  منطلقات  من  الرف�ض 
�شك الم�صادر التاريخية في فتحة للأندل�س فهو القائد الفاتح 
للأندل�س، ومن البديهي �أن يلقي خطبة قبل بدء �أي معركة، 
يقود  كيف  يعرف  قيادي  رج��ل  من  ���ص��ادرة  الخطبة  فهذه 
�سابقه  �أ�ساليب  ا�ستعمل  الذي  معركة، وتو�ضح فطنة كاتبها 
وبهذا  منطقية،  كانت  ب�أمور  ويغريهم  يرغبهم  فهو  لأوانها 
الغبار  نف�ض  �إعادة  �إلا  ما هي  الم�سميات الحديثة  �أن  يت�ضح 

عن المفاهيم القديمة وتقديمها بحلة مغايرة.
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علينا  وق�ص  الأمثال،  �أروع  الكريم  القر�آن  لنا  �ضرب  لقد 
تركيبًا  ماتعة،  و�أ�ساليب  رائعة  بتعابير  الق�ص�ص،  �أح�سن 
ودلالة. ومن جملتها ما ت�ضمنته �سوره من ذكر الحيوانات؛ 
التي  والحيوانات  عديدة.  وبلاغيّة  دلالية  �أغرا�ض  لتحقيق 
والبعو�ضة  والبقر  والبغال  الإبل  الكريم هي:  القر�آن  ذكرها 
والخيل  والخ��ن��زي��ر  والح���وت  والح��مري�  والج����راد  والثعبان 
والذئب والذباب وال�سّبع وال�سلوى )طائر( وال��ضأن وال�ضفدع 
والقمل  وال��ق��ردة  وال��ف��را�ش��  وال��غ��راب  والعنكبوت  والعجل 

والكلب والماعز والنحل والنمل والهدهد.
ولا �شك �أن هذا ال�سجل المعجمي لأ�سماء الحيوانات ي�ضفي 
ال�سياق  وعنا�صر  لتتطابق  الدلالية؛  حمولتها  على  ر�شاقة 

والمقام. 
و�إذا كان القر�آن الكريم قد نقل لنا مفهوم )البحث( من 
خلال الغراب الذي بعثه الله �ئو  ئو  ئۇ�   ليعلِّم 
ف�إنه  والإن�سانية،  الاجتماعية  يعالج م�شكلاته  �آدم كيف  ابن 
-وهو  الهدهد  ج��واب  ت�ضمنه  ما  خلال  من  منهجه  بين  قد 
عليه  �سليمان  �سيدنا  عقده  ال��ذي  الاجتماع  عن  تغيبه  يبرر 

ال�سلام- في قوله تعالى: �ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې    ئې  
ئې  ئى  ئى  ئى     ی  ی    ی  ی  ئج  ئح    ی  ئج  
پ   پ   پ   ٻ   ٻ   ٻ     ٻ   ٱ     ئح   
ٺ      ٺ   ٺ   ڀ   ڀ   ڀ   ڀ   پ   
ڤ      ٹ   ٹ   ٹ   ٹ   ٿ   ٿ   ٿ   ٿ   ٺ   
ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ   ڦ     ڦ  ڄ  ڄ  ڄ      ڄ  
النمل،   � ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ 

.25-22

م�سلك  جوابه  في  �سلك  قد  الهدهد  �أن  هذا  في  والطريف 
الخطاب الهادئ والهادف والهادي:

دفاعه  موقف  لأن  ال�صوتية-؛  البنية  خلال  -من  الهادئ 
الهدوء  عن  يخرجه  لم  �إليه  الموجه  الا�ستف�سار  عن  و�إجابته 
والت�أدب مع نبي الله. والهادف لأن البنية التركيبية لم تخرج 
الدلالية  البنية  عن محايثة ق�صدية الخطاب. وهو هادٍ لأن 
كانت دليل �سيدنا �سليمان عليه ال�سلام للتوا�صل مع بلقي�س 

فيما بعد.
منهجية،  �إجرائية  خطوات  اتبع  �أن��ه  ه��ذا  من  والأط���رف 

نوجزها فيما ي�أتي:
- الاهتمام بم�صدر المعلومة: وذلك في قوله: �ی  
�أنه لا يحتمل  �، بل و�صف )النب�أ( بـ)اليقين(؛ مع  ی    ی 
اهتمامه  على  تدليل  ذل��ك  وفي  الخرب�-،  -بخلاف  الكذب 

بالم�صدر الذي �سيبني عليه ا�ستنتاجاته.
بدل  ٻ�  ٻ     قوله:�  في  ال��و���ص��ف:  دق��ة   -
بدل )كل �شيء(؛ لأن  پ  پ  پ�  )مَلِكَة(، وقوله:� 
في قوله هذا �أو ذاك حكم م�سبق بملَكِيّتها للخلق ولكل �شيء.

تمهيد  الو�صف  م��ن  تقدم  م��ا  في  للمو�ضوع:  التمهيد   -
منا�سب للدخول في �صلب المو�ضوع.

- التقيد بمو�ضوع واحد: ويظهر من خلال البنية الدلالية 
وهو  واح��د  مو�ضوع  في  �إلا  يتحدث  لم  �أن��ه  الهدهد  لج��واب 
العقيدة، وهو في غاية الدقة والأهمية، �أراد الله جل جلاله 
جميع  على  قيّوميته  ي�ؤكد  ما  وه��و  طائر.  ل�سان  على  نقله 
في  ت�ساووا  الخلقة  �أ�صل  في  ت�ساووا  لما  و�أن��ه��م  مخلوقاته، 

الإيمان به والدعوة �إلى عبادته.

والا�ستقراء  �ٺ�،  قوله:  الا�ستقراء: في  توظيف   -
م�سلك لفهم �أعمق للظواهر من خلال الانتقال من جزئيات 

الق�ضايا للحكم على كلياتها.
الإجرائية  والمراحل  المنهجية  الأدوات  كل  الموقف:  تبني   -

الحقيقة:�ڦ    نقله  ب��ه  �أن��ه��ى  حكم  �إ���ص��دار  �إلى  ب��ه  �أدت 
ڦ     ڦ�. 

ا�ستثمار لمعارفه  �ڄ  ڄ�  �أن في قوله:  والملاحظ 
الم�سبقة وتج�سيد لقناعته الإيمانية.

ما  م��ع  التعاطي  في  الهدهد  منهج  اعتبار  يمكن  وه��ك��ذا 
وجده في �سب�أ منهج البحث ال�سليم؛ في �صحة النقل ودقته، 
وجودة الو�صف والتحليل ومو�ضوعيته، وتبني الموقف الملائم 
مع ح�سن ا�ستدلال. فكانت عنا�صر خطابه منظومة منهجية 

متكاملة، ومفاتيح دلالية �أثمرت �إ�سلام �أمة بكاملها.

الهدهد.. 
ومنهج البحث 
عن الحقيقة

�أ.د. لعبيدي بوعبدالله
جامعة محمد بن زايد للعلوم الإن�سانية
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��سأحاول في ورقتي هذه �أن �أر�شف من عذوبة الجمال، 
الوجود  اقترب من معاني  "كانت" كي  ر�شف منها  التي 
�ألذها من معاني تروي القلب الم�شتاق فيتحد العقل  وما 
الحب  لقاء  في  الجمال  فل�سفة  ليكون  والج�سد  والقلب 

الخال�ص.
�شعورًا  وهبه  �أن  الإن�����س��ان  على  تعالى  الله  نعم  فمن 
ا، ورهافة ح�س تنزع به نحو الجمال وال�سعي �إليه،  فيا�ضً
ف�أ�صبح الجمال من مكونات حياته، حتى �أ�صبح الجمال 
ا و�صناعة، ودخل في الإبداع الأدبي بكل �أجنا�سه  علمًا وفنًّ
الإن�سانية  اللم�سة  و�صار  الفنون،  �أن��واع  بجميع  وارتبط 

الراقية في كل مرافق الحياة.
�إنجازًا مهمًا في مجال  "كانت" الجمالية  �آراء  حققت 
النقد الفل�سفي من خلال مجموع الظواهر المعرفية التي 
ك�شف عنها في �آلية التعامل مع مو�ضوعة الجمال و�إزاحة 
الجميل من منطقة العلاقة ال�صميمية بالقيم المو�ضوعية 
وجعله ن�شاطًا ح�سيًا عقليًا لا علاقة له بالحقائق المطلقة، 
فالحقيقة ن�سبية بحد ذاتها، والإح�سا�س بالجمال ن�سبي 
ا لتباينه من فرد لآخر �أو من جماعة �أو جن�س لآخر،  �أي�ضً

ا. وعلى م�ستوى الفرد الواحد �أي�ضً
فبعد �أن كان الجمال ملحقًا بمحمولات الحق و�ضرورات 
التطابق مع مظاهره المعرفية �أو اليقينية، حظي الجمال 
با�ستقلالية ن�سبية ترحله من منطقة الغر�ضية والنفعية 

المادية، �إلى منطقة اللذة الخال�صة والمتعة الجمالية.
"ايمانويل كانت" �إلى �صلب  ولج  المهم  المنفذ  من هذا 
التجريبي  المذهبين:  كلا  �أن  ر�أى  �إذا  الجمالية.  الم�شكلة 

دراسة في فلسفة 
"كانت" الجمالية

   د. �سامي محمود �إبراهيم
جامعة  الآداب/  كلية  الفل�سفة/  ق�سم  رئي�س 

المو�صل

العقلانية الكانتية 
وتطبيقاتها جماليًا: 

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  48



ا ومن جانب واحد لبناء  والعقلي قد قدما تف�سيًرا منقو�صً
في  جديدة  �أبوابًا  ليفتح  وم�ضمونها.  الإن�سانية  المعرفة 
الحكم الجمالي الم�ستند �إلى حقيقة را�سخة مفادها: �إن 
على  للأ�شياء  تنظر  لا  الذات  و�إن  بذاته،  غاية  للإن�سان 
ا�شتغال  اليات  قلب  وبهذا  تقديي،  �إنما  معياري،  �أ�سا�س 
علم الجمال لي�صبح ت�أمل الذات للمو�ضوع لي�س �أكثر من 
الذوق لما جعله يم�ضي قدمًا في  لعملية  تقديرات تخ�ضع 
و�ضع �أ�س�س منطقية لعملية التذوق هذه، التي ت�ستبعد من 
�أدائياتها القيم النظرية والعملية �أي المعرفية والأخلاقية 
وفق الفهم الكلا�سيكي لت�أخذ مديات �أكثر رحابة بتفعيل 

ملكات الذات الكامنة والمغيبة خلف �أ�ستار العقل.
�إذ يعتبر "امان�ؤيل كانت"1  �أهم من تحدث عن الجمال 
)نقد  ال�شهير  كتابه  خلال  من  الجمال  لعلم  �أ�س�س  فقد 
ملكة الحكم( الذي �صدر عام 1790 ف�أثار م��سألة الحكم 
ثم  الفني  الأث��ر  في  بالم�ضمون  ال�شكل  وعلاقة  الجمالي 
م��سألة علاقة الفن بالطبيعة وعلاقة الجميل بالجليل2. 

العقل  بين  الاتفاق  و�سيلة  ب�أنه  الجمال  كانت  ويحدد 
المن�شودة  �ضالته  الجميل  في  يجد  العقل  ك�أنما  والح�س، 
كونه  والجميل  الجمال،  لماهية  �صورة  فيه  تكون  �أن  دون 
يخ�ضع  لا  فهو  اكتمال3.  �صورة  للعقل  يمثل  مح�سو�سًا 

لقاعدة ولي�س له وجود بالفعل. 
نلاحظ هنا �أن الحكم على ال�شيء الجميل فيه �شمول 
النفعية  الغاية  يتمتع بحرية  ينطبق على الجميع، بحيث 
عليها  يقا�س  م�سبقة  قاعدة  الحرية  وه��ذه  العملية،  �أو 
الجمال وهو التقارب �أو الاتفاق بين ما يتخيل وما يرى، 
فالتوافق بين ما تخيله العقل من جمال، وبين ما �شوهد �أو 
�سمع بحا�ستي ال�سمع والب�صر، ينتج عنه الإح�سا�س بقيمة 

الجمال4. 
كما يفرق كنت بين الجمال والجلال قائلًا: "�إن الجمال 
المو�ضوع  يجعل  مما  �صورته  في  غائيته  يحمل  الطبيعي 
متلائمًا مع ملكة الحكم عندنا وهكذا يتحول �إلى مو�ضوع 
ر�ضا5. �أما الجليل فيبدو فيما يخ�ص �صورته ب�أنه ينافي 
بمعنى  ملائم،  غير  ويكون  �أحكامنا  �إلى  بالن�سبة  الغاية 
�أن ال�صورة الغائية الموجودة في الجمال الطبيعي تجعله 
وا�ضحًا لمخيلتنا لذلك فالحكم الجميل يكون متطابقًا مع 
ما تمدنا به المخيلة من ت�صور"6. ومن هنا ف�إننا نخطئ، 
�إطاراتنا  خال�ل  م��ن  الج��م��ال  نفهم  �أن  حاولنا  �أن��ن��ا  ل��و 
�شيئًا  يكون  �أن  ينبغي  الجمال  فحكم  العادية7.  الذهنية 
لابد  به  الأ�سا�س الخا�ص  ف�إن  بال�ضرورة،  و�صادقًا  عامًا 
ا  �أي�ضً �أ�شار  لكنه  الب�شر،  جميع  لدى  متطابقًا  يكون  �أن 
ثم  وم��ن  للتو�صيل،  القابلة  فقط  ه��ي  المعرفة  �أن  �إلى 
الذي  الوحيد في الخبرة  �أو الجانب  الوحيد  ال�شيء  ف�إن 
الب�شر  بين جميع  عام  �أو  م�شترك  �أنه  نفتر�ض  �أن  يمكن 
وقد  العقلية.  بالإدراكات  الإح�سا�سات  ولي�س  ال�شكل  هو 
للمذهب  الأول  المبد�أ  الفكرة  هذه  الباحثين  بع�ض  اعتبر 

المعا�صر.  الجمالي  النقدي  الفكر  في  المعا�صر  ال�شكلي 
رمز  �أنه  على  الجميل  كانت  يفهم  ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة 
نوعًا  باعتباره  الجمالي  الن�شاط  ت�صور  �أنه  كما  للخير، 
من اللعب الحر للخيال. ولكي نميز ال�شيء هل هو جميل 
�إلى الذهن من  ال�شيء  �أو غير جميل ف�إننا لا نعيد تمثل 
�أجل المعرفة، بل �إلى مخيلة الذات ومدى �شعورها باللذة 
�أو الألم8. ف�ضلًا عن ذلك، ف�إن فل�سفة "كانت" انتهت �إلى 
�أن الجميل الخال�ص، هو خير خال�ص، وهذا لي�س ببعيد 
باقتران  )تول�ستوي(9،  الرو�سي  الروائي  طروحات  عن 

مفهوم الجميل بمفهوم الخير. 
العبقرية،  فن  "كانت" هو  ر�أي  كان الجميل في  ولهذا 
والتي هي موهبة طبيعية فطرية خا�صة، خا�صة �أنه يرى 
الجمال  �أن  حين  في  جميل،  �شيء  الطبيعي  الجمال  �إن 
هنالك  �آخر  جانب  من  ما.  ل�شيء  جميل  ت�صوير  الفني 
�أن الجمال  وجهة نظر ترف�ض هذه المواقف، وت�ؤكد على 
المفكر  ال�شخ�ص  على  بالاعتماد  �إلا  يوجد  �أن  يمكن  لا 
والطبيعة الحيوية، و�أن هذا الجمال الخارجي لا وجود له 
�إلا فينا. �إذا الجمال لا يرجع �إلى الأ�شياء بل �إلى الطريقة 
التي تت�صور بها الأ�شياء والوقائع والألوان، �إذا هي لي�ست 
وال�صفات الخارجية نحن  بل هي  ولي�ست جميلة  قبيحة 
الذين ن�ضفي عليها مثال ذلك فكرة غروب ال�شم�س. عند 
الريفي ت�شير في فكرة الع�شاء وعند عالم الطبيعة فكرة 
�إذا  بالجمال،  علاقة  لهما  لي�س  وهما  الطيفي  التحليل 
غروب ال�شم�س يكون جميلًا �أو قبيحًا لمن نظر اليه بعين 
المو�ضعي.  الجمال  نظرة  هي  هذه  عا�شق.  مت�أمل  فنان 
يرى "كانت" �أن جمال ال�شيء لا علاقة له بطبيعة ال�شيء 
اللعب الحر للخيال والفهم يحدث لدى  و�إنما هو نتيجة 
ال�شيء  كانت طبيعة هذا  �أيا  ال�شيء،  �أمام  وهو  الم�شاهد 

خارجًا عنه15.
ناتج  �إلى ذاتية ومو�ضعية  المواقف  انق�سام  �أن  يبدو لي 
وعقلية  تجريبية  ح�سية  المعرفة  ط��رق  �إلى  النظر  ع��ن 

يمكن  لا  والعارف  المعرفة  �أن  الى  نذهب  ونحن  ت�أملية. 
يمكن  ولا  عقليًا  يكون  �أن  دون  ح�سيًا  تجريبيًا  يكون  �أن 
�أن يكون ح�سيًا تجريبيًا ومن  ت�أمليًا دون  �أن يكون عقليًا 
لأن  يكون ح�سي.  �أن  دون  عقلي  بوجود  القول  يبطل  هنا 
المعرفة هي تظاهر الح�سي والعقل معًا في �أب�سط �صورة، 
وهنا لا توجد جمالية ذاتية �أو مو�ضعية، فالجمالية لي�ست 
هي  الجمالية  بل  خال�صة،  عقلية  ولا  خال�صة  مو�ضعية 

عبارة عن �صور للتفاعلات العديدة بين الجانبين.
مت�أمليها  في  تولد  لأ�شياء  واع  �إب���داع  هو  �إذن  فالفن 

انطباعًا ب�أنها �أبدعت بدون ق�صد، على منوال الطبيعة.
�أف�ضى  نحو  على  وعمقوه  الفهم  هذا  تلاميذه  وتناقل 
فيما بعد �إلى مقولة "الفن للفن" وعزله نهائيًا عن واقع 
لهوي،  ن�شاط  للفن  الفن  ب�أن  يقرر  �شيللر  هذا  الحياة. 
بين  �أو  والطبيعية  الفكرة  بين  توفيق  الجمال  و�أن  لعب 
في  ينبغي  ل��ذا  الحياة  هو  الجمال  لأن  وال�صورة  الم��ادة 
البناء الفني الجميل �أن يكون ال�شكل كل �شيء، والم�ضمون 
لا �شيء �إذ ن�ؤثر في الإن�سان ككل بوا�سطة ال�شكل، بينما لا 
نطال بوا�سطة الم�ضمون �إلا القوى المنف�صلة عنه، وفي هذا 
يكمن ال�سر الحق في الفن الجمالي، فهو يمحو الطبيعة 

ويغطيها بال�صورة11.
"كانت"  لدى  النظري  العقل  �أن  نجد  الحد  هذا  �إلى 
الح�سا�سية  مع  يعمل  حينما  التجربة،  توحيد  على  يعمل 
والفهم، ويعمل في الفراغ حينما يقت�صر في ذاته، وهذا 

يعني �أن هناك نوعين من المعرفة:
1 – معرفة تنتج عن التقاء العقل بالمو�ضوع في التجربة 

العملية.
– معرفة تح�صل في الفراغ، فلا يلتقي العقل منها   2

ب�أي مو�ضوع في التجربة. 
الخال�ص  الجمال  منطقة  هي  العذرية  المنطقة  وه��ذه 
المح�ض، لذا فقد اقر "كانت" ب�أن الحكم الجمالي يمتاز 
بخ�صائ�ص تفرق ما بينه وبين الحكم العقلي والخلقي، 
�صفته  ح��ي��ث  م��ن  ب��ه  تتعلق  الخ�صائ�ص  ه���ذه  واواى 
الذوق  وان  ال��ذوق.  عن  �صادر  حكم  �أنه  وهو  وم�صدره، 
ي�صدر عن ر�ضا لا تدفع �إليه منفعة، �أي ان المتعة الفنية 
التي  اللذة الح�سية  بحقيقة مو�ضوعها، بخلاف  تهتم  لا 
تحقيق  يتطلب  ال��ذي  الخلقي  وبخلاف  التملك،  تتطلب 

مو�ضوعة.
موقفها  تمتلك  الحكم  �سلطة  �أن  "كانت"  يرى  هكذا 
�إزاء الجمال في الطبيعة والذي لا يمكن ان نعثر فيه على 
تعدو  لا  الطبيعة  في  المو�ضوعية  الا�س�س  ان  ذلك  الغاية. 
كونها حاجة نف�سية لدى الإن�سان في حين �أن �سلطة الحكم 
فن  ففي  الإن�سان.  خلقها  التي  الأ�شياء  تخ�ص  الجمالية 
�أنه لي�س بحكم  ال�شعر يحلل كانط الحكم الجمالي على 
تعرفي بلهو �أكثر من كونه متعة ح�سية و�أقل من �أن يكون 
�أو  الفكرة  خلق  تخ�ص  التي  المعرفة  على  معتمدًا  حكمًا 

ال�������ج�������م�������ي�������ل في رأي "ك���������ان���������ت"  ك��������������ان  ول�����������ه�����������ذا 
ه���������و ف���������ن ال������ع������ب������ق������ري������ة، وال���������ت���������ي ه���������ي م����وه����ب����ة 
ط��ب��ي��ع��ي��ة ف��ط��ري��ة خ���اص���ة، خ���اص���ة أن����ه ي��رى 
إن ال�����ج�����م�����ال ال���ط���ب���ي���ع���ي شيء ج����م����ي����ل، في 
ح���ي���ن أن ال������ج������م������ال ال�����ف�����ن�����ي ت�����ص�����وي�����ر ج���م���ي���ل 
ل���ش��يء م������ا. م����ن ج����ان����ب آخ������ر ه���ن���ال���ك وج��ه��ة 
ن��ظ��ر ت��رف��ض ه����ذه الم����واق����ف، وت���ؤك���د ع�ل�ى أن 
ال��ج��م��ال لا ي��م��ك��ن أن ي��وج��د إلا ب��الاع��ت��م��اد 
على الشخص المفكر والطبيعة الحيوية، 
وأن هذا الجمال الخارجي لا وجود له إلا 

فينا. 
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المعنى. ذلك �أن الانفعال �أو المعاناة الجمالية لي�س هدفها 
�أنها تختلف عن �أحوال المعاناة  �أي  الو�صول �إلى غاية ما 
لي�س  فمهمتها  الإرادة.  �أو  بالعط�ش  كالإح�سا�س  الأخرى 
ال�سلوك  تقييم  ولا  المو�ضوعي  العالم  عن  المعرفة  ك�سب 
ي�صل  وبهذا  وال�شر.  الخير  مفهوم  �ضوء  على  الب�شري 
مفاده12: ان الجمال هو �شي يعجب  تعريف  "كانت" �إلى 
لا  ب�أ�سلوب  بل  الفكرة  �أو  الانطباع  خلال  من  لي�س  المرء 
وي�ستنتج  عام.  وب�أ�سلوب  الذاتية  ال�ضرورة  ووفق  نفعي 
من هذا التعريف �إن م��سألة الوجود المو�ضوعي لل�شيء لا 
تفيدنا في تكوين الحكم الجمالي بل ما يعنينا هو الت�صور 
المرتبط بالمتعة �أو الكدر وما يمكن �أن يحدثه ال�شيء من 
�إثارة للأحا�سي�س، وهنا ينتفي الموقف التعريفي، فنحن لا 
ن�سعى من خلال هذا الإدراك �إلى تحقيق هدف عملي ولا 
نت�ساءل هل �أن هذا ال�شيء ح�سن �أو نافع، ناهيك عن �أننا 
لا نربط بفعل الإرادة التي هي نفعية فلي�س لوجود الرغبة 
الت�أمل  بل  الجمالي  بالموقف  علاقة  ال�شيء  امتلاك  في 
ال�صرف وال�سبب هو الم�شاعر المتعلقة بهذا الت�أمل. �إذ �أن 
الحكم الجمالي هو حكم ت�أملي بحت. ومثل هذا ال�شيء 
بحالاته،  ولي�س  الداخلي  بان�سجامه  نح�س  لأننا  ي�سرنا 

والحقيقة الكامنة فيه لا تثيرنا.
على  مهم  ا�ستنتاج  �إلى  تقود  الأخيرة  النتيجة  هذه  �أن 
التي  الغائية  �أن  مفاده،  الأق��ل،  على  اللاغائي  الم�ستوى 
�شكلية.  غائية  هي  النتيجة  ه��ذه  ح�سب  تلم�سها  يمكن 
لا  الداخلية،  العلاقات  منظومة  على  ت�شتغل  �أنها  ذاك 
�إلى ذلك  وما  التقابل  �أو  التنا�ص  �أو  التماثل  على علاقة 
من العلاقات المرتبطة بالخرج على الم�ستوى الدلالي، �أي 
�آخر خارج حدود العمل الفني، بل يكون  لا وجود لهدف 
بمقت�ضاه  يقنن  للذات  داخلي  ان�سجام  مح�ض  الهدف 
ان�سجام ال�شيء، وهنا تتج�سد المقولة التي طرحها كانت 
والتي ت�صب في �صالح اللاغائية من خلال نفي الغاية �أو 
الهدف من الغائية ولهذا ال�سبب ف�إن ال�شكل لدى كانت 
و�سائل  بال�شكل  يعني  لم  كانت  �أن  ولو  المحتوى  من  �أهم 
عن  وبمعزل  ذاتها  الإدراك  طريقة  بل  الفنية،  التعبير 
م�ضمون هذا الإدراك. ولكن الحال �أن النتيجة الطبيعية 
ال�شكلية في  النزعة  �أ�سفرت عن  ال�شكلية الجمالية  لهذه 
الخلق الفني وبالتالي ف�سرت مقولة الجمال الخال�ص في 
ال�شكل الخال�ص وهنا تقو�ض القوانين والمعايير الجمالية 
يمكن  لا  الإعجاب  قواعد  لأن  الكلا�سيكي  الطابع  ذات 
تحديدها. فالأفكار م�ستثناة تمامًا من المعاناة الجمالية. 
�أو الانفعال  والحكم الجمالي لا يعتمد على �أحوال المتعة 

الاختياري بل تلك المرتبطة بال�شيء مو�ضوع الت�أمل.
وهكذا فالإعجاب بالجميل والجليل لا ي�شترط النفعية 
�أو الفكرة ثم ال�ضرورة الذاتية وال�شمولية ولكن ما يفرق 
الاثنين هو تغلغل الغائية �إلى مفهوم الجليل ح�سب كانط. 
فالجميل عند كانط مرتبط بالنوع، بينما الجليل مرتبط 

بالكم، والجميل نابع من ت�أمل ال�شيء، �أما الجليل فمت�أتي 
من تح�س�س المرء. والجليل عند كانت نوعين13:

�سمو  في  يتجلى  الفيزيائي:  الريا�ضي  الجليل   -  1
الجبال والمحيطات وال�سماوات، وهي موجودات لا علاقة 
لها بكينونة الا�شياء المو�ضوعية، فهي عظمة لا تقا�س بل 

ن�شعر بها وتذكرنا بفكرة اللامحدودية.
�إدراكنا  في  يتجلى  الاخال�ق��ي:  الدينامي  الجليل   -  2
امامها  خ��وف  بال�  الم��رء  يفهم  التي  الطبيعة  لجرب�وت 
ب��ضآلة حجمه �إزاء الكون و�صغره ونق�صه بما يدفعه �إلى 

تعوي�ض في الوعي بكرامته الاخلاقية.
بالجليل،  الحقها  ولكنه  للغائية  يتنكر  لم  فكانت  �إذا 
نائيا بالجمال �إلى الحرية التي تتحقق في الفنون الجميلة 
الفنون  تجاهل  دون  المو�ضوعية.  القيود  من  المتحررة 
�أو  ما  بفكرة  بارتباطها  مقيدة  ولكنها  للجمال  المت�سمة 

بتقديم الحياة الب�شرية عن طريق الفن الهادف النافع.
بناءًا على ذلك ق�سم كانت الجمال �إلى نوعين:

1 - جمال تابع: تتمثل فيه الغائية كونه يلحق الجميل 
بالنافع والخير. ويكون الابداع فيه منهجي وهادف.

يفرق  ك��ون��ه  الال�غ��ائ��ي��ة  فيه  تتمثل  ح��ر:  ج��م��ال   -  2
المنهج  ع��ن  الفنان  يبتعد  وفيه  والمنفعة.  الجميل  بني� 
وفكرة  الفائدة  فكرة  مع  يتعار�ض  فالجمال  والق�صدية، 
�إلى نوع  الكمال والعملية الابداعية كن�شاط ذاتي تتحول 

من اللعب الحر. 
�إلى  الغائية  �صنف  قد  كانت  ان  يتبين  تقدم  ما  ب�ضوء 

�صنفين:
1 - الغائية الذاتية �أو الفردية، والتي من ��شأنها تقديم 
الارادة على الفعل، فهي ن�سبية ومتغيرة، لا تنطوي على 

اية قيمة كلية مطلقة ثابتة.
قبلية  لمبادئ  خا�ضعة  وتكون  المو�ضوعية،  الغائية   -  2
لتكوين حقائق  م��سألة ح�ضورها  تراعى  و�شروط م�سبقة 

ثابتة و�ضرورية ومطلقة.
وفي المقابل ق�سم نقد الحكم �إلى ق�سمين14:

1 - نقد الحكم الجمالي.
2 - نقد الحكم الغائي.

بلذة،  بال�شعور  م�صحوبين  الحكمين  كلا  �أن  والملاحظ 
م�صدرها �إن كلا الحكمين يت�صف بالق�صد والغائية. 

1 - "كانت" يرف�ض المبد�أ القائل ب�أن معرفة الإن�سان لا تحدها حدود 
مالا  �إلى  اليقينية  معارفه  في  ي�صل  �أن  بو�سعه  الإن�ساني  العقل  و�أن 
نهاية له و�أن ب�إمكانه تجاوز هذا العالم المح�سو�س لي�صل في معارفه 
�إلى ما وراء هذا العالم. لذلك نجد �أن كانط في كتابه: "نقد العقل 
�شروط  عن  البحث  في  يتمثل  له  ال�شاغل  ال�شغل  كان  الخال�ص" قد 
�أن  ن�ستطيع  الذي  فما  �صحتها،  ومدى  وحدودها  الإن�سانية،  المعرفة 
نعرفه عن يقين؟ لقد كان ذلك ��سؤلًا �أ�سا�سيًا، ولم يكن من حق المرء 
هنا  وكانط  عليه.  يجيب  �أن  قبل  الواقع  عن  �أخرى  �أ�سئلة  يطرح  �أن 
وو�ضع  بتبيان  اهتم  وقد  اليقينية،  المعرفة  يت�ساءل عن ق�ضية حدود 
الحدود للنظر العقلي، وهو هنا ي�ؤكد على �أن للعقل الإن�ساني حدود 
لا يجب �أن يتجاوزها حتى لا يخو�ض فيما لا ي�ستطيع ب�صدده الو�صول 
ب�أن  الادع��اء  الح��دود لا يمكننا  وخلف هذه  يقينية،  معرفة  �أي��ة  �إلى 
في  نفهم  �أن  يجب  ف�إننا  ولذلك  ويقينية،  حقيقية  معرفتنا  ح�صيلة 
وعقل  نظري،  عقل  �إلى:  للعقل  الكانطي  التق�سيم  ال�سياق  هذا  ظل 
يبدو  كما  "ال�شيء  بين  كانط  ميزّ  التق�سيم  هذا  مقابل  وفي  عملي، 
لنا" وبين "ال�شيء في ذاته"، حيث جعل حدود العقل النظري مقيدة 
لنا"،  تبدو  كما  "الأ�شياء  �أو عالم  المح�سو�س  الطبيعي  العالم  بحدود 
ومن الناحية الأخرى جعل مهمة العقل العملي الت�سليم بمو�ضوعات 
ما وراء العالم الطبيعي المح�سو�س، فمو�ضوعات المعرفة المنتمية �إلى 
عالم "الأ�شياء في ذاتها" لا يمكن للعقل النظري �أن ينظر فيها لأنها 
يتوجب على  ولذلك  اليقينية،  المعرفة  وبالتالي حدود  تتعدى حدوده 

العقل العملي �أن ي�سلم بها.
2 - ينظر، �أرمان كوفيليه. ن�صو�ص فل�سفية "مقدمة في علم النف�س 
 ،2006 بيت الحكمة،  بغداد:  الفخري،  �آلاء  وعلم الجمال"، ترجمة 

�ص363
3 - الجاف، زياد كمال. "الأ�س�س الجمالية في الفل�سفة النقدية عند 
عمان�ؤيل كانت"، )ر�سالة ماج�ستير، جامعة الكوفة، 2001(، �ص97.
دار  الفن،  وتاريخ  الجمالي  الح�س  عبا�س.  المنعم  عبد  راوي��ة   -  4

النه�ضة العربية، بيروت، ط1، 1998، �ص132.
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ذواتهم  بها  النا�س  يعرف  التي  الكيفية  ه��ي  الهوية  �إن 
فهي  لها،  �أ�شكالًا  والدين  والثقافة  اللغة  وتتخذ  �أمتهم،  �أو 
ت�ستطيع �أن تكون عامل توحيد وتنمية، كما يمكن �أن تتحول 
�إلى عامل تفكيك وتمزيق للن�سيج الاجتماعي، الذي ت�ؤ�س�سه 
الوقت  في  الم�شترك،  والم�صير  والتقاليد  الموحدة  اللغة  عادة 
خلال  من  بع�ضها  عن  الثقافات  انفتاح  العالم  ي�شهد  الذي 
يحدث  قد  ما  وهو  الاجتماعي،  والتوا�صل  الثقافي  الات�صال 

�أحيانًا �صدامًا بين الثقافات. 
الوقت الحا�ضر  الثقافية في  النخب  اهتمام  ي�شغل  ما  و�إن 
نتيجة  الثقافية،  والهوية  العولمة  بين  التوفيق  كيف يمكن  هو 
في  وثقافتهم  الب�شر  �سلوكيات  تنميط  بمحاولة  ال�شعور 
المجتمعات و�إخ�ضاعها لنظام قيم و�أنماط �سلوك �سائدة في 
المجتمعات الغربية، مما �ساعد على ظهور الع�صبيات القبلية 
ذريعة حماية  ال�ضيقة، تحت  والقومية  والمذهبية  والطائفية 

الخ�صو�صيات الثقافية. 
جاءت  ما  هل  التالية:  الت�سا�ؤلات  نطرح  الأ�سا�س  وعلى 
ب��ه الح���داث���ة ال��غ��رب��ي��ة م��ن ق��ي��م ث��ق��اف��ي��ة ت��تال�ءم وطبيعة 
التم�سك  وهل  الغربية؟.   غير  للمجتمعات  الثقافية  الهوية 
للعولمة  ورف�����ض��ا  اب��ت��ع��ادًا  يعتبر  الثقافية  بالخ�صو�صية 
الثقافية؟. وهل يمكن الحديث عن ثوابت ومتغيرات في القيم 
في ظل التغيرات الاجتماعية و الثقافية في المجتمع؟. ثم هل 
فترة  في  الما�ضي،  في  وتحقق  انتهى  �شيء  الثقافية  الهوية 
والتطور  للتحول  قابلة  الثقافية  الهوية  وهل  معينة؟.  زمنية 

والتعاي�ش مع "عولمة الثقافة"؟
الإجابة  في  ن�ستفي�ض  لن  �سوف  المخت�صر  هذا  مقالنا  في 
نعتبرها  الأ�ضواء  بع�ض  �سنلقي  فقط  الت�سا�ؤلات،  هذه  على 
�أ�سا�سية في كل بحث في هذا المجال الفكري والفل�سفي. ففي 
البداية لا بد �أن ن�شير �إلى �أن الهوية الثقافية، هي مجموعة 
من ال�سمات والخ�صائ�ص التي تنفرد بها �شخ�صية مجتمع 
الثقافية  ال��ه��وي��ات  م��ن  غري�ه��ا  ع��ن  متميزة  وتجعلها  م��ا، 
والدين  اللغة  تلك الخ�صائ�ص في  وتتمثل  �أخرى،  لمجتمعات 

الثقافية  القيم  من  وغيرها  وال��ع��ادات  والر�ت�اث  والتاريخ 
والاقت�صادية(،  والاجتماعية  والثقافية  )العقائدية  المختلفة 
هذا  ثقافة  عن  متكاملة  �صورة  مجموعها  في  ت�شكل  والتي 

المجتمع.
وقد ظهر في العالم، تياران: تيار ي�ؤيد العولمة ويدافع عنها. 

وتيار يعار�ضها ويناه�ضها.
نوعية  نقلة  �أحدثت  �أنها  �إلى  ي�ستند  للعولمة،  الم�ؤيد  فالتيار 
في كل ميادين المعرفة، وقربت الم�سافات، واخت�صرت الزمن، 
التنوع  ثقافة  وتعزيز  التلاقح بين الح�ضارات؛  و�ساهمت في 
نجد  التيار  هذا  رواد  بين  ومن  الثقافية.  والقيم  الإن�ساني 
والألم��اني  "ت�شيكوف"،  والرو�سي  "همنغواي"،  الأمري�ك��ي 

"برنارد�شو". والأيرلندي  غرا�س"،  "غونتر 
غيرت  �أن��ه��ا  �إلى  في�ستند  للعولمة،  الم��ع��ار���ض  التيار  �أم���ا 
البنية الأ�سا�سية لكل مكونات الحياة على جميع الم�ستويات: 
ال�سيا�سية والاقت�صادية، والاجتماعية، والثقافية، ف�ساهمت 
وات�ساع  الأج��ور،  انخفا�ض  وفي  البطالة  معدلات  ازدي��اد  في 
الهوية بين الفقراء والأغنياء، وتقلي�ص دور الدولة في مجال 
الخدمات كال�صحة والتعليم. ومن بين رواد هذا التيار نجد 
النم�ساوي ـ "هان�س بيتر مارتن" والألماني "هارالد �شومان".
فكيف يمكن التوفيق بين التيارين المتعار�ضين، حتى تكون 
لدينا نظرة مو�ضوعية عن فكرة العولمة؟. �إن ما يهمنا �أكثر 
اعتبرها  من  فهناك  الثقافية.  العولمة  هي  ال�صدد  هذ  في 
�أخطر من العولمة الاقت�صادية بما تحمله من قيم غربية تريد 

�أن تفر�ضها كنموذج مثالي على باقي الثقافات العالمية. 
لكن انتقاد العولمة الثقافية، بحجة ما تحمله من قيم بعيدة 
بالأ�سا�س  يكون  لا  للمجتمعات،  المحلية  الثقافية  الهوية  عن 
عن طريق ت�أكيد الهوية وتر�سيخها والت�شبث بها كن�سق مغلق، 
لأن ذلك لن يمكن المجتمع �أن ي�ساير الع�صر وما ينتجه من 
يبقى  بل  عامة،  ب�صفة  معرفي  وتقدم  وفكر  و�إب���داع  ثقافة 
م�شدودًا �إلى الفكر الجامد، الغير قادر على التحرر الثقافي 
ما  وهو  الخ�صو�صية.  �أو  المحلية  للثقافة  القيمي  الن�سق  من 

�أدى �إلى العودة القوية لثوابت الهوية الثقافية، نتيجة ال�شعور 
للحداثة ومحاولة  قيم  وما تحمله من  العولمة  بالإحباط من 

نقدها والبحث عن خيارات جديدة في التراث وفي الدين. 
ثم �أن انفتاح الثقافة المحلية على المحيط الخارجي، ينبغي، 
في ر�أينا، �أن لا يكون م�ؤ�شرًا على �إ�ضفاء �صفة القدا�سة على 
الثقافة هو فر�ض  و�أن لا يكون معنى عولمة  الثقافية،  العولمة 
الغالبة  القوية  الأمة  ثقافة  �أو  الأمم،  �سائر  على  �أمة  ثقافة 
على الأمم ال�ضعيفة المغلوبة. ذلك �أن قدرة العولمة الثقافية 
تراعي  م��الم  يتحقق  ل��ن  وا�ستمرارها  وج��وده��ا  فر�ض  في 
تاريخ  ومراعاة  المجتمعات،  ثقافات  خ�صو�صية  العولمة  هذه 

ال�شعوب وحقوقهم الثقافية.
النقدية  النظرية  بناء  �إع���ادة  ف���إن  المنطلق،  ه��ذا  وم��ن 
الثقافية  النخب  تعرف  لكي  �ضروريًا،  �صار  الثقافية  للعولمة 
الراهنة  المتغيرات  ظل  في  معها  تتفاعل  كيف  والمجتمعات 
والم�ستقبلية، وماذا ت�أخذ منها وماذا تدع وتترك. فلي�س كل 
ثقافة قادمة من الغرب مقد�سة. وفي هذا الخ�صو�ص، ن�شير 
�إلى �أن الحداثة، كفكرة غربية، تم تجاوزها، وظهرت مرحلة 
"ما بعد الحداثة" التي تعي�ش هي بدورها �أزمة، لعدم قدرتها 
على الح�سم في كثير من الإ�شكالات المعا�صرة للثقافة والهوية 

والدين.

   د. خالد ال�شرقاوي ال�سموني
�أ�ستاذ العلوم ال�سيا�سية – جامعة محمد 

الخام�س - الرباط

العولمة 
والهوية الثقافية 
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وم��ازال  وج��وده،  معنى  عن  بعيد  زمن  منذ  الإن�سان  بحث 
�إيجاد حلول علّها  اولًا  يبحث، وطرح العديد من الأ�سئلة ُحم
بل الهامّة في  ت�شفي قليًال من غليله؛ فكانت الفل�سفة من ال�سُّ
الإرها�صات  بد�أت  بحيث  الإن�سانيّة،  الوجوديّة  الرّحلة  هذه 
ثمّ  ال��ي��ون��انّي  الع�صر  في  تح��دي��دًا  الم��يال�د،  قبل  م��ا  الأولى 
الو�سيط  الع�صر  في  ذلك  بعد  الأ�سئلة  وتدرّجت  الرّومانّي، 

�إلى مطلع الحداثة مع الثّورة الفَلكيّة حتّى وقتنا الرّاهن. 
الذي  للإن�سان  الوجوديّة  والمقاربات  الأط��اري��ح  فتنوّعت 
يفنى في نهاية المطاف لا محالة، �إذ كان الأمر بمثابة محاولة 
يكون  وكيف  المحتوم،  الطّبيعيّ  القانون  ه��ذا  وِفْ���قَ  للعي�ش 

الإن�سان في تناغم مع الطّبيعة ونف�سه في الوقت ذاته.
كيف  التّالية:  بالأ�سئلة  ن�ستعين  المو�ضوع  ه��ذا  ��ِملق��ارب��ة  و
في  تجلّياتها  ما  الإن�����س��ان؟  عند  الحياة  معنى  فكرة  ب��د�أت 
الع�صر الو�سيط؟ كيف ثارت الحداثة �ضدّ الأن�ساق المعرفيّة 
القديمة؟ وما البديل الذي جاء به ع�صر ما بعد الحداثة؟ 
وكيف كانت ثورة الحبّ، حاليًّا، من بين �أهمِّ الحلول القويّة 

الرّائجة؟
لأَجْل هذا �إذاً، كانت ثورة الحبّ جوابًا للفيل�سوف الفرن�سيّ 
بين  مِ��ن  �إج��اب��ة،  اقترحه  ال��ذي  فيري")1(،  "لوك  المعا�صر 
�أجوبة �أخرى �سنتطرّق لها، عن ��سؤال المعنى في الوجود، �أي 
غًا على �أ�سا�س التّ�ضحيّة  �أنّ الحياة رغم زوالِها تكت�سب مُ�سوِّ
تاريخ  في  ة  ق�صّ "�أجمل  كتابه  فكان  نُ��حِ��بّ؛  مَ��ن  �أج��ل  مِ��ن 

الفل�سفة")2( ماتعًا في هذا ال�سّياق. 
الأوّل  الرّاهن، نبد�أ بالجواب  ولكن قبل الخو�ض في الحلّ 
مع  تناغم  في  العي�ش  وه��و  ال��ي��ون��انّي،  الج���واب  في  المتُمثِّل 
الكونّي  اتُب  الّرت �سُلّم  مع  وئ��ام  في  العي�ش  �أي  الكو�سمو�س، 
�إن�سان  كلّ  يه  ي�ؤدِّ الذي  الدّور  بالكو�سمو�س  د  فيُق�صَ م،  المنُظَّ
على حدى وِفق المكانة التي ي�شغلها داخل المنظومة الب�شريّة 
ح�سب قُدُراته، فيكون معنى الحياة �أو معنى الوجود، بتعبير 
لي�صل  الأخ��رى  المخلوقات  مع  الكامل  الان�سجام  هو  �أدقّ، 
التي  الأفكار  وهي  و�سعادة،  طم�أنينة  تحقيق  �إلى  الإن�سان 
"هوميرو�س")3(،  �أ�ساطير  مع  الرّومانيّة  الفترة  �إبّان  �سادت 
و"�أر�سطو"  "�أفلاطون"  مثل  كبار  فلا�سفة  اعتمدها  التي 

د. محمد كَزو
المغرب

ثورةُ الحُبِّ 
في الفلسفة
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الآلهة،  العقليّ المنطقيّ في معزل عن  الطّابع  فَوا عليها  و�أ�ضْ
التي  الظّواهر  تف�سير  و�إرادت��ه في  الإن�سان عقله  يَ�سْتَعْمِل  �إذ 
الطّبيعة، بحيث كما  ذٍ كاملٍ عمّا وراء  َال َ يراها ويعي�شها، ِمب
يرى "لوك فيري": »�أنّ العاَمل لي�س فو�ضى وعدم انتظام، بل 
هو على العك�س متناغم تماماً؛ وهو ما يطلق عليه اليونانيّون 
"الكو�سمو�س" �أو النّظام الكونّي«)4(. فمعرفة الإن�سان  ا�سم 
ا في الأبد  مكانته الطّبيعيّة داخل الكو�سمو�س تعطيه �أماناً تامًّ
ينتفي  انتقال،  حالة  مج��رّد  الم��وت  يكون  وبالتّالي  البعديّ، 
معها الخوف منه، ويكون الإن�سان قادراً على عي�ش حا�ضره 

ا. مطمئنًّ
هو  "لوك فيري" الفكريّة،  رحلة  الثّاني في  الجواب  وكان 
الحياة طَمَعًا في الآجلة، �أي الحياة على �أمل الو�صول الآمن 
للآجلة، وهي الفترة التي �سادت طيلة الع�صر الو�سيط، وكان 
عِمادها الحلّ الدّينيّ الذي يُغري الإن�سان بحياة �أف�ضل من 
الخالق،  الإله  على  اعتمادًا  عي�شه  مِن  �أَهْنَ�أَ  وعي�شًا  حياته، 
بحيث  وجوده،  معنى  على  فكريّةٍ تجثمُ  �أثقالٍ  من  فيتخَلَّ�ص 
لا يحاول بذل �أيّ مجهود من قِبَلِه للبحث والغو�ص في معنى 

الحياة.
�أبديّة  بحياة  تغوي  الأدي��ان  �أنّ  المنظور،  هذا  من  �شكّ،  لا 
ا، �أكثر مّما كانت عليه الفل�سفة في الع�صر القديم،  مثاليّة جدًّ
�إذ الحبّ �أقوى من الموت، فبِالحبّ نحقّق الخلا�ص، وننتظر 
والهيئة  والنّبرات  بالتّقا�سيم  ن�شتاق،  الأبديّة مع من  الحياة 
الخارجيّة نف�سها حين �أحببناهم، وكما يقول "لوك فيري": 
المعنى  بهذا  الطّيّبة  الحياة  وتكون  الأب��د،  �إلى  الحبّ  »يظلّ 

ي بف�ضل الحبّ �إلى الخلود«)5(. حياة تُ�ؤدِّ
وجعلُ  العقل،  وِف��ق  العي�ش  في  الثّالث  الج��واب  �صَ  وتَلَخَّ
الإن�سان �شيئًا مذكورًا، بمعنى تكري�س مفهوم الإن�سان الخالد 
ب�إنجازاته، معنى ذلك الجمع بين الإيمان وا�ستقلال العقل 
في الزّمن الحديث، مع ع�صر النّه�ضة والثورة الفَلكية التي 
ا �ساد في المراحل ال�سّابقة،  �أعطت بعدًا �آخر مختلفًا تمامًا عمَّ
فالحداثة مع القرن ال�سّابع ع�شر ميلاديّ، كانت فيْ�صًال في 
على  �سَت  و�أَ�سَّ الإن�سانّي،  الما�ضي  مع  قطعت  عديدة،  �أ�شياء 
تف�سير  في  والعقل  الذّات  على  يعتمد  جديدًا،  فكرًا  �أنقا�ضه 
لا  ال��ذّات  �إلى  الإن�سان  وع��اد  الأم��ور  انقلبت  �إذ  الظّواهر، 
د  جَ�سَّ من  �أح�سن  ولعلّ  �شيء،  كلّ  يبد�أ  الذّات  من  المو�ضوع، 
"رونيه  الفرن�سيّ  الفيل�سوف  ك��ان  الج��دي��د  المعُطى  ه��ذا 
ديكارت" في قولته الم�شهورة ]�أنا �أفكر �إذا �أنا موجود[، وهو 
تعبير �صارخ بفكرة الذّات والأنا فقطّ، وال�شّكّ في ما �سواهما 
والإح�سا�س  حيحة  ال�صّ المعرفة  �إلى  يقود  منهجيًّا  ا  �شكًّ كلّه 
المطُْلقة،  للحقيقة  الإله �ضامنًا  وانفعالاتها، مع كون  بالذّات 
�أعتمد عليه يملك في ذاته كلّ  الذي  »�إنّ  "ديكارت":  فيقول 
هذه الأ�شياء العظيمة التي �أ�شتاق �إليها، والتي �أجد في نف�سي 
�أفكارًا عنها، و�أنّه يملِكها )...(، في الواقع وبالفعل و�إلى غير 

نهاية، ومن ثمّ �أعرف �أنّه هو الله«)6(. 
با�ستنفاذ  الحياة  في  الحبّ  هو  الرّابع  الجواب  كان  بينما 
الحا�ضر  في  الانغما�س  �أي  اقِ���ص��،  ال��رَّ ��ة  خِ��فَّ �أو  الحا�ضر 
وا�ستنفاذ �إمكاناته كلِّها باعتباره �شيئًا نادرًا وثمينًا؛ �سيتّجه 
�صاحب  باعتباره  "نيت�شه"،  الفيل�سوف  �إلى  ر�أ�سًا  الحلّ  هذا 

عن  الق�شور  لتُزيل  ت�ضرب  التي  المطرقة"  "فيل�سوف  لقب 
من  وتخلي�صه  بل  الدّاخل،  من  وفَهْمِه  لُبّه  لِر�ؤية  الإن�سان 
والخال�صة  الحقّة،  �إن�سانيّته  عي�ش  من  تُبعده  التي  القيود 
ال�سّواء،  على  والدّينيّة  الإن�سانويّة  الالتزامات  عن  بعيدًا 
بمعنى �آخر حاول "نيت�شه" �إزالة الأقنعة التي تُخفي وراءها 
حقائق عديدة تُظهر الإن�سان على فطرته، وما �أحوجنا �إلى 
الابتعاد عن المظاهر الخدّاعة لنفهم معنى حياتنا، �إذ المعنى 

عنده في الحا�ضر الذي يعي�شه الإن�سان.
وفي الإطار نف�سه، ح�سب "نيت�شه"، �أنّ الإن�سان حينما يعي�ش 
�أوقاتًا ممتعة يح�سّ فيها بن�شوة كبيرة، يجب عليه �أن ي�ستغلّها 
التّفريط في  ولا يجب  الم�ستقبل مجهول،  لأنّ  �أبعد مدى  �إلى 
الحا�ضر من �أجل م�ستقبل غير معروف، فالموقف هذا ي�سمّيه 
مع  بالتّ�صالح  الإن�سان  يح�سّ  عندما  �أي  الرّاق�ص"،  "خفّة 
اللّحظات  بتلك  يتم�سّك  تجعله  ق��وّة  �آن���ذاك  فيبلغ  ال��واق��ع، 
"نيت�شه":  �إذ يقول  الإن�سانّي،  �إنّها قمّة الخلا�ص  الأبد،  �إلى 
يرتاح  ف�إنه  حياته.  من  الغاية"؟  "ما  الم��رء  يعرف  »عندما 

تقريبا لكل "كيف"؟«)7(. 
�أما ثورة الحبّ، فكانت الجواب الخام�س في فل�سفة "لوك 
فيري" باعتباره روحانيّة لائكيَّة)8(، والمرُاد هنا التّ�ضحيّة من 
و�أ�سا�س  نعي�شها  التي  الحاليّة  المرحلة  وهي  نُحبّ،  من  �أجل 
مرحلة  �أي  الثّانية"  بـ"الإن�سانويّة  ي�سمّيها  والتي  �أطروحته، 
الحديثة  الحقبة  مِن  �آخر  والأن��وار، بمعنى  الحداثة  بعد  ما 
مبد�أً  �أ�صبح  قد  �أنّه  »بل  الحبّ،  على  القائمة  المعُا�صرة  �إلى 
معنى«)9(،  حياتنا  يعطي  ال��ذي  هو  �إذ  جديدًا  ميتافيزيقيًّا 
يخدم  بم��ا  ط��رف  م��ع  فيه  التّعامل  يتمّ  بالأ�سا�س  ف��الح��بّ 
لق مناخ مثالّي لنا وللأجيال  َ الفرد والمجتمع، وهو ال�سّبيل ِخل

َن نحبّ. القادمة، وعموماً ِمل
ة، قد  والأوروب��ي خا�صّ الإن�سان عامّة  �أنّ  �إلى ذلك،  �أ�ضف 
بَ مجموعة من الأ�شياء مثل: التّ�ضحيّة في �سبيل  عا�ش وجَرَّ
في  �ضالَّته  وَجَ��دَ  لكنّه  وال��ثّ��ورات...  ين،  الدِّ القِيَم،  الوطن، 
الحبّ، ف�أ�صبح الإن�سان حاليًّا يعي�ش من �أجل عائلته و�أولاده 
ةَ وُجوده، وزادًا خ�صبًا  �أي في �سبيل من يُحِبّ، ومنه ي�ستمدّ قُوَّ

ةِ عي�شِهِ حياةً �سعيدةً رغم الأجل المحتوم. لا�ستمراريَّ
فثورة الحبّ، ح�سب "لوك فيري"، هي بمثابة حداثة �أخرى 
ت�سعى لتقديم مبدءٍ جديد في المعنى يروم البحث عن الأبعاد 

خلال  من  للنّور  و�إخراجها  الآن،  حدّ  �إلى  المهُمَلة  الإن�سانيّة 
تحقيق  �آملين  جميعًا،  نُحبّهم  مَن  ��ّجتاه  ا نُكنُّه  ال��ذي  الح��بّ 
�أولويّة الحبّ  ف�إنّ  »وهكذا   ، وم�ستقبًَال لهم حا�ضرًا  ال�سّعادة 
الدّفع  عن  بعيدًا  جَمْعي،  هو  ما  معنى  دًا  مج��دَّ فينا  ي  �سَتُنَمِّ
�إلى  الفردانيّة  �إلى انطواء فردانّي«)10(، ما يعني تجاوز  بنا 
المجتمع، بل و�أكثر من ذلك �إلى العاَمل الذي �سنتركه بعدنا 

َن نحبّهم. ِمل
التي  الحلول  مِن  الرّومان�سيّة  الثّورة  هذه  كانت  وختامًا 
في  ا  و�أي�ضً المجهول،  مواجهة  في  للإن�سان  فء  ال��دِّ �أع��ادت 
التي  �شة،  المتُوحِّ والرّ�أ�سماليّة  ناعيّة  ال�صّ ال��ثّ��ورة  مواجهة 
ووقتما  ت�شاء  كما  فيه  مُ  تتحكَّ الآلات  �آلة من  الإن�سان  جعلت 
�أ�صبحت  وهكذا   ، الُح��بُّ واحتواها  العاطفة  فظهرت  ت�شاء، 
الإن�سان  ا�ستعْبَدَت  جارفة  �صناعيّة  ثورة  نتيجةَ  الحبّ  ثورة 

من �أجل المال، ولكنّ الحبّ انت�صر عليها.

بيّة  للّرت وزي��راً  عَمِلَ  1952م،  �سنة  وُل��د  معا�صر،  ومفكّر  فيل�سوف   )1(
والتّعليم في فرن�سا ما بين �سنة 2002 و2004م، يُعدّ من الفلا�سفة الجدد 
المتفائلين بالحداثة و�إنجازاتها، والدّاعين لروحانيّة لائكيّة انطلاقاً من حلّ 

هو الحبّ.
ة في تاريخ الفل�سفة، لوك فيري، ترجمة محمود بن جماعة،  )2( �أجمل ق�صّ

دار التّنوير، ط2015/1م.
)3( ابن كريثي�س ابنة ميلانوفو�س ولدته �أمّه على �ضفة نهر ميلي�س �ضاحية 
�أق��وال  للم�ؤرّخين  ميلي�س،  النّهر  ابن  �أي:  جيني�س  ميلي�سا  و�سمّته  �أزم��ري 
مختلفة في زمن ظهوره تتراوح بين القرن الثّاني ع�شر والقرن ال�سّابع قبل 
الميلاد. تُنظر تفا�صيل في: الإلياذة، هوميرو�س، ترجمة �سليمان الب�ستاني، 

م�ؤ�سّ�سة هنداوي، م�صر، ط2001/2م.
ة في تاريخ الفل�سفة، مرجع �سابق، �ص:23. )4( �أجمل ق�صّ

)5( نف�سه، �ص:34.
)6( ت�أمّلات ميتافيزيقيّة في الفل�سفة الأولى، رونيه ديكارت، ترجمة وتقديم 
جمة، العدد  وتعليق عثمان �أمين، ت�صدير م�صطفى لبيب، المركز القومي للّرت

1297، ط2009/1م، �ص:154-153..
ومحمد  بورقية  ح�سان  ترجمة  نيت�شه،  فريدريك  الأ���ص��ن��ام،  �أف��ول   )7(

الناجي، �أفريقيا ال�شّرق، ط1996/1م، �ص:10.
بمعنى  الفرن�سيّين  عند  تُ�ستخدَم  لفظة   "La Laïcité" ئكيّة  الّال  )8(
�إلى  العاَمل  ه��ذا  عن  تخرج  لا  محايِثة  دنيويّة  نظرة  ك��لّ  وه��ي  العَلمانيّة، 

عاَمل �آخر مفارق.
ة في تاريخ الفل�سفة، مرجع �سابق، �ص:59. )9( �أجمل ق�صّ

)10( نف�سه، �ص:62.

فالحداثة مع القرن السّابع عشر ميلاديّ، لوك فيري
كانت فيْصًال في أشياء عديدة، قطعت مع 
������سَ������ت ع��ل�ى أن���ق���اض���ه  الم�������اضي الإن������س������انّي، وأَسَّ
ف���ك���رًا ج����دي����دًا، ي��ع��ت��م��د ع�ل�ى ال�������ذّات وال��ع��ق��ل 
في تفسير الظّواهر، إذ انقلبت الأمور وعاد 
الإنسان إلى الذّات لا الموضوع، من الذّات 
د هذا  يبدأ كلّ شيء، ولعلّ أحسن من جَسَّ
ُ��ع��ط��ى ال��ج��دي��د ك���ان ال��ف��ي��ل��س��وف ال��ف��رن�سيّ  الم
"رون�����ي�����ه دي������ك������ارت" في ق���ول���ت���ه الم����ش����ه����ورة ]أن�����ا 

أفكر إذا أنا موجود[

الإحالات والهوام�ش
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بما  الأدب،  في  البحث  ي�سعى  البنائية  الحقائق  �إلى 
التعامل مع هذه  منهاج  لنا  يفرز  الذي  المنطق  ت�شكل  هي 
منتجات  كل  يخيط  فالحكي  ومنه  الأدبية.  الظواهر 
مثلًا،  لهومر،  والأودي�سة  فالإلياذة  الأزل.  منذ  الإن�سانية 
لابد  هنا،  فالت�أ�صيل،  �شعرًا.  نظمت  حكايات  عن  عبارة 
من �أن يعود �إلى الامتداد التاريخي للم��سألة الأدبية؛ بغية 
التحكم في الم�ؤ�شرات المتغيرة داخل ال�صيرورة الأجنا�سية. 
فكما فعل خورخي لوي�س بورخي�ص عندما ا�ستنطق التاريخ 
من �أجل �إظهار الإبدالات في �سفريات ال�سندباد البحري. 
ومنه تفر�ض ال�سيرة الذاتية نف�سها ب�إلحاح، على اعتبارها 
التي  المجتمعية،  التطورات  تواكب  مائزًا،  �أدبيًا  جن�سًا 
الجن�س  لهذا  الع�شرين،  القرن  بداية  م�ستهل  في  مهدت، 
الأدبي. ف�ضلًا عن ظهور �سير وتراجم في الأدب الغربي، 
بما هي محطات يت�أمل فيها الكاتب والمترجم م�سار حياته 
الاجتماعية والأدبية؛ وبذلك يدخل الكاتب حياته �إلى عالم 

التخييل، باعتبارها ب�ؤرة الحكمة والمرجعية.
الأدبي،  الجن�س  هذا  �إلى  �سبّاقًا  كان  الغربي  الأدب  �إن 
في  الذاتية  ال�سيرة  بخلاف  وا�ضحًا  تطوره  م�سار  كان  و 
الأدب العربي حيث اكتنفها بع�ض الغمو�ض، �إلا �أن الدكتور 
�إح�سان عبا�س بحث في التراث العربي عن جذور ال�سيرة، 
مم  الحكي  ي�ؤطر  الذي  العام  الإطار  يحدد  �أن  وا�ستطاع 

داخلها. 
الإح�سا�س  �أن  ال�سيرة"  "فن  كتابه  في  عبا�س  ي�ؤكد 
نظري  وعي  بناء  في  �أهميته  مدى  ت�أكيد  هو  بالتاريخ 
اليونانيون  به  يقوم  كان  ما  ف�إن  ثم  ومن  للأدب،  جديد 
العام،  الإطار  هذا  في  يندرج  لأبطالهم  تماثيل  و�ضع  من 
�أو ما كان يفعله الم�صريون من تحنيط موتاهم هو �إح�سا�س 

د. ر�شيد �سكري
الخمي�سات - المغرب

السيرة الذاتية 
والنقد الأدبي
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لهذه  تخليد  هو  �أو  والزمن،  التاريخ  بقيمة  ا،  �أي�ضً عميق، 
التاريخ  التفاعل الموجود بين  �إن هذا  لتلك.  �أو  ال�شخ�صية 
كتابه  في  عبا�س  �إح�سان  ي�ؤكده  �أنواعها  بمختلف  وال�سيرة 
"فن ال�سيرة"، �أنه لا يمكننا الحديث عن ال�سيرة الذاتية 
بمعزل عن التاريخ، بما هو معطف يغلف الأحداث وي�ضعها 

في �إطارها الحقيقي.
معانقة  نحو  تنحو  الفن  لهذا  الأولى  الانطلاقات  كانت 
الأ�سا�س،  بالدرجة  �أهميته  بمدى  �إح�سا�س  وهو  التاريخ، 
منطق  لأن  الجماعات؛  بل  الأفراد،  ي�صنعه  لا  فالتاريخ 
القبيلة والع�شيرة هي التي ت�سيطر على الر�ؤية الإبداعية في 
تاريخ الأدب العربي. وبالتالي لا وجود ل�شيء ا�سمه التطور 
�أو الإح�سا�س بقيمة الزمن، فال�سيرة في الأدب كانت عبارة 
عن �أقوال م�أثورة و�أخبار وحروب، لا نعثر فيها عن مفهوم 
للإبداع  والبنائية  الم�صيرية  الوحدة  �أو  الزمنية،  الوحدة 
مثلًا،  ي�سيطر،  عندما  وغيرها  القيم  الأدبي. تمحي هذه 
يعي�ش  بد�أ  الذي  الفن  هذا  على  الكني�سة  الدين في  رجال 
بعد  تظهر  لم  قي�صرية  وولادة  وع�سيًرا،  حقيقيًا  ا  مخا�ضً
�أهم �سماتها المهيمنة. فا�ست�أثر بها رجال الدين والزهاد 
القدي�سين  كرامات  فيها  ف�أبرزوا  العامة؛  من  والمت�صوفة 
ومواقف  للفرد  تام  �شبه  تغيب  وفيه  �أعمالهم،  وخوارق 

ال�سيرة من الحياة. 
ومع ع�صر النه�ضة بزغت الفردية في حدودها الق�صوى، 
الأدبية  الأجنا�س  مختلف  على  الذاتية  ال�سيرة  فانفتحت 
الفني  الحوار  منه  اقتب�ست  حيث  الم�سرح،  مقدمتها  وفي 
الذي ينحو نحو التطور والنمو في �شكل دائري، ومن حيث 
�إن الفن الم�سرحي مجتز�أ من �سيرورة حياتية للأفراد، ف�إن 

ال�سيرة الذاتية �سارت في هذا المنحى نف�سه. 
د�شنه  الذاتية  ال�سيرة  تاريخ  في  الخطير  المنعطف  هذا 
الأدب  في  بوزول  ورفيقه  جون�سون  �سامويل  الدكتور 
�سيرة  بكاتب  الأخير  هذا  عرف  حيث  الانجليزي، 
متعددة  حيوات  يعي�ش  ظل  رفيقه  طريق  وعن  جون�سون، 
فقد  كولي  ال�شاعر  �أما  الانجليزي.  الأدب  تاريخ  في 
الخيال  و�أبدع  تفنن  فيها  و  �سبرات،  الدكتور  �سيرته  كتب 
قوة  مدى  عن  يعبر  كي  الأخلاق،  �إلى  فجنح  الخ�صيب، 

الأدب في الخلق والإبداع. 
الاحترافية  عالم  ال�سيرة  دخلت  �سترات�شي  ليتون  ومع 
من  تمتح  فبد�أت  الأدبي،  النقد  يافطة  تحت  الأكاديمية 
النف�س  علم  من  متحت  الإن�ساني؛  للأدب  مجاورة  علوم 
وانفتحت  والأنتروبولوجية،  والباتولوجية  والبيولوجية 
النف�سية  النواحي  على تحليلات �سيكموند فرويد ودرا�سة 
الذي  الجن�سي  وال�شذوذ  الذاتية،  ال�سيرة  ل�شخ�صيات 
الخطى  وتابعت  بو  �ألان  و�إدجار  بليك  من  كل  به  عرف 
نحو الإنتاجات الق�ص�صية، حيث �أ�صبحت ال�سيرة الذاتية 
عبارة عن مجموعة من التجارب الحياتية اليومية، وبهذه 

الخ�صو�صيات الفنية عرفت تجربة �أندري موروا.
الر�ؤية حول  واختلفت  الآراء  تباينت  العربي  الأدب  ففي 

الغربية، بما هي  ال�سيرة  الذاتية، ف�سارت في ظل  ال�سيرة 
انفتاح على الجوانب النف�سية والاجتماعية لأبطالها، غير 
حداثية  ر�ؤية  بناء  في  مائزًا  دورًا  لعب  الأدبي  النقد  �أن 
"محمد،  للعقاد  العبقريات  فكانت  الذاتية؛  لل�سيرة 
الأدب  في  الجديد  التوجه  هذا  فاتحة  وعمر"  ال�صديق 
تجارب  كلها  كانت  نعيمة  لمخائيل  و"جبران"  ال�سيري. 
القلمية  الرابطة  خلال  من  �صديقه  رفقة  الكاتب  عا�شها 
و�أدب المهجر، فرمى نعيمة �صديقه بنقائ�ص خلقية �أ�ساءت 
ل�صديقه. �إلا �أن هذه ال�سير قوبلت بالرف�ض من قبل نقاد 
لا  العقاد،  اختارها  التي  العبقريات،  هذه  لأن  الأدب؛ 
وبناء؛ فمحمد  �شكلًا  المتوا�ضعة  الالتفاتة  �إلى هذه  تحتاج 
ورئي�س  زوج  و  و�أب  �صديق  و�سلم" فهو  عليه  الله  "�صلى 
دولة معروف عند العامة والخا�صة. غير �أن عمل العقاد، 
الذاتية في  ال�سير  �أغنى خزانة تجارب  بالرغم من ذلك، 
الأدب العربي. فهي ـ �أي العبقريات ـ ح�سب �إح�سان عبا�س 
لم تكن �سيًرا بالمعنى الحديث لل�سيرة، و�إنما هي عبارة عن 
التاريخ.  معروفة في  ومواقف  و�أقوال  ل�شخ�صيات  مظاهر 
ومن حيث �أخفق العقاد في تناوله ل�سير العبقريات، نجح 
كل  على  توفره  ذلك  في  وال�سبب  زغلول،  �سعد  �سيرة  في 
تناولها  التي  المواقف  على  واطلاعه  ال�ضرورية  الوثائق 
الذي  الرائد،  والدافع  الحا�سم  والعامل  ال�سيرة،  هذه  في 
النقاد،  معظم  ح�سب  هو،  التتويج  هذا  وراء  طولي  يد  له 
التي  الأحداث  لطبيعة  وفهمه  زغلول،  ل�سعد  م�صاحبته 

عا�صرها العقاد وهذا من �صميم النقد الأدبي. 
يفر�ض مفهوم التطور نف�سه، في �أدب ال�سيرة، بقوة، من 
حيث �إنه يبرز امتداد الذات في الزمان والمكان. ولا �ضير 
�أن ن�شير، في هذا ال�صدد، �إلى �أبي حيان التوحيدي، عند 
دم�شق،  في  المت�صوفة  يجال�س  كان  الذي  عبا�س،  �إح�سان 
ودارت به الدوائر �إلى �أن جال�س الفلا�سفة في بغداد. كما 
�إ�شبيلية،  ملك  عباد  بن  المعتمد  كما  التوحيدي  حيان  �أبو 
المرابطين،  و�سلطة  الأندل�س  �إمارات  عليه  تكالبت  عندما 
�سقوط  عقب  بمراك�ش  �أغمات  �سجن  �إلى  �أ�سيًرا  واقتيد 
دهاءه  ولا  ال�سيا�سية  حنكته  تنفعه  فلم  الأموية.  الدولة 
الذاتية  �سيرته  بدوي،  �أحمد  ح�سب  دون،  حيث  الفكري، 
اعتماد  لزوجته  قائلًا  للق�ضاء  ا�ست�سلم  حينما  �شعرًا، 

الرميكية:
      قالت: لقد هنا هنا      مولاي، �أين جاهنا
      قلت لها: �إلى  هــنا       �صيرنـــا  �إلهـــــــــنا

بالنقد  المرتبطة  بالتاريخانية  الم�شروط  احترامنا  وفي 
من  بد  لا  الذاتية،  ال�سيرة  مو�ضوع  تناول  في  الأدبي، 
بنوه  الذين  العربي،  الفكر  دهاقنة  �سير  على  نعرج  �أن 
بالأ�سمنت الم�سلح، وفي مقدمة ه�ؤلاء نجد ابن خلدون في 
تون�س ول�سان الدين بن الخطيب في المغرب. فابن خلدون، 
من  وكان  بالمغرب،  درا�سته  ا�ستكمل  معروف،  هو  كما 
المقربين �إلى ال�سلطان �أبي عنان المريني في القرن ال�سابع 
المجل�س  في  ع�ضوًا  و�أ�صبح  فا�س  �إلى  فا�ستقدم  الهجري. 
العلمي للمدينة. و�إثر ذلك بد�أ يدبر الد�سائ�س لخ�صومه 
من الفقهاء والعلماء، طمعًا في توليه وزارة من الوزارات، 
و�سجن على �إثر ذلك، ف�أدرك الموت �أبا عنان وابن خلدون 
"كتاب  الكل:  يعرفه  �ضخمًا  كتابًا  لنا  فخلف  ال�سجن.  في 
والعجم  العرب  �أيام  في  والخبر  المبتد�أ  وديوان  العبر 
والبربر ـ ومن عا�صرهم من ذوي ال�سلطان الأكبر". وق�سم 

هذا الكتاب ال�ضخم �إلى ثلاثة �أق�سام: 
• المقدمة؛

للتاريخ. مخ�ص�ص  • ق�سم 
خلدون. ابن  ب�سيرة  خا�ص  • ق�سم 

وفي هذه ال�سيرة برهن ابن خلدون على الفطنة والذكاء، 
وا�ستحدث علمًا جديدًا �سمي فيما بعد بعلم الاجتماع، بما 

هو ا�ستقاه من البيئة المغربية.
وعالم  طبيب  فهو  الخطيب  بن  الدين  ل�سان  �سيرة  �أما 
غرناطة.  مملكة  في  الأحمر  بني  ووزير  وم�ؤرخ  وفيل�سوف 
و�أوفده ال�سلطان يو�سف بن الأحمر على �أبي عنان المريني 
طريق  وعن  الح�سن.  �أبي  �أبيه  وفاة  �إثر  تعازيه  لتقديم 
الطبيب، ل�سان الدين، تعرف المغرب على بلاد الأندل�س. 
والديار"،  المعاهد  ذكر  في  الاختيار  "معيار  كتاب  و�ألف 
ابن الخطيب في  بها  قام  �صغرى  عبارة عن رحلات  وهو 
المغرب؛ فزار كل من: فا�س، مكنا�س، تازة، �سلا، �أغمات، 
المكان  �أن  كيف  نلاحظ  الالتفاتة،  هذه  وفي  مراك�ش.... 
مختلف  يغلف  معطفًا  اعتباره  يمكن  بل  ال�سيرة،  يرافق 
�إلا �سيرة  الذاتية ما هي  فال�سيرة  وبالتالي  ال�سير.  �أطوار 

للمكان، الذي يرافق ال�شخ�صية الرئي�سة.
في ظل هذه المعايير المتداخلة، يبقى الأدب واحة ظليلة 
لمختلف الأجنا�س، التي تنحت منه ـ �أي من الأدب ـ عري�شًا 
تلج�أ �إليه حينما ي�شتد وطي�س المناف�سة بين هذه الأجنا�س 
الأدبي.  والمخيال  الخيال  عن  التعبير  �إلى  �أقرب  �أيها  عن 
بالزمن  وال�شعور  الإح�سا�س  ق�سيمة  �سبق،  كما  فال�سيرة، 
الذي يغير الب�شر والحجر، بل يدفع نحو الت�أمل في الذات 
الظاهر  طالت  قد  و�إبدالات،  تبدلات  من  لحقها  وما 
بفعل  وتخلد  فيه،  ت�ستريح  �آمنًا  مكانًا  لتجد  والباطن؛ 

الكتابة والإبداع.       

غير أن عمل العقاد، بالرغم من ذلك، 

أغ���ن���ى خ���زان���ة ت���ج���ارب ال���س�ي�ر ال���ذات���ي���ة في 

الأدب ال���ع���رب���ي. ف��ه��ي ـ أي ال��ع��ب��ق��ري��ات ـ 

ح���س���ب إح�����س�����ان ع����ب����اس ل�����م ت���ك���ن س��ي��رًا 

ب���الم���ع���ن���ى ال����ح����دي����ث ل����ل����س��ي�رة، وإن�����م�����ا ه��ي 

ع��ب��ارة ع��ن م��ظ��اه��ر لشخصيات وأق����وال 

ومواقف معروفة في التاريخ
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د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي م�صري

 Ethel �ستيفن�س  �ستيفانا  �أثل  �أو   درور،  الليدي  تذكر 
في  حدث  �أعظم  �أن   ،Stefana Stevens 1879 - 1972
حياة المر�أة البدوية هي �أن ت�صير �أُمًا1، ويرى ماك�س فون 
 Max Von Oppenheim 1860 - 1946 �أوبنهايم  فون 
�إنجاب  هي  لغاية  و�سيلة  البدوية  المر�أة  عند  الزواج  �أن 
نعرف  عندما  بو�ضوح  الأمومة  مفهوم  ويتبين  الأطفال، 
العائلة يتخلون عن ت�سمية المر�أة  �أفراد  �أن الزوج، وجميع 
با�سمها حالما تُنجب ولدًا، وينادونها با�ستعمال ا�سم المولود 
الجديد فت�صبح "�أم فلان" خا�صة �إذا كانت زوجة لأحد 
ترى  �أن  في  ترغب  زوجها،  ��شأن  ��شأنها  والمر�أة  ال�شيوخ2. 
"�أم  بـ  ينادونها  النا�س  ت�سمع  و�أن  �أقوياء،  فتيانًا  بيتها  في 
تحقيقه،  �إلى  تتلهف  �شرف  لها  بالن�سبة  فذلك  فلان"، 
الحظوة  نوال  هي  �أخُرى،  ميزة  الأمومة  هذه  وتُك�سبها 
لدى زوجها، وي�شتد احترام الرجل البدوي للمر�أة ب�صفة 
في  الأخير،  الأمر  ولهذا  ولدًا،  تنجب  عندما  متميزة 

نظرها، نف�س الأهمية3. 
تُ�سارع �إلى المر�أة البدوية حالما تعلم �أنها حامل فتعلم بقية 
وي�شير  للفرح.  فُر�صة  الأمر  ويُ�صبح  خبرها،  عن  الن�ساء 
هارولد ديك�سون  Harold  Dickson1881 - 1959 �إلى 
�أن من �أعظم �أمنيات المر�أة البدوية �أن يكون لها ولد. وهي 
فكرة ن��شأت معها منذ طفولتها. هذه الرغبة الطبيعية في 
�إذا  بها  يلحق  الذي  باللوم  لارتباطها  تتعزز  �أمًا  تكون  �أن 
ولدَا  تُنجب  �إذا لم  تُطلق  �أن  �أطفالا، وخوفًا من  تُنجب  لم 

وريثَا لزوجها4.
تتمّ الولادة في البادية بطريقة في غاية ال�سهولة، ولا تمثل 
الأ�شغال  على  ت�ؤثر  ولا  اليومية،  الحياة  في  متميزًا  حدثًا 
العادية للمر�أة البدوية5. فهي حادثة كثيرة الوقوع، وعملية 
الو�ضع عند المر�أة تُعد حدثًا ف�سيولوجيًا، و�أمرًا ب�سيطًا، ولا 
النف�ساء  تعود  حتى  الو�ضع  على  ثلاث  �أو  �ساعتان  تم�ضي 
�أدركها المخا�ض في  �إذا  �أما  �أعمالها المنزلية المعتادة،  �إلى 
الطريق، وهي راكبة، لا تطلب قابلة، وتلد وهي راكبة على 

الأمومة عند بدو العراق 
والجزي���رة العربية كما 
رآها الرحالة الغربيين 
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رة بنف�سها،  ظهر ناقتها، والقوم ظاعنون، وتقطع حبل ال�سُّ
وتلف الر�ضيع بثوبها، ثم تحمله6، وت�ست�أنف �سيرها، وتلحق 
بقبيلتها. وحياة المر�أة البدوية بعد الولادة تعود كما كانت 
قبلها، فلا يتغير نمط غذائها، �إلا �أنها تلج�أ �إلى ا�ستعمال 
عقاقير متنوعة لإعادة حجم البطن �إلى و�ضعه الطبيعي، 

�أو �أقل، وتُعلل ال�سبب بقولها "هذا ما ي�سر الزوج"7.
بالرمل،  بدنه  يُغ�سل  ب�سيطة،  بالوليد  الأولى  والعنايات 
وقد يُدهن بالزيت، وهي طريقة ح�سنة لأن ذر الرمل ذو 
قوة امت�صا�ص كبيرة، ثم �إن الرمل يمنع العطن عن جلده، 
الذي ما يزال في القماط، ثم يُكحل، ويُلف بخرقة م�شدودة 
ر�أ�سه طاقية �صغيرة عليها  وي�ضعون على  القنب،  بخيوط 
ولادته  وعند  نعام،  ري�شة  �إليها  الأغنياء  ويُ�ضيف  تمائم. 
على  بالك�شف  الرغبة  وعند  النوق.  ببول  الطفل  يُحمم 
يو�ضع  ف�إنه  تبول،  �أو  تغوط  قد  كان  �إذا  ما  لمعرفة  الطفل 
ومن  "النطاح"8.  تُ�سمى  الجلد  من  م�ستديرة  قطعة  فوق 
هذا يتبين �أن عملية الو�ضع ��شأن خا�ص بالمر�أة، ولا يعني به 
الرجل، و�إن كان يعني كثيًرا بما �أنجبت له زوجته، خا�صة 

�إذا كان ذكرًا.
بهجة،  دونما  البدو  م�ضرب  في  البنت  ولادة  تُ�ستقبل 
ودونما �أي مظهر من مظاهر ال�سرور �أو الر�ضا من جانب 
الأقارب، فالأم ت�صمت وتقول في �صوت خفي�ض "ما هي �إلا 
بنت". ولا تُقدم �إليها �أية تهنئة من الن�ساء، وهكذا تُ�ستقبل 
البنت غير المرغوب فيها كما في الجاهلية. ولكن الم�شهد 
فبمجرد  ابن  بولادة  �أ�سعدها  قد  الحظ  كان  �إن  يتغير 
المحظوظة،  الأم  خيمة  �إلى  الن�ساء  تُهرول  الخبر؛  ذيوع 
وتُ�سمع �صيحات الفرح، ويبد�أ الغناء "ولدت ولد، مبروك، 
ب�أن  الفرح  تملكه  وقد  الأب،  يبحث  الحال  وفي  مبروك". 
باب  �إلى  بها  ي�أتي  )عقيقة(  �ضحية  عن  وريث،  له  �صار 
من  ويقول  وتُذبح،  الوالدة  مواجهة  في  وتو�ضع  الخيمة، 
الحطب  يُعد  الوقت  نف�س  وفي  الولد"،  "ر�شو�شة  يذبحها 
�أي  نار الحي،  وتُ�سمى  الطفل،  �أم  نار على �شرف  لإ�شعال 
نار الذي على قيد الحياة، وتو�ضع تحت الخيمة حيث تظل 
الأيام  انتهاء  وبعد  ليال،  وثلاث  �أيام  ثلاثة  مدة  م�شتعلة 
العادات عند ولادة  نف�س  تُتبع  ولا  لتنطفئ.  المقُررة تُترك 
لا  فائدة،  �أية  لها  لي�ست  اعتقادهم،  لأنها، ح�سب  البنت، 
ولا  ب�شيء  ت�أتي  لا  فهي  لقبيلتها،  ولا  لأ�سرتها،  ولا  لأبيها 
على  تقت�صر  فائدتها  �إن  فقط،  ت�أخذ  �إنها  �شيئًا،  تُعطي 
بكاملها،  والع�شيرة  الأ�سرة  يخدم  فهو  الابن  �أما  زوجها، 
ل وجهة النظر النفعية �أ�سا�س مظاهر  وفي �ضوء ذلك تُ�شكِّ

الفرح، �أو عدم المبالاة الكامل لحظة ولادة الأطفال 9.
والوليد يُحمم �سبعة �أيام بعد ولادته ببول النوق، ويُفرك 
الأربعين  �أو  الع�شرين  �أو  العا�شر  اليوم  وفي  بالملح.  ج�سمه 
لع�شاء  الأطعمة  بجمع  الوالدة  قريبات  من  الن�سوة  تقوم 
في�ستطلعون  الرجال،  وبع�ض  الن�ساء،  كافة  �إليه  تُدعى 
هيئة الطفل. وبعد الع�شاء تقوم الأم بزيارة �أقاربها ومعها 
�شخ�ص  كل  يُقدم  وهنا  الهدايا.  منهم  وتجمع  الطفل، 

هدية غالبًا ما تكون جملا �صغيًرا �أو مُهرًا، وتظل الهدايا 
ملكًا للطفل. وحين تعود الأم �إلى البيت تُعلن ا�سم الطفل 
�أحد  وهذا  طفلها،  �سواها  دون  الأم،  وتُ�سمى  للأقارب 

امتيازاتها10. هذا الاحتفال يدعى "طلاعة العيل"11. 
ا�سم  �إلى  م�ضاف  �أولي  ا�سم  من  يت�ألف  البدوي  وا�سم 
الأب �أو ا�سم الأ�سرة التي ينتمي �إليها كنوري بن �شعلان، 
و�إذا �صادف مرور �ضيف جليل القدر بهم �أثناء حمل الأم 
يُ�سمى الوليد با�سم هذا ال�ضيف12. والأ�سماء التي تُعطى 
تكون  كثيرة  �أحيان  وفي  غريبة،  ولادتهم  بعد  للأطفال 
موهق،  مثلًا،  الولادة،  رافقت  التي  بالظروف  علاقة  لها 
الذي يعني "جالب الهم"، �أو �إنها تعني �أمنية للطفل، مثل 
"جمل"، �أي نتمنى له �أن يكون قويًا كالجمل، �أو "برغوث" 
�أي نتمنى له �أن يكون مزعجًا لأعدائه كالبرغوث. �أو �إذا ما 
كان ا�سم الأب "ح�صان" فقد يُ�سمى الابن "مهر". كما �أن 
الأ�شياء ال�صغيرة مثل "حجر ال�صوان ال�صغير"، �أو "دلة 
ا. وقد تحمل البنت مثلًا  القهوة" يمكن �أن تكون �أ�سماء �أي�ضً
ا�سم "�سدينا" �أي انتهينا13. وي�سمى البدو المولود المري�ض 
لبي، لكي يحيا ويعي�ش ب�إذن الله14. وهناك كثير  با�سم �صُ
مُ�ست�ساغة،  غير  غريبة  �أ�سماء  لهم  الع�شائر  رجال  من 
كو�سج،  �ضبع،  وادي،  جريدي،  خنزير،  بقر،  حليب،  مثل 
عفريت، بعرور. يطلقون هذه الأ�سماء حتى يطردوا عيون 
الُح�ساد، وهم يُ�سمون الأطفال الذين يُولدون حديثًا بهذه 

الأ�سماء، وخا�صة �إذا �سبق ومات �أخ لهم15 . 
�أو  التفكير،  من  كثير  دون  �أحيانًا  الا�سم  تختار  والأم 
ذلك  ومن  معين.  ت�أثير  يفر�ضه  با�سم  �أخرى  �أحيانًا  ت�أتي 
بالقرب  نازلون  والقوم  غلامًا،  و�ضعت  النوري  زوجة  �أن 
من قلعة خفاجة، ف�أ�سمت وليدها خفاجة. و�أخرى و�ضعت 
والمطر يهطل ف�أ�سمت �صغيرها مطرًا. وكذلك رجت زوجة 
كردي �أن يرزقها الله غلامًا ف�أجاب رجاءها ف�أطلقت عليه 
ع�سيًرا  ا  مخا�ضً الكويكبي  عودة  زوجة  وعانت  رجا.  ا�سم 
فقالت للوليد "ل�سوف تدعى ع�سير". وهناك امر�أة امتلأ 
قلبها ثورة ب�سبب اتخاذ زوجها زوجة ثانية، ف�أ�سمت ابنها 
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قبيل  زوجته  �ضرب  حمار  العبد  ف�إن  كذلك  "مري�ض". 
ولادة ابنها فزعلت منه، و�أ�سمت ابنها "زعل". ولما ولدت 
ول�سوف  والدك حمار،  ا�سم  "�إن  الأم  بنتًا قالت  بعد حين 
�إلا  نبات  �أو  حيوان  ثمة  ولي�س  بقرة".  �أنت  ا�سمك  يكون 

ويطلق ا�سمه على الولد16.
ويعود  �أبنائهم،  على  الحيوانات  �أ�سماء  البدو  ويطلق 
�سبب ذلك �إلى اعتقادهم و�إيمانهم بال�سحر والروح، وهذه 
الاعتقادات قديمة، وقبل الإ�سلام بزمن بعيد. �إذ يعتقدون 
يحفظه  الجديد  المولود  على  الحيوان  ا�سم  �إطلاق  �أن 
ويُبعده من الح�سد. كما �أن �إطلاق ا�سم الحيوان ال�ضاري، 
كلب، �أ�سد، نمر، فهد، على الأفراد، يُعطي القبيلة هيبة17.

الليدي درور

الهوام�ش
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نا�صيف  خلفها  التي  العلمية  الآثار  ا�ستعرا�ض  نحاول 
ع�صره،  ذوق  نا�سبت  مجملها  في  م�ؤلفات  وهي  اليازجي، 
الع�صرين  �سادت  التي  اللغوية  التراكيب  ركاكة  ون�أت عن 
التعابير  ر�صانة  �إلى  ي�سبقانه،  اللذين  والعثماني  المملوكي 
القومي  الوعي  رفع  في  �أ�سهم  اليازجي  ولعل  الأدبية، 
وتهذيب  لغته  بتقريب  العربي؛  التراث  �إحياء  خلال  من 
م�صادره وتي�سير �شروحه، والحاجة ما�سة �إلى تحقيق هذه 
مطالعة  ل�صعوبة  علميا؛  تحقيقا  لليازجي  العلمية  الآثار 
اللغوية  والتراكيب  الألفاظ  وغرابة  العتيقة،  الن�سخ  هذه 
ع�شر  التا�سع  القرن  في  ال�شائعة  الم�سكوكة  والعبارات 
لا�سـتـغـلاقـها  منها  الكثير  �شرح  ي�ستلزم  مما  الميلادي، 
المـلـكة  لديه  الذي �ضعـفت  المعا�صر،  العربي  المـتـلـقي  على 

اللغوية �إلى حـد بعيد.
�أولًا: ترجمة نا�صيف اليازجي:

نا�صيف بن عبد الله اليازجي فهو لغوي و�شاعر وكاتب، 
ولد في مـقـتـبـل القرن التا�سع ع�شر الميلادي بداية ع�صر 
بلبنان،  بيروت  ب�ساحل  �شيما"  "كفر  قرية  في  النه�ضة، 
تحديدا في الخام�س والع�شرين من مار�س �سنة )1800م(- 
وتـوفي  )1214هـ(،  �سنة  �شوال  من  والع�شرين  التا�سع 
ال�سابع  القرن  �أ�سرته حوران في  �سنة )1871م(، قطـنت 
�أفراد منها �إلى حم�ص، وا�شتغلوا  ع�شر الميلادي، وهاجر 
�أي:  "اليازجي"،  بالتركية  عليهم  و�أطلق  للولاة،  بالكتابة 
للأمير  كاتبًا  والده  اليازجي  عبدالله  كان  فقد  الكاتب، 

حيدر ال�شهابي في القرن الثامن ع�شر الميلادي.
اللون  )قمحي(  حنطي  القامة  معتدل  اليازجي  وكان 
�أ�سود ال�شعر �أج�ش ال�صوت، مت�أنيًا وقورًا متوا�ضعًا �شهمًا، 
محبًا  والده  كان  ولما  وكتابته)1(،  حديثه  في  الل�سان  عف 

ام �سليمان د. �أحمد تمَّ
�أ�ستاذ البلاغة والنَّـقد

كلِّـيَّة الآداب - جامعة بني �سويف- م�صر

ةُ  الآثارُ العلميَّ
لناصيفِ اليازجيِّ
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نهج  على  �ساروا  الذين  الأطباء،  م�شاهير  ومن  للأدب، 
الفيل�سوف الطبيب �أبي علي الح�سين بن عبدالله بن �سينا 
الملقب بال�شيخ الرئي�س )ت 428 هـ(، هو ما دفع اليازجي 
�أول �أمره بالعلوم والطب، ولكن الأدب غلب  �أن ي�شتغل في 

عليه. 
على  والكتابة  القراءة  مبادئ  اليازجي  نا�صيف  وتعلم 
من  الأدب  �أحب  بينما  �شباب"،  بـ"بيت  متى  الـق�س  يد 
"ال�صرف  فهي:  بدرا�ستها  عني  التي  العلوم  �أما  والده، 
والقوافي  والعرو�ض  والبديع  والبيان  والمعاني  والنحو 
�أح�صاه في �صدره من  ما  والمو�سيقى، مع  والطب  والمنطق 
اللغة حتى كان ك�أنه القامو�س")2(، كذلك عرف اليازجي 
فعمل  عمره،  من  ع�شرة  ال�ساد�سة  في  وهو  ال�شعر  بموهبة 
كاتم  فاتخذه  ال�شهابي،  ب�شير  الأمير  ديوان  في  كاتبا 
دالت  ولما  والأدب،  اللغة  في  مبرزا  ق�صره  في  وكان  �سره، 
�إلى  اليازجي  عاد  )1840م(  �سنة  ال�شهابي  الأمير  دولة 
بيروت، وانخرط في �سلك التعليم في مدار�سها التي كانت 
قد �أن�شئت حديثًا، وات�صل بالمرا�سلين الأمريكيين ي�صحح 
في  ع�ضوًا  و�أ�صبح  المقد�س،  الكتاب  لا�سيما  مطبوعاتهم 
الجمعية ال�سورية وهي بمنزلة المجمع العلمي، فالتـف حوله 

الكثيرون لـيـفـيدوا من تـبحره في علوم العربية.
الب����ستاني  بطر�س���  ا����ستقدمه  )1863م(  ����سنة  وفي 
للتدري�س��� في المدر����سة الوطني���ة التي افتتحه���ا في بيروت، 
كما ا����شتغل معه بت�صحيح الجزء الأول من معجم "محيط 
المحيط"، وكان اليازجي �أحد �أ����ساتذة المدر�سة البطركـية 
عند �إن����شائها، ثـ���م در�س في الكلـي���ة الإنجـيـلـية ال����سورية 
)الجامعة الأمريكية بعد ذلك(، وات�ص���ل به الم�ست����شرقون 
م���ن كل م���كان)3(، ويب���دو �أن���ه في �أخريات حيات���ه انقطع 
للتـ�أليف ونظم ال����شعر ومرا����سلة الأدباء، و�أ�صبح بيته قبلة 
العلماء وموئل الفتوى في الق����ضايا اللغوي���ة والأدبية، حتى 
ذاعت ����شهرته في الأقطار العربية؛ ولعل ذلك هو ال����سبب 

الرئي�س في كثرة مرا�سلاته لأعلام �شعراء ع�صره.
لنا�صيف  الذاتية  ال�سيرة  ملامح  ا�ستنباط  ويمكن 
من  ورا�سلهم  را�سلوه  الذين  تـتـبع  خلال  من  اليازجي، 
عبدالباقي  وهم:  له،  المعا�صرين  �أو  المجايـلـين  ال�شعراء 
ال�سـيد  المو�صلي،  عبدالحميد  ال�شيخ  العمري،  �أفندي 
ال�شدياق،  �أفندي  فار�س  �أحمد  العلوي،  الدين  �شهاب 
حمد  عاقل،  محمد  زاده  �أفندي  كا�شف  �أبلا،  جرج�س 
الزيلعي،  ال�صوفي  عبدالرحمن  ال�شيخ  �أفندي،  محمود 
ال�سـيد حبيب البغدادي، ال�شيخ عبدالهادي نجا الإبياري، 
ال�شيخ �إبراهيم الأحدب الطرابل�سي، �أ�سعد �أفندي طراد، 
خليل �أفندي الخوري، المعلم مارون النـقا�ش، ال�شيخ محمد 
الموقت، ال�شيخ ح�سن علي اللــقـاني، ال�شيخ �إبراهيم �سراج 
الدين ال�شافعي، ال�شيخ محمود نوار، محمد عثمان �أفندي، 

وهي �أ�سماء تـتـردد بين الم�شهورين والمغمورين.
واليازجي يعلي من قيمة ال�صداقة، مما يجعلها مو�ضوعًا 

�أدبيًّا متكررًا، فيقول يرثي �صديقًا)4(:

قَدْ كُـنْـتُ �أَنْــتَــظِــرُ الْــبُـــ�شْـــرَى بِـــرُ�ؤْيَــتِــهِ 
                           فَـجَـاءَنِــي غَــيْــرُ مَـا قَدْ كُــنْــتُ �أَنْــتَــظِــرُ

لِ مِنْهُ فَقَد �إِنْ كَانَ قَدْ فَاتَ �شَهْدُ الْوَ�صْ
ـطَبِـرُ؟! ، لَكِنْ كَيْـفَ �أَ�صْ ِ ْرب يتُ بِال�صَّ                            رَ�ضِ

�أَحَـــبُّ �شَــيْءٍ لِـــعَــــيْـــنِــي حِـــيـــنَ �أَذْكُـــرُهُ
ـهَــرُ                              دَمْعٌ، وَ�أَطْــيَـبُ �شَـيْءٍ عِــنْــدَهَـا ال�سَّ

تُـــهُ ــذِي كَــانَــتْ  مَــوَدَّ ــدِيــقُ الَّ هَــذَا الـ�صَّ
                           كَـالْــكَــوْثَـرِ الْــعَــذْبِ لَا يَــغْـــتَــالُـهَــا كَـــدَرُ

�أيـد نا�صيف اليازجي محمد علي با�شا في فتوحاته  كما 
عكا  بفتح  يهنـئه  اليازجي  فقال  النه�ضوية،  وم�شروعاته 

وانت�صاره على عبدالله الجزار واليها �آنذاك:
ــدُ  يَـا فَـاتِـحَ الْــقُــطْــرَيْــنِ �أَنْــتَ مُـحَـمَّ

دُ؟! دِ مُ�سَدَّ                                هَلْ  دُونَ  فَتْحِكَ  ِيف  الْبَِال
�أَنْــتَ  الْــعَـــلِــيُّ  كَـمَـا  يُـقَــالُ وَنَــ�سْــلُـهُ 

ــدُ                                مِـنْــكَ  الْــمَــعَــالِـي لَـمْ تَـــزَلْ تَـــتَـــوَلَّ
ـا  بَـعَـثْـتَ  مِنَ  الْـكِـنَـانَـةِ  �سَـهْـمَـهَا  لَـمَّ

ـــرَدُ ــهُ  لَا  يُـــ�صْ                                حَـــلَـــفَـــتْ  عَـــلَـــيْـــهِ �أَنَّ
�شل  بفالج  ابـتـلي  حتى  ويـ�ؤلف  يـدر�س  اليازجي  وظل 
�شطره الأي�سر، ثـم �أ�صيب بفقد حبيب �أكبر �أبنائه وهو في 
وقد  بقليل،  بعده  ربه  نداء  اليازجي  فـلـبى  ال�شباب،  �شرخ 

رثا اليازجي حبيبا، قائلًا)5(:
بِيبُ" فَيَا حُ�شَا�شَةُ  ذُوبِي َ ذَهَبَ "اْحل

                               �أَ�سَـــفًـا  عَــلَـيْـهِ  وَيَــا دُمُـــوعُ  �أَجِــيــبِــي
ـــى  جَـــاءَهُ ـــيْـــتُــهُ  لِـــلْـــبَـــيْـــنِ  حَـــتَّ رَبَّ

يـبِ                                فِـي جُــنْـحِ  لَــيْــلٍ  خَـاطِــفًـا  كَــالـذِّ
يَــا �أَيُّــهَــا الْأُمُّ الْــحَــزِيــنَـةُ  �أَجْــمِــلِــي

ـبْـرَ خَــيْــرُ طَـبِـيـبِ ـبْـرًا  فَـ�إِنَّ  الـ�صَّ                                �صَ
زِمِـي لَا  تَـخْــلَـعِـي  ثَـوْبَ  الْـحِـدَادِ  وَلَا

                               نَـــدْبًــا  عَــلَـيْـهِ  يَـلِــيــقُ  بِـالْــمَــحْــبُــوبِ
ـي  وَقَــفْــتُ  عَــلَى  جَـوَانِـبِ  قَـــبْــرِهِ �إِنِّ

ــبُــوبِ                                �أَ�سْـقِـي ثَــرَاهُ  بِـدَمْـعِـيَ  الْــمَــ�صْ
ـفَـحَاتِـهِ وَلَـقَــدْ  كَـتَـبْـتُ  لَـهُ  عَــلَـى  �صَ

                                يَـا لَــوْعَـــتِــي  مِـنْ  ذَلِـكَ  الْــمَــكْــتُــوبِ
ــةً ــرِيــحُ  كَــرَامَــةً  وَمَــحَــبَّ لَـكَ  يَـا �ضَ

ـكَ  قَدْ حَـوَيْـتَ "حَـبِـيـبِـي"                                عِـنْدِي  لِأَنَّ
فيما  اليازجي  منها  نهـل  التي  العلوم  تجليات  وبدت 
خلفه من م�ؤلفات متنوعة، و�سن�ضع بين يدي القارئ ثـبـتًا 
وما خالج  الطبعات،  بتواريخ  الم�ؤلفات، م�صحوبة  ب�أ�سماء 
بع�ضها من �شرح �أو ت�صحيح �أو اخت�صار؛ لباعثـين مهمين، 
القرن  تجاوز  فغالبيتها  طباعتها،  زمن  تـقادم  �أولهما: 
مما  الم�ؤلفات،  لهذه  العلمية  الأهمية  ثانيهما:  ون�صفه، 
ودرا�ستها  وتحقيقها  بجمعها  التــنادي  �إلى  الباحث  يدفع 

على هيئة الأعمال الكاملة كم�شروع علمي قادم.
ثانيًا: الآثار العلمية التي خلفها نا�صيف اليازجي:

فـنون  في  الطرف  "لمحة  �أرجوزة  والنحو:  ال�صرف  في 
�صفحة،  ع�شرة  �سبع  في  تقع  �أرجوزة  وهي  ال�صرف"، 

المطبعة  وطبعتها  1854م،  �سنة  اليازجي  و�شرحها  �ألفها 
1870م.  �سنة  بيروت  في  الكاثوليك  للروم  المخل�صية 
و�أرجوزة "الجمانة في �شرح الخزانة"، وهي �أرجوزة طويلة 
تقع في مائة و�أربعين �صفحة، وطبعتها المطبعة المخل�صية، 
ال�شيخ  ابنه  واخت�صر  1872م،  �سنة  الأمريكية  فالمطبعة 
1889م،  �إبراهيم ال�شرح و�أ�صدر الطبعة المخت�صرة �سنة 
الم�ستعملات  على  فيها  واعتمد  ال�صرف،  علم  في  وهي 
وكتاب  والتعليق.  بال�شرح  و�شملها  ال�شوارد  عن  وا�ستغنى 
�سماه اليازجي "طوق الحمامة"، وهو كتاب نثري مخت�صر 
�سنة  المخل�صية  المطبعة  طبعته  �صفحة،  ع�شرين  في  يقع 

www.fikrmag.com 59العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 



1865م، ويبدو ت�أثر اليازجي بالتراث العربي في ا�ستلهام 
لابن  والألاف"  الألـفة  في  الحمامة  "طوق  كتاب  عنوان 
للكتابين.  المعرفي  المحتوى  اختلفا في  و�إن  الظاهـري  حزم 
و�أرجوزة "اللـباب في �أ�صول الإعـراب"، وهي �أرجوزة تقع 
و�شملت  1889م،  �سنة  طبعت  �صفحة،  وع�شرين  ثمان  في 
جوف  في  الـقـرى  "نار  و�أرجوزة  و�شرحها.  النحو  مبادئ 
وثمانين  وت�سع  مائة  ثلاث  في  تقع  �أرجوزة  وهي  الـفـرا"، 
1861م،  �سنة  ال�شرح  تبيي�ض  من  اليازجي  فرغ  �صفحة، 
ال�شيخ  ابنه  واخت�صره  1863م،  �سنة  بيروت  في  وطبع 
�سنة  وطبع  �صفحة،  وت�سعين  و�ست  مائتين  في  �إبراهيم 
1889م، كما �أعرب �شواهده المعلم �شاهين عطية، و�سماه 
اليازجي  توظيف  ويبدو  الجـوهـر"،  عـقـود  في  "الدرر 
في  وهي  الـفـرا"،  جوف  في  ال�صيـد  "كل  العربي  لـلـمـثـل 
وكتاب  النحاة.  �أئمة  م�صادر  في  المتفرقة  النحو  ق�ضايا 
يقع  كتاب موجز  وهو  الـفـرد"،  "الجـوهـر  اليازجي  �سماه 
�سنة  المخل�صية  المطبعة  في خم�س ع�شرة �صفحة، وطبعته 
فيه  واخت�صر  �إبراهيم،  ال�شيخ  ابنه  و�شرحه  1865م، 
قواعد ال�صرف والنحو اخت�صارًا �شديدًا، و�سماه "مطالع 
�سنة  بيروت  في  وطبع  الـفـرد"،  الجـوهـر  �شرح  في  ال�سعد 
وفكرة  النا�شئة،  للطـلاب  اليازجي  و�ضعه  وقد  1888م، 
بتقاليبها  والـفـردانـية(  والـفـردية  والـفـرد  )التــفــرد 
اللغوية وظلالها الفل�سفية لا�شك م�ست قلم اليازجي، حين 
"ف�صل الخطاب  وكتاب  الـفـرد".  "الجـوهـر  و�ضع عنوان 
مائة  في  يقع  كتاب  وهو  الأعـراب")6(،  لغة  �أ�صول  في 
1854م،  �سنة  بيروت  في  وطبع  �صفحة،  وع�شرين  و�أربع 
و�سبع  مائتين  في  فوقع  زيادات  اليازجي  �إليه  �أ�ضاف  ثـم 
1866م، ثـم طبعته المطبعة  وخم�سين �صفحة، وطبع �سنة 
لل�صرف  ق�سمين  �إلى  وق�سمه  1877م،  �سنة  الأمريكية 
و�ضبطه  المطالب")7(،  "بحث  كتاب  تنقيح  ثـم  وللنحو. 

اليازجي للمطران جرمانو�س فرحات.
"عـقـد الجمان"، وهو كتاب يقع في  وفي البلاغة: كتاب 
مائتين و�ست ع�شرة �صفحة، �أنهاه اليازجي �سنة 1848م، 
وطبعته المطبعة الأمريكية تحت عنوانين: "عـقـد الجمان"، 
�أولاها  عدة طبعات؛  العـرب"،  فـنون  الأدب في  و"مجموع 
�سنة 1908م، �آخرها التا�سعة �سنة 1932م، و�أعاد ترتيبها 
والكتاب  ال�شرح،  في  الـمـتـن  مدمًجا  جريديني  لبيب 
و�أرجوزة  و�شرح.  متن  بين  والبيان،  المعاني  خلا�صة  �ضم 
وثلاثين  خم�س  في  تقع  �أرجوزة  وهي  المعـلم"،  "الطراز 
�صفحة، فرغ من تبيي�ضها اليازجي �سنة 1861م، وطبعتها 
المطبعة المخل�صية �سنة 1868م، وهي م�شروحة مخت�صرة 

في مبادئ البيان.
الجمان"  "عـقـد  بكتاب  اليازجي  �أردف  العرو�ض:  وفي 
ثـم  والقافية.  العرو�ض  في  الدائرة"،  "نـقطة  �سماه  بحثًا 
�أرجوزة  وهي  الجامعة")8(،  �شرح  في  "اللامعة  �أرجوزة 
تقع في مائة و�سبع وع�شرين �صفحة، �أنهاها اليازجي �سنة 
بيروت  في  وطبعت  حبيب،  ال�شيخ  ابنه  و�شرحها  1853م، 

�سنة 1869م، وهي في العرو�ض والقافية.
نا�صيف  ال�شيخ  ديوان  من  "نـبـذة  ديوان  ال�شعر:  وفي 
وع�شرين  وثمان  مائة  في  يقع  ديوان  وهو  الـيازجي"، 
1853م،  �سنة  بيروت  في  �أولاهما  طبعتان:  له  �صفحة، 
1904م،  �سنة  بيروت  في  ال�شرقية  بالمطبعة  وثانيتهما 
عنوانها: "النـبـذة الأولى"، �صححها ابنه ال�شيخ �إبراهيم، 
الناظم.  بترجمة  الحداد  �أمين  ال�شيخ  �سبطه  و�صدرها 
"نـفحة الريحان"، وهو ديوان يقع في مائة وثمان  وديوان 
العمومية  بالمطبعة  �أولاهما  طبعتان:  له  �صفحة،  وثلاثين 
في  الأدبية  بالمطبعة  وثانيتهما  1864م،  �سنة  بيروت  في 
�إبراهيم.  ال�شيخ  ابنه  و�صححها  1898م،  �سنة  بيروت 
وديوان "ثالث الـقمرين"، وهو ديوان له طبعتان: �أولاهما 
بتواريخها،  ق�صائدها  مذيلة  1883م،  �سنة  بيروت  في 
وتقع  1903م،  �سنة  بيروت  في  الأدبية  بالمطبعة  وثانيتهما 
ال�شيخ  ابنه  و�صححها  �صفحة،  و�أربعين  و�ست  مائة  في 
ديوان  من  مـقـتطـفة  تـواريخ  "نـبـذة  وديوان  �إبراهيم. 
اليازجي"، وهو ديوان يقع في �ست ع�شرة  ال�شيخ نا�صيف 

�صفحة، وطبع في بيروت �سنة 1859م.
خلف  اليازجي  نا�صيف  �أن  الد�سوقي  عمر  و�أو�ضح 
ديوان �شعر، يقع في ثلاثة �أجزاء، هي: "نفحة الريحان"، 
يعني  مما  القمرين")9(،  و"ثالث  الندماء"،  و"فاكهة 
نظرته �إلى النـبـذتـيـن ال�سالفـتـين بو�صفهما من المختارات 
التـ�أليف.  في  الأ�صيلة  الدواوين  من  ولي�ستا  ال�شعرية 
وهو  1852م،  �سنة  طبع  �شعري)10(،  خطاب  ولليازجي 
عن العلوم عند العرب، منذ الع�صر الجاهلي فالإ�سلامي 

وحركة التـدوين.
في  الندماء  "فاكهة  ديوان  ال�شعرية:  المختارات  وفي 
�سنة  بيروت  في  الأولى  طبعته  �صدرت  الأدباء"،  مرا�سلة 
1930م،  �سنة  بيروت  في  �صادر  بدار  ومنها  1870م، 

في  زند  �أفندي  لعزيز  الم�صرية  المكتبة  طبعتها  والثالثة 
كما  )مرا�سلة(،  بالإفراد  وطبع  1889م،  �سنة  القاهرة 
من  ق�صائد  مجموعة  وهو  )مرا�سلات(،  بالجمع  طبع 
وبع�ض  اليازجي  نا�صيف  ال�شاعر  بين  العمودي  ال�شعر 
�شعراء ع�صره، والأ�صل فيه �أنه جمع بين الر�سائل ال�شعرية 
والنـثرية، فلما طبع في ديوان اقت�صر على ال�شعرية؛ حتى 
خرج الكتاب على هيئة ديوان لا ي�ضم �سوى الق�صائد؛ لذا 
المعار�ضات  ت�شبه  التي  ال�شعرية  المختارات  تحت  �أدرجناه 

وزنا وقافية.
وورد في تـتـمـة الديوان: "هذا ما ا�ستطعـنا جمعه من هذه 
المرا�سلات، وقد بـقـيـت عدة ق�صائد واردة من الجهات، لم 
نجدها فلم نـتعر�ض لطبع �أجوبتها المدرجة في النـبـذتـيـن 
ا الر�سائل النـثرية  المطبوعتين من ديوانه، ومما فاتـنا �أي�ضً
لها  لي�س  �إذ  جوابًا،  �أو  خطابًا  ال�شعراء  �إلى  منه  المر�سلة 
�صور هنا، ولا �سبيل �إلى ا�ستجلابها من حيث هي؛ ولذلك 
خلا منها هذا المجموع")11(، واهتم �سليم دياب بتق�صي 
الر�سائل �شعرها ونثرها ووعد ب�إ�صدارها مجتمعة، يقول: 
"عنيت با�ستق�صائها فوجدت �شيئا كثيًرا من ر�سائل نثرية 
و��سأتـرقـب  عندي،  فجمعـتها  الطبع،  في  �أغـفلت  و�شعرية 
�سابا  ميخائيل  عي�سى  عليه  ويعـقـب  لن�شرها"،  الفر�صة 
قائلًا: "على �أنه لم يفعل ذلك، ولم يقع لنا �شيء مما وعد 

به")12(.
من  عددًا  حوى  قد  وجدناه  الديوان  بمطالعة  ولكن 
الر�سائل النـثرية)13(، التي دارت بين اليازجي و�أ�صدقائه 
�أفندي  محمد  من  ووردت  ال�شعرية؛  بالر�سائل  م�صحوبة 
وال�شيخ  الزيلعي،  ال�صوفي  عبدالرحمن  وال�شيخ  عاقل، 

عبدالهادي نجا الإبياري، وال�شيخ ح�سن علي اللــقـاني.
وفي �شروح ال�شعر: كتاب "العرف الطـيب في �شرح ديوان 
وثلاث  مائة  �سبع  في  يقع  كتاب  وهو  الطـيب")14(،  �أبي 
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في  جاورجيو�س  القدي�س  مطبعة  طبعـته  �صفحة،  ع�شرة 
�صادر  دار  جز�أين  في  �أ�صدرته  ثـم  1882م،  �سنة  بيروت 
�شيخ  لديوان  ماتع  �شرح  وهو  1964م،  �سنة  بيروت  في 
ال�شعراء؛ �أبي الطــيب �أحمد بن الح�سين الجعـفي الكـندي 
�أن  يذكر  كما  هـ(،   354 )ت  بالمتــنـبي  المعروف  الـكوفي، 
ولعل هذا  �إبراهيم،  ابنه  �أتمه  قد  للمتنبي  اليازجي  �شرح 
هو ال�سبب في �أن الباحث لما عاين �أ�صل هذه الطبعة وجد 
في حـرد مـتــنـها �أن اليازجي قد فرغ من تبيي�ضها ون�شرها 

�سنة 1887م، وهو تاريخ تال للمثـبت على الغلاف!
وفي الأدب: كتاب "مجمع البحرين"، فقد "ذهب ال�شيخ 
ومدر�سته  البارودي  مذهب  نثره  في  اليازجي  نا�صيف 
لكتاب  مـقـلـدًا  اليازجي  فكان  العربي،  ال�شعر  �إحياء  في 
�ستون  وهو  العبا�سي")15(،  الع�صر  في  العربي  النـثر 
بديع  الف�ضل  �أبي  مقامات  منـوال  على  فيه  ن�سج  مقامة 
القا�سم  محمد  و�أبي  هـ(،   398 )ت  الهمذاني  الزمان 
�إلى  روايتها  اليازجي  ن�سب  وقد  هـ(،   516 الحريري )ت 
وعليها  بن خزام،  �إلى ميمون  وبطولتها  بن عباد،  �سهـيـل 
تلقى اليازجي مرا�سلات تــقريظ كثيرة من �أ�صدقائه؛ لما 
و�أيامهم،  و�أمثالهم  العرب  لغة  بغريب  �إحاطته  من  لم�سوه 
فمقامات اليازجي تعد وثـيقة تاريخية وحجة لغوية في �آن.

وفي المنطق: ر�سالة "قطب ال�صناعة في �أ�صول المنطق"، 
وهي ر�سالة تقع في �سبع وثلاثين �صفحة، �أنهاها اليازجي 
طبعات؛  عدة  الأمريكية  المطبعة  وطبعـتها  1857م،  �سنة 
1913م،  �سنة  الرابعة  و�آخرها  1857م،  �سنة  �أولاها 
وقد  �صفحة،  خم�سين  معًا  والأرجوزة  الر�سالة  فـكـونت 
بها  و�أردف  والقيا�س،  الق�ضايا  لأنواع  اليازجي  خ�ص�صها 
�أرجوزة �صغيرة �سماها "التـذكرة في �أ�صول المنطق"، عن 

�أركان المنطق.
ال��ط��ب  في  ال���ك���ريم  "الحجر  �أرج�������وزة  ال����ط����ب:  وفي 

الـقديم")16(، وهي �أرجوزة تقع في �أربعة وثمانين بيتًا. كما 
الثلاثون  المقامة  وهي  الطـبـية"،  "المقامة  اليازجي  و�ضع 

�ضمن مقامات "مجمع البحرين".
�أن)17(: فن الكتابة عامة  ويو�ضح عي�سى ميخائيل �سابا 
كان  الميلادي  ع�شر  التا�سع  القرن  مطلع  في  بيروت  في 
�إن�شاء  يكن  ولم  والركاكة،  الانحطاط  كبير من  قـدر  على 
الـكـتـاب يجري وفـق قواعد اللغة وعلومها، وي�ست�شهد على 
ذلك ببع�ض الوثائق التي كانت تــكـتـب في دواوين الحكام، 
والرطانة  العامـية  اللهجة  م�سحة  �إليها  ت�سربت  حيث 
�أن  ال�صحيحة  والعبارة  المعربة  اللغة  فـكادت  الأعجمية، 

م�صر  في  باللغة  النه�ضة  الكـتاب  بع�ض  فحاول  تغيب، 
وال�شام، مثل: نا�صيف اليازجي وفار�س ال�شدياق وبطر�س 
كرامة ونقولا الترك ومارون النـقا�ش، لكن الكتابة الأدبية 
�آنذاك خرجت في رداء القرن الثامن ع�شر الميلادي، فغلب 
عليها ال�سجع، حتى �أخذت في التـحـرر منه تدريجيا؛ ب�سبب 

انت�شار التعليم ون�شوء ال�صحافة والاقتراب من الغرب.

ال�شرقية،  المطبعة  اليازجي،  نا�صيف  الأولى:  النـبـذة  ديوان  انظر:   )1(
بيروت- لبنان، ط2، �سنة 1904م، �صفحة ت.

ال�سـكوت،  حمدي  د.  وتحرير/  �إ�شراف  الحديث:  العربي  الأدب  قامو�س 
مزيدة  )طبعة  ط1  م�صر،  القاهرة-  للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة 

.814 - ومحدثة(، �سنة 1436هـ/ 2015م، �ص813 
ط1،  لبنان،  بيروت-  للملايين،  العلم  دار  الزركلي،  الدين  خير  الأعلام: 
 - �سنة 1412هـ/ 1992م، ترجمة نا�صيف بن عبد الله اليازجي )1214 

- 1871م(. 1287هـ/ 1800 
�سنة  لبنان، ط8،  الفكر، بيروت-  دار  الد�سوقي،  الأدب الحديث: عمر  في 

1393هـ/ 1973م، ج1/ �ص70.
)2( مجلة الجنان: بيروت- لبنان، ال�سنة الثانية، 1871م، �ص195.

)3( انظر: قامو�س الأدب العربي الحديث: �ص 814.
في الأدب الحديث: ج1/ �ص70.

)4( انظر: في الأدب الحديث: ج1/ �ص73.

)5( انظر: في الأدب الحديث: ج1/ �ص75.
)6( لا �أدري لم اقت�صر عمر الد�سوقي على ذكر كتاب »ف�صـل الخطاب في 
�سائر  و�أغفل  والنحو،  ال�صرف  في  لليازجي  كم�ؤلف  الأعـراب«،  لغة  �أ�صول 

الم�ؤلفات؟! انظر: في الأدب الحديث: ج1/ �ص72.
)7( انظر: مجلة الجنان: بيروت- لبنان، ال�سنة الثانية، 1871م، �ص190 

.191 -
1419هـ/  �سنة  لبنان،  بيروت-  نا�شرون،  لبنان  مكتبة  �أ�صدرت   )8(
1999م، كتاب »دليل الطالب �إلى علوم البلاغة والعـرو�ض«، كطبعة حديثة 

مي�سرة لم�ؤلفات اليازجي في هذين العلمين.
)9( انظر: في الأدب الحديث: ج1/ �ص72.

.43 - )10( انظر: �أعمال الجمعية ال�سورية، الكرا�س ال�ساد�س، �ص41 
الم�صرية  المكتبة  طبعة  الأدباء:  مرا�سلات  في  الندماء  فاكهة  ديوان   )11(

لعزيز �أفندي زند، القاهرة- م�صر، ط1، �سنة 1889م، �ص90.
)12( مجلة الجنان: بيروت- لبنان، ال�سنة الثانية، 1871م، �ص152.

ال�شيخ نا�صيف اليازجي )الكتاب ال�ساد�س من �سل�سلة نوابغ الفكر العربي، 
�صدرت طبعته الأولى �سنة 1385هـ/ 1965م(: عي�سى ميخائيل �سابا، دار 

المعارف، القاهرة- م�صر، ط3، �سنة 1400هـ/ 1980م، �ص22.
الأدباء:  مرا�سلات  في  الندماء  فاكهة  ديوان  في  النثرية  الر�سائل   )13(
للإبياري،  ر�سائل  وثلاث  �ص19.  الزيلعي،  ور�سالة  �ص14.  عاقل،  ر�سالة 

- 43. ور�سالة اللــقـاني، �ص75.  38 - �ص26 
)14( انظر: قامو�س الأدب العربي الحديث: �ص 814.

في الأدب الحديث: ج1/ �ص72.
)15( قامو�س الأدب العربي الحديث: �ص 814.

�سنة  الرابع ع�شر،  العدد  لبنان،  الطبيب: بيروت-  ن�شرت في مجلة   )16(
.151 - 1902م، �ص125 

نوابغ  �سل�سلة  ال�ساد�س من  اليازجي )الكتاب  نا�صيف  ال�شيخ  انظر:   )17(
الفكر العربي(: �ص-8 9.

كتاب  �إلى  حديثه  طيات  في  �سابا  ميخائيل  عي�سى  �أ�شار  فقد  وللا�ستزادة 
ق�سطنطين  للأب  تاريخية«  و»مذكرات  ر�ستم،  لأ�سد  العربية«  »الأ�صول 

البا�شا، و»الأ�ساليب النثرية« لأني�س المقد�سي.
ويمكن �أن ن�ضيف �إليها كتاب/ م�صادر الدرا�سة الأدبية: يو�سف �أ�سعد داغر، 

مكتبة لبنان نا�شرون، بيروت- لبنان، ط1، �سنة 1420هـ/ 2000م.

المراجع:
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تمهيد
بلغة  الكريم  ال��ق��ر�آن  وت��ع��الى-  �سبحانه   - الله  �أن��زل 
العرب، وللعرب مذاهب في كلامها، ومن تلك المذاهب 
�أنها قد تحذف بع�ض الكلمات في �أثناء كلامها، وال�شواهد 
العرب على الحذف كثيرة،  والنثرية في كلام  ال�شعرية 
�آياته،  في  الح��ذف  من  بكثير  الكريم  القر�آن  حفل  وقد 
�إن  بل  عليه،  دخيلًا  الكريم  القر�آن  في  الح��ذف  فلي�س 
له فيه مقامًا معلومًا، كيف لا؟ والعربية لغته، والحذف 
")اللهم  �أمثالهم:  مثل  في  فيقولون  �سننها،  من  فيها 
رجل،  غنم  على  بذلك  يدعون  كانوا  �إذا  وذئبًا(  �ضبعًا 
و�إذا ��سألتهم ما يعنون قالوا: اللهم اجمع �أو اجعل فيها 
�ضبعًا وذئبًا. وكلهم يف�سر ما ينوى، و�إنما �سهل تف�سيره 
عندهم؛ لأن الم�ضمر قد ا�ستعمل في هذا المو�ضع عندهم 

ب�إظهار")1(. 
الأخف�ش  الخطاب  �أب��ي  �شيخه  عن  �سيبويه  نقل  وق��د 
لم  له:  وقيل  العرب  بع�ض  �سمع  �أنه  )ت177هـ(  الأكبر 
�أف�سدتم مكانكم هذا؟ فقال: ال�صبيان ب�أبي، ك�أنه حذر 
�أن يلام فقال: لم ال�صبيان)2(. وعقد ابن جني للحذف 
الخ�صائ�ص،  كتابه  في  العربية  �شجاعة  باب  في  ف�صلا 
)الا�سم  والمفرد  الجملة  العرب  لحذف  �شواهد  و�أورد 
على  ي��دل  �أن  على  والحركة)3(،  والح����رف(  وال��ف��ع��ل 

الحذف دليل، و�إلا كان تقدير المحذوف رجما بالغيب.

�سوريا
د. قا�سم عثمان جبق 

الحذفُ المُقدرُ 
في القرآنِ الكريم   
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�أ�سباب الحذف و�شروطه و�أغرا�ضه 

ذكر علماء العربية للحذف �أ�سبابًا كثيرة، منها: كثرة 
و�ضيق  الكلام،  وطول  ال�شعرية،  وال�ضرورة  الا�ستعمال، 
�شروطًا،  للحذف  ا�شترطوا  �أنهم  كما  وغيرها،  المقام، 
ذكرها ابن ه�شام في كتابه مغني اللبيب، وف�صل فيها، 

وهي:
1 - وجود دليل حالي �أو مقالي.

- �ألا يكون ما يحذف كالجزء.  2
- �ألا يكون م�ؤكدًا.  3

- �ألا ي�ؤدي حذفه �إلى اخت�صار المخت�صر.  4
ا من �شيء. - �ألا يكون عو�ضً  5

- �ألا يكون عاملًا �ضعيفًا.  6
وقطعه  للعامل  العامل  تهيئة  �إلى  ي�ؤدي حذفه  �ألا   -  7
عنه، ولا �إعمال العامل ال�ضعيف مع �إمكان �إعمال العامل 

القوي)4(.    	
�أن  العلماء  بين  فقد  البياني،  الح��ذف  �أغ��را���ض  �أم��ا 
بعد  والبيان  الإي��ج��از،  منها:  كثيرة،  ا  �أغرا�ضً للحذف 
له،  تحقيًرا  المحذوف  ذكر  عن  الل�سان  و�صون  الإبهام، 

وغيرها.  
ولا نن�سى �أن الحذف من الإيجاز، وهو من طبيعة كلام 
الحقيقة  تلك  العلاء  بن  عمرو  �أبو  �أو�ضح  وقد  العرب، 
عندما �سئل: �أكانت العرب تطيل؟ قال: نعم، لتبلغ. قيل: 
�أفكانت توجز؟ قال: نعم، ليحفظ عنها. قال ابن جني 
بعد �إيراده كلام �أبي عمرو: "واعلم �أن العرب - مع ما 

ذكرنا - �إلى الإيجاز �أميل، وعن الإكثار �أبعد")5(.
ورود  ملاحظة  يمكنه  الكريم  ال��ق��ر�آن  في  المت�أمل  �إن 
الم��ح��ذوف جملة  �أك��ان  �سواء  كثيرة،  �آي��ات  الح��ذف في 
المنوي كالملفوظ  والمحذوف  �أم حرفًا،  �أم فعلًا  ا�سمًا  �أم 
القر�آن  �آي��ات  بع�ض  المقال  ه��ذا  في  و��سأعر�ض  به)6(، 
الكريم التي لا يمكن �أن تفهم �إلا �إن قدر المحذوف فيها، 
القر�آن  في  �أن  بالحذف  يق�صد  ولا  فعلًا.  �أم  كان  ا�سمًا 
ا في كلماته، فالله -عز وجل- قد حفظ كتابه من  نق�صً

النق�صان والزيادة واللحن. 
�آيات قر�آنية كريمة لا تفهم دون تقدير محذوف

الآية الأولى: �ڤ  ڤ   ڦڦ  ڦ  ڦ  ڄ�ڄ 
171. في هذه الآية الكريمة يخاطب الله -عز  الن�ساء: 
وجل- �أهل الكتاب �ألا يغلوا في دينهم، ولابد من تقدير 
�سياق  من  مفهوم  )ثال�ث��ة(،  كلمة  قبل  مح��ذوف  ا�سم 
تقولوا:  لا  �أي  مبتد�أ،  ويعرب  الآلهة،  تقديره:  الكلام، 

الآلهة ثلاثة )الله وعي�سى و�أمه مريم(، وثلاثة: خبر.
�ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پپ   الثانية:  الآية 
پ  پ  ڀ  ڀ         ڀڀ  ٺ  ٺ       ٺ  ٺ�  البقرة: 

.135
عباده  وت��ع��الى-  �سبحانه   - الله  ي���أم��ر  الآي���ة  ه��ذه  في 
�إلى  دعوهم  لما  والن�صارى  اليهود  يتبعوا  �ألا  الم�سلمين 
التهود �أو التن�صر، و�سبب نزول هذه الآية �أن عبدالله بن 
و�سلم:  عليه  لر�سول الله، �صلى الله  قال  الأعور  �صوريا 
تهتد،  محمد،  يا  فاتبعنا،  عليه،  نحن  ما  �إلا  الهدى  ما 
الآية)7(،  ف�أنزل الله تعالى  الن�صارى مثل ذلك،  وقالت 
ومعناها اتبعوا ملة مو�سى، عليه ال�سلام، �أو ملة عي�سى، 
عليه ال�سلام، تهتدوا، وقل لهم، يا محمد: بل نتبع ملة 
�أو  التهود  �إلى  دعوتكم  نجيب  ولا  م�ستقيمًا،  �إبراهيم 
التن�صر، فـ)ملة( مفعول به لفعل محذوف تقديره: نتبع.  

پ      پ   پ   ٻ   ٻ   ٻ     �ٻ   ال��ث��ال��ث��ة:  الآي���ة 
پ  ڀ� البقرة: 283.

لأن  ال�ضامن؛  تقديره:  مح��ذوف  لمبتد�أ  خبر  ره��ان: 
توثيق الدين مطلوب عند المداينة، وذلك ل�ضمان �إعادة 
ف�إن  المتفق عليه،  الميقات المحدد  �إلى �صاحبة في  الدين 
لم يوجد كاتب لتوثيق الدين، فال�ضامن هو رهن يقدمه 

المدين �إلى الدائن.   
الآية الرابعة: �ڀ  ڀ  ٺ  ٺ�   الإ�سراء: 

.59
�إن الظاهر في هذه الآية �أن )مب�صرة( حال الناقة، �أي 
�أن الناقة لي�ست بعمياء، وهي بذلك الو�صف لا تعد �آية 
)علامة( من الله �إلى نبيه �صالح، عليه ال�سلام، فلا بد 
من �أن تكون )مب�صرة( �صفة ل�شيء محذوف قبلها، وهو 
)�آي��ة( حال، ومعنى )مب�صرة(  و�إع��راب  )�آي��ة(،  كلمة 
بينة، وقد �صرح الله، عز وجل، بكلمة )�آية( في مو�ضع 

�آخر، فقال:� ئا  ئە  ئە  ئو  ئو�ئۇ 
 الأعراف: 73. وعلى هذا، ف�إن تقدير كلمة )�آية( قبل 

)مب�صرة( واجب لفهم الآية الكريمة.   
ٻ   ٻ   ٻ   �ٱ   الخام�سة:  الآي���ة 
ڀ    ڀ   ڀ   ڀ   پ   پ   پ    پ   ٻ  
وهو  راج��ل،  رج��ال: جمع   .239  ،238 البقرة:  ٺٺ� 
الواقف، ركبان: جمع راكب. تبين هذه الآية كيفية �صلاة 
في  والم��ح��ذوف  ب��ه،  والالتحام  العدو  قتال  عند  الخ��وف 
�أن  �أي  ف�صلوا،  وتقديره:  ال�شرط،  هو جواب  الآية  هذه 
معنى الآية ف�إن خفتم ف�صلوا رجالا �أو ركبانا، �أي ف�صلوا 
واقفين على �أرجلكم �أو ركائبكم، و�إعراب )رجالا( حال 

من�صوبة.      
ہ�ھ    ہ    ہ   ہ   �ۀ   ال�ساد�سة:  الآي���ة 

البقرة: 185.
�أي  بالغًا،  �صحيحًا  وتقديرها:  الحال،  هنا  المحذوف 
من �شهد ال�شهر �صحيحًا بالغًا فلي�صمه، قال ابن جني: 
�أنه لما دلت الدلالة عليه من الإجماع وال�سنة  "فطريقه 

هذه  م��ن  الح��ال  عريت  ل��و  و�أم���ا  تخفيفًا.  حذفه  ج��از 
على  الحال  حذف  جاز  لما  دونها  الأم��ر  وتجرد  القرينة 

وجه")8(. 
الآية ال�سابعة: �ې  ې        ى  ى  ئا  ئا  ئە  ئە  ئو  

ئو�   البقرة: 196.  
المحذوف في هذه الآية فعل وا�سم، �أما الفعل فتقديره: 
)فدية(،  للمبتد�أ  مقدم  خبر  وه��و  الا�سم،  و�أم��ا  حلق، 
ا  فتقديره: عليه، وبذلك يكون معنى الآية من كان مري�ضً
�أو اكتحل  �أو يعاني من قمل في ر�أ�سه فحلق في الإحرام 
�أو تداوى ب�شيء فيه طيب فعليه فدية)9(. وقد نزلت هذه 
الآية في كعب ابن عجرة، ر�ضي الله عنه، وقد �آذاه القمل 
في ر�أ�سه، فحمل �إلى ر�سول الله، �صلى الله عليه و�سلم، 
لعلك  له:  قال  وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  النبي،  ر�آه  فلما 
�آذاك هوامك، قال: نعم يا ر�سول الله، فقال ر�سول الله، 
�صلى الله عليه و�سلم: احلق ر�أ�سك، و�صم ثلاثة �أيام، �أو 

�أطعم �ستة م�ساكين، �أو ان�سك ب�شاة)10(. 
ٿ   ٿ   ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   �ڀ   الثامنة:  الآي��ة 
ٿ     ٿ   ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤڤ   
ڃ    ڃڃ   ڄ   ڄ   ڄ   ڄ   ڦ   ڦڦ   ڦ   ڤ  
ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ  ڇ    ڇ  ڍ    ڍ  
 ،23 الق�ص�ص:  ڌ       ڌ     ڎ  ڎ    ڈ   ڈ    ژ  ژ�  

  .24
في هاتين الآيتين حذف للمفعول به في �أربعة موا�ضع، 
ومعنى الآيتين ولما ورد مو�سى، عليه ال�سلام، ماء مدين 
وجد عليه �أمة من النا�س ي�سقون موا�شيهم �أو �أغنامهم 
ووجد من دونهم امر�أتين تذودان غنمهما قالتا: لا ن�سقي 
ال�سر  �أن  في  ريب  ولا  غنمهما...  لهما  ف�سقى  غنمنا... 
ال�سقي  وج��ود  القارئ  يعلم  �أن  الح��ذف  لهذا  البلاغي 
من النا�س، والذود وال�سقي من المر�أتين، و�سقي مو�سى 
نكتة  مو�ضحًا  قال  �إذ  الجرجاني  الله  ورحم  للمر�أتين، 
�أنه  �أن يعلم  �أن الغر�ض في  �إلا  "وما ذاك  هذا الحذف: 
و�أنهما قالتا:  المر�أتين ذود،  النا�س �سقي، ومن  كان من 
لا ن�سقي حتى ي�صدر الرعاء، و�أنه كان من مو�سى، عليه 
الم�سقي؟  ك��ان  ما  ف�أما  �سقي.  ذل��ك،  بعد  من  ال�سلام، 
�أغنمًا �أم �إبًال �أم غير ذلك، فخارج عن الغر�ض، وموهم 

خلافه")11(. 
ڻ        ڻ   ں   ں   ڱ   ڱ      ڱ   التا�سعة:�   الآي���ة 

ڻ  ڻ� الكهف: 79.
وتقديرها:  ال�سفينة،  �صفة  الآي��ة  ه��ذه  في  الم��ح��ذوف 
كل  ي�أخذ  الظلوم  الملك  ذلك  �أن  الآي��ة  ومعنى  �صالحة، 
�سفينة �صالحة غ�صبًا، فحذفت ال�صفة لل�سفينة، ولو �أن 
الملك كان ي�أخذ كل �سفينة �صالحة كانت �أم غير �صالحة 
لما كانت هناك فائدة من �إحداث خرق في ال�سفينة التي 
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ركبها مو�سى، عليه ال�سلام، والرجل ال�صالح، وقد ذكر 
الله  ر�ضي  عبا�س،  بن  عبدالله  �أن  ال��ق��راءات  بع�ض  في 
�سفينة  كل  ي�أخذ  ملك  �أمامهم  وكان  يقر�أ:  كان  عنهما، 

�صالحة غ�صبا)12(. 
ئە�   ئە   ئا   ئا   �ى   ال���ع���ا����ش���رة:  الآي������ة 
ال��ف��ج��ر: 22. الم��ح��ذوف في ه���ذه الآي����ة ه��و الم�����ض��اف، 
وتقديره: وجاء �أمر ربك، �أي عذابه، وذلك �أن العقل دل 
الباري؛ لأنه من �سمات الحادث،  ا�ستحالة مجيء  على 

وعلى �أن الجائي �أمره)13(.   
�ڭ  ڭ  ۇ  ۇ   ع�����ش��رة:  الح��ادي��ة  الآي����ة 

ۆ�    طه: 96.
المحذوف فيها م�ضافان، والتقدير: فقب�ضت قب�ضة من 

تراب �أثر حافر فر�س الر�سول)14(.
�ڱ  ڱ  ڱ   ڱ  ں   الثانية ع�شرة:  الآي��ة 

ں  ڻ    ڻ  ڻڻ  � يو�سف: 82. 
المحذوف فيها الم�ضاف، والتقدير: وا��سأل �أهل القرية 

و�أهل العير، �إذ لا ي�صح �إ�سناد ال��سؤال �إليها)15(.
ئا   ى   �ى   ع�������ش���رة:  ال���ث���ال���ث���ة  الآي�������ة 

ئا�  البقرة: 93.
حب  وتقديره:  الم�ضاف،  هو  الآي��ة  ه��ذه  في  المحذوف 

العجل، قال �أبو عبيدة: �سقوه حتى غلب عليهم)16(.
�أن المحذوف هو  والملاحظ في الآيات الأربعة ال�سابقة 
وفي  الكريم  القر�آن  في  كثير  الم�ضاف  وحذف  الم�ضاف، 

كلام العرب)17(. 
الآية الرابعة ع�شرة: �ڳ  ڱ      ڱ       ڱ  ڱ    ں  ں  

ڻ     ڻ� البقرة: 173.
 المحذوف هو الفعل، وتقديره: ف�أكل فلا �إثم عليه.

ڃ     ڃ   ڃ     ڃ      �ڄ   ع�شرة:  الخام�سة  الآي��ة 
چ  چ  چ   چ  ڇ  ڇ�ڇ  البقرة: 184.

�أم���ا الفعل  الم��ح��ذوف��ان م��ن ه��ذه الآي���ة فعل وا���س��م، 
فتقديره: ف�أفطر، و�أما الا�سم، وهو بعد الفاء الواقعة في 
جواب ال�شرط، وي�صح تقديره مبتد�أ �أو خبًرا، والتقدير: 
فالواجب عدة من �أيام �أخر �أو فعدة من �أيام �أخر واجب 

�صيامها. 
ٿ   ٿ     ٿ   �ٿ   ع�����ش��رة:  ال�����س��اد���س��ة  الآي�����ة 
ٹ    ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ        ڤ� �آل عمران: 

.175
المحذوف من هذه الآية هو المفعول به الأول، وتقديره: 
الم�ؤمنين، فيكون معنى الآية �أن ال�شيطان يخوف الم�ؤمنين 
�أولياءه، وذهب الفراء والزجاج و�أبو علي الفار�سي �إلى 
والتقدير:  الخاف�ض،  بنزع  من�صوب  ا�سم  �أول��ي��اءه  �أن 

يكون  �أن  يجوز  وقد  ب�أوليائه،  �أو  �أوليائه،  من  يخوفكم 
معنى الآية �أن ال�شيطان يخوف �أولياءه، وهم القاعدون 

عن القتال، من المنافقين، قال هذا بع�ض المف�سرين.  
ٻ   ٻ   ٻ   �ٱ   ع�����ش��رة:  ال�����س��اب��ع��ة  الآي����ة 
ڀ   ڀ   پ   پپ  پ   ٻ  
ڀ  ڀ  ٺ      ٺ  ٺ  ٺ�

المائدة: 6.
�إن المقدر المحذوف من هذه الآية هو الفعل )اغ�سلوا(، 
)�أرجلكم( مفعول  و�إعراب  )�أرجلكم(،  قبل  وهو مقدر 
لأن  ال�شرع،  الفعل  هذا  على  دل  وقد  المقدر،  للفعل  به 
الرجل في الو�ضوء تغ�سل، ولا يجوز �أن تم�سح، وعلى هذا 
)�أرجلكم( معطوفة على )ر�ؤو�سكم(  تكون  �أن  ي�صح  لا 
كي لا ت�شترك معها في حكم الم�سح، ولا يجوز �أن تعطف 

على )وجوه( للف�صل بينهما.
ٻ   ٻ   ٻ    �ٱ   ع�شرة:  الثامنة  الآي��ة 

ٻ�پ  الأعراف: 160. 
)اثنتي  بعد  التمييز  ه��و  الآي���ة  ه��ذه  م��ن  الم��ح��ذوف 
ع�شرة(، وتقديره: فرقة، ولا يجوز �أن يكون )�أ�سباطًا( 

تمييزًا ل�سببين:
من�صوب،  م��ف��رد  الم��رك��ب  ال��ع��دد  تمييز  �أن  الأول: 

و)�أ�سباطًا( جمع، جمع �سبط.  
فلوكان  م�ؤنث،  والعدد  مذكر  )�أ�سباطًا(  �أن  الثاني: 

تمييزًا لوجب �أن يكون العدد اثني ع�شر.
لـ  �أو �صفة  ويعرب )�أ�سباطًا( بدلا من)اثنتي ع�شرة( 
)فرقة( التمييز المحذوف، و)�أمًما( �صفة لـ )�أ�سباطًا(.  

ئۈ   ئۆ    ئۆ   ئۇ   ع�شرة:�ئۇ    التا�سعة  الآي��ة 
ی   یی   ی   ئى   ئى    ئى    ئې   ئې      ئې   ئۈ  
بخ     بح    بج   ئي   ئى     ئم   ئجئح  

بم  بى  بي    تج� الن�ساء: 162.
الم���ح���ذوف م���ن ه���ذه الآي�����ة ه���و ف��ع��ل مح����ذوف قبل 
يكون  ه��ذا  وعلى  �أم���دح،  ت��ق��دي��ره:  )المقيمين(،  كلمة 
�إعراب)المقيمين( مفعولًا به لهذا الفعل المحذوف، وعلة 
قطع هذه ال�صفة عن ال�صفات ال�سابقة واللاحقة تبيان 

ف�ضل ال�صلاة على غيرها.

الخانجي،  مكتبة  ه��ارون،  لام  ال�سَّ عبد  تح  الكتاب،  �سيبويه،   )1(
تح  الخ�صائ�ص،  جني،  واب��ن   .255/1 1988م،  ط3،  القاهرة، 

ة، 1952م، 249/1، 250. ار، دار الكتب الم�صريَّ جَّ د عليّ النَّ محمَّ
)2( ينظر: �سيبويه، الكتاب، 255/1.  

) 3( ينظر: ابن جني، الخ�صائ�ص، 381-360/2. 
) 4( ابن ه�شام، مُغْنِي اللَّبيب عن كتب الأعاريب، تح د. عبد اللَّطيف 
ل�سلة  د الخطيب، المجل�س الوطنيّ للثَّقافة والفنون والآداب، ال�سِّ محمَّ

اثيَّة)21(، الكويت، ط1، 2000م، 6/-317 354.  الُّرت
) 5( ابن جني، الخ�صائ�ص، 83/1. 

)6( �أبو البقاء الكفوي، الكليات، تح عدنان دروي�ش ومحمد الم�صري، 
م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، ط2، 1998م،    �ص1059.

و�إبراهيم  ال�سقا  م�صطفى  تح  النبوية،  ال�سيرة  ه�شام،  اب��ن   )7(
م�صطفى  ومطبعة  مكتبة  �شركة  ال�شلبي،  الحفيظ  وعبد  الأبياري 

البابي الحلبي و�أولاده، م�صر، ط2، 1955م،549/1.
)8( ابن جني، الخ�صائ�ص، 2/ 378، 379.

علي  محمد  تح  ال��ق��ر�آن،  معاني  النحا�س،  جعفر  �أب��و  ينظر:   )9(
 .120/1 1409ه،  �أم القرى، مكة المرمة، ط1،  ال�صابوني، جامعة 

وابن جني، الخ�صائ�ص، 361/2. 
محمد  تح  البخاري،  �صحيح  البخاري،  �إ�سماعيل  بن  محمد   )10(
ال�سلطانية  النجاة )م�صورة عن  النا�صر، دار طوق  زهير بن نا�صر 
رقم  1422هـ،  ط1،  الباقي(،  عبد  ف���ؤاد  محمد  ترقيم  ب�إ�ضافة 

الحديث: 1814، 10/3.  
محمد  محمود  تح  الإع��ج��از،  دلائ��ل  الجرجاني،  عبدالقاهر   )11(
1992م،  المدني، جدة، ط3،  دار   ، القاهرة  المدني،  �شاكر، مطبعة 

�ص161. 
)12( ينظر: معاني القر�آن لأبي جعفر النحا�س، 276/4. والخطيب 
القزويني، الإي�ضاح في علوم البلاغة، تح محمد عبد المنعم خفاجي، 

دار الجيل، بيروت، ط3، د.ت، 187/3.
�أبو  محمد  تح  القر�آن،  علوم  في  البرهان  الزرك�شي،  ينظر:   )13(
عي�سى  العربية  الكتب  �إحياء  دار  1957م،  ط1،  �إبراهيم،  الف�ضل 
في  الأقران  معترك  وال�سيوطي،   .109/3 و�شركائه،  الحلبي  البابي 
�إعجاز القر�آن، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1988م، 235/1، 

 .236
الم�ضاف  بعد  العرب الم�ضاف  ا حَذفت  " ورَّمب ابن جني:  )14( قال 
 : وجلَّ عزَّ  كقوله  الكلام،  مو�ضوع  على  ودلال��ةً  بالحال  �أُنْ�سًا  رًا؛  مُكرَّ
فر�س  حافر  �أث��ر  من  �أي:  ��ولِ(،  �س��ُ ال��رَّ �أَثَ���رِ  مِ��نْ  ةً  قَبْ�ضَ تُ  )فَقَبَ�ضْ
الر�سول". ينظر: المحت�سب في تبيين وجوه �شواذ القراءات والإي�ضاح، 
الفتاح  عبد  د.  النجار،  الحليم  عبد  د.  نا�صف،  النجدي  علي  تح 
�شلبي،  وزارة الأوقاف، المجل�س الأعلى لل��شؤون الإ�سلامية، القاهرة، 

د. ط، 1994م، 188/1. وابن ه�شام، مغني اللبيب، 416/6.
�أ�سرار العربية، دار الأرقم بن  �أبو البركات الأنباري،  )15( ينظر: 
اللبيب،  مغني  ه�شام،  وابن  �ص202.  1999م،  ط1،  الأرق��م،  �أبي 

119/4، 409/6. والزرك�شي، البرهان، 148/3.
�سزكين،  ف���ؤاد  محمد  تح  ال��ق��ر�آن،  مجاز  عبيدة،  �أب��و  ينظر:   )16(

مكتبة الخانجي، القاهرة، د.ط، د.ت، 47/1.
الم�ضاف  وحَ���ذْفُ   "  :188/1 المحت�سب،  في  جني  اب��ن  ق��ال   )17(
وقال في   ." �سَعَةً  مْل  الرَّ عَدد  الكلام في  وف�صيح  عْر  وال�شِّ القر�آن  في 
فْ�شَى، و�أعمُّ  الخ�صائ�ص، 284/2: " كما �أنَّ حذف الم�ضاف �أو�سعُ و�أَ

و�أوْفَى ".

الهوام�ش والإحالات:
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تكون  ما  وغالبًا  اللغات  بع�ض  �أ�سماء  بنا  تمر  ما  كثيًرا 
ال�سلاڤية  كاللغات  لغات  ولكن  لنا  م�ألوفة  �أو  معروفة 
من  ال�سلاڤية  اللغات  ال�شيء.  بع�ض  غام�ضة  تكون  ربما 
ب�أ�س  لا  عدد  منها  ويتفرع  الهندو�أوروبية  اللغات  �شجرة 
)الت�شيكية،  غربية  �سلاڤية  لغات  فهناك  اللغات؛  من  به 
�شرقية  �سلاڤية  ولغات   ،)... والبولندية  وال�سلوڤاكية، 
)البيلارو�سية، والأوكرانية، والرو�سية ...(، و�أخيًرا لغات 
�سلاڤية جنوبية )ال�سلوڤينية، وال�صربية، والكرواتية ...(. 
وتاريخ هذه الأبجديات ال�سلاڤية يرجع �إلى القرن التا�سع 
قن�سطنطين  بالأخوين  والبداية مرتبطة تحديدًا  الميلادي 

وميتوديّ.
هما  هل  وميتوديّ،  قن�سطنطين  �أ�صل  حول  جدل  هناك 
و�إن  �سلاڤي؟  �أ�صل  من  هما  �أم  اليونان؟  من  ينحدران 
كانت غالبية الم�صادر التاريخية ترجح �أ�صلهما اليوناني. 
�إلى  قبل قدومهما  م�ؤكدة عن حياتهما  معلومات  توجد  لا 
عام  )توفي   Methodios ميتوديّ  الأكبر،  الأخ  بوهيميا. 
خدمة  في  عمله  ل��ه  �سهل  مم��ا  ال��ق��ان��ون  در�س���  885م(، 
الدولة، ولمدة ع�شر �سنوات حكم �إقليم �سلاڤي تابع للدولة 
جميع  عن  تخلى  ذلك  بعد  حاليًا(،  )بلغاريا  البيزنطية 
المنا�صب والمهام الموكلة �إليه وتفرغ للرهبنة ب�أحد الأديرة. 
 Konstantinos 827(قن�سطنطين الأ���ص��غ��ر،  والأخ 
869-(، عكف في �شبابه على درا�سة تعاليم غريغوريو�س 
م�شهودًا  وكان   .Gregory of Nazianzus النزينزي1 
له بقدراته اللغوية، كان يجيد اليونانية وعدد من اللغات 

الأخرى مثل العبرية وال�سريانية.
الكن�سيّة  اللغة  ه��ي  اللاتينية  ك��ان��ت  ال��وق��ت  ذل��ك  في 
الر�سمية في �أوروبا؛ حيث ظهرت في القرن الرابع الميلادي 
هذه  من  وخوفًا  اللاتينية.  باللغة  للإنجيل  كاملة  ترجمة 
حاكم   Rostislav رو�ستي�سلاف  قام  الأوروب��ي��ة  الهيمنة 

ب�إر�سال طلب  الت�شيك حاليًا(  العظمى )جمهوية  موراڤيا 
بع�ض  �أج��ل  م��ن   Nicholas I الأول  نيكولا  البابا  �إلى 
المعلمين الكن�سيين لت�أ�سي�س �أر�ضية م�سيحية جيدة و�إعداد 
وي�صل  الأمر  يتطور  �أن  البابا خ�شي  لكن  للكني�سة،  رجال 
�إلى حد ت�أ�سي�س كني�سة م�ستقلة فرف�ض طلب رو�ستي�سلاف، 
�إلى  �أر�سل  862م  عام  وفي  المحاولة  عن  يتوقف  لم  ولكنه 
 Michael III الثالث  ميخائيل  البيزنطي  الإمرب�اط��ور 
يطلب منه �إر�سال بعثة كهنوتية لمقاومة ت�أثير �إمبراطورية 
باللغة  وطقو�سها  الكني�سة  تعاليم  بن�شر  وذل��ك  الفرنجة 

المحلية.
ا�سم  منحه  تم  )لاح��قً��ا  قن�سطنطين  الأخ����وان  و���ص��ل 
�أو كما ينطقه الرو�س كيريل(   Cyril رهبنة وهو ت�سيريل 
وميتوديّ. وقام الأخوان بتبني اللغة ال�سلاڤية كلغة ر�سمية 
المتداولة  المحلية  اللغة  وهي  العظمى  موراڤيا  كني�سة  في 
قاما  المهمة  ه��ذه  ولإتم����ام  المنطقة.  بتلك  ال��ن��ا�س��  بني� 
اليونانية  الح��روف  من  م�شتق  �أ�سا�سها  �أبجدية  بت�شكيل 
و�سميت بـ"هلاهوليت�سه" باللغة الت�شيكية �أو غلاغوليت�سه 
بـ»�سيريليت�سه«  و�سميت  تب�سيطها  بعد تم  فيما  بالبلغارية، 
ن�سبة �إلى ت�سيريل والتي �أ�صبحت فيما بعد حجر الأ�سا�س 

لعدد كبير من الأبجديات ال�سلاڤية.
من  الكثير  ترجمة  وميتوديّ  قن�سطنطين  من  كل  تولى 
الم�ؤلفات الكن�سيّة �إلى اللغة ال�سلاڤية؛ ترجموا �أجزاء من 
الإنجيل وبع�ض الطقو�س الكن�سيّة. وبذلك توجت رحلتهما 
�إلى تلك الأرا�ضي بالنجاح. �أ�صبح قن�سطنطين �أ�سقفًا، وفي 
ف�صار  مطرانية  العظمى  موراڤيا  في  ظهرت  لاحقة  فترة 

رئي�سًا للأ�ساقفة.
و�أكمل تلاميذ قن�سطنطين الرحلة؛ فانطلقوا �إلى كرواتيا 
 Boris الأول  بوري�س  وبلغاريا، ووجدوا هناك ترحيبًا من 
�أخرى  مرة  التجربة  بتكرار  وقاموا  بلغاريا  �إمرب�اط��ور   I

مع  بلغارية  كني�سة  وت�أ�سي�س  بلغاريا  تن�صير  في  ونجحوا 
ال�سلاڤية  اللغة  ف�أ�صبحت  بها،  خا�ص  �أ�ساقفة  رئي�س 
ثم  وم��ن  البلغارية،  للكني�سة  الر�سمية  اللغة  القديمة 
انطلقوا �إلى �صربيا ورو�سيا. وهكذا نرى �أن اللغة الكن�سيّة 
�أوكما يطلق  ال�سلاڤية القديمة )كما كانت ت�سمى وقتها( 
عليها البع�ض اللغة ال�سلاڤية/الت�شيكية القديمة، �أنها قد 
ا�ضطلعت بدور كبير في ت�شكيل ملامح الأبجديات البلغارية 
الأبجديات  من  وغيرها  والرو�سية  والكرواتية  وال�صربية 
هذا  وقتنا  حتى  �صامدًا  بع�ضها  م��ازال  والتي  ال�سلاڤية، 
بغ�ض النظر عن التطور �أو التغيير الذي �أ�صابها، والبع�ض 
الأوروب��ي��ة  الكنائ�س  بع�ض  في  م�ستخدمًا  م���ازال  الآخ���ر 

والآ�سيوية.

القاهرة - جامعة عين �شم�س

د. بثينة عبدالحي محمد �أبوبكر

�أو  اللاهوتي  غريغوريو�س  با�سم  ا  �أي�ضً معروف  النزينزي:  غريغوريو�س   -  1
الأ�ساقفة  �أحد  وهو  الق�سطنطينية،  �أ�ساقفة  رئي�س  كان  نازيانزو�س،  غريغوريو�س 
من  ع��دد  بكتابة  فقام  �شاعرًا،  وك��ان  ال�شرقية،  الم�سيحية  في  الثلاثة  المقد�سين 

الأنا�شيد الكنائ�سية.
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لم���اذا ت��ق��دم ال��غ��رب وت��خ��لّ��ف الم�����س��ل��م��ون؟  ����س��ؤال ق��ديم 
بدون  الم��ح��دود،  الب�شري  بتفكيرهم  الكثير  طرقه  حديث، 
يغرف  كلٌ  الأجوبة.  في  تطابق  ولا  ر�ؤاه��م  لمعالم  تام  و�ضوح 
هذا  على  ج��واب  توليفة  ليولف  الخا�صة  �أف��ك��اره  بنات  من 
�شكيب  الأمير  ��سأله  من  �أول  ��سأله  المهم.  الفي�صلي  ال��سؤال 
ر  ت�أخَّ �أر�سلان )1286-1366هـ/1869-1946م(: )لماذا 
لكتابه  عنوانًا  واخ��ت��اره  غري�ه��م؟(  م  تقدَّ ولم��اذا  الم�سلمون 
اكت�سب  فقط  ال��سؤال  هذا  وبف�ضل  1930م،  عام  ال�صادر 
مو�ضوعاته  ترابط  ع��دم  رغ��م  وا�سعة،  �شهرة  الكتاب  ه��ذا 
الجابري  عابد  محمد  الدكتور  واعتبر  ر�ؤاه.  و�ضوح  وع��دم 
�أر�ال�س��ن  ����س��ؤال  1936-2010م(،  )1354-1431هـ/ 
الما�ضي،  القرن  �أواخ��ر  والم�سلمين  العرب  لنه�ضة  تلخي�ص 
في  جعيط  ه�شام  الدكتور  وع��دّ  الع�شرين.  ال��ق��رن  و�أوائ���ل 
2000م،  عام  ال�صادر  الإ�سلامية(  الثقافة  )�أزم��ة  كتابه 
ال�سيا�سي  الإ���صال�ح  �إ�شكالية  �صاغ  ال��ذي  هو  �أر�ال�س��ن  �أن 
والح�ضاري، وت�ساءل ب�صيغة: )لماذا تمدّن الآخرون وت�أخّرنا 
الإ�شكالية  هذه  �أن  ال�سيد  ر�ضوان  الدكتور  و�أيّ��ده  نحن؟(. 
�سياقهم  وف��ارق  والإ�صلاحيين.  النه�ضويين  عقول  �شغلت 
�سيد قطب )1324-1386هـ/1906-1966م(، الذي ر�أى 
��سؤال �أر�سلان خاطئًا من �أ�صله، لأن الإ�سلام هو الح�ضارة 
و�أما غيرهم  الإ�سلام،  تركوا  لأنهم  �إلا  الم�سلمون  تخلّف  وما 
جهلاء.   جاهلية  في  ه��م  ب��ل  موا،  يتقدَّ فلم  الم�سلمين  غري� 
لأنه  واعتر�ض عليه،  �سيد قطب  ر�أي  نبي  بن  وحاجج مالك 
باللاتاريخية  يت�سم  كما  والتب�سيط،  بالعمومية  يت�سم  ر�أي 
واللا�سننية ن�سبة لقانون ال�سنن التاريخية. و�أ�شار ابن نبي في 
الفرن�سي روجيه غارودي  للمفكر  النه�ضة(،  كتابه )�شروط 
)1913-2012م( دون ذكر ا�سمه )و�صفه ك�أحد الغربيين( 
و�أف�صح  والغربية،  الإ�سلامية  الح�ضارتين  بين  مقارنته  في 
للفكر  ال�سنوي  الملتقى  في  �ألقاها  محا�ضرة  في  ا�سمه  عن 
1970م.  �سنة  الجزائرية  ق�سنطينة  مدينة  في  الإ�سلامي 

تاريخ  معهد  على:  والم�شرف  الجراحة  �أ�ستاذ 
الطب والعلوم عند العرب والم�سلمين

)www.ihams.org( 
لندن

�أ.د. مهند الفلوجي 

لماذا  تقدم الغرب 
وتأخر المسلمون؟ 
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�آخرين،  بح�ضور  نبي  ابن  �أم��ام  غ��ارودي  ت�ساءل  ح��وار  وفي 
الإ�سلامية  والح�ضارة  ا�ستمرت  الأوروب��ي��ة  الح�ضارة  لم��اذا 
لها  الح�ضارات  �أن  نبي  ابن  عدّ  الإج��اب��ة،  وعند  انقطعت؟ 
فالح�ضارة  ال��ع��الم،  في  ور�سالتها  وظيفتها  لأداء  عمرها 
كما  ر�سالتها،  لأداء  كافٍ  زمن  في  ر�سالتها  ت  �أدَّ الإ�سلامية 
ر�سالتها في مدى  ت  �أدَّ �سبقتها  التي  الرومانية  �أن الح�ضارة 

كافٍ، م�ست�شهدًا بقوله تعالى: �ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  
البوطي في  �سعيد رم�ضان  الدكتور محمد  و�أ�شار   . ۉ� 
كتابه )منهج الح�ضارة الإن�سانية في القر�آن(، ال�صادر �سنة 
الح�ضارة  تحجرت  )لماذا  �أخرى:  ب�صيغة  لل��سؤال  1982م، 
��سؤاله  وج��اء  الغربية؟(،  الح�ضارة  وازده���رت  الإ�سلامية 
الباحث ها�شم �صالح  وجاء  كتابه.  �أخير من  لف�صل  عنوانًا 
2010م،  العولمة( ال�صادر عام  �إلى  في كتابه )من الحداثة 
مت �أوروبا وت�أخر غيرها؟( مكررًا ��سؤال  ب�صيغة: )لماذا تقدَّ
م�شرَبَه  يدلي  م�ؤلفٍ  كلُّ  الآراء؛  تت�ضارب  وهكذا  �أر�سلان. 
وح�سب،  ال�شرقيون  ب��ه  يهتم  لا  ال������س��ؤال  وه���ذا  ومَ��ذه��ب��ه. 
على  بل  الم�سلمين،  ت�أخر  م��سألة  عن  بمن�أى  لي�س  فالغرب 
العك�س: الغرب في قلب الم�سالة والمعادلة، وي�سمونها �أكاديميًا 
بالمفارقة الكبرى بين العالمين الغربي والا�سلامي وهذه بع�ض 

افيًا للحقيقة: عناوين بحوثهم و�إن كان بع�ضها ُجم
(Great Divide: Failure of Islam and Triumph of 

the West), (The Great Divide: How Westerners 
and Muslims View Each Other), (How Islam 
Won, and Lost, the Lead in Science(, (Why the 
Arabic World Turned Away from Science?.)

�سلوك الغرب ومفاهيمنا الإ�سلامية: ابتداءً، قل ما �شئت عن 
ا�ستعلاء الرجل الغربي الأبي�ض على �سائر الأعراق الأخرى 
 )colonial mentality( الا�ستعمارية  بعقليته  والبلدان 
منحرفة،  فل�سفات  من  تغذيها  وما  المقيتة،  عن�صريته  وعن 
الأخ��رى  ال�شعوب  وا�ستعباد  ظلم  في  الطويل  التاريخ  وع��ن 
تفوق  ليُبقى  وال�صراعات  الفتن  وبث  ثرواتها،  وامت�صا�ص 
الرجل الغربي على �سكان العالم الآخرين، مبررين تعاملهم 
�سَبِيلٌ(.  يَن  يِّ مِّ الْأُ ِيف  عَلَيْنَا  لَيْ�سَ  قَالُوا  هُمْ  نَّ بِ�أَ )ذَلِكَ  ال�شاذ: 
الغرب مع  �سلوك  �أما  الأجانب،  الغرب مع  �سلوك  نعم، هذا 
والتكافل  والتمدن  والتح�ضر  الأخال�ق  قمة  ففي  �شعوبهم، 
مزدوج(.  )معيار  الإن�سان  وحقوق  والاقت�صادي  الاجتماعي 
ال��ذي  الق�صيد(  )ب��ي��ت  ه��و  �شعوبهم  م��ع  ال��غ��رب  و���س��ل��وك 

�ۓ  و�إن جاء من عدوٍ بغي�ض  به  ي�ؤخذ  يعنينا. وال�صواب 
المائدة:8.  ۇ�ۆ  ۇ   ڭ  ڭڭ  ڭ 

قال ال�شاعر:
لا تحقرن الر�أي وهو  موافق     حُكمَ ال�صواب �إذا �أتى من 

ناق�ص
هـوانُ  قيمتَــــــه  حَ��طّ  ما  يُقتنى      �شيء  �أع��ز  وهو  فالدُرّ 

الغائ�ص
باري�س  لم���ؤتم��ر  الأزه���ري محمد عبده  الإم���ام  ولم��ا ذه��ب 
قال  م�صر  لبلاده،  عاد  فلما  الغرب،  بنه�ضة  انبهر   1881
�أجد  ولم  �إ�سلامًا  فوجدت  للغرب  )ذهبت  ال�شهيرة:  قولته 
�أجد  لم  ولكن  م�سلمين  وج��دت  لل�شرق  ع��دت  ولم��ا  م�سلمين، 

�إ�سلامًا(.

وفي درا�سة م�ستفي�ضة )في 37 �صفحة( �أجراها �أكاديميان 
�أمريكيان بارزان من جامعة جورج وا�شنطن عنوانها:

 How Islamic are Islamic Countries )كيف هي �إ�سلامية 
الدول الإ�سلامية؟( ن�شرت بمجلة الاقت�صاد العالمي

Global Economy Journal Vol. 10, No. 2 ,(2010) by 
S S. Rehman and H Askari

العلاقة بين الدين والاقت�صاد والمالية وال�سيا�سة والقانون 
بعد  اهتمام  تداخل معقد �صار مو�ضع  وال�سلوك الاجتماعي 
11 �سبتمبر 2001. تتبنى الدرا�سة تطبيق الت�صور القر�آني، 
وممار�سات و�أقوال النبي محمد �صلى الله عليه و�سلم وو�ضع 
الإ�سلامية  وال�شعوب  "�إ�سلامية" الدول  لقيا�س  م�ؤ�شراً   12
وغير الإ�سلامية، ويقي�س التزام 208 دولة بمبادئ الإ�سلام 
تتعلق  فرعية  م�ؤ�شرات  �أربعة  با�ستخدام  وقيمه  ومفاهيمه 
وال�سيا�سة  الإن�سان  وحقوق  والحكم  والقانون  بالاقت�صاد 
نظام  �أن��ه  الإ�سلامي  المجتمع  وجوهر  الدولية.  والعلاقات 
حيث  ال��ع��دل.  مفهوم  ح��ول  تتمحور  ال��ق��واع��د،  على  ق��ائ��م 
التدابير وا�سعة لمعالجة ندرة الموارد وتحقيق التوزيع العادل 
للثروة والموارد تندرج  تحت عنوان العدالة وت�شمل: �أ( تعزيز 
الأخلاق والقيم الأخلاقية مثل العدل والم�ساواة وال�صدق وما 

�إلى ذلك.
وال�صدقة  الزكاة  مثل  و�أدوات  الاقت�صادية  الأدوات  ب( 

وقوانين الميراث والملكية. 
جـ( تنمية القدرات الم�ؤ�س�ساتية والإرادة ال�سيا�سية ل�ضمان 

ذلك.
وفي جوهر العدالة يقع مبد�أ الإن�صاف، والح�صافة المالية، 

واحترام الملكية والحقوق.
ت�أخر  مع  الإ�سلامية  القيم  في  العالم  �أيرلندا  "ت�صدرت 
تج�سيد  �أف�����ض��ل  �أي��رل��ن��دا  تمثل  حيث  الإ�سلامية"  ال���دول 
تعاليم  و�إن  والعدالة،  الفر�ص  في  المتمثلة  الإ�سلامية  للقيم 
القر�آن يتم تمثيلها ب�شكل �أف�ضل في المجتمعات الغربية منها 
في  �إيمانها  قيم  تبني  في  ف�شلت  التي  الإ�سلامية،  ال��دول  في 

ال�سيا�سة والأعمال والقانون والمجتمع.
�أعلى الدول "بمنظور م�ؤ�شرات الاقت�صاد الإ�سلامي والقيم 
 - و�إنجازاتها  الدول  �سيا�سات هذه  تعك�س  التي  الاجتماعية 
والمملكة  وال�سويد  ولوك�سمبورغ  وال��دنم��ارك  �أي��رل��ن��دا  ه��ي 
وبلجيكا  والنرويج  وفنلندا  و�سنغافورة  ونيوزيلندا  المتحدة 

وهم الع�شرة الأوائل". وماليزيا �أول دولة ذات غالبية م�سلمة 
�أف�ضل  الوحيدة في  الأخ��رى  الدولة  بينما   ،33 المرتبة  تحتل 
 91 ال�سعودية  واحتلت   .48 المرتبة  الكويت في  دولة هي   50

وم�صر 128.  
بجامعة  الدولية  بال��شؤون  )الا�ستاذ  الم�ؤلف  قول  وح�سب 
الدين  ت�ستخدم  الإ�سلامية  الدول  "ف�إن  وا�شنطن(:  جورج 
�أن  على  الت�أكيد  "يجب  وق���ال:  الدولة".  ل�سيطرة  ك����أداة 
�إ�سلامية  وت�سمى  بالإ�سلام  تدين  التي  ال��دول  من  العديد 
في  وه��ي  ومتخلفة  وفا�سدة  عادلة(  )غري�  جائرة  دول  هي 
الأ�صيل".  الإ�سلامي  "بالمنظور  �إ�سلامية"  لي�ست  الحقيقة 
وقال )�إن القوة والعدوان ك�أدوات لحل النزاع مقابل الحوار 
والم�صالحة، وقبل ذلك، انت�شار الظلم من �أي نوع، هو دليل 

ظاهري على �أنه لي�س مجتمعًا �إ�سلاميًا(.
�أقول: �إن كان الإ�سلام عبادات ومعاملات، فجوهر الدين 
ب�سبب  علينا  الغرب  تقدم  ولهذا  تح��دي��دًا،  المعاملات  هو 
معاملاتهم المبنية على قيمنا ومفاهيمنا الإ�سلامية )تبناها 

الغرب وافتقدناها نحن(. 
التف�سير النبوي:

�أقول: مهما جادت بنا قرائح الفكر الفل�سفي المبدع وتفتّقت 
الغرب،  الذهني الخ�صب للإجابة على تقدم  التفكير  بنات 
ال�صادق  وحيه  في  النبوي  التف�سير  براعة  ت��داني  لا  ف�إنها 
المتوا�صل  بحثي  وخال�ل  و�إي��ج��ازه.  وف�صاحته  و�شموليته 
�أروع  فيه  ن��ب��ويً��ا  ح��دي��ثً��ا  وج���دت  ط��وي��ل��ة،  لعقود  للمو�ضوع 
للعالم.  و�سيادته  الغرب  تفوق  لأ�سرار  وتو�صيف  ت�شخي�ص 
)قائدة  و�أمريكا  العجوز(  )القارة  �أوروبا  بالغرب:  ونق�صد 
هذا  بتفا�صيل  ويتعمق  يغو�ص  ومن  الجديد(.  العالم  نظام 
الحديث النبوي ويب�صر بما يندرج تحت العناوين العري�ضة 
وهيكلية  منهجية  له  تنك�شف  تحتية،  وبُنى  منظومات  من 

�شاملة متكاملة لأ�سرار تفوّق الغرب و�سيادته للعالم. 
�أ�سباب نهو�ض  فلنعرّج الآن في �ضوء التف�سير النبوي على 

الغرب، قبل حديثنا عن ت�أخر الم�سلمين. 
النووي  ب�شرح  ]م�سلم   2898 رقم  م�سلم  �صحيح  في  ورد 

)220/9([ وغيره عن مو�سى بن علي عن �أبيه قال: 
قال الم�ستورد القر�شي عند عمرو بن العا�ص �سمعت ر�سول 
الله �صلى الله عليه و�سلم يقول: )تقوم ال�ساعة والروم �أكثر 

النا�س فقال له عمرو: �أب�صر ما تقول! 
قال: �أقول ما �سمعت من ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم، 

قال لئن قلت ذلك �إن فيهم لخ�صال �أربعًا: 
- �إنهم لأحلم النا�س عند فتنة.   1

2 -  و�أ�سرعهم �إفاقة بعد م�صيبة. 
3 - و�أو�شكهم كرة بعد فرة. 

4 - وخيرهم لم�سكين ويتيم و�ضعيف. 
5 -  وخام�سة ح�سنة جميلة: و�أمنعهم من ظلم الملوك(. 

ا )�أكثر النا�س  ]في رواية: )�أ�صلح النا�س عند فتنة( و�أي�ضً
كرة بعد فرة( وفي رواية: )و�أجبر النا�س عند م�صيبة( وفى 
رواية: )و�أ�صبر النا�س عند م�صيبة(. قال القا�ضي عيا�ض: 
والأول �أولى لمطابقة الرواية الأخرى: )و�أ�سرعهم �إفاقة بعد 
)�أخرب�  الن�سخ:  بع�ض  وف��ى  �أجرب�.  بمعنى  وه��ذا  م�صيبة( 

"ت�������������ص�������������درت أي����������رل����������ن����������دا ال���������ع���������ال���������م في ال�����ق�����ي�����م 
الإس��ل�ام����ي����ة م����ع ت���أخ���ر ال�������دول الإس�ل�ام���ي���ة" 
حيث تمثل أيرلندا أفضل تجسيد للقيم 
الإسلامية المتمثلة في الفرص والعدالة، 
وإن ت��ع��ال��ي��م ال���ق���رآن ي��ت��م تمثيلها بشكل 
أف����ض����ل في الم���ج���ت���م���ع���ات ال����غ����رب����ي����ة م���ن���ه���ا في 
ال����دول الإس�الم��ي��ة، ال��ت��ي ف��ش��ل��ت في تبني 
ق������ي������م إي������م������ان������ه������ا في ال������س������ي������اس������ة والأع���������م���������ال 

والقانون والمجتمع.
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بالخاء المعجمة([.
الفوائد الم�ستقاة من عموم الحديث:

ما  )�أب�صر  قال  العا�ص الحديث  بن  �سمع عمرو  • حينما 
�صدقه،  ال���راوي  له  �أكّ��د  فلما  تقول؟  مما  ت�أكد  �أي  تقول( 
فيهم  �إن  ذل��ك  قلت  )لئن  يتذكر  العا�ص  ب��ن  عمرو  �صار 
بما  للعالم  �سيادتهم  �أ�سباب  ويعلل  وي��ذك��ر  لخ�����ص��الًا...( 
كونه  وبحكم  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  من  �سمعه 
�أكثر ال�صحابة الت�صاقًا بالروم، حيث جاب بلادهم تاجرًا، 
ي�صرّح  �إ�ستراتيجية  درا�سات  مركز  وك�أنه  ع�سكريًا،  وقائدًا 
�أعز  منهم  وا�ستلب  هزمهم  �أن  بعد  ال��روم  �أع���داءه  بمزايا 
للخ�صوم  �إن�صاف  �إنه  وم�صر.  والقد�س  ال�شام  في  بلادهم 
ليبقى هذا الحديث ذخرًا في الميراث النبوي للأجيال ينهلون 
منه، وقيل "الحكمةُ �ضالةُ الم�ؤمنِ �أنى وجدها فهو �أحقُّ بها".  
والان��غال�ق   التقوقع  ع��دم  لأهمية  قوية  �إ���ش��ارة  وفيه   •
وال�سياحة  الا�ستك�شاف  )no man is an island(و�ضرورة 

والانفتاح العالمي للتعارف �چ   چ  ڇ  ڇ�ڇ 
وتبادل الخبرات والتجارب بين ال�شعوب )العرب والروم( 
لموازين  ويرفعها  وغفلتها  تخلّفها  من  ال�شعوب  يطور  مما 

الرقي العلمي والح�ضاري. 
هو  �إنما  )الروم(،  الغرب  على  العا�ص  بن  عمرو  • وثناء 
�أفرز  الذي  المتح�ضر  ال�سيا�سي  الغرب  نظام  على  منه  ثناء 
ا�ستحثاث غير  تلك الخ�صال الح�ضارية. وفي الحديث  لهم 
يلتم�سوا لأنف�سهم الخ�صال الإيجابية  ب�أن  للم�سلمين  مبا�شر 
حقوقه  للحاكم  ي��ح��دد  ال���ذي  ال�سيا�سي،  ال��غ��رب  لنظام 

والا�ستبداد،  الظلم،  من  ويمنعه  و�صلاحياته،  وواجباته، 
�أو  و�إقالته  وتن�صيبه  ومحا�سبته،  م�ساءلته  �آليات  ويحدد 
ولا  ث��ورات،  دون  متح�ضرة  بطريقة  ال�ضرورة  عند  عزله، 
�سفك للدماء! ولا يمكن تحقيق تلكم الخ�صال في ظل نظام 
الحاكم  م�ساءلة  فيه  تنعدم  بالجبروت،  مت�سلط  ديكتاتوري 

ومحا�سبته.
ال�صحابي  ده��اء  الخ��ط��اب  ب��ن  عمر  الخليفة  ع��رف   •
العبقري عمرو بن العا�ص فقال: »لقد رمينا �أرطبون الروم 
ب�أرطبون العرب«، ولقد دخل عمرو متخفيًا لح�صن �أرطبون 
الروم وخرج منه �سالمًا والثاني لا يدري. فكلام عمرو ي�شير 
ل�سعة فهمه ودرايته ب��شؤون الملك وال�سيا�سة، وتقلبات الدول 
و�أ�سباب بقائها �أو انهيارها؛ فهذه خ�صال عا�صمة للدول من 

الانهيار �إذ قد حققت للروم �سيادة العالم. 
على  الألباني  تعليق  في  كما  الغربي  العالم  هم  • والروم 
في  خ���ان  ح�سن  ���ص��دي��ق  )ق���ال  م�سلم:  �صحيح  مخت�صر 
بـ  الم��راد  يبين  ولم  الحديث  ه��ذا  النووي  ي�شرح  لم  ال�شرح: 
)الروم(، والظاهر �أنهم الن�صارى، وهذه الخ�صال الخم�سة 
�أكرث� الأر����ض،  ال��ي��وم في  م��وج��ودة فيهم، وه��م ولاة الأم���ر 
وهذه معجزة ظاهرة للنبي �صلى الله عليه و�سلم حيث وقع 
الأم��ر من قبل ومن  الأم��ر، ولله  لنف�س  به مطابقًا  �أخبر  ما 
بالأ�صل  والأمريكي هو  الأوروبي  الغرب  �أن  بعد(. والحقيقة 
التاريخي  بانتمائهم  ج��دًا  ف��خ��ورون  وه��م  �ساك�سون  �أنجلو 

للإمبراطورية الرومانية.  
لغة  فالكوثر  و�سطوتهم،  ل�سلطانهم  ترمز  وال��كرث�ة   •

الأكرث�  هم  الغرب  والعلياء.  كله  الخري�  وتعني  الكثرة  من 
والإ�شارة  والعباد؟!   البلاد  و�سادوا  الدولة  �إليهم  �آلت  حيث 
قيام  حين  بالقرار  والمتنفذون  الأر���ض  ملوك  هم  ال��روم  �أن 
الروم  لطبيعة  العا�ص  ابن  عمرو  تو�صيف  يعززه  ال�ساعة، 
تو�صيف  من  فهمه  �أنه  يُنبي  تو�صيف  وهو  الزمان،  ذلك  في 
النبي �صلى الله عليه و�سلم ليعني الملك والنفوذ: )الروم ذات 

القرون(. 
ع��ددًا  النا�س  �أكرث�  �أنهم  �إ���ش��ارة  ا  �أي�ضً الحديث  وفي   •
من  ا  �أي�ضً تنبع  الآن(  )ال��غ��رب  ال��روم  وكرث�ة  )الج���دول(. 
وغيرهم  الم�سلمين  من  �إليهم  والمهاجرين  الوافدين  كرث�ة 
الغرب  �أث���روا  وال��ذي��ن  وجنّ�سهم،  الغرب  احت�ضنهم  ممن 
على  غطّت  التي  ولاداتهم  وبكثرة  وثقافاتهم  ب�إنجازاتهم 
والعزوف  ال�شذوذ  )ب�سبب  الأ�صليين  الغرب  �سكان  تناق�ص 

عن الزواج(.  
الحديث  ولعله  ال�ساعة.  علامات  من  يعد  والحديث   •
تقوم(،  )لا  ب�صيغة  لا  )تقوم(  ب�صيغة  دّر  �صُ الذي  الوحيد 
ال��زم��ان  م��ن  ل���ردح ط��وي��ل  ل��ل��ع��الم  �سيادتهم  وق���وع  وت��ع��ن��ي 
لل�صدارة  الخم�سة  الموا�صفات  �أن  حيث  ال�ساعة،  قيام  قبل 
في  الآن  موجودة  العالم،  �شعوب  بم�صائر  والت�أثير  والحكم 
الغرب المعا�صر، مما ي�شير �إلى �أن للروم جولات �أخرى بعد 
عالمية الإ�سلام الثانية )�أي بعد الفتح الثاني للق�سطنطينية/
الجولات  هذه  ولعل  ال��زم��ان(،  �آخ��ر  روم��ا  وفتح  ا�سطنبول، 
تف�سر لنا و�صف النبي �صلى الله عليه و�سلم ب�أنها ذات القرون 
�أي الامم المتعددة. �أي تقوم لهم دول قوية طويلة العمر، وما 
�أخرى مكانها. فاليوم قرن  �إلا وتقوم  تكاد ت�سقط لهم دولة 
�أمريكي وقبله بريطاني وقبله برتغالي وقبله ا�سباني وهكذا 
�إلى قيام ال�ساعة كما في الحديث والعبرة في بقاء الروم، و�أن 
لم يجتمعوا على ملك واحد كما في الحديث )�إذا هَلَكَ كِ�سْرَى 

رَ(.  رُ فلا قَيْ�صَ فلا كِ�سْرَى بعدَه و�إذا هَلَكَ قَيْ�صَ
تف�صيل الحديث: 

والآن لن�ست�ضيء بالخ�صال الخم�سة لتقدم الغرب:
1. �أحلم النا�س عند فتنة  �إ�شارة للتروي والتعقل والتثبت 
في  اتزانهم  يفقدون  ولا  عقولهم،  تطي�ش  فلا  الفتنة  عند 
والأح���داث  والنكبات،  والم��ل��م��ات،  وال��فنت�  ال�شغب  ح���وادث 
في  يتعجلون  فال�  الح��ل��م  مقومات  م��ن  وال�صبر  الج�����س��ام. 
يدر�سون  و�إنم��ا   )Not Judgemental( الأح��ك��ام  ا�صدار 
كل  وم��ن  للمطالب  والا�ستماع  بالتحقيق  الأم��ور  ويعالجون 
الع�صا من  وم�سك  والح��ي��اد  والرت�ي��ث  والر�ب�ود  الأط���راف. 
لو  حتى  ب�سرعة  ينفعلون  لا  الغربيين.  طباع  من  المنت�صف 
العن�صرية  الفتنة  في  مثلًا  حولهم،  م�شتعلة  الدنيا  كانت 
)كثورة �شباب لندن 2009 لمقتل زعيمهم في مركز ال�شرطة، 
وكخنق وقتل ال�شرطي الأبي�ض للأ�سود جورج فلويد في �أمريكا 
الكبيرة  الم��حال�ت  على  وهجموا  ال��غ��وغ��اء   هاجت   ،2020
وكان  ال�شرطة،  مراكز  مع  وت�صادموا  وال�سوبرماركيتات 
ونزول الجي�ش  والق�ضاء  والإعلام  الأخرى  ال�شرطة  لأجهزة 
و�سرعان  الفتنة،  احتواء  في  في�صلية  حيوية  �أدوار  لل�شوارع 
ما �شكلوا لجان تحقيق فورية )Urgent Inquiry( وقاموا 
للو�صول  المظلومين(  نقمة  )لامت�صا�ص  طويلة  بتحقيقات 
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لتهد�أ  بهم  العقوبة  �أ�شد  �إن���زال  ثم  الفتنة،  م�شعلي  لهوية 
يتحقق  وهكذا  الفتنة.  نار  وتنطفئ  وترتاح،  وتبرد  النفو�س 
الفتن.  مخططو  وي��رت��دع  المجتمع،  في  الأم���ن  وي��ع��مّ  ال��ع��دل 
وحتى في الفتن الدولية التي ت�ستهدفهم يقومون بالتحالفات 
والاتفاقيات لتو�سيع قاعدة الأ�صدقاء والت�ضييق على الأعداء 
على  التعمية  تتم  ولا  ع��دو(.  ولا  �صديق  �أل��ف  يقول:  )المثل 
ابه  ُجت ب��ل   )sweeping under the carpet( الح���وادث 
بالا�ستفادة من  بالحزم والحكمة لحلها. وتتراكم الخبرات 

درو�س الفتنة لمنع حدوثها ثانية. ولكل حادث حديث. 
2. و�أ�سرعهم �إفاقة بعد م�صيبة، �أي ينه�ضون ب�سرعة من 
�أي كارثة ت�صيبهم؛ وهذه الخ�صلة لا ت�أتي من فراغ بل من 
خلفية وا�سعة من القيم لا�ستنها�ض الهمم، ومن و�ضع خطط 
الم�ستمر.  والتدريب  التعليم  ممار�سات  ومن  الم��دى،  طويلة 
والأعا�صير  )ك��ال��زلازل  ال��ك��وارث  بعلاج  النا�س  �أخرب�  فهم 
والخ��روج  بل   )snow د  َ الَر�بَ� وتراكم  وهطول  والفي�ضانات 
كما  �شدتها.  مع  تتنا�سب  بحلول  الم�صائب  ويعالجون  منها 
وي�ستخل�صون العبر والدرو�س بعد كل حدث للم�ستقبل. ولعل 
الأزم��ات  لإدارة  الم�ؤ�س�سات  وت�شكيل  الأزم���ات  في  ال�صمود 
والطوارئ وتكاتف قيادات الدولة خا�صة مع قطاعات ال�شعب 
الريا�ضية  كال�ساحات  الكبيرة  الأماكن  وتخ�صي�ص  عامة، 
المغلقة ومع�سكرات الجنود وغيرها كملاجئ لإيواء مت�ضرري 
تراكم  يتبعها  ن���ادرة،  �إف��اق��ة  و�سرعة  ب�سلا�سة  ال��ك��وارث 
كمنظم  للغرب  ال��دائ��م  الذكي  التيقظ  دليل  لهو  خرب�ات، 
الغرب  تنظيم  روعة  وترى   .)genius organizer( عبقري
يوميًا في ا�صطفافهم ب�صفوف queues )لا يجوز تجاوزها( 
في المطارات ودوائر الدولة ومراكز البريد وال�سوبرماركيتات 
�أن الإ�سلام منظم عبقري كما في ا�صطفاف الألوف  )رغم 

ا حول الكعبة بمكة المكرمة(. لل�صلاة بعد الأذان خ�صو�صً
وي��خ��رج ال��غ��رب��ي��ون م��ن الح����روب ال��كرب�ى الم��دم��رة وق��د 
ا�ستعادوا مكانتهم الح�ضارية، و�أعادوا بناء دولهم ب�سرعة، 
خذ  محنتهم.   درو�س  من  وا�ستفادوا  �أخطاءهم،  و�صححوا 
 1945 الثانية  العالمية  بالحرب  هزيمتها  بعد  �ألمانيا  مثلًا 
حيث �صارت مدنهم قاعًا �صف�صفًا وبُناهم التحتية من ماء 
وكهرباء ومعامل وم�صانع وم�ست�شفيات كلها في دمار هائل، 
للأحياء.  ملاجئ  ولا  والبيوت  الأزق��ة  تملأ  قتلاهم  وجثث 
فلملمت جراحاتها ودفنت قتلاها وقامت �أول ما قامت بعمل 
لتبني  م�ؤقتة  ملاجئ  ب�إيجاد   prioritization الأول��وي��ات 
بد�أت  ثم  والكهرباء  المياه  معامل  ولت�صلح  الدائمة  الملاجئ 
مع  �ألمانيا  �صارت  ما  و�سرعان  جديد،  من  والتعمير  بالبناء 
حليفتها اليابان التي مُنيت بالهزيمة )بعد قنبلتين نوويتين(، 

�صارتا من �أكثر دول العالم ت�صنيعًا بعد الحرب.
للنفط  العرب  بقطع  ت�ضررهم  على  الغرب  فعل  ردة  وفي 
ب�إيجاد  النفط  ع��ن  بالا�ستغناء  ال��غ��رب  ب��د�أ   1973 عنهم 
العربية!  النفط  دول  على  الدوائر  تدور  لكي  للطاقة   بدائل 
�أزمة  مثلًا  العالمية  المالية  بالأزمات  حتى  �سريعة  و�إفاقتهم 
واحد  لأ�سبوع  العالمية  الأ�سواق  خ�سارة  و�صلت  حيث   2008
الأمريكية  الخ�سائر  )وحجم  دولار،  تريليون   25 حجمه  ما 
كان يفوق الع�شرة تريليونات دولار(. هذا الت�سونامي الهائل 

ب�أ�ضعاف ما خ�سرته  �أمريكا بانهيارات تربو  الذي منيت به 
بتحطم البرجين العملاقين  WTC وتبعه تداعيات دفع فيها 

الم�سلمون من �أموالهم ودماءهم.  
ودوام  والتعليم  العلم  قد�سية  م��ن  الإف��اق��ة  ه��ذه  وتنبع 
التدريب. بينما باقي ال�شعوب تتخبط الطريق وتتنكب العلاج 
ولا  تتعلم  ولا  والنوازل،  الكوارث  لحل  طويًال  وقتًا  ت�أخذ  بل 
تعتبر رغم كثرة الحوادث والعبر، وذلك لتخلفها في مجال 

العلم والتعليم والتدريب. 
التعليم  ب��ن��ظ��ام  ال��ع��الم  دول  �أف�����ض��ل  ال��ت��ع��ل��ي��م:  قد�سية 

)U.S.News(
تت�صدر الولايات المتحدة الأمريكية القائمة، تليها المملكة 
اليابان،  �سوي�سرا،  فرن�سا،  ك��ن��دا،  �ألم��ان��ي��ا،  ث��م  الم��ت��ح��دة، 
ب�صرفياتها  ال��دول  وتتناف�س  هولندا.  ال�سويد،  ا�ستراليا، 
 328( �أمريكا  �صرفيات  تبلغ  حيث  التعليم  لأجل  الباه�ضة 
21.4 ترليون دولار من �إجمالي الناتج  مليون ن�سمة( قرابة 

الوطني GDP �أي بمعدل 65.298 دولار لكل �شخ�ص. 
الكليات  م��ن  بالعديد  التعليم  في  ي�ستثمرون  �أن��ه��م  كما 
والدكتوراه(  والماج�ستير  )كالدبلوما  وال�شهادات  الخا�صة 
والكور�سات الم�سائية للبالغين بعد الدوام الر�سمي. والبعثات 
مادية  م��وارد  للغرب  ت��در  الخارجية  وال��زم��الات  الدرا�سية 
فقط  الإنجليزية  اللغة  تعليم  كور�سات  تدر  فمثلًا،  هائلة. 
�سنوي  كدخل  بليون  جنيه   1.4bn تتجاوز  طائلة  �أم���والًا 

للمملكة المتحدة. 
كالنفط  الطبيعية  ب��الم��وارد  يقا�س  ال���دول  غنى  ع��اد  وم��ا 

والمعادن، بل من قدرات التعليم والنتاج العلمي.  
النفط   التنقيب عن  الكتب بدل  العلم في  نقبوا عن 

في الأر�ض:  
نوبل  جائزة  على  )الحائز  فريدمان  ميلتون  كتبه  ما  هذا 
بالاقت�صاد 1976( في »نيويورك تايمز«: �أنه عندما يُ��سأل عن 
�أف�ضل بلد، عدا وطنه، ف�إنه يجيب: "تايوان"؛ فهو بلد خال 
من الموارد الطبيعية و�أر�ضه �صخرية ويقع في بحر تتلاطمه 
حتى  �شيء  كل  لا�ستيراد  وبحاجة  جانب،  كل  من  العوا�صف 
احتياطي  �أف�ضل  راب��ع  يمتلك  ه��ذا  وم��ع  والح�صى،  الرمل 
بحثًا  �أبنائه  عقول  في  التنقيب  اختار  لأنه  العالم،  في  مالي 
الأر���ض بحثًا عن المعادن،  التنقيب في  الإب��داع بدلًا من  عن 
فالب�شر هم طاقته الوحيدة التي لا تن�ضب والقابلة للتجديد. 
ويقول "فريدمان" �إنه وجد �إجابة لتفوق تايوان في "درا�سة" 
مقارنة  الثانوية،  مرحلة  في  دولة   65 في  التعليم  لمخرجات 
بما تحققه كل منها من دخل من م�صادرها الطبيعية، و�أن 
»هناك علاقة �سلبية بين الثراء المتحقق من الموارد الطبيعية 
الطلبة  عليه  يح�صل  وم��ا  التعليم  نتائج  وبني�  )كالنفط(، 
وبيّنت  عالمية.   الظاهرة  ه��ذه  و�أن  وم��ه��ارات«،  معرفة  من 
كونغ  وهونغ  وكوريا  وفنلندا  �سنغافورة  طلبة  "�أن  "الدرا�سة 
من  دولهم  خلو  من  بالرغم  النتائج  �أف�ضل  حققوا  واليابان 
الموارد الطبيعية، بينما حقق طلبة ثانويات قطر وكازاخ�ستان 
والكويت و�سوريا والجزائر و�إيران �أ�سو�أ النتائج، وحقق طلبة 
نتائج  الطبيعية،  مواردهم  في  الأقل  وتركيا،  والأردن  لبنان 

�أف�ضل. 

و�أن طلبة دول مثل: البرازيل والمك�سيك والأرجنتين، الغنية 
بالموارد الطبيعية، حققوا نتائج متوا�ضعة، بينما حقق طلبة 
نتائج جيدة، لأن  الغنية بالموارد،  و�أ�ستراليا والنرويج،  كندا 
و�أعادت  �سليمة،  بطريقة  ثرواتها  على  حافظت  الدول  هذه 
ا�ستهلاك  وابتعدت عن  وا�ستثمارها في الخدمات،  �إحياءها 
ما حققته من ثروات في الرواتب والمنح.  ويقول "فريدمان": 
�إنه يمكن قيا�س تقدم دولة ما في القرن الواحد والع�شرين 
من خلال ما تنفقه على »خلق« المدرّ�س الناجح وتربية الأبناء 
وزرع الجدية فيهم والاهتمام بمقرراتهم، ولي�س بما تمتلكه 
التعليم" هو  "مخرجات  فم�ستوى  ونفط،  و�ألما�س  ذهب  من 
الدخل من  ولي�س  وثراءها  الم�ستقبل  �أمم  قوة  �سيحدد  الذي 

الموارد الطبيعية، فالمعرفة والمهارات هما عملة الم�ستقبل.
اقت�صاد  نج��اح  في  التعليم  لأهمية  نم��وذج  ه��ي  وت��اي��وان 
البلاد. والنمور الآ�سيوية �صار لقبًا يطلق على اقت�صاد الدول 

الأربعة: 
•تايوان.

• �سنغافورة.
كونغ. • هونغ 

الجنوبية. • وكوريا 
�سميت بهذا الا�سم لتحقيقها معدل نمو اقت�صادي مرتفع 
وت�صنيع �سريع خلال الفترة ما بين ال�ستينيات والت�سعينيات، 
وفي بداية القرن الواحد والع�شرين تحولت هذه البلدان �إلى 
الدول  بع�ض  اقت�صادات  نمو  في  و�ساعدت  متقدمة،  بلدان 
في  خا�صة  م�شاركة  الآ�سيوية  النمور  و�شاركت  الآ�سيوية. 
الدول الآ�سيوية ذوات الاقت�صاد الجيد، مثل ال�صين واليابان 

اللواتي يرمز لهما: 
ال�شم�س  وب��زوغ  ال�صين(  )�أي  النائم  التنين  با�ستيقاظ 

الم�شرقة )�أي اليابان(.
الخيال الخ�صب والتفكير الإيجابي

فلقد  والا�ستك�شاف  المغامرة  ل��روح  عجيب  ع�شق  وللغرب 
ومن  القطبين  من  الأر�ضية  الكرة  من  تبقى  ما  اكت�شفوا 
جوف الأر�ض وقنواتها ومغاراتها وكهوفها، وحتى ا�ستك�شاف 
الف�ضاء الخارجي للكون ومجراته وللقمر والمريخ وم�سحهم 

لها جغرافيا وبالخرائط. 
ي�شجعون  العلمي  التقدم  على  العزم  م�صممة  �أمة  الغرب 

ا، بل ويرعون المواهب بالتعليم منذ ال�صغر. بع�ضهم بع�ضً

الغرب لي�سوا عباقرة ونحن ل�سنا �أغبياء. هم  فقط 
يدعمون الفا�شل حتى ينجح، ونحن نحارب الناجح 

حتى يف�شل.
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مدير بيت ال�شعر الم�صري
ال�سمّاح عبد الله

الأول  ال��ع��دد  �صدر   ،1929 ع��ام  م��ن  نوفمبر  �أول  في 
محفوظ"  "نجيب  ك��ان  الجديدة"،  "المجلة  مجلة  من 
المجلة  ن�سخة من  ا�شترى  ال�سابعة ع�شرة من عمره،  في 
وافتتن  المجلة،  �أعجبته  لغلافها،  غلافها  من  وق��ر�أه��ا 
محمد"  ال�����ص��اوي  و"�أحمد  ح�سين"  "طه  ب��ك��ت��اب��ات 
ولكي  �شادي"،  �أب��و  زك��ي  و"�أحمد  مو�سى"  و"�سلامة 

ي�ضمن قراءتها مطلع كل �شهر، قرر �أن ي�شترك فيها.
كان ا�شتراك "نجيب محفوظ" هو �أول ا�شتراك ي�صل 
�صاحب  من  ر�سالة  تلقى  قليلة  �أي��ام  فبعد  ل��ذا  المجلة، 

المجلة ومحررها "�سلامة مو�سى" يقول له فيها:
)�إنني �أعتبرك من �أ�صدقاء المجلة(.

ولم  ال��ط��م��وح،  بع�ض  فيه  ك��ان  محفوظ"  "نجيب 
�أن  ي��ري��د  ك��ان  المجلة،  �أ���ص��دق��اء  م��ن  ي��ك��ون  �أن  ير�ضه 
"طه  مثل  مثله  فيها،  يكتوبون  ال��ذي  من  واح��دًا  يكون 
ع�شرة  ال�سابعة  قتها في  كان  �أنه  من  وبالرغم  ح�سين"، 
�أنه  �إلا  الثانوية،  المرحلة  في  طالبًا  وم��ازال  عمره،  من 
الاجتماعية  العلوم  في  مقالاته  المجلة  �إلى  ير�سل  ب��د�أ 
وق�ص�صه الق�صيرة، "�سلامة مو�سى" عندما ت�سلم هذه 
كاتبها  �أن  من  تيقن  وقر�أها،  الق�ص�ص،  وتلك  المقالات 
الفل�سفية  للأمور  العميقة  النظرة  فهذه  ال�سن،  كبير 
التي  اللغوية  للعيان، وتلك الح�صيلة  تبدو وا�ضحة  التي 
تخطف الألباب في ق�ص�صه، كل ذلك وغيره، لا يت�أتى �إلا 
لأ�صحاب التجارب الكبيرة في الكتابة، لذا فبمجرد �أن 

ت�سلم المقالات والق�ص�ص، قرر ن�شرها تباعًا.
�أ�سماء  ي��ج��اور  ا�سمه  ر�أى  لم��ا  محفوظ"  "نجيب 
وقرر  خطاه،  وعرف  طريقه،  من  تيقن  الكبار،  الكتاب 
)المجلة  مجلة  مكتب  من  تبتديء  و�أن  بد  لا  خطاه  �أن 

تمرينات 
على كتابة الرواية
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ومح��رره��ا،  المجلة  �صاحب  زي���ارة  ف��ق��رر  الج��دي��دة(، 
بباله  يخطر  يكن  لم  تحريرها،  ورئي�س  المجلة  �صاحب 
نحيل،  ثانوي  طالب  والق�ص�ص  المقالات  كاتب  �أن  قط 
�أنه �أمام موهبة من نوع  �إليه، وناق�شه، عرف  ولما جل�س 
فيه  يتقابلان  �أ�سبوعيًا  موعدًا  له  وحدد  فتبناه،  فريد، 
والأربعين  الثانية  في  مو�سى"  "�سلامة  كان  المجلة،  في 
�أحال�م  م��ن ع��م��ره، وك��ان محملًا بقدر كبير ج��دًا م��ن 
التغيير والعدالة الاجتماعية، وكانت لديه بع�ض الأفكار 
الجديدة على مجتمع محافظ كالمجتمع الم�صري، وكان 
م�شغولًا جدًا بطرح �أفكار عن �أهمية الت�صنيع، وعن منح 
و�شاغله  الأكرب�،  اهتمامه  �أما  الم�سلوبة،  حقوقها  الم��ر�أة 

الأكثر �أهمية، فهو العلم.
في �أحد هذه الجل�سات، �أ�سر له "نجيب محفوظ" ب�أنه 

يحلم بكتابة رواية.
الجريئة،  الفكرة  هذه  من  مو�سى"  "�سلامة  انده�ش 

وقال له بح�سب:
لا.

��سأله "نجيب محفوظ":
ولم؟.

قال له مقررًا:
الكاتب الروائي في مجتمعاتنا، لا بد و�أن يكون �أزهريًا.
"نجيب  مواجهة  في  وجل�س  مكتبه،  على  م��ن  وق���ام 

محفوظ"، و�شرح له وجهة نظره في تو�ضيح تام:
الرواية لا بد و�أن يكون للمر�أة فيها مكان كبير، �سواء 
مجتمعنا  في  �أم��ا  اجتماعية،  �أو  عاطفية  رواي��ة  �أكانت 
العربي، فالمر�أة مهم�شة تمامًا، ولا دور لها، ولي�س �أمام 
الروائي  �أم��ا  الأورب��ي��ة،  الروايات  يقلدوا  �أن  �إلا  الكتاب 
الأزهري، فلن يكون مت�أثرًا بالثقافة الأوربية، وبالتالي، 
للمر�أة،  الخال�صة  العربية  الفكرة  لنا  ينقل  �أن  فيمكنه 
كما هي في الواقع، لا كما يتخيلها الكتاب المطلعون على 

الثقافات الأخرى.
لكن "نجيب محفوظ" لم يقتنع.

بعد فترة، عر�ض عليه �أول رواية يكتبها.
كانت في �أربع كرا�سات، الكرا�ستان الأوليان كل منهما 
ت�ضم ثلاثة ف�صول، بينما الكرا�ستان الأخريان ت�ضمان 
ردها  مو�سى"،  "�سلامة  قر�أها  �أن  وبعد  ف�صول،  �سبعة 

ل�صاحبها ردًا طيبًا، وهو يقول له:
الرواية فيها جهد ح�سن، لكنها لا ت�صلح للن�شر.

�أخذها "نجيب محفوظ"، وقام بتمزيقها.
رواي��ة  محفوظ"  "نجيب  كتب  كاملين،  عامين  بعد 
ثانية، كانت في �سبع كرا�سات، كل كرا�سة فيها ف�صلان، 
والرواية كانت تتحدث عن رجل مهتم بلعبة كرة القدم، 
وحياته كلها مح�صورة في الملاعب، حتى �أنه �أهمل �أمر 
على  �أف��اق  �أن  �إلى  الملاعب،  في  تمامًا  وانغم�س  �أ�سرته، 

كارثة من نوع درامي م�ؤثر.
كان  الوقت  ذل��ك  في  محفوظ"  "نجيب  �أن  الحقيقة 
حتى  كلها،  العبا�سية  في  ج��دًا  حريفًا  ق��دم  ك��رة  لاع��ب 
المختلط  لفريق  ين�ضم  �أن  ينتظرون  كانوا  �أ�صحابه  �أن 
للاعب  �صديقًا  ك��ان  لأن��ه  وه��و  الج��زي��رة،  �أو  ال�سكة  �أو 
الأهلي،  النادي  يف�ضل  كان  فقد  �صقر"،  "عبدالكريم 
وقد ا�ستوحى �أحداث روايته تلك من �شخ�صيات حقيقية 
غلاف  على  وكتب  العبا�سية،  فريق  في  معها  يلعب  كان 

الكرا�سة الأولى بخط كوفي منمق:
اللاعب

رواية م�صرية   
ت�أليف: "نجيب محفوظ".

"�سلامة مو�سى" تفرغ بالفعل لقراءة الرواية، ولاحظ 
�أن ثمة موهبة حقيقية تكمن بين ال�سطور، لكنها بحاجة 
لل�صقل، وقرر �أن يكون حازمًا معه، لذلك، ما �إن جل�س 
�إليه "نجيب محفوظ"، م�شوقًا لأن يعرف ر�أي �أ�ستاذه، 

حتى ابتدره "�سلامة مو�سى" مت�سائلًا:
لماذا تت�سرع هكذا في و�صف الأحداث؟.

كلامه  المعلم  وا���ص��ل  النجيب،  التلميذ  ي��رد  �أن  قبل 
بهدوء:

ا�سمع يا بني، لا �شك �أنك موهوب، ولا �شك �أن �أحداث 
ا لا  هذه الرواية �أكثر ن�ضجًا من �سابقتها، لكنها هي �أي�ضً

ت�صلح للن�شر.
بطاطا،  بائع  قابله  ولم��ا  محفوظ"،  "نجيب  حملها 
للطلاب  فيها  ليبيع  كراري�سها  �سبع  في  ل��ه  �أع��ط��اه��ا 

والع�شاق والجائعين الفقراء.
�أم��ام  محفوظ"  "نجيب  جل�س  �أخ��ريني�،  �سنتين  بعد 
�أ�ستاذه، وقدم له رواية ثالثة، كانت هذه المرة في ثلاثة 
ك�شاكيل، في كل ك�شكول �أربعة ف�صول، وبدون �أن يتكلم، 

تركها له وم�ضى.
م�صر،  ري��ف  في  الح��ي��اة  ع��ن  تتحدث  ال��رواي��ة  كانت 

والحيوانات  ب��ال��زروع  الريفي  الرجل  علاقات  وت�صف 
ببع�ض  الفلاحين  عال�ق��ات  بع�ض  وت�صف  والم�سجد، 
العمل  ف�ضيلة  ع��ن  وتتكلم  الأدب،  قليلات  الن�سوة 
الرواية  كانت  الحقل،  �إلى  للذهاب  مبكرًا  وال�صحيان 

تحمل ا�سم "حياة ب�سيطة".
ر�أي  لي�ستطلع  التلميذ  ذه��ب  كامل،  �شهر  م��رور  بعد 
وحادًا  كلامه،  في  جدًا  وا�ضحًا  الأ�ستاذ  كان  الأ�ستاذ، 
بع�ض ال�شيء، �إذ بمجرد �أن جل�س بجواره، نظر له وبادره 

ب��سؤال:

�سلامة مو�سى
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من  الريف  �إلى  ذهبت  �أن��ت  هل  "نجيب"،  يا  لي  قل 
قبل؟.

ب�صدق رد عليه "نجيب محفوظ":
لا.

�سلم له ك�شاكيله الثلاثة، و�أكمل كلامه:
��سأن�صحك ن�صيحة عليك �أن تعمل بها �إن كنت راغبًا 

في التفرد، لا تكتب عن �شيء لا تعرفه.
متناهية  حالة  في  بيته  �إلى  و�صل  محفوظ"  "نجيب 
م��ن الإح���ب���اط، و�أ���ش��ع��ل ال��ن��ار في ال��فال�حني� وال���زروع 
حياته،  عليه  ينغ�صن  اللواتي  الأدب  قليلات  والن�سوة 
بلا  الم�ساء  في  ون��ام  ليلة،  كل  �أحلامه  خ�شب  ويحرقن 

�أحلام.
من  محفوظ"  "نجيب  به  يتمتع  ما  تعرفون  لا  �أنتم 
�أوراقًا  �إلى المكتبة، وا�شترى  قوة و�صلابة و�إ�صرار، نزل 
الكراري�س  عن  نهائيًا  ابتعد  الم�سطر،  المفرود  النوع  من 
ب�أيام الدرا�سة وليالي المذاكرة،  والك�شاكيل التي تذكره 
كان قد كبر، و�أ�صبح في ال�ساد�سة والع�شرين من عمره، 
وكان فكره قد ن�ضج، وقراءاته قد ات�سعت، وكان قد وقع 
في غرام م�صر القديمة، تمامًا ك�أ�ستاذه الذي كان يكتب 
�أ�صل  )م�صر  كتابه  ف�صول  الجديدة  المجلة  في  وقتها 

الح�ضارة(.
"نجيب  ح��م��ل  ح��ت��ى   ،1938 ع���ام  ان��ت�����ص��ف  �إن  م��ا 
محفوظ" مخطوطة روايته الجديدة، مغلفة في جلدتين 
�أي كلام على المن�ضدة  الورق المقوى، وو�ضعها دون  من 

�أمام "�سلامة مو�سى"، وتركه وم�ضى.
جلدة  على  وق��ر�أ  مو�سى" ب���الأوراق،  "�سلامة  �أم�سك 

الغلاف الأول:
�أبناء خوفو

رواية تاريخية
ت�أليف: "نجيب محفوظ".

مدد ج�سمه على الأريكة، وراح يلتهم الأوراق التهامًا.
محفوظ"  "نجيب  �إليه  يذهب  �أن  المفتر�ض  من  كان 
كان  لكنه  الأكرث�،  على  �شهر  بعد  �أو  �أ�سابيع،  ثلاثة  بعد 
خائفًا من ردة فعل الإ�ستاذ، فقد جربه مرة ومرة مرة، 
وكلما نوى �أن يتوجه �إليه، تخونه خطواته، فيعود �أدراجه 
"�سلامة  �أت��اه خطاب م�سوجر من  �أت��ى، حتى  من حيث 
مو�سى"، يهنئه على روايته البديعة، ويزف له خبر نيته 

ن�شرها في كتاب م�ستقل، ويطالبه بالح�ضور فورًا.
طائرًا  بل  ما�شيًا،  محفوظ"  "نجيب  �إليه  يذهب  لم 
الآفاق وها هو  الذي جنّح �سنوات و�سنوات في  كالطائر 
يقترب من وكره، جل�س �أمامه مبت�سمًا، و�شرب �سيجارته 
فرحانًا، ونظر �إلى عينيْ �أ�ستاذه، فر�آه مبت�سمًا وفرحانًا، 

وهو يقول له:
�أنت بد�أت طريقك، روايتك مكتملة البناء، ثرية  الآن 

الأحداث، ولا �أظن �إلا �أنها �ستكون ثورة في دنيا الكتابة.
ثم �أخذ �شفطة من كوب ال�شاي، وا�ستدرك قائلًا:

ا�سم الرواية فقط، في حاجة �إلى تغيير، ففيه تقريرية 
ومبا�شرة.

"نجيب محفوظ" كان م�ستعدًا فورًا بالعنوان البديل، 
فقال له:

ما ر�أيك في )حكمة فرعون(؟.
وقف الأ�ستاذ، وهو يقول:

لا.
ودار حول المكتب دورة كاملة، وقال:

�سيكون ا�سمها )عبث الأقدار(.
كانت المجلة الجديدة ت�صدر مرة كل �شهر، وتحتجب 
يوليو  هما  ال�صيف،  في  متتالين  �شهرين  ال�صدور  عن 
و�أغ�سط�س، وقد اقترح "�سلامة مو�سى" �أن ي�صدر رواية 
عبث الأقدار في ال�شهرين اللذين تحتجب فيهما المجلة، 

وير�سلها بالبريد �إلى الم�شتركين.
و�أر�سلها  �أحمر،  كان غلافها  بالفعل  الرواية  و�صدرت 
"نجيب  لـ  الن�سخ  بقية  و�أعطى  الم�شتركين،  �إلى  الأ�ستاذ 
كانت  ح��ن��ط��ور،  ع��رب��ة  في  حملها  ال����ذي  محفوظ"، 
خم�سمائة ن�سخة، ولم يكن يدري ماذا يفعل بها، �سارت 
الذي  العربجي  �أن  حتى  كثيرة،  ���ش��وارع  في  العربة  به 

ي�ضرب الح�صان بكرباجه، قال له �أكثر من مرة:
لقد مررنا من هذا ال�شارع من قبل.

محفوظ" يافطة  "نجيب  ق��ر�أ  ال�شوارع  هذه  �أح��د  في 
)حنفي  ل�صاحبها  الأدب��ي��ة،  )المكتبة  عليها  مكتوب 
ال��ع��ري��ان(، ف���أوق��ف ال��ع��رب��ج��ي، وت��ف��اه��م م��ع "حنفي 
العريان" هذا على �أن يبيع له الخم�سمائة ن�سخة، وكان 
خم�سة  ال��واح��دة  الن�سخة  �سعر  �أن  على  ين�ص  الاتفاق 
واح��د  وق��ر�ش��  المكتبة،  ل�صاحب  منها  �أرب��ع��ة  ق��رو�ش��، 

للم�ؤلف، ور�ضي "نجيب محفوظ" بهذا الاتفاق.
كان يمر عليه مطلع كل �شهر، وكان الرد الوحيد الذي 

يتلقاه، لم ي�شتر �أحد كتابك.
محفوظ" ثلاث  "نجيب  �أ���ص��در  ال��رواي��ة،  ه��ذه  بعد 
رواي����ات �أخ����رى، ه��ي: )رادوب��ي���س��( و )ك��ف��اح طيبة( 
عام  وفي  قليلًا،  توزيعها  وك��ان  الجديدة(،  و)القاهرة 
الكتاب  �سل�سة  الخليلي( في  رواية )خان  �أ�صدر   ،1946
�ألف  ع�شر  خم�سة  تطبع  �شعبية  �سل�سلة  وهي  الذهبي، 
ن�سخة، وقد نفدت الطبعة كلها خلال �أ�سبوعين، و�سطع 
في  القراء،  عليه  يقبل  ككاتب  محفوظ"  "نجيب  ا�سم 
هذه الأثناء ميّل عليه �أحد �أ�صدقائه، و�أخبره �أن ال�سيد 
بع�شرين  الأقدار(  )عبث  رواية  العريان" يبيع  "حنفي 

قر�شًا.
يترك  �أن  يحب  لا  الذي  النوع  محفوظ" من  "نجيب 
الأدبية، ووجد جميع  المكتبة  �إلى  فوره  حقه، فاتجه من 

بحقه،  "حنفي"  المعلم  وطالب  نفدت،  قد  روايته  ن�سخ 
في  ال��رج��ل  كرم�ش  بالطلاق،  وحلفان  مماطلة،  وبعد 
رائحة  لها  كان  جنيهات،  محفوظ" خم�سة  "نجيب  يد 
م��غ��اي��رة ع��ن روائ���ح م��ا قب�ضه ك��م��ك��اف���أة ع��ن رواي��ات��ه 

ال�سابقة.
"نجيب محفوظ"  بعد ح�صوله على جائزة نوبل، مر 
التي  جنيهات  الخم�سة  وتذكر  النيل،  ق�صر  كبري  على 
"حنفي العريان"، وتذكر )عبث  كرم�شها في يده المعلم 
على  يتدرب  �أن  عليه  كان  التي  الرواية  تلك  الأق��دار(، 
ثلاث روايات قبل �أن يكتبها، وتذكر الرواية الأولى التي 
مزقها، والتي لا يتذكر تفا�صيلها، وتذكر رواية لاعب كرة 
القدم، والتي �أعطاها لبائع البطاطا، يلف فيها البطاطا 
وتذكر  الجوعى،  والفقراء  والع�شاق  للطلاب  ال�ساخنة 
الرواية الثالثة التي كتبها عن الريف، والتي حرقها هي 
يحرقن  كن  اللواتي  الأدب  قليلات  ون�سوتها  وفلاحيها 
"�سلامة  وت��ذك��ر  الطويلة،  الليالي  في  �أحال�م��ه  خ�شب 
مو�سى"، فتوقف عن التم�شية، واتجه بب�صره نحو �سماء 

النيل، وكور قب�ضته وخبطها على �سور الكبري، وتمتم:
لو انني �أ�ستطيع ابتعاث رجل من الموت، لابتعثته الآن، 

وقبلت يده.
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 م�صر
�أ�شرف قا�سم 

بلى ..  مازلتِ  لي  حُلـمـاً
                           وقلبي  ي�شتكي  بُـعْــدَهْ

بلى ..  مازلتِ  �إيــمــانـــــاً
هْ دَّ                            بع�صـرِ  الكُفرِ  والـرِّ

�أنا الطفلُ الذي حرموه
                           قـبل  فــطــامِـه  نَـهْـدَهْ

وبُــ�ســـتـانِـــيُّ  �أوجــــــاعٍ
                           �سيكتبُ  �سـيرة  الوردهْ

]   ]   ]           

لأنــكِ  كــنــتِ  لــي  لُــغــةً
                           من التوليبِ وال�سو�سنْ

وكنتُ  �أنا  �أجُــرُّ  الـقـلــبَ
                           عكـ�سَ  الريحِ ما �أمكَنْ

لأني كنتُ �أخ�شى  الحزنَ
                          جاءَ الحزنُ وا�ستوطَنْ

ومِــن  حــزنٍ  �أ�ســيُر  الآن
                           يا ليلَى  �إلى  الأحــزَنْ

]   ]   ]           

خُطىً حيَرى بدربِ التيهِ
                           نـحـو  �شـواطــئِ  المـوتِ

وكلُّ  عـرائ�سِ  الأ�شـعـــارِ
                           تخـنـقـهـا  يدُ  ال�صمتِ

�أنـا  دِرويـ�شُـكِ  المـجـذوبُ
                           مــطـــروداً  بــلا بـيــتِ

و�أ�ســمــى  �أمـنـيـاتي  الآنَ
                           حـلـمٌ  �ضلَّ ..  لم  ي�أتِ

]   ]   ]            

�أنـا  مـازلـــتُ  �أبـكـي  الآنَ
                           بين  فــوا�صـلِِ  الـجُمَلِ

و�أق�سى  دمعةٍ  فـي  الكونِ
                           دمــعــةُ  عا�شـقٍ  وَجِـلِ

ــهُ  قَــ�سْـــــراً ـئُ  حُـبَّ يُـخَـبِّ
                           بِطرْفِ عباءَةِ الَخجَلِ

وير�ســـمُ   فـي   دفــاتـــرِهِ
ابةِ  الـ �أملِ !!                            �ســنـا بوَّ

سيرة الوردة
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من  �أنتهي  �أن  قبل  �أ�سابيع  ع��دة  م��رور  مني  الأم���ر  تطلب 
الملحمة التاريخية المذهلة التي تقع في �أكثر من �ألفي �صفحة 
فيها  �أقر�أ  التي  ا  �أي�ضً الأولى  المرة  وهي  وال�سلام"،  "الحرب 
كتاب فقط لأني ذهلت من حياة �صاحبه، �إن تول�ستوي الذي 
طويلة،  بي�ضاء  لحية  ذو  متجهمًا  عجوزًا  ال�صور  في  يطالعنا 
طفولتنا،  منذ  تخيلناهم  كما  الحكماء  تحاكي  تكاد  هيئة  في 
هذا الم�ؤلف قد عا�ش حياة عادية، فهو من �أ�سرة ثرية وطبقة 
مخملية وتزوج بال�سيدة التي �أحب وم�ضت �سنون عمره معها 
المتاعب، �سبب  �أوقعه في  الذي لطالما  في وئام، لكن فكره هو 
تعجبي من حياته هو �أنني علمتُ �أنه قد �أفرد كتابًا للدفاع عن 
ر�سولنا محمد �صلى الله عليه و�سلم، فقد كانت الكني�سة توقع 
بكل  �صالح  رجل  اتهام  من  تول�ستوي  وغ�ضب  النقائ�ص  فيه 
هذه المثالب، لقد عا�ش تول�ستوي دومًا في خلاف مع الكني�سة، 
الذي  العي�ش  رخ��اء  على  نقمة  وفي  الراقية  للطبقات  وبغ�ض 

خ�صته به الحياة.
ت�أليف  م��ن  تاريخية  ملحمة  ه��ي  وال�سلام  الح��رب  رواي���ة 
بمنتهى  فيها  يق�ص  تول�ستوي،  ليو  العملاق  الرو�سي  الأدي��ب 
نابليون  �ضد  رو�سيا  خا�ضتها  التي  الحروب  والإطالة  الهدوء 
فرن�سا عام 1805 والمعارك التي تتالت تترا �إثر ذلك، وكيف 
لا  حتى  غيظًا  �أهلها  �أحرقها  وكيف  العظيمة  مو�سكو  هُجرت 
براعم  تنمو  هذا  كل  وو�سط  الفرن�سيون،  المحتلون  بها  يتمتع 
هذي  خ�ضم  في  ول��دت  التي  ال�شخ�صيات  وتزدهر  الحكاية 
المعمعة، الأمير �أندريه بولون�سكي ووالده العجوز المثقف الذي 
ابنته  �أ�شد الحر�ص على تثقيف  العلم والعمل ويحر�ص  يثمن 
القلب  بال�ضبط، لكنه مع ذلك قا�س متحجر  ابنه  ماري كما 
�إهانتها  في  ويمعن  ابنته  على  غ�ضبه  جامّ  �صب  عن  يتورع  لا 
وت�أبى  وقت  كل  ماري في  ترافقه  وبرغم هذا  وخرفًا  تعجرفًا 
وحينما  لأجله  �سعادة  وكل  ال��زواج  وتذر  قط  عنه  الانف�صال 
لت�صفح  �إليها  يبتهل  الأخري�  النزع  في  العجوز  الأمري�  ي�صير 

عنه "قال بين دموعه �شكرًا �صفحًا ، �شكرًا �صفحًا".
الأمير �أندريه برغم عدم تحمله �أباه ف�إنه يكاد يكون ن�سخة 
بلده  �أبناء  من  الار�ستقراطيين  حفلات  يمقت  وتج��ده  عنه، 
�إليهم  لأنها  �إلا  لها  لذنب  لا  يبغ�ضها  ثم  ب�إحداهن  ويتزوج 
حتى  و�أخته  �أبيه  عند  حبلى  ويتركها  تفكر،  ومثلهم  تنتمي 
مع  معركة  من  ب�أعجوبة  نجاته  بعد  �أخرًي�ا  لها  يعود  حينما 
جيو�ش الفرن�سيين يجدها في مخا�ضها وتنظر له نظرة واحدة 
هي�أ �إليه �أنها نظرة لوم وعتاب وما يكاد يخرج من عندها حتى 

ي�سمع بكاء المولود الجديد وتغادرها روحها.
فهو  �أندريه،  المعاناة في طريق  دائمًا كل  ي�ضع  تول�ستوي  �إن 
للعالم  ي�ستفيق  نوع ما، حتى عندما  دائمًا فري�سة عذاب من 
ويقع في ع�شق ناتا�شا ال�شقية المرحة تتركه وهو خطيبها من 
لكن  لر�شدها  ناتا�شا  وتثوب  قط،  يردها  لم  �آخ��ر  رجل  �أج��ل 
الحبل بينهما ينقطع ويظل �أندريه �ضحية التفكير فيها حتى 
يب�صر  وحينما  �أخ��رى  معركة  في  الثانية  للمرة  م�صابًا  يقع 

له  برت�وا  وق��د  منه  الانتقام  �أراد  ال��ذي  الرجل  �آلام��ه  و�سط 
التي  الوح�شية  الانتقام  رغبة  ف��ورًا  تغادره  الح��رب  في  قدمه 
تحرق �صدره ويحن لمحبوبته ناتا�شا ويجمع بينهما القدر وهو 
وت��سأله  وترعاه  تبكيه  بجواره  ناتا�شا  وتظل  الأخير  الرمق  في 

ال�صفح حتى تفارقه روحه.
البطل الثاني الرئي�سي في الحكاية هو بيار، الرجل ال�ضخم 
والدين  والله  العالم  عن  �أفكاره  دومً��ا  تنازعه  وال��ذي  الطيب 
والدنيا، والذي كان ال�صديق المقرب والمف�ضل لأندريه، يرث 
لتبتدئ  ولقبه  الثراء  �شديد  الكونت  الراحل  والده  ثروة  بيار 
زيجة  يقع في  وطيب  �ساذج  ولأن��ه  له،  ال�سادة  كل  رحلة تملق 
والتي  والخائنة  الغانية  الفاتنة  بهيلين  جحيمًا  حياته  �أحالت 
كان العالم يت�ساقط تحت قدميها بينما لا يرى فيها بيار �سوى 
�أ�سيًرا ويذوق المعاناة الحقة  ال�شر مج�سدًا، وحينما يقع بيار 

ويقابل �أطيافًا من ال�شعب لا علاقة لها بالثراء والم�صالح يلقى 
�أجهد في  �أخيًرا تلك الراحة في ال�ضمير والنف�س التي لطالما 
البحث عنها، يعود بيار بعدئذ للعالم وقد �صار �إن�سانًا جديدًا 
يح�سن التفكير والحكم على الأ�شخا�ص ولا يتلجلج في كلماته 
ولا ينخدع بالمظاهر، يعود ليجد هيلين قد ماتت وليفهم كيف 
�أنه طوال عمره كان عا�شقًا لناتا�شا ال�صغيرة التي قد �شبت 
بها  بد�أت  التي  وناتا�شا  �آخرًا،  بينهما  الق�صة  لتجمع  وكبرت 
الحكاية طفلة في الثانية ع�شرة، �صاخبة ومرحة وعذبة وت�أ�سر 
زوجها  تحب  ر�ؤوم  �أمً��ا  �آخرها  في  ت�صير  يراها  من  كل  قلب 
وتع�شق �أطفالها الأربعة وقد ذوت منها ناتا�شا ال�صبية اليانعة.
نيكولا ر�ستوف �شقيق ناتا�شا الأكبر هو �أحد �أبطال الحكاية 
في  ويقع  ومحا�سنه  �أخطائه  بين  نيكولا  يتقلب  الرئي�سيين، 
غرام ابنة عمه �سونيا التي توفي والدها و�آوتها �أ�سرة رو�ستوف 

رقية نبيل
الريا�ض

لماذا تولستوي عبقري؟!
 لماذا "الحـرب والـسا�ل�م" 

تحفة خالدة؟  
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ورجت  الكونتي�سة  والدته  رف�ضتها  التي  الزيجة  وهي  �إح�سانًا 
نيكولا لكي يجد زيجة ثرية ت�صلح من �أو�ضاع العائلة المتردية 
وبين  بينه  ال�صدفة  وتجمع  قلبه،  كل  من  بغ�ضه  الذي  الأم��ر 
ماري بولون�سكي الأميرة التي توفي والدها حديثًا والتي ظنت 
�أن الحب والزواج من �أبعد الأمور عنها هي الدميمة الراهبة 
لكنها تقع في غرام نيكولا �إثر ما ر�أته منه من �شهامة وت�ضحية 
وبالمثل يفاج�أ نيكولا بنف�سه مرتاحًا و�سعيدًا كل ال�سعادة وهو 
الحكاية  �أح��داث  لتنتهي  �سونيا  مع  عهده  ويقطع  بجوارها، 
في  جديدة  كنوزًا  يوم  كلٌّ  نيكولا  ويكت�شف  معًا،  باجتماعهما 
بثروتها  �أن يم�س  دون  عائلته  ديون  �سداد  وينجح في  زوجته، 
ثم ينميها بف�ضل دهائه وعدله الذي نما وت�ضاعف مائة مرة 

تحت �إ�شراف �صلاح ماري وتقواها.
*وفيما يلي بع�ض العبقرية التي تجلت لي بين �صفحات هذا 

الكتاب:
n �إن تول�ستوي قد ولد بعد انتهاء كل هذه الحروب �أي �أنه 

يتحدث عن ع�صر قبيل هذا الذي ترعرع فيه فكيف ت�أتى له 
ونقل  ودقة  براعة  بكل  الحربية  التفا�صيل  هذه  كل  مناق�شة 
تكونت  التي  والأح���زاب  والآم��ال  والتطلعات  المتباينة  الآراء 
ويتبع كل منها قائد رو�سي ما بعينه كيف نقلها بهذي الدقة؟ 
خا�ضوا  الذين  الجند  من  واح��دًا  حا�ضرًا،  كان  لك�أنه  يعني 
بل  ر�صا�صاتها،  لعلعة  و�سط  الغابات  وعرب�وا  الح��رب  غمار 
و�سجلها حتى  ال��دائ��رة  والأح��ادي��ث  الرث�ث��رات  وا�رت�ش��ك في 
�إن تول�ستوي  �إلينا بمنتهى الأمانة،  �آخر حرف منها ثم نقلها 
�شديدة  التاريخ حكاية  �أن ت�صيغ من  عبقري ولا �شك! تخيل 
الترتيب والدقة، �أي �صفاء ذهن تمتع به هذا الرجل حتى يوثق 
معارك بالع�شرات وقعت كل �أحداثها وانتهت قبل مولده وبهذا 
الا�صطفاف المده�ش؟! وتتداخل خيوط حكاية �أبطاله بمنتهى 
�إن الحكاية في الح��رب  ال��دائ��رة،  الم��ع��ارك  ورح��ى  الرب�اع��ة 
فهي  ه��ذا  ورغ��م  وقعت  حقيقة  الح��رب  لكن  خيال  وال�سلام 
بعيدة كل البعد عن �أن تبدو مح�شورة ق�سرًا في خيوط التاريخ 
المن�سوجة داخل الرواية، حتى ليخيل للمرء �أنها كذلك حقيقة 
و�أن كل تلك ال�شخ�صيات قد عا�شت وتنف�ست تحت �أديم �سماء 
رو�سيا في تلك الحقبة، و�أنها قد عا�صرت نيران الحروب التي 
وقعت �آنذاك و�شهدت نارها و�أب�صرت حرائق مو�سكو تندلع في 
�شوارعها، مع لم�سة رقيقة وتكاد تكون خفية من الدراما العذبة 
يرافقها تمثيل حي  الأح��داث،  على  �ساحرًا  جوًا  ت�ضفي  التي 
بالذي ترجف  �أنه ي�ضطرب �صدرك  لل�شخ�صيات حتى  وقوي 
منه قلوبهم وتقع رغمًا عنك في ع�شقها وتخ�ضلّ عينيك غير 
تع�صف  م�آ�سٍ وحادثات  يعتر�ضها من  ما  بكل  ت�أثرًا  ذي مرة 

بهم.
n رو�ستوف والت�سا�ؤلات التي دارت بخلده عن جدوى الحرب 
وعبثيتها و�إلى �أين �آلت كل ت�ضحيات رفاقه حينما تم الت�صالح 
�إمبراطور  و�ألك�سندر  بونابارت  العظيمين  الإمبراطورين  بين 
�إثر كل  رو�سيا وهو ت�سا�ؤل ق�ض م�ضاجع الملايين عبر الزمن 
حرب فا�شلة وهم الذي قد ر�أوا �أغلى �أنا�سيهم و�أحباءهم قد 
�شيء  كل  يعود  �أو  فج�أة  القادة  ي�صطلح  ثم  لها،  فداء  راحوا 
ببرود  القادة  يعلن  �أو  الحرب  قبيل  القديم  عهده  �سابق  �إلى 

خ�سارتهم في حرب ما دخلوها �إلا انت�صارًا لكبريائهم.
ل��ك��ل مج��ري��ات��ه��ا ح��ت��ى لك�أنك  n و���ص��ف الح��ي��اة ال��دق��ي��ق 

ف�����ص��اع��دًا، وه��ذه   1805 ال��ع��ام  ���ص��رت على حني� غ��رة في 
�أنه  لأج��ر�ؤ  �إني  حتى  وروحها،  الرواية  قلب  هي  التف�صيلات 
لم يكن ليكون ثمة معنى �أو حياة في تحفته الخالدة تلك لولا 
وا�صطخاباتها  الحفلات  بدقة  ي�صف  �إنه  التف�صيلات،  هذه 
وب�سطها الحمراء واحت�شاد الف�ضوليين خارج ق�صور الأغنياء 
الثياب  وحفيف  زائريها،  بكبار  للترحيب  والمزدانة  الم�ضاءة 
التي  والمجوهرات  و�أ�سمائها  ال�شعور  وت�صفيفات  الحريرية 
الع�سكرية  ال��رج��ال  وثياب  الع�صر  ذل��ك  ثريات  بها  احتلت 
والمدنية ونوع المو�سيقى والأغاني الرائجة و�شكل ال�شتاء و�شكل 
ال�صيف وتعاقب الف�صول بوداعة وعفوية حتى لتخال الزمن 
�أكتبه هنا لا  �إن ما  نهرًا ينثال طبيعيًا بين �صفحات الرواية، 
يفي مع�شار من جمال الحرب وال�سلام وبديع الحياة فيها، �إنه 
حينما يتحدث عن ال�صيد ف�إنه يفرد له ف�صولًا طويلة لي�صف 
وحركات  ا�ستخدمت  التي  الكلاب  ون��وع  وخيوله  �أجوائه  كل 
ورق  وحتى  ال�صيد  ون��وع  الكلاب  ومدربي  والخ��دم  الرجال 
�أ�شجارها تحت حوافر الخيول،  المت�ساقط من  والتوت  الغابة 
�إنك ترى كيف عا�ش ه�ؤلاء القوم وكيف ق�ضوا ليلاتهم وكيف 
متدينوهم  كان  وكيف  زيجاتهم  اختاروا  وكيف  ذووه��م  فكر 
تلبث  لا  التي  الأ�سماء  ع�شرات  تباعًا  وتطالعك  وفا�سقوهم، 
�أو  الرو�سية  ل�صعوبتها  �إم��ا  مرغمًا  ذاكرتك  من  ت�سقط  �أن 
لاختفاء �أبطالها بالرغم من كونهم قد كانوا �شديدي الحياة 
منذ ب�ضع �صفحات، وتبقى فقط �شخو�ص الأبطال هي الماثلة 
في ذهنك، بيار والأمير �أندريه و�أخته ووالده العجوز العنيد، 
و�أبدعهن  �صغراهن  و�أول��ه��ن  رو�ستوف  وال�شقيقات  نيكولا 
ناتا�شا بتطلعها للحياة و�إ�شراقتها والتماعة عينيها ال�سوداوين 
و�شغفها بالحب و�صبابة قلبها بل وحتى �صوتها المرهف العذب 
هذه  في  لأنك  نغمه،  �صحبة  في  �إلا  مرغمًا  تذكرها  لن  الذي 
الرواية �أنت ت�شم وتتذوق وت�سمع وي�ضطرب قلبك في �صدرك 
ف�إنك  بالرغم منك !وهو حينما يتحدث عن الحروب  خافقًا 
�ست�سمع بلا مواربة �صوت المدافع يدك �أذنيك و�ستزكم رائحة 
�أمامك  وتخاذلهم  الجند  ب�سالة  و�ستب�صر  �أنفك  ال��ب��ارود 
بل  الم��ع��ارك  اح��ت��دام  �إث��ر  المحنكين  ال��ق��ادة  ت�صرف  و�سترى 
وحيًا  جاثمًا  الم��وت  �سترى  الرهيب-  هو  -وه��ذا  حتى  و�إن��ك 
لماذا  ثم  ماتوا  وكيف  و�أثناءه  قبله  ما  �سترى  تفا�صيله،  بكل 
كما  وافيًا  تحليًال  �ستقر�أ  نعم  انت�صر،  �أو  الفريق  ذاك  هزم 
ا  ر�آه م�ؤلف هذه الكلمات، �إنها رواية ووثيقة تاريخية وق�ص�صً
�أن  بالرواية الحقة  �آن واحد، كما يجب  معقدة ومت�شابكة في 
تكون وكما هي الحياة كما كانت �أبدًا وكما ا�ستمرت وت�ستمر.

الحكاية  �شخو�ص  بوجدان  تمر  التي  العميقة  الت�سا�ؤلات   n
عن ماهية الحياة، عن الترحال والخوف والحب وعن جدوى 
العي�ش، عن �شغف الدنيا وخ�ضرتها وزهوتها وكل جمال فيها، 
وعن الموت الذي يطوي كل �شيء بعده، وكيف ت�ستمر الحياة 
�أكثر من  �أنا قد غادرتها؟!، وهو ت�سا�ؤل ت�سائله  �أكون  �أن  بعد 
فكر  كيف  العجب  على  ذلك  يحملك  حتى  لذاتها  �شخ�صية 
الإن�سان وهو في القرن التا�سع ع�شر �أنه في قمة الحداثة و�أن 
له،  بالن�سبة  الغرابة  �شديدة  تبدو  وعتاقة ع�صره  موته  فكرة 
لتعلم �أنك مثلهم تفكر ومثلهم تت�أمل ومثلهم تتعجب و�أنك لا 

محالة وبكل ب�ساطة مثلهم راحل.
و�أط��ال  �إلا  تف�صيلة  يرت�ك  لم  �إن��ه  يم��لّ،  لا  تول�ستوي  �إن   *

خلجة  ي��ذر  ولم  جوانبها  ك��ل  م��ن  وت�أملها  عندها  ال��وق��وف 
نب�ضت في �صدر بطل ما �إلا وا�ستعر�ض كل خفقة منها وب�سط 
مكنوناتها في غاية التمهل والت�أني دونك، �إنه لا يّملّ �سواء في 
معركة �أو حدث �أو �شعور �أو حتى في و�صف �شخ�صية لن تدوم 
في  البطل  انتباه  ا�سترعت  لكنها  طويًال  التالية  الف�صول  في 
تول�ستوي كل وقته، لم يتعجل قط لقد كتب  �أخذ  حينها، لقد 
تبلغ  التي  ملحمته  ال�صبور  زوجه  ون�سخت  �شبعًا،  �أتخم  حتى 
�إنهما مت�شابهان في طول  �ألفي �صفحة لعدة مرات،  �أكثر من 
بالهما وفي عظيم �صبرهما، وبرغم ذلك لا تخلو روايته من 
مكان  في  فج�أة  و�ضع  في  تركتها  �شخ�صية  فتلقى  المفاج�آت 
يعود  �أن  قبل  بذلك،  الإث��ارة  لتزداد  تمامًا  مختلفين  وزم��ان 

لي�سرد لك ما فاتك من مغامرته.
* تول�ستوي بارع في �سبر غور الن�ساء وتجده يتحدث بتف�صيل 
وزينتهن  ولبا�سهن  عاداتهن  من  يخ�صهن  ما  كل  عن  مرح 
و�أطوار �أمزجتهن وحتى التبدل الذي تُعمله الحياة في الواحدة 
الممتلئة  للحياة  العا�شقة  ال�صبية  �شجرتها  والتي تحيل  منهن 
ب�ألوان هادئة  متلونة  �إلى �شجيرة خريفية  بع�صيرها  �أوراقها 
�أن  �أن�سى  �أك��اد  لا  �أنني  حتى  �أيكاتها،  وقلت  بريقها  خبا  وقد 
المتحدث رجل و�أن المفكر وراء هذه الكلمات لي�س بامر�أة ومع 
بكل  طينته  من  كلاهما  هما  الذي  الإن�سان  ي�صف  فهو  ذلك 

�شفافية وحيادية وبمنتهى العمق.
وال�سلام  الح��رب  في  تطالعك  �سوف  التي  الأح���داث  �إن   n
واقعية كما الحياة تمامًا، على �سبيل المثال الع�شق الذي حمله 
المطاف  بهم  ينتهي  لن  بدايتها  في  لبطلاتها  الحكاية  �أبطال 
معهن، ولي�س مرد ذلك �إلى م�آ�س �أو دراما خلاقة لكنها الم�سير 
دائمًا  والتي  منا  واحد  كل  مع  الحياة  تنتهجها  التي  والطرق 
ذلك  من  وخير  �أف�ضل  مكان  في  ت�ضعه  وتي�سيره  الله  بلطف 
الزمان القديم لنف�سه،  �أو تمناه ذات حين من  به  الذي حلم 
وهكذا �أنت ت�شعر بوداعة و�أريحية لا حدود لهما مع �صيرورة 
�أحداث الرواية وجريانها، كل �شيء طبيعي للغاية وكما ينبغي 
به �أن يكون، لا تف�صيلة مغت�صبة ولا �صغيرة �أو كبيرة ملتوية 
ق�سرًا لتنا�سب غيرها، وهذا الإحباط الذي قد ي�صيبك عند 
هنا  ت�صادفه  لن  الأح��داث  منطقية  لعدم  الكتاب  من  غيره 

مطلقًا.
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يتجاهلها  �أ�سباب  للقلب  ب�أنّ  با�سكال  بليز  الفيل�سوف  يقول 
لا  ا  رّمب الجملة  لهذه  الحقيقي  المغزى  ولاكت�شاف  العقل، 
�شيء �أف�ضل من ا�ستك�شاف الأ�سرار التّي تحتوي على ر�سائل 
وفلا�سفة  وكتّاب  مفكّرين  يدّ  بخط  كتبت  التّي  الع�شّاق  حب 
تتجاوز  حب  تجربة  عا�شوا  م�شاعرهم،  �إخفاء  على  �أجبروا 
العلاقات العاطفيّة العاديّة والتّي تكون في العادة على ح�ساب 
زوجة،  منهم،  المقرّبين  �أقرب  هم  الآخرين  ه�ؤلاء  �آخرين، 
�أبناء، ما يهمّنا هي المرا�سلات والخطابات المتبادلة  عائلة، 
�شكل  عن  وا�ضحة  �صورة  تعطينا  والتّي  الع�شّاق  ه�ؤلاء  بين 
ا  رّمب كثيرة،  الأمثلة  الجامحة،  العلاقات  هذه  ونوع  وجوهر 
من باب الذكر نتذكر المرا�سلات العاطفيّة التّي تبادلها كلّ 
ال�سمّان وغ�سان  زيّادة، غادة  من جبران خليل جبران ومي 
الوطن  الرّ�سائل في  �أدب  �أبرز كتب  تعتبر من  والتّي  كنفاني 
بل  وكاتبة،  كاتب  بين  جرت  المرا�سلات  لأنّ  لي�س  العربي، 
عنها  ك�شفت  وقد  كنفاني،  غ�سان  وقلب  بيد  كُتبت  لأنّها 
هذه  في  نعثر  الما�ضي،  القرن  ت�سعينيات  في  ون�شرتها  غادة 
هناك  ال�سّكين،  كحد  وجارحة  �صريحة  لغة  على  الرّ�سائل 
نين  انايي�س  حياته  حبّ  �إلى  ميلر  هنري  مرا�سلات  ا  �أي�ضً
نابوكوف  فلاديمير  ر�سائل   ،1953  –  1932 �سنتي  بين 
�إلى  بوفوار  دو  ل�سيمون  الأطل�سي  عبر  ر�سائل  فييرا،  �إلى 
 1947 �سنتي  بين  �ألغرين  نيل�سون  الأمريكي  الكاتب  حبيبها 
و1964، ر�سائل كافكا وميلينا، لكن �سيبقى �أ�شهرهم ر�سائل 
تبادل  �سنة  ع�شر  خم�سة  لمدّة  كازاري�س،  وماريا  كامو  �ألبير 
تنبع  التّي  والخطابات  الرّ�سائل  ع�شرات  العا�شقان  خلالها 
الرّ�سائل  تك�شف هذه  م�شاعرهم،  و�صدق  حبّهما  �شدّة  فيها 
�أنّ  المتبادلة عن تفا�صيل مثيرة ولغة متلألئة بحيث نكت�شف 
للكثير  تعرّ�ضت  معقّدة،  الأحيان  بع�ض  في  كانت  علاقتهما 

والفراق، من خلال هذه  ال�شّوق  و�ألم  والتمزّقات  المحن  من 
تفا�صيل  نكت�شف  والتّاريخيّة  الفنيّة  القيمة  ذات  الرّ�سائل 
و�أ�سرار وظروف ن�شوء العلاقة بين �صاحب روايّة "الغريب" 
وء  و"الطاعون" وماريا كازاري�س، ت�سلّط هذه الخطابات ال�ضّ
على العلاقة الحميمة بين اثنين من م�شاهير فترتهم الزمنيّة 
وهم في ذروة فنّهم ونجاحهم، كتب �ألبير كامو ما يقارب من 
865 ر�سالة وبرقيات، تّم العثور على الرّ�سالة الأخيرة بتاريخ 
30 دي�سمبر 1959 في حقيبته الخا�صة، لقد تّم الحفاظ على 
هذا الكنز وتقديمه للجمهور بعد خم�سة وخم�سين عامًا من 
قبل ابنته كاترين كامو مع مقدّمة عطوفة وجيّا�شة بالم�شاعر: 

والف�ضاء  �أكبر  العالم  وتجعل  الأر�ض  �أطراف  �أحرفها  "تمد 
�أكثر �إ�شراقًا ودقة في الهواء لمجرّد وجودها"، في الوقت نف�سه 
ت�سامحه على الألم الذّي �سببته هذه العلاقة لامّها فران�سين 
فور، بعد �سنوات، بد�أت كاترين �صداقة مع ماريا كازاري�س، 
تخ�ص  التّي  المفقودة  الرّ�سائل  ا�ستعادة  على  �ساعدتها  وقد 
قد  كازاري�س  ماريا  كانت  كتابها،  م�شروع  لإنجاز  والدها 
اعتزلت الو�سط الفني منذ عقود ورف�ضت التطرّق لعلاقتها 
انجاز  في  برغبتها  الن�شر  دور  �إغراءات  رغم  كامو  ب�ألبير 

كتاب عن هذه العلاقة موثقًا بالرّ�سائل المتبادلة. 
]  ]  ]

كاتب من الجزائر

عبدالغاني بومعزة 

"رس���ائ���ل���ه���م ت��ج��ع��ل ال���ع���ال���م أك���ب��ر، ال���ف���ض���اء أك�ث�ر 
إشراقًا، الهواء أخف، لمجرد وجودهم". 

                                                 كاترين كامو 

مراسلات ألبير كامو 
وماريا كازاريس )1959/1944(

رسائل حب غير شرعيّة 
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1944، نزل الحلفاء على �شواطئ  6 يونيو    في �صباح يوم 
نورماندي، في تلك الليلة نف�سها هبط العا�شقان في ... معًا، 
�إذا لم يكن هذا الحدث الأخير يمثل �شيئًا كبيًرا مقارنة بتلك 
التّي حدثت على ال�سّاحل الفرن�سي، فلن يكون كامو وكازاري�س 
كما كان عليهما مرّة �أخرى، �أولئك الذين يقر�ؤون مرا�سلاتهم 
لن يكونوا هم �أنف�سهم مرّة �أخرى )�أكثر من 1000 �صفحة، 
تتراوح من �صيف عام 1944 �إلى �شتاء عام 1960(، فلقد 
عامة،  �شخ�صيّة  فرن�سا،  في  م�ألوفًا  ا�سمًا  كامو  �ألبير  كان 
الفرن�سي  الأدبي  الم�شهد  حفّز  قد  كان  بعامين،  ذلك  فقبل 
جريدة  �إلى  ان�ضم   1943 عام  في  "الغريب"،  روايّة  بن�شر 
رئي�س تحريرها،  �أ�صبح  ما  و�سرعان   )combat( المقاومة
�أعلن بلغة  الثورة(  �إلى  حيفة )من المقاومة  وفيًّا ل�شعار ال�صّ
الهدف  يكن  �أولى، لم  �سوى خطوة  لي�ست  المقاومة  �أنّ  نارية 
ا و�أعلن في 24  تحرير الأمّة فح�سب، بل �إعادة اختراعها �أي�ضً
فرن�سا  لتحرير  قاتلوا  الذين  والن�ساء  الرّجال  �أنّ  �أغ�سط�س 
ب�أيّ  والظلم  والا�ست�سلام  الخ�ضوع  قوى  عودة  يقبلوا  "لن 
�شكل من الأ�شكال"، كان يردّد جملة كان قد كتبها قبل ب�ضعة 
ما  اختيار  و  حياتي،  طوال  الا�ستقالة  رف�ضت  "لقد  �أ�سابيع 
�أعتقد �أنه �ضروري والتم�سك به بحزم"، يمكن القول �أنّ هذا 
الخطاب كان موجّها لجمهوره ومتابعيه وقرّاءه، وكذلك هي 
ر�سالة لحبيبته ماريا كازاري�س التّي �أ�صبحت ا�سمًا م�ألوفًا في 
باري�س، في �سنّ المراهقة در�ست الم�سرح والفل�سفة في باري�س، 
هي نف�سها المو�ضوعات التّي تناولها كامو عندما كان طالبًا 
في الجزائر المحتلة، كتبت كاترين كامو في توطئة كتابها عن 
الرّ�سائل )correspondance 1944 - 1959(: "التقت 
ماريا كازاري�س �ألبير كامو في باري�س في 6 جوان 1944، يوم 
�إنزال الحلفاء قواتهم على النورماندي، هي في عامها الواحد 
والع�شرين، بينما هو في عامه الثلاثين، ماريا التّي ولدت في 
�سنّ  في  باري�س  �إلى  و�صلت  قد  كانت  �إ�سبانيا،  في  لاكورونيا 
الأ�سبان،  1936 كمعظم الجمهوريين  الرّابعة ع�شر في عام 
في  ولدت  ب�أنَّها  �ست�صرح  والدها،  مع  المنفى  على  �أكُرهت 
�أنّ  1942 في م�سرح ماتوران، ت�ضيف كاترين كامو  نوفمبر 
وجود �أباها في فرن�سا باعد بينه وبين زوجته فران�سين فور، 
لكنّها ا�ستطاعت الالتحاق به فيما بعد مّما عجّل بانف�صال 
بينما كان يعبران جادة   ،1948 يونيو   6 الحبيبين، لكن في 
ا مرة �أخرى"،  �سان جيرمان التقيا ولم يتركا بع�ضهما بع�ضً
ا�ستحالت  ظروف  في  وجودهما  من  الرّغم  وعلى  المرّة  هذه 
والأ�سريّة فلقد ظلت  المهنيّة  الواجبات  ب�سبب  معًا  يعي�شا  �أن 
�إلى  الم�سار  هذا  يقودنا  كامو،  وفاة  حتى  موحّدة  م�ساراتهم 
رجل اعتقدنا �أننا نعرفه و لكننا لم نعرفه، وامر�أة لم يعرفها 
كامو  ر�سائل  تتدفق  قبل،  من  ثراءً  �أكثر  وهي  �أبدًا  معظمنا 
الأولى من ال�شعر الغنائي مخبًرا ماريا �أنه تمنى �أمنيّة �أثناء 
ال�سّماء  �إلى  "�إذا نظرت  اللّيل  م�شاهدة �شهاب يربط �سماء 
لتذكّرك  ت�سقط مثل المطر على وجهك الجميل  اللّيلة، فهل 
جريان  مع  التعامل  في  �صعوبة  وجدت  جانبها  من  بحبّي"، 
قوّة  لكنّها تخاف من  �إليه  �أنّه يميل  ينكر  قلبها لا  م�شاعره، 
وم�سيطرة من خلال  �آ�سرة  �شخ�صيّة  كامو  لدى  �شخ�صيته، 
الملايين  قلوب  ك�سب  الذي  فالرّجل  وق�ص�صه،  وكلماته  لغته 

مجاراته،  �أحد  بمقدور  لي�س  العالم  �أرجاء  في  القرّاء  من 
تجيب في �أحد ر�سائلها: "كنت �صغيرة جدًا عندما التقيت بك 
ا ا�ضطررت �إلى  لأوّل مرّة لأفهم تمامًا معنى كلمة نحن، رّمب
�ضرب ر�أ�سي في الحياة لأعود بعط�ش لا ي�شبع لك"، في �سنة 
�إلى جانبها  البقاء  ال�سّخيفة في  1944، اعترف لها برغبته 
دائمًا، حتى لو بقيت فران�سين زوجته، بعد �أربع �سنوات من 
التّي و�صفت  العبثيّة  ب�أنّ هذه  له  لبع�ضهما تعترف  عودتهما 
بها فكرة بقاءهما معًا على ح�ساب زوجته ب�أنّها �أكثر الكلمات 
و�صفها في  "غبيّة" كما  �أنّ علاقتهما  القول  وجوديّة، يمكن 
�أحد اعترافاته، لماذا؟، لأنّه لم يبق متزوّجًا بفران�سين، لكن 
ا �أبًا لتو�أم �صغيرين، وما في ذلك؟: "كلّ �شيء غبي، �إذا  �أي�ضً
لين قول ذلك، بما �أنّ الأمور ت�سير بهذا ال�شّكل ولا  كنت تف�ضّ
الإمكان  بقدر  معها  التعاي�ش  نحاول  دعينا  تغييرها،  يمكننا 
الحياة  من  بالكثير  بالمطالبة  �شيء  كلّ  بتدمير  نخاطر  ولا 
في  مختلفة،  و�أحجام  ب�أ�شكال  ال�سّخافة  ت�أتي  ال�سّخيفة"، 
عام 1951، جاءت القطيعة الدراماتيكيّة بين �سارتر وكامو 
هذا  في  المتمرّد"،  "الإن�سان  رواية  الأخير  هذا  ن�شر  بعدما 
الأحيان  بع�ض  في  ا  غام�ضً كان  و�إن  والناقد  اللّامع  التحليل 
لل�شيوعيّة وال�شّموليّة، �أ�شار �إلى الحمقى من الي�سار الفرن�سي 
هذا  �أثار  وقد  �ستالين،  جرائم  عن  الطرف  وا  غ�ضّ الذين 
ال�شّيوعيين وخا�صة �سارتر، وقام هذا الأخير بن�شر  حفيظة 
في مجلته "الأزمنة المعا�صرة" مراجعة لاذعة و�شديدة النقد 
و�أحيانًا  وحادة  طويلة  بر�سالة  الأخير  هذا  ف�أجابه  لكامو، 
التّي  ل�سارتر دمّر العلاقة  اللّاذع وال�شخ�صي  الردّ  م�شفقة، 
للطريقة  والغ�ضب  بالحزن  كامو  �شعر  ل�سنوات،  جمعتهما 
التّي عومل بها، واعترف لكازاري�س ب�أنّه لم يعد "لديه الرّغبة 
العي�ش  هذا  في  رغبته  ا�ستعاد  ما  �سرعان  لكن  العي�ش"،  في 
من  متزايد  ب�شكل  محا�صرة  حياة  كانت  لكنّها  �أخرى،  مرّة 
�شغفه  �أكثر مخاوفه هي  كانت  والعامة،  النّ�ضالات الخا�صة 
للكتابة، �شعور بال�شك، كتب لها: "�أحتاج �إلى العمل، لكن لا 
من  يعاني  كان  الفترة  تلك  في  �أ�ستطيع"،  لا  ا،  حقًّ يمكنني، 
ا ل�شعوره  حالة نف�سيّة �سيّئة، ب�سبب �سارتر وال�شّيوعيين، و�أي�ضً
بالذنب ب�سبب حالة زوجته النف�سيّة التّي كانت تعي�ش وحيدة، 
ع�صبي  انهيار  من  تعاني  كانت  �أنّها  بدا   ،1953 عام  في 
م�ؤلم  خطاب  في  "خيانة" كامو،  عجلته  الذي  الانهيار  وهو 
�إلى  هرعت  حيث  زوجته،  انتحار  محاولة  عن  ماريا  �أخبر 
نافذة ال�شّرفة على ما يبدو لإلقاء نف�سها وكادت تنجح لولا 

يقظته: "لو لم �أكن �سريعًا بما فيه الكفاية"، على الرّغم من 
وجد  المتدهورة،  "يفهم تمامًا" حالتها  �أنّه لم  على  �إ�صراره 
�إلى  نف�سه في موقف �سخيف كان هو جزء منه، يعيدنا هذا 
�أنه  �أخبرها  فعندما  ردّدها،  ما  كثيًرا  التّي  الا�ستقالة  فكرة 
يرف�ض الا�ستقالة طوال حياته، لم يق�صد مقاومة الاحتلال، 
لكن مقاومة �إغراء تطليق زوجته فران�سين فور: "�أعلم جيدًا 
�أن كلّ ما علي فعله هو قول كلمات معيّنة و�أدير ظهري لهذا 
الجزء من حياتي، لكن منذ �أن �أعطيت كلمتي، لن �أقول هذه 
الكلمات وهناك التزامات لا يمكنني ك�سرها"، كان يعرف �أنّ 
كلّ ما يجمعه بزوجته ملزم بالوفاء به حتّى ولو على ح�ساب 
�أخبر ماريا  قليلة  �أيّام  بعد  ر�سالة كتبها  العاطفيّة، في  متعه 

فران�سين".  �إ�سعاد  "��سأحاول 
]  ]  ]

   تتغذّى الرّ�سائل من الرّغبة وال�شّوق، من ذكريات مركّزة 
ق�ضاها معًا، من اللحظات الم�شبّعة بالتفا�صيل، ت�صبح هذه 
اللحظات �أكثر مرونة، �أكثر �أ�سطوريّة من �أيّ وقت �آخر، في 
الرّ�سائل اللّاحقة، لم تعد تطلب منه �أن يكتب، بل �أن يعي�ش 
حياته كما يريد، �أن لا يحرم نف�سه من تلك اللحظات الجميلة 
التّي ت�صنع الفرق في الحياة، لقد كان يعاني في �صمت، يعاني 
التفهم،  عدم  الحرمان،  ي�شكو  الاكراهات،  الالتزام،  من 
تريد  كما  "ع�ش  نا�صحة:  له  كتبت  المنتهكة،  الخ�صو�صيّة 
�أنت  ذلك،  تفعل  فلا  الكتابة،  في  ترغب  لا  كنت  �إذا  دائمًا، 
تعرف ما يكفي الآن �أنّه لا ي�سعنا �إلا �أن نكرّر �أنف�سنا"، تطلب 
يرام  ما  على  ك�سله  �أنّ  �إلى  ت�شير  ر�سالة  لها  ير�سل  �أن  منه 
ولو بكلمة واحدة: "��سأعرف بال�ضبط ما �أحتاج �إلى معرفته، 
ومن جانبي، ��سأفعل ال�شّيء نف�سه"، كرّرت في ر�سائل لاحقة 
تخيّل  ت�ستطيع  لا  و�أنّها  �شيء،  بكلّ  بالفعل  �أخبرته  قد  �أنّها 
الحياة بدونه، تُظهر هذه المرا�سلات التّي لم تنقطع لمدّة اثني 
ع�شر عامًا، طابع حبّهما الجامح بو�ضوح، كتبت في 4 يونيو 

�ألبير كامو وماريا كازاري�س في 1948

بينما ك��ان ي��ع�بران ج��ادة س��ان ج�يرم��ان التقيا 

ولم يتركا بعضهما بعضًا مرة أخرى"، هذه 

الم�������رّة وع��ل��ى ال�����رّغ�����م م����ن وج����وده����م����ا في ظ����روف 

اس��ت��ح��ال��ت أن يعيشا م��عً��ا بسبب ال��واج��ب��ات 

الم�����ه�����ن�����يّ�����ة والأس����������ريّ����������ة ف����ل����ق����د ظ�����ل�����ت م����س����ارات����ه����م 

م��وحّ��دة ح��ت��ى وف���اة ك��ام��و، ي��ق��ودن��ا ه���ذا الم��س��ار 

إلى رج���������ل اع�����ت�����ق�����دن�����ا أن������ن������ا ن�����ع�����رف�����ه و ل����ك����ن����ن����ا ل���م 

نعرفه، وامرأة لم يعرفها معظمنا أبدًا

www.fikrmag.com 77العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 



ا، ا�ست�سلم كلّ منا  1950: "التقينا، تعرفنا على بع�ضنا بع�ضً
الخال�ص،  البلور  من  �شديد  مت�أجج  بحب  فزنا  الآخر،  �إلى 
�أتدرك �سعادتنا وذاك الذّي منحنا �إيّاه؟")4 يونيو 1950(، 
وفي 23 فبراير 1950 كتب: "وا�ضحان ويقظان بالقدر ذاته، 
وقادران على فهم كلّ �شيء ومِن ثَمَّ قادران على التغلب على 
ويرتبطان  �أوهام،  دون  للعي�ش  يكفي  بما  قويّان  �شيء،  كلّ 
والج�سد،  والقلب  الذكاء  الأر�ض،  بروابط  ببع�ض،  بع�ضهما 
لا �شيء يمكنه، و�أنا �أعلم ذلك، �أن يباغتنا �أو يباعد بيننا"، 
ب�أمر  تعرف  فران�سين  كانت  عقبة،  ي�شكل  زواجه  �أنّ  يدرك 
والاكتئاب،  الألم  الكثير من  لها  �سبّب  الذّي  بالقدر  العلاقة 
وهذا ما يزيد من عجزه وعدم اليقين: "هذا الحبّ التعي�س 
قوّة  معك  "وجدت  �أخرى:  مرّة  كتب  ت�ستحقه"،  ما  لي�س 
الذّي  الوحيد  الكائن  �أنت   .. فقدتها  �أنّني  اعتقدت  حياة 
�أعطاني الدّموع"، �إنه على درايّة بكلماته و�أحيانًا يعيد قراءة 
الملاحظات قبل �إر�سالها: "�أنا متعب و�أخ�شى الا�ستمرار على 
ثقيل  و�أفكاري،  اليوم  لون  لأخبرك  فقط  هذا  النغمة،  هذه 
�أفكاري  و�ساخن، يوم �صمت، عُري، غرف مظللة، هجران، 
كلون �شعرك، الاثنين وبعد �أيّام قليلة، �سيكون كلون عينيك"، 
عزيزتي  يا  الليل  في  ا�سمك  "اكتب  متفائلًا:  كتب  لاحقًا 
ماريا"، كان ي�شغل عقله ليتجاوز الفو�ضى التّي ترتّب حياته، 
يتحدّث عن �أيّام الأحد المليئة بالكتابة، حتى عندما يجدها 
"�أحبّك،  قدمًا:  الم�ضي  على  ت�شجّعه  كانت  م�ستحيلة،  �شبه 
للعي�ش  ر�سائلك  �أحتاج  و�صعبة،  طويلة  الأيّام  �أكتب،  �أكتب، 
هي  ب�أنّها  يقراها  التيّ  ال�سّطور  خلال  من  ي�شعر  وللنوم"، 
ا تعاني من الوحدة والبعاد، من الفراغ الذّي ت�سببت فيه  �أي�ضً
هذه العلاقة، من زحمة الحياة التّي لا تنا�سب امر�أة معطاءة 
وخجولة، ي��سألها: "ر�سالتك، يا جميلتي، كانت حزينة بع�ض 
�أقدّم الم�ساعدة؟، رفيقك المخل�ص  ال�شّيء، كيف يمكنني �أن 
�إيّاها: "تاج  موجود هنا، �أنت تعرفين ذلك"، ويختم مذكّرًا 
يغّري  الأخيرة  ال�سّطور  في  لكنّه  الأحلام"،  لملكة  القبلات 
�أنت رائعة، ممثلة  �أن تكوني �سعيدة،  "نعم، يمكنك  النغمة: 

رائعة جدًا".
لي�ست  �إنها  الرّ�سائل،  هذه  بقراءة  مبهورون  ا  �أي�ضً نحن    
ة حب كبيرة، �شارك في كتابتها  مرا�سلات بقدر ما هي ق�صّ
مع  و�سريالي  كامل  عاديتين، في حالة حب  �شخ�صيتان غير 
تلبّين  كيف  دائمًا  تعرف  معجزة  "ب�أي  البع�ض:  بع�ضهما 
�أنا  كنت  لو  حتى  ر�سالة،  �أوّل  في  كامو  ت�ساءل  توقّعاتي؟"، 
لا  �أنّ الجواب  ي�ضيف  بو�ضوح؟"،  �أفهمها  �أو  �أراها  لا  نف�سي 
م�ضى،  وقت  �أي  في  �أ�ستحقه  مّما  �أكثر  تعطيني  "�أنت  يهم 
و�أقبل باحترام وامتنان هذا الحب الرّائع الذّي يبقيني على 
لم  "بالطبع،  له:  اعترفت  �سنوات  عدّة  بعد  الحياة"،  قيد 
�أعد ال�شّخ�ص الذّي كنت عليه عام 1950، ناهيك عن عام 
نتيجة  التغييرات هي  ا!"، هذه  �أي�ضً �شيء جيّد  1944، هذا 
"لم  التّي جمعت بينهما، قالت لكامو:  العاديّة  الرّابطة غير 
يعد يهمّني ما �صنعته بنف�سي، بل ما �صنعناه، بمرور الوقت، 
هناك القليل من القلق، القليل من القلق المكتوب والملمو�س 
الألفة قد  �أو  المعتاد  الازدراء  و�أنّ  �أنّ حبّهم قد تلا�شى،  من 
ا يكون هذا ب�سبب الوهم المعلق بالحب من  ن��شأت بيننا، رّمب
كالمرّة  ك�أنك  بك  "�أحتفظ  �أخرى:  ر�سالة  ت�ضيف في  بعيد"، 
�أفكّر فينا،  �أنت عليه ... عندما  �أحب قلبك وكلّ ما  الأولى، 
�آخر  خطاب  في  بالخلود"،  الإيمان  عدم  ال�سّخف  من  يبدو 
لي�س بعيدًا عن خطابها هذا كتبت مذكّرة �إيّاه بما يجمعهما 
و�إنّها مدينة له بالحبّ الذّي �أهداها ايّاها: "لا �أحد ي�ستطيع 
�إلّي،  الحب  ر�سائل  كتابة  في  عبقريتك  ت�ضيع  �إنك  يقول  �أن 
يتمّ  ما  غالبًا  فيها  كنّا  عاما  ع�شر  اثني  بعد  فهمت!،  نعم 
من  تتعب  الرّ�سائل،  لكتابة  النهائيّة  المواعيد  �إلى  تحويلنا 
�إيجاد طرق جديدة لإخباري �أنّك تحبّني، على الأقل يمكنك 
مرا�سلتي ببع�ض ال�سّطور لإخباري ب�صحتك ومزاجك"، كان 
العا�شقان يت�شاركان �آرائهم حول الكتب التّي يقر�ؤونها دائمًا، 
الأحيان،  بع�ض  في  رائع  "بلزاك  لامع"،  دائما  "�ستندال 

تلاحظ ماريا كازاري�س، من جهته يخبرها بملاحظته، مثل، 
�أورويل" ينتمي �إلى عدد  "مزيّف"، جورج  �أرن�ست همنغواي 
قليل جدًا من الرّجال الذين �أ�شاركهم �شيئًا ما"، و�إذا ظلت 
الكتابة م�سالة �صراع يومي فانّه يجد نوعًا من الخلا�ص من 
في  �شرع   ،1957 �سنة  و�شبابه،  طفولته  تخيّل  �إعادة  خلال 
الرّوائيّة  م�شاريعه  و�أكبر  �أ�صعب  �أحد  يعتبره  كان  ما  انجاز 
الألم  معها  تقا�سم  لقد   ،"premier homme le" رواية ،
ذلك  من  الرّغم  على  الم�شروع  هذا  من  الم�ستوحاة  والوحدة 
فلقد جاءت جائزة نوبل لتكون بردًا و�سلامًا، في مذكّرة كتبها 
من �ستوكهولم بال�سويد، قال �إنّه �شعر وك�أنّه جيم�س �ستيوارت 

في ال�سيّد �سميث يذهب �إلى وا�شنطن )�سنة 1939(. 
]  ]  ]

  كتبت كاترين كامو في مقدّمة الكتاب الذي ن�شرته عن والدها 
    correspondance وعنوانه()  كازاري�س  وعلاقته بماريا 
تنقطع  لم  التّي  المرا�سلات  هذه  "تظهر   :)1959 / 1944
لحبّهم"،  تقاوم  لا  التّي  الطبيعة  �سنة  ع�شرة  اثني  لمدّة 
ممثلة  حياة  نكت�شف  كازاري�س  ماريا  ر�سائل  عبر  �أنه  وترى 
و�إخفاقاتها  ال�شّجاعة  مواقفها  على  نتعرّف  كما  عظيمة، 
وجدول مواعيدها المجنون والت�سجيلات الإذاعيّة والبروفات 
والعرو�ض الم�سرحيّة بتقلباتها وت�صوير �أفلامها، كما تك�شف 
لنا عن حياة الممثلين في م�سرح الكوميدي فران�سيز والم�سرح 
ال�شّعبي الذّي مثلت فيه �إلى جانب نخبة الممثلين والم�سرحيين 
الفرن�سيين، ولأنَّها مولودة في منطقة جالي�سيا، كانت ت�شعر 
بالمحيط ك�أحد مكوّناتها: "فهي مثله، تتدفق، تنك�سر، تنكفئ 
ال�سّعادة  تعي�ش  مذهلة،  بحيويّة  ثانيّة  وتنطلق  نف�سها،  على 
والتعا�سة بالكثافة نف�سها، ت�ست�سلم لذلك بعمق، �إن نف�س هذه 
ر�سائل  �أمّا  حتّى في هجائها"،  موجودة  الحياة  الطريقة في 
�ألبير كامو فهي مقت�ضبة للغايّة ح�سب ر�أي ابنته، لكنّها تعك�س 
الدّائم  واهتمامه  بالم�سرح  و�شغفه  بالحياة  وارتباطه  حبّه 
�أنَّها ت�ستح�ضر الموا�ضيع العزيزة  بالممثلين وه�شا�شتهم، كما 
الكتابة،  في  ال�شّاق  والعمل  و�شكوكه  الكاتب  مهنة  عليه، 
ماريا  �إلى  يتحدّث  ال�سّل،  بمر�ض  �إ�صابته  من  غم  الرَّ على 
المتمرّد،  الإن�سان  مثل،  تن�شر،  �أن  قبل  ن�صو�صه  كتبه،  عمّا 
قطة، الإن�سان الأوّل،  مو�ضوعات راهنة، المنفى والملكوت، ال�سَّ
تبادله  الذّي  الحبّ  م�ستوى  في  ب�أنَّه  �أبدًا  ي�شعر  لم  ذلك  مع 
ماريا، �إنَّها تطمئنه بلّا كلل، ت�ؤمن به، ب�أعماله، لي�س ب�شكل 
وهي  الأقوى،  هو  الإبداعَ  �أنَّ  تعلم  كامر�أة،  لأنَّها  لكن  �أعمى 

تعرف كيف تقول ذلك، ب�إخلا�ص واقتناع حقيقي.
تقول كاترين كامو في كتابها: 

عمله  في  منّا  كلّ  يفعله  ما   ،1950 فبراير   23 في  "كتب 
وحياته، وما �إلى ذلك، لا يفعله بمفرده، الوجود الوحيد الذي 
"كيف  وتت�ساءل:  �أبدًا"،  يُنكر  لن  الرّفقة، هذا  هو  به  ي�شعر 
ا�ستطاع هذان الكائنان اجتياز �سنوات عديدة، في ظل التوتّر 
ال�شّاق الذي تطلبه حياة حرّة يخفّفها احترام الآخرين؟، كان 
عليه �أنْ يتعلم ال�سّير على �سلك الحب الم�شدود الخالي من �أيّ 
كبرياء، دون �أن يتخلى �أحدهما عن الآخر، ودون �أن يت�شكك 
انّ  تقول  نف�سه؟"،  الو�ضوح  مع مطلب  الآخر،  منهما في  �أيٌّ 
الإجابة موجودة في هذه المرا�سلات التّي يتك�شف فيها عمق 

كاترين كامو
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�صدق حبّهما، نجد �إجابة هذا ال�سّ�ؤال لدى ماريا التّي قالت 
لكاترين بعد لقاءهما: "يبدو �أنَّه تمكن من ال�سّير على هذا 
ت�ضيف  �آخر  موقف  في  ف�شل"،  دون  النهاية  حتى  ال�سّلك 
الارتباك  على  النظر  �أُلقي  �أن  المفيد  من  �أنه  "يبدو  ماريا: 
الب�شع لم�شهدي الداخلي، ما يزعجني �أَنني لن �أجد �أبدًا وقتَ 
روريّة لو�ضع قليل من  الفراغ، الفطنة، وقوّة ال�شخ�صيّة ال�ضّ
النظام في هذا الدّاخل و�أنا �آ�سفة على اعتقادي �أنني ��سأموت 
قطعًا كما ولدت، دون ملامح"، يردّ عليها كامو: "كبديل لعدم 
روري �أنْ تموتي غام�ضة في نف�سك  الملامح، �سيكون من ال�ضّ
والو�ضوح  المتحققة،  الوحدة  ا  �أي�ضً يكون  ا  رّمب لكن  وم�شتّتة، 
الرّ�صين للحقيقة، الموت نف�سه، لكي ي�شعر المرء بقلبه، يحتاج 
والن�ضال  المتوا�صل،  والنداء  المبهم،  والوجود  الغمو�ض  �إلى 
ذلك،  معرفة  عندئذ  كافيًا  �سيكون  والآخرين،  نف�سه  �ضدّ 
وع�شق الغمو�ض والتناق�ض ب�صمت، ب�شرط وحيد وهو عدم 
بتوجيه  توطئتها  كاترين  تختم  وال�سّعي"،  الن�ضال  توقف 
�أكثر  الأر�ض  ر�سائلهما  جعلت  "لقد  ومارتا:  لكامو  ال�شكر 
بب�ساطة؛  �أكثر خفة،  والهواء  �إ�شراقًا،  �أكثر  والف�ضاء  رحابة 
لأنهما وُجدا"،)�ألبير كامو و ماريا كازاري�س حب �أجّجت ناره 

الرّ�سائل، محمد الحمام�صي(.
]  ]  ]

مرا�سلات 1944/ 1959 
7  �أكتوبر 1956.

ال�سّاعة الواحدة �صباحًا، يونيو 1944. 
غيرة ..  ماريا ال�صّ

 لقد و�صلت للتو �إلى المنزل، ولا �أريد �أن �أنام على الإطلاق، 
�أريد �أن �أكون بالقرب منك .. �إلّي كثيًرا لدرجة �أنني يجب �أن 
التّي  الوحيدة  بالطريقة  �إليك  لأتحدّث  طاولتي  على  �أجل�س 
لا  �أنني  )هيراند(  مار�سيل  �إخبار  على  �أجر�ؤ  لم  �أ�ستطيع، 
�أريد �أن �أ�شرب �شمبانيا، لقد كنت برفقة الكثير من النّا�س! 
....لكن بعد ن�صف �ساعة، اكتفيت، كنت بحاجة �إليك فقط، 
�صوتك  �أ�سمع  و�أن  �أراك،  �أن  �أريد  ماريا،  يا  كثيًرا  �أحببتك 

الذي لا يمكن تعوي�ضه بالن�سبة لي في طريقي..  
دون  الآن  بعد  قراءته  �أ�ستطيع  لا  للم�سرحيّة،  ا  ن�صً وجدت 
�سماعك، �إنها طريقتي لأكون �سعيدًا معك، �أحاول �أن �أتخيّل 
ما تفعلينه و�أت�ساءل لماذا �أنت ل�ست هنا، �أقول لنف�سي �أن ما 
التّي  الوحيدة  قاعدتي  الخا�صة،  قاعدتي  ملائمًا،  �سيكون 
معا  نعود  �أن  هي  والحياة،  العاطفة  قاعدة  وهي  اعرفها، 
معًا،   �سنبد�ؤها  كنا  �أم�سيّة  معًا  ننهي  و�أن  غدًا  المنزل  �إلى 
لكن  �آخر،  �شيء  كلّ  هناك  و�أن  عبث  �أنه  ا  �أي�ضً �أعلم  لكنني 
على الأقل لا تن�سيني عندما تتركني، كذلك لا تن�سى ما قلته 
�شيء، في ذلك  كلّ  ن�ستعجل  �أن  قبل  ما  يوم  بالتف�صيل،  لك 
مع  نكون  �أن  لذلك،  و�أودّ،  قلبي،  �صميم  من  �أخبرتك  اليوم 
بع�ضنا البع�ض كما �أخبرتك �أنه ينبغي �أن نكون، لا تتركيني، 
لا يمكنني التفكير في �أيّ �شيء �أ�سو�أ من خ�سارتك، ماذا �أفعل 
وت  ال�صّ هذا  �شيء،  كلّ  يهزّني  حيث  الوجه  هذا  بدون  الآن 
ذلك،  على  ..علاوة  �ضدّي؟  م�ضغوط  الج�سد  هذا  وكذلك 
اليوم، لكن فقط وجودك  �أخبرك به  �أن  �أردت  هذا لي�س ما 

هنا، حاجتي لك، فكرتي لهذه الليلة، �أعانقك بكلّ قوتي.

يوليو 1944، الجمعة الحادية ع�شرة م�ساء:
وفيما  تتواجدين،  �أين  تفعلين؟،  ماذا  الليلة،  هذه  �أت�ساءل 
تفكّرين، �أودّ لو امتلكتُ يقين فكركِ وحبّكِ، ا�ستطعت ذلك، 
�أحيانًا. لكن ما هو الحب الذي في و�سعنا الوثوق به دائمًا؟، 
معيّنة،  �إبان لحظة  الأقل  على  �شيء،  كلّ  يتقوّ�ض  ثمّ  �إ�شارة 
�إلى  البهجة  فيدخل  وجهكَ  يبت�سم في  كائن  يكفيك  عمومًا، 
�أيّ حب عن هذا  الأقل، غاب  �أ�سبوع على  لكن طيلة  قلبكَ، 
القلب الذي �أغار عليه جدًا، ما العمل �إزاء ذلك �سوى الإقرار 
ب�أ�شياء  ا  �شخ�صً �أطالب  �أنا حتى  من  بل  والتجلد؟،  والفهم  
التّي قد  عف  ال�ضّ �أعلم مختلف جوانب  ا، لأّين  عديدة؟، رّمب
يعي�شها قلب ما ولو ات�صف بال�صلابة، هكذا �أ�شعر بالخ�شيّة 
جراء الغياب و�أمام هذا الف�صل الأبله، بحيث يتحتم عليكَ 
خلد  هنا  وذكريات،  بخيالات  ج�سد  ع�شق  تغذية  لحظتها 
الجميع �إلى النوم، بينما �أنا �أ�سهر معكِ لكنّي �أ�شعر بروحي 
حاري، �آه! عزيزي، متى يعود لنا التدفق  جافة مثل كلّ ال�صّ
مع  الرّعونة،  و�شديد  جدًا  �أخرق  �أني  �أح�سّ   .. يحة؟!  وال�صّ
هذا الحب غير الم�ستثمر ثمّ يظل في �صدري يح�صرني دون 
�أن  يلزم  �أمر،  لأيّ  �صالًحا  ل�ست  �أني  يبدو  البهجة،  �إلهامي 
و�أن�صهر  الرّواية  �أنغم�س في  كتابته،  ب�صدد  �أنا  ما  يكت�سيني 
لكني  جديد،  من  ت�شكيلها  با�شرتُ  التّي  ال�شّخ�صيات  �ضمن 
�أتطلع �إليهم فوقيًا، مادمت �أ�شتغل بذكائي �شاردًا، ولا لحظة 
كر�سته  الذي  القوي  والانكباب  ال�شغف  هذا  �صحبة  واحدة 

دائمًا �إلى من �أحب .
جويلية 1944 .. 

ال�سّاعة العا�شرة م�ساء.
ب�شيء  داخلي  و�أ�شعر في  عزيزتي،  �إهداءك  للتو  قر�أت  لقد 
�أحيانًا هذه الأ�شياء وفق  �إننا نكتب  �أقول مع نف�سي  يرتع�ش، 
الوقت  في  �أقول  تمامًا،  خ�ضمها  في  نكون  �أن  بدون  حركة، 
في  �أنا  بها،  ن�شعر  ولن  نكتبها،  لا  كلمات  هناك  ب�أن  ذاته 
داخلي  يرتجف  ما  هذا؟  ممكن  هل  ماريا،  ال�سعادة  غاية 
ينتابني  ذاته  الآن  لكن في  العارمة،  ال�سعادة  من  نوعًا  يظل 
حينما  عينيكِ  وحزن  رحيلكِ،  نتيجة  بالمرارة  �إح�سا�س 
هممتِ بالمغادرة، �صحيح �أن ما �أ�ضمرتُه دائما نحوكِ ات�سم 
كنتِ  �إذا  لكن  والقلق،  الغبطة  بين  بطعم يمزج  الدوام  على 
�آخر،  �شيء  على  الح�صول  فيلزمنا  كتبتِ،  مثلما  تع�شقينَنِي 
الثاني  �أحدنا  يحب  كي  �س  المكرَّ الزماني  مجالنا  حقًا  �إنه 
القوة  من  يكفي  بما  ذلك  غاية  ال�سعي،  علينا  يتحتم  ثم 
و�أنتِ  غدًا  �أنتظر  حقيقة.  كل  خا�صة  نَعْبر  كي  والديمومة، 
ووجهكِ الغالي، كنتُ هذا الم�ساء في غاية التعب كي �أتحدث 
�إر�ساء  ا�ستطعتِ  الذي  الطافح  الف�ؤاد  ذاك  ب�صوت  �إليكِ 
مو�ضع له داخلي يقوم �شيء ما يخ�صنا فقط، بحيث ان�ضم 
�إليكِ عبره بدون مجهود، �إنها �ساعات انزوائي �إلى ال�صمت، 
مادام  �شيئًا  يعني  لا  �سياق  لكنه  �أمري،  ترتابين في  لحظتها 
بع�ض  على  و�أ�شكركِ  عزيزتي  اللقاء  �إلى  بكِ،  ممتلئا  قلبي 
التي  �شكرًا على روحكِ  كثيًرا،  �أ�سعدتني  التي  الكلمات  هذه 

لك بكل ما �أوتيت من قوة.  تحب و�أحبها، �أقبِّ
)من ر�سائل �ألبير كامو �إلى ماريا كا�ساري�س: لا �أتخيل �شيئًا 

�أ�سو�أ من فقدكِ /ترجمة �سعيد بوخليط(.

الرّ�سالة الأخيرة.. 
30 دي�سمبر 1959. 

يكتب �ألبير كامو بطريقة ا�ستهلاليّة، كان قد ا�ستقر في منزله 
 )Vaucluse( مقاطعة  في   )Lourmarin( في  الجديد 
منذ �شهر نوفمبر 1959، وبعد تتويجه بجائزة نوبل للآداب 
يوم  باري�س  �إلى  قريبًا  �سيعود  ب�أنّه  كزاري�س  ماريا  �أخبر 
�أنني  لأخبرك  فقط  ر�سالة،  �آخر  "ح�سنا،  يناير:   4 الاثنين 
�آل غاليمار  و�أعود مع  البّر،  الثلاثاء عن طريق  يوم  ��سأ�صل 
يوم الاثنين )يمرّون هنا يوم الجمعة(، ��سأت�صل بك هاتفيًا 
الع�شاء  لتناول  الترتيب  بالفعل  ا يمكننا  رّمب و�صولي،  لحظة 
في  ن�أخذ  �أن  المبد�أ  حيث  من  نقول،  دعنا  الثلاثاء،  يوم  معًا 
موعد  لك  ��سأ�ؤكد  يهم،  لا  الطريق،  مخاطر  الاعتبار  عين 
اللقاء هاتفيًا، �أر�سل لك بالفعل الكثير من التمنيات العطوفة 
فتهبكِ  ال�سّنة،  مدار  على  �إليك  الحياة  تتدفق  �أن  �أمل  على 
ا  الوجه المحبوب الذي ع�شقته منذ �سنوات )لكن �أع�شقه �أي�ضً
بهو�س وبكل الكيفيات(، �أطوي تَكتٌّمكِ بين ثنايا غلاف و�أبعثه 
�صوب كلّ �شمو�س القلب، �إلى اللقاء جميلتي، فرح جدًا بفكرة 
ملفاتي  �أغلقت  �إليك،  �أكتب  و�أنا  �أبت�سم  بحيث  ثانيّة  ر�ؤيتك 
وتوقفت عن الا�شتغال )كثير من الأ�سرة و�أ�صدقاء الأ�سرة!(، 
ولا  ابت�سامتك  من  نف�سي  لأحرم  مبرر  من  يعد  لم  بالتالي، 
الثلاثاء،  يوم  غاية  و�أحت�ضنك  �أقبِّلك،  وطني،  ولا  �أما�سينا، 

كي ن�ست�أنف كلّ �شيء.
يناير  من  الرّابع  ففي  �أبدًا،  باري�س  �إلى  الكاتب  ي�صل  لم 
عام 1960 بعد الظهيرة، كان مي�شيل غاليمار يقود �سيّارته 
الجديدة عائدًا �إلى باري�س ويجل�س بجواره كامو، وفي الَمقعد 
ال�سّيطرة على  فقد  وابنتيهما، فج�أة  الخلفي زوجة غاليمار 
بعد  على  الواقعة  غيرة  "فيلبيلفين" ال�صّ بلدة  قرب  �سيّارته 
65 كلم من باري�س، انحرفت وا�صطدمت ب�شجرة  �أكثر من 
ومات  خطيرة  بجروح  غاليمار  �أ�صيب  الطريق،  جانب  على 
بجروح  ي�صيبا  فلم  وابنتيهما  زوجته  �أمّا  �أيّام،  خم�سة  بعد 
تلقى  الذي  كامو  ن�صيب  من  كان  ال�سّريع  الموت  خطيرة، 
دمة كاملة، وكان يبلغ وقتها �ستّة و�أربعين عامًا، بالن�سبة  ال�صّ
لع�شاقه بدا �أنّ نهايّة بطلهم معقولة و�شاعريّة للغايّة، عثرت 
ال�شُرطة في ال�سيّارة المدُمّرة على مخطوط لروايّة غير كاملة 
بعنوان )le premier homme(، وهي �شبه �سيرة ذاتيّة 
ترتكز وقائعها على طفولة كامو في الجزائر، عادت فران�سين 
يُخطط  كان  �أنّه  الوا�ضح  من  بالقِطار،  باري�س  �إلى  والتّو�أم 
�أقنعه بالعودة معه  �أ�سرته بالقِطار، لكن غاليمار  للعودة مع 
كتب  يملك،  ما  �أعزّ  هي  والتّي  الحياة  ليفقد  ال�سيّارة،  في 
�ألبير كامو:  المحرّر الأدبي ل�صحيفة نيويورك تايمز في نعي 
"هناك مفارقة فل�سفيّة قاتمة في حقيقة �أن �ألبير كامو كان 

يجب �أن يموت في حادث �سيّارة لا معنى له".
كامو  مع  ذكراها  على  محافظة  كازاري�س  ماريا  بقيت 
وعا�شت  الرّ�سائل،  كنز  فيها  معه بما  ب�أ�سرارها  باحتفاظها 
ماريا كازاري�س �سنوات طويلة �إلى �أن توفيت عام 1996 عن 

عمر يناهز 74 عامًا.

[ ملاحظة: الرّ�سائل من ترجمة الكاتب. 
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اللغة العربية - كلية ا�ألل�سن
 جامعة عين �شم�س، - م�صر

�أ.د �أحمد يحيى علي

مفتتح:
وفطرة  غريزة  يعك�س  ا  وحر�صً حبًا  بها  والارتباط  الحياة   
من  �أكل  الذي  ال�سلام  عليه  �آدم  الأب  منذ  متوارثة  �إن�سانية 
ال�شجرة ن�سيانًا منه ومخالفة لأمر ربه بالاجتناب، مدفوعًا 

ڳ       �ڳ   بالقول:  ذلك  على  �شجعه  بو�سوا�س 
ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ   ڻ  
ڻ�)1(، لكن هذه الرغبة قد تتطور تبعا لدوافع الإن�سان 
وغاياته خلال رحلة العمر؛ فلا تقت�صر على مجرد الوجود 
فح�سب، لكنها ت�سمو �إلى ما يمكن ت�سميته الح�ضور المميز، 
�أو الح�ضور العبقري، الذي يمنح �صاحبه مكانًا مميزًا عن 
غيره، هنا يتبدى لنا ال�شكل العمودي للبناء الإن�ساني، الذي 
�أممه، ويجعل  ات�ساع  الب�شري على  المتجمع  �أفراد  يجعل من 
القوة  �أبنائها درجات في  الواحدة على كثرة عدد  الأمة  من 
المادية والمعنوية؛ في العلاقة بالله قربًا وبعدًا، في العلم، في 
الوقوف  �إلى  تدفعنا  العمودية  الهيئة  المعرفة؛ هذه  المال، في 

تج   بي    بى   �بم   تعالى:  قوله  �أمام  المت�أمل 
ثي   ثى   ثم         ثج   تي   تى   تم   تخ   تح  
وفي  سح�)2(،  سج    خم   خح   خج   حم   حج   جحجم  
على  ي�ضفي  الذي  والاختلاف  التنوع  يبرز  الهيئة  هذه  ظل 
�إلى غيره  احتياج كل طرف  م��سألة  ويجعل من  ثراءً  الحياة 
لغاية  الأر�ض؛  مناكب  والم�شي في  لل�سعي  ودافعًا  �أمرًا مبررًا 

الا�ستك�شاف وتحقيق الإ�شباع.
مظاهر المدح و�أ�سئلته

والمدح �سلوك  قد يترتب عليه ممار�سات فعلية؛ فهو انتقاء 
واختيار  من معجم اللغة )مفرداتها وجملها( لما من ��شأنه 
بغر�ض  الممدوح؛  الإيجابية في  الجوانب  على  ال�ضوء  ت�سليط 
حوله  الالتفاف  م�ساحة  وزيادة  العيون  في  �صورته  تح�سين 
والذهني؛  النف�سي  الم�ستوى  على  به  والارتباط  له  والت�أييد 
للمدوح  الم�صنوعة  المثالية  ال�صورة  هذه  عن  النظر  وبغ�ض 
اللغة ف�إن هذه الحالة من ��شأنها تعزيز  ب�أدوات �شتى، منها 
فر�ص الممدوح؛ لتحقيق ما �أطلقنا عليه )الح�ضور العبقري( 
�أو )الح�ضور المميز(، و�إذا نظرنا - على �سبيل المثال - �إلى 
له  �شعري  غر�ض  المدح  �أن  نجد  العربية  ال�شعرية  مكتبتنا 
جذوره في تراثنا، منذ زمن ما قبل الإ�سلام، وقد اتخذ في 
�صياغته �أ�شكالًا عدة، تعك�س الكائن في الواقع المعي�ش عمومًا؛ 
من  وعي  في  الفردية  �صورته  تح�سين  �إلى  المرء  ي�سعى  فقد 
الوطن،  �أو  )الع�شيرة/القبيلة(  جماعته  �صورة  �أو  حوله، 

يلج�أ  �سلوكًا  الحال  هذا  يكون  وقد  )الفخر(،  ذلك  وي�سمى 
�إليه المادح تجاه �شخ�ص �آخر، وقد يكون تجاه امر�أة، وي�سمى 
ذلك �إجمالًا )الغزل(، وقد يكون تجاه من مات، ومدح الميت 

ي�سمى في الثقافة العربية )الرثاء()3(.
�إن�سانية  لرغبة  انعكا�سًا  كان  �إذا  المتنوعة  بمظاهره  والمدح 
عامة في الح�ضور المتفرد ف�إنه بلا �شك يت�صل كذلك بدوافع 
والممدوح(،  )المادح  الات�صال  عملية  بطرفي  ال�صلة  وثيقة 
الإن�سانية  علاقاتنا  في  المدح  �إلى  نلج�أ  لماذا  ن��سأل:  تجعلنا 
الطيبة �صدقة كما  الكلمة  على امتدادها وت�شعبها؟ هل لأن 
لتحقيق  هل  و�سلم؟)4(،  عليه  الله  �صلى  النبي  بذلك  �أخبر 
م�آرب ومنافع لكلا الطرفين؛ �أي المادح والممدوح؛ الأول يريد 
يريد  والثاني  بالمنزلة،  �أم  بالمال  ذلك  �أكان  �سواء  الح�صول 
المنحى ت�صير  ووفق هذا  تلميع �صورته في عيون من حوله؟ 
العلاقة بين الطرفين علاقة نفعية )براجماتية(، هل اللجوء 
بمثابة  ال�سلوك  هذا  ي�صير  ثم  ومن  خوف؛  من  نابع  للمدح 
تقية وطلبًا لنجاة وبحث عن �أمان؟ �إننا بالنظر �إلى ال�سببين 
خوفًا  المدح  ت�سميته:  يمكن  ما  �أمام  �أنف�سنا  نجد  الأخيرين 
العربي تحديدًا  ال�شعري  الن�ص  وطمعا؛ وهذا ما يجعل من 

الواقع تحت هذه الحالة مجالًا لدر�س نف�سي واجتماعي ثقافي 
يك�شف - بالتزامن مع م�صاحبة كل تجربة �شعرية على حدة 
- عن العلل الكائنة خارج الن�ص الإبداعي؛ فالمدح على تنوع 
�أ�شكاله في ال�شعر من فخر ومدح وغزل ورثاء قد يكون فعلًا 

يقف وراءه عوامل لها مكانها خارج الق�صيدة.)5(
�إذًا يمكن ر�صد �أبعادها عبر محاور عدة؛  �إن هذه الق�ضية 
كل محور في �شكل ��سؤال: لماذا نمدح؟ )��سؤال العلة والغاية(، 
ومن نمدح؟ )��سؤال العاقل المعنِي بهذا الفعل(، وماذا نقول 
وكيف نمدح؟  المتن(،  ��سؤال  �أو  المحتوى  )��سؤال  المدح؟  عند 
�أو الإجراء(، وما مظاهر هذا المدح؟ )��سؤال  )��سؤال الآلية 
القالب الذي ن�صب فيه ر�ؤيتنا تجاه الممدوح(، ولهذا الأخير 
مظاهر قولية وغير قولية؛ فقد يكون المدح في �شكل منحوت 
�أو مر�سوم مثلًا، وقد يكون في �شكل ق�صيدة �شعرية �أو خطبة 
�أو مقال �أو كتاب م�ؤلف يت�ضمن �سيرة وي�سرد م�آثر ..�إلخ، وما 

الذي قد يترتب على هذا ال�سلوك من نتائج؟.
�إن الفن ب�أ�شكاله المتعددة من ر�سم ونحت ومو�سيقى و�أدب 
بفنونه المختلفة تت�ضمن هذا الح�ضور للوجه الإيجابي للذات 
المتمثل في المدح بتجلياته الدلالية العديدة، وربما كانت العلة 

المدح علامة ثقافية عربية
الدوافع، المظاهر، النتائج
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.120 الآية:  طه:  �سورة   -  1
.165 الأنعام:  �سورة:   -  2

قديًما  العربية  الق�صيدة  بقانون  الخا�ص  المبحث  العالم،  ور�ؤية  العربي  المثقف  علي،  يحيى  �أحمد  د.   -  3
وحديثًا، الطبعة الأولى، 2018م، دار الأكاديميون للن�شر والتوزيع، عمان، الأردن.

ويُعِيُن  دَقَةٌ،  �صَ  ِ ثْنَْني الِا  َ بْني يَعْدِلُ  مْ�سُ،  ال�شَّ فيه  تَطْلُعُ  يَومٍ  كُلَّ  دَقَةٌ،  �صَ عليه  ا�سِ  النَّ مِنَ  �سُلامَى  "كُلُّ   -  4
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بينان  من  جزءًا  �أ�ضحى  الذي  ال�سلوك  هذا  وراء  الإطار 
التطهر،  في  الجادة  الرغبة  في  تتمثل  الح�ضاري  الإن�سان 
عن  بعيدًا  بها  ال�سمو  في  �شوائبها،  من  الذات  ت�صفية  في 
�شهوانية الواقع الأر�ضي؛ لتكون جديرة بالارتفاع من جديد 
ذات  منها  خرجت  التي  المفقودة  جنتها  ثانية  مرة  لتدرك 
�آنية  بعلل  ات�صاله  مع  �إذًا  المدح  والمخالفة؛  الن�سيان  مع  يوم 
وثيقة ال�صلة بدفتر يوميات المادح والممدوح كما ذكرنا �آنفًا 
تقف وراءه في نهاية المطاف علة رئي�سة، لها مكان في العقل 
بالملائكية  نعتها  �صورة يمكن  �صياغة  الباطن الجمعي؛ هي 
التي  العدمية  �أمارات  عنه  تنفي  الإن�سان  لهذا  النورانية 
�أل�صقته وهبطت به �إلى الأر�ض حيث الألم والفقد وال�صراع 

والموت في ختام هذه التراجيديا الإن�سانية.
  و�إذا وقفنا �أمام عينات من الق�صيدة العربية القديمة منذ 

القدم وعبر تاريخها الممتد حتى ع�صرنا الحا�ضر؛ مثل:
قول المتنبي:

�أنا الذي نظر الأعمى �إلى �أدبي
                  و�أ�سمعت كلماتي من به �صممُ )مدح الأنا/فخر(

وقول عمرو بن كلثوم في معلقته:
ونحن  الحاكمون  �إذا �أُطعنا

            ونحن العازمون �إذا عُ�صينا  
                                                         )مدح الجماعة/فخر(

ونحن  التاركون  لما  �سخطنا
                               ونحن الآخذون لما  ر�ضينا

وقول جرير يمدح بني �أمية: 
�أل�ستم  خير من ركب  المطايا

                               و�أندى العالمين بطون راح 
وقول حافظ �إبراهيم:

وقف  الخلق  ينظرون  جميعًا
                   كيف �أبني  قواعد  المجد وحدي

                                                               )مدح الوطن/فخر(
وبناة الأهرام في �سالف الدهـ

                                    رِ كفوني الكلام عند التحدي
وقول المتنبي:

على قدر �أهل العزم ت�أتي العزائم
                                   وت�أتي على قدر الكرام المكارم 

                                                    )مدح الأنا لغيرها/مدح(
وقول يزيد بن معاوية بن �أبي �سفيان:

�أجلك يا ليلى عن العين �إنما
                               �أراكِ بقلبٍ خا�شعٍ  لك  خا�ضع 

                                                  )مدح الرجل للمر�أة/غزل(
ومثله قول جميل بثينة:

و�إني لأر�ضى من بثينة بالذي
ت بلابله                                         لو �أب�صره الوا�شي لقرَّ

بلا وب�ألا �أ�ستطيع وبالمنُى
                             وبالأمل المرجو قد خاب �آمله

وقول حافظ �إبراهيم:
قد كنت �أوثرُ �أن تقول رثائي

                             يا من�صفَ الموتى من الأحياءِ 

                                                               )مدح الميت/رثاء(
وقول �أبي البقاء الرندي: 

لكل �شيء �إذا ما تم نق�صان
                            فلا يُغر بطيب العي�ش �إن�سانُ 

                                       )مدح الوطن المفقود/رثاء الوطن(
هي الأمور كما �شاهدتها دول

ه زمن �ساءته �أزمانُ                                      من �سرَّ
المدح: الم�شكلة والنتائج

ال�صورة  هذه  وم�شكلة  مثالية،  ل�صورة  �صناعة  �إذًا  المدح 
وفي  فيه،  لما  مغايرتها  �أو  الواقع  مع  تطابقها  تكمن في مدى 
النتائج التي قد تترتب عليها؛ الفن عمومًا عملية تقوم على 
الخيال الذي يجعل منه عالماً موازيا للملمو�س الفيزيقي في 
دنيا النا�س، وقد يكون هذا الخيال مدعاة لآثار �سلبية على 
�أو جماعة؛ من ��شأنها الإ�صابة ب�أمرا�ض؛  الذات فردًا كانت 
�إلى  ي�ؤدي  قد  الذي  العظمة/بارانويا(،  الغرور )جنون  مثل 
و�إيقاعها  الحياة  عن  والنف�سية  الذهنية  العزلة  من  حالة 
من  حالة  �إلى  ت�ؤدي  قد  العزلة  هذه  ومتغيراتها،  وحركتها 
كانت  فردًا  الذات  ترى  فلا  والاختباء؛  والانكفاء  الجمود 
الفن  وي�صير  �صوتها،  �إلا  ت�سمع  ولا  نف�سها،  �إلا  جماعة  �أم 
بمثابة  و�سواه  حولها،  تلتف  التي  الحقيقة  هو  لها  الممجد 
الكلمة  الواعي معها؛  للتفكير فيها والتعامل  �أوهام لا مجال 
التعظيم  المغالاة في  بين طرفين؛  و�سط  وهي  ف�ضيلة  الطيبة 
من جانب، وتجاوز الحد في تفنيد النواق�ص  وك�شف المثالب 
من جانب ثانٍ، ولعل بيت �شعر �أحمد �شوقي يعد مفتاحًا فنيًا 
ثقافي حياتي معي�ش  ون�سق  اجتماعي  واقع  �أمام  الباب  يفتح 
يت�أثر �سلبًا بلا ريب  بهذا ال�سلوك )المدح( الذي له امتداداته 

في الفن الم�ؤ�س�س على اللغة والم�ؤ�س�س على غير اللغة:
خدعوها بقولهم ح�سناء                والغواني يغرهن الثناء

هذا  في  �صياغتين  �أمام  الوقوف  �إلى  المت�أمل  يحتاج  قد 
الأولى:  م�شكلتين؛  ب�صدد  �إننا  ويغرهن؛  خدعوها،  البيت: 
�إلى  ومبالغة  منه  �شطحة  في  يلج�أ  قد  الذي  بالمادح  تتعلق 
عند  الواقع  في  عليها  والمتعارف  المعي�شة  الحقيقة  ينافي  ما 
عزمه �صناعة �صورة مثالية للمدوح، الثانية: تتعلق بالمفعول 
الممدوح وما قد ي�صيبه من �أ�ضرار �إزاء هذه الحالة؛ نلمحها 
ونحددها في هذه ال�صيغة "يغرهن"؛ �إن هذه الحالة النف�سية 
لها عواقبها التي قد لا تقت�صر على الفرد الممدوح وحده، بل 
بينهم  مكانه  �إلى  بالنظر  به،  المحيط  الجمعي  ال�سياق  على 
والدور الذي ي�ؤديه داخل هذا ال�سياق)6(، ويحيل بيت �أحمد 
�أي  ال�ضيقة؛  الدائرة  هذه  من  به  خرجنا  �إذا  هذا  �شوقي 
هذه  �إلى  يحيل  الثقافية،  المعالجة  رحابة  �إلى  الغزل  غر�ض 
الوم�ضة "ر�سموا لها �أجنحة، لونوا باب القف�ص"؛ �إننا �أمام 
والمفعول  لونوا  و  �أجنحة،  والمفعول  ر�سموا  ومفعولين:  فعلين 
باب القف�ص؛ �إن الر�سم والتلوين ي�أخذاننا �إلى الفن عمومًا 
والخيال وثيق ال�صلة به، �أما الأجنحة فت�أخذنا �إلى الطيران، 
ال�سجن   �إلى  القف�ص  ي�شير  حين  في  الحرية،  م��سألة  �إلى 
والقيد؛ بلا �شك ف�إن الن�ص الأدبي يطرح نف�سه على طاولة 
القراءة ليكون مجالًا لت�صورات وت�أويلات، تعود �إلى قناعات 
�أن  المطروحة  المعاني  هذه  بين  من  يكون  وقد  ور�ؤاه،  المتلقي 

�إليها  الر�سم والتلوين يت�صلان بم��سألة المدح؛ ك�أنهم نظروا 
�إقناعها  �أنها طائر يمكنه التحليق والانطلاق، وحاولوا  على 
بذلك؛ لكن المفارقة �أنهم بق�صد �أو بغير ق�صد كانوا �سببًا في 
�سجنها، في تقييدها، في حالة الجمود التي �أ�صابتها، وتعبر 

عنها لفظة )قف�ص()7(.
الر�ؤية الإ�سلامية للمدح بين التقييم والتقويم

قوله  �إلى  ت�أخذنا  الأدبي  الن�ص  عن  المنبثقة  الر�ؤية  وهذه 
ر�ضي الله عنه:  ابن عمر  و�سلم من حديث  عليه  �صلى الله 
المداحين  ر�أيتم  )�إذا  و�سلم:  قال ر�سول الله �صلى الله عليه 
عليه  الله  �صلى  وموقفه  التراب()8(،  وجوههم  في  فاحثوا 
و�سلم من رجل �أثنى على رجل عنده؛ فقال: )ويلك؛ قطعتَ 
عنق �أخيك -ثلاثًا - من كان منكم مادحًا لا محالة؛ فليقل: 
�أح�سب فلانًا والله ح�سيبه، ولا �أزكي على الله �أحدًا، �إن كان 

يعلم()9(.
الفرد  على  الم�ؤلمة  وانعكا�ساتها  ال�سلبية  النتيجة  �إذًا  هي 
للحد؛  المجاوز  المغالي  �أو  الزائد  المدح  وراء  من  والمجتمع 
�صناعة  في  المغالاة  وعدم  والواقعية،  الاتزان  �إذًا  المطلوب 
هذه  هو  الإ�سلامية  الروح  جوهر  �إن  للمدوح؛  مثالية  �صورة 
ت�شطح  الر�ؤية ولا مبالغة  التي لا تعرف تطرفًا في  الو�سطية 
الأر�ض  عن  والانف�صال  الوهم  عتبة  �إلى  والقلوب  بالعقول 
وعن المنطق وعن المقبول؛ لذا نجد قيمة العدل والإن�صاف 
يزيكيها القر�آن ويدعو �إليها، هذه القيمة كي تتحقق بحاجة 
�إنها موقع  نقول عنها  �أن  التي يمكن  الو�سطية،  النظرة  �إلى 
قد  �ضد،  �أو  مع  انحيازات  عن  بعيدًا  للأمور  المتزنة  للر�ؤية 
من  �آياتان  وهاتان  للإن�صاف،  وغياب  �إجحاف  �إلى  ت�ؤدي 
النظر  في  الإيجابي  المنحى  هذا  تحملان  الكريم،  القر�آن 

�ہ   لفظي:  وغير  لفظي  �سلوك  من  به  يت�صل  وما 
ۓ   ےۓ   ے   ھ    ھ   ھ   ھ   ہ  
ۈ   ۆ   ۇۆ   ۇ   ڭ    ڭ   ڭ   ڭ  

ۈ  ۇٴ�ۋ )10( 
وقوله تعالى:�ہ  ھ  ھ  ھ  ھ   ے  ےۓ  
ۈ   ۈ   ۆ   ۇۆ   ۇ   ڭ    ڭ   ڭ   ڭ   ۓ  

ۇٴۋ �)11(.
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يعتبر التعليم عن بعد هو العملية التعليمية التي يكون فيها 
معه  ويتوا�صل  جغرافية  بم�سافة  �أ�ستاذه  عن  بعيدًا  الطالب 
عبر و�سائل ات�صال الحديثة. وهو �أ�س�س تعليمية غير تقليدية 
الانتقال  دون  للطلبة  المعلومة  �إي�صال  من  الا�ساتذة  يمكّن 
ي�ســتطيعون  لا  الذين  الطلبة  تعليم  �إلى  يهـدف  كما  �إليهم. 
الدرا�سة في ظروف تعليمية تقـليـدية. ويقوم على حق الجميع 
بزمان  يتقيد  فلا  المتاحة.  التعليمية  الفر�ص  �إلى  بالو�صول 

ومكان وفئة عمرية �أو م�ستوى تعليمي.
الأمثل  الطريق  هي  وحدها  التكنولوجية  الحلول  فلي�ست 
للتنمية الم�ستدامة. فالإن�سان بحاجة �إلى تغيير طريقة تفكيره 
وعمله ما يفر�ض توفير نوعية تعليم وتعلّم من �أجل التنمية 
الم�ستدامة على كافة الم�ستويات والمتمثل بمواجهة التحديات 

العالمية لغر�ض �إن�شاء مجتمعات �أكثر ا�ستدامة.
فيمكن  للتعليم.  و�سيلة  العنكبوتية  ال�شبكة  وت�ستخدم 
للتعليم الإلكتروني القيام بم�ؤ�س�سة تعليمية وبت�صميم محدد 
لأهداف و�أغرا�ض معينة. وبذلك ن�صل بالطلبة �إلى �أهدافهم 
عن  التعليم  و�سائل  �إح��دى  الإلكتروني  والتعليم  التعليمية. 
بعد، ثم جاء الإنترنت مبررًا لاعتماد التعليم عن بعد المعتمد 
الإلكتروني  التعلم  اخت�صا�صات  تتفاوت  كما  الإنترنت.  على 

بين مجموعة و�أخرى للح�صول على ال�شهادة المرجوة. 
مليارات  ب�ضعة  من  الكبير  بنموه  الإلكتروني  التعلم  وبرز 
التطور  �إلى  ا�ستنادًا  ال��دولارات  من  المليارات  ع�شرات  �إلى 
في القطاع الإلكتروني. �أن التعليم هو الو�سيلة الأكثر فعالية 
لمواجهة الانفجار ال�سكاني وتح�سين المعي�شة الحياتية وتنمية 
المهارات الاقت�صادية وال�سلوكيات الفردية والمجتمعية. تتمثل 
لتجاوز  والبيئة  المجتمع  م�شاكل  فهم  في  الم��درا�س��  �أهمية 
التربية  ت�شجع  حيث  العامة.  الظروف  وتح�سين  ال�صعاب 
البيئية �أنماط الحياة الم�ستدامة بالحد من النفايات وتر�شيد 
ا�ستخدام الطاقة ودعم البيئة. حيث يت�صدر م�شهد التنمية 
الم�ستدامة المدار�س والجامعات في الغرب ما �أدى �إلى تح�سن 
تح�سين  �إلى  التقليدية  الطرق  �أدت  المدر�سية.  الأخلاقيات 
وتطوره.  المجتمع  على  للحفاظ  الانتاجية  وزي��ادة  الزراعة 

للحث على مواءمة  للتعلم  �أهمية  العمل ذو  يعتبر مكان  كما 
المنظمات على  تتوا�صل مختلف  العمل. حيث  الا�ستدامة مع 
في  �أهمية  للتعليم  �أن  و�صونها.  البيئة  بحقيقة  النا�س  توعية 
التي  المختلفة  للمخاطر  الت�صدي  على  النا�س  قدرة  تعزيز 
تحدق بهم. فيعتبر التعليم �أكثر فعالية لمواجهة المخاطر التي 
الطبيعية  الكوارث  مواجهة  التعليم  وب�إمكان  بالبيئة.  تحدق 

للتكيف معها. 
وما تزال ت�ساهم الب�شرية في التدهور البيئي، فمن الواجب 
وبمقدور  لها.  والت�صدي  المخاطر  لإي��ق��اف  الحلول  تقديم 
�إلى  المطلوب  التحول  في  الرئي�س  الدور  له  يكون  �أن  التعليم 
بالتن�سيق  البيئية،  الناحية  من  ا�ستدامة  �أكرث�  مجتمعات 
ف�أن  الخا�ص.  والقطاع  المدني  والمجتمع  القرار  �أ�صحاب  مع 
والمفاهيم  المهارات  وتطوير  تنمية  في  فعليًا  ي�ساهم  التعليم 
للتعليم  ويمكن  م�ستدامة.  تنمية  على  تعين  التي  والأدوات 
تعزيزه وتحويله ل�ضمان ت�أثيره الإيجابي حيث يعتبر التو�سع 

�إلى  الم�ؤدية  �شيوعًا  الأكثر  و�أنماط الحياة الحديثة  ال�سكاني 
العالم  �سكان  ع��دد  ت�ضاعف  هو  وقوامها  البيئي.  التدهور 
�أن  المتوقع  ومن  الما�ضية  �سنة  الخم�سين  خلال  مرات  ثلاث 
متجليًا   .2030 عام  بحلول  �آخر  مليار  العدد بمقدار  يزداد 
عامل �أنماط الحياة الحديثة في المناطق الح�ضرية والبلدان 
الغنية. �إذ يلاحظ في البلدان المتقدمة ازدياد الآثار البيئية 
تعاني  البلدان  تلك  كانت  فقد  المن�صرمين.  العقدين  خلال 
الفردي  ال�سلوك  ت�أثير  �أم��ا  م�ستدامة.  غير  بيئية  �آث��ار  من 
فيعتبر م�صدر للم�شاكل البيئية وكحل لها، مثل �إعادة تدوير 
النفايات، وا�ستخدام الدراجة الهوائية وال�سيارات ال�صديقة 

للبيئة. 
البيئية.  للتحديات  الت�صدي  في  الأ�سا�س  التعليم  ويعتبر 
وهو الو�سيلة الأكثر فعالية لتقلي�ص النمو ال�سكاني، وب�إمكانه 
وتنمية  المداخيل،  زي��ادة  خلال  من  العي�ش  �سبل  يح�سن  �أن 
المهارات والنظم الغذائية. والت�أثير في ال�سلوك البيئي الفردي 

الـتـعـلـيـم عـن بــعــد 
والتنمية المستدامة

جامعة مالايا – ماليزيا

وري �أ.د. يعرب قحطان الدُّ
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والجماعي. حيث ت�ساعد الم�ؤ�س�سات التربوية والتعليمية على 
فهم الم�شاكل البيئية وما يترتب عليها من عواقب ومعالجتها 
م�شجعة على التربية البيئية لغر�ض الحياة الم�ستدامة، والحد 
من النفايات، وتح�سين ا�ستخدام الطاقة، وزيادة ا�ستخدام 
موا�صلات النقل العامة، ودعم ال�سيا�سات ال�صديقة للبيئة، 
ون�شاط البيئة. وتبين الدرا�سات في العالم المتقدم �أن لطلبة 
البلدان  في  نظرائهم  من  �أكثر  القدرة  وجامعاتها  مدرا�سها 
الأخرى على �إ�ستيعاب العلوم البيئية ووجود تح�سن في الروح 

والأخلاقيات الجماعية للمدر�سة وفي �صحة الطلاب.
ي�أخذ التعليم عن بعد �أ�شكال مختلفة وكما يلي: 

الإنترنت �أو  الحا�سوب  ا�ستخدام   -  1
وب�سهولة  ومكان  زمان  �أي  في  ا�ستخدامه  ب�إمكانية  يتميز 

ويكون على �شكل درو�س منف�صلة 
الإلكتروني.  الأداء  �أنظمة   -  2

معلومات  توفر  متكاملة،  �إلكترونية  بيئة  عن  عبارة  وهي 
�شاملة و�سهلة الو�صول �إليها. لكل طالب ومدر�س. 

متزامنة  الغير  ال�صفوف   -  3
وت�شبه ال�صفوف التقليدية معتمدة على نماذج تخيلية غير 
حيث  الإنترنت  عبر  والمدر�س  الطلبة  التقاء  عند  متزامنة 

ي�شترك جميع المتعلمين ي�شتركون في نف�س المعلومات 
المتزامنة  ال�صفوف   -  4

وهي �أكثر �أنواع التعليم عن بعد تطورًا حيث يلتقي المدر�س 
با�ستخدام  المتزامن  الوقت  نف�س  في  الإنترنت  عبر  والطلبة 
وعبر  الفيديوية  والم���ؤتم��رات  الرب�ام��ج  في  الم�شاركة  نظام 

ال�صوت وغرف الدرد�شة.
والمجتمعات  وا���س��ع  مفهوم  ه��و  المعلوماتي  الف�ضاء  �أن 
بع�ض  مع  الأ�شخا�ص  من  مجموعة  بلقاء  تن��شأ  الافترا�ضية 
الإلكترونية  الات�صالات  ظهور  ومع  المعلوماتي.  الف�ضاء  في 
تعقدت المجتمعات لت�شعبها لذا ي�ستلزم عمليات متنوعة ذات 
والتنظيم  الذاتي  والتعليم  التعلم  �سرعة  �أهمها  خ�صائ�ص 

المحكم. 
كما ي�ساعد التعليم الإلكتروني على ما يلي: 

1 - �إمكانية التعلم في �أي زمان ومكان. 
2 - حل م�شاكل البيئة. 

3 - تو�سيع فر�ص العمل. 
4 - زيادة �إمكانية التوا�صل الجميع مع الكل.

5 - الم�ساعدة في تقبل وجهات النظر المختلفة. 
6 - الم�ساواة بين الجميع.

7 - تقليل الأعباء الثقيلة. 
8 - الو�صول �إلى العلم بي�سر.

9 - التفنن بطرق التدري�س.
10 - التعاي�ش مع مختلف و�سائل التعليم.

11 - التعاون بالتكرار والإ�ضافة. 
12 - اتباع طرق تدري�س حديثة. 

13 - التوا�صل الدائم بالمناهج المتنوعة.
14 - مرونة الح�ضور الفعلي.

15 - ا�ستثمار الزمن قدر الإمكان.

مع  وتفاعلهم  ب�سهولة  الطلبة  تطوير  �إم��ك��ان��ي��ة   -  16
مدر�سيهم.

17 - �إمداد الطالب بالمعلومات ال�ضرورية. 
18 - تدريب العاملين للو�صول الى الغاية من التعلم. 

كما ت�سعي كافة البرامج �إلى تنفيذ الأهداف مثل:
1 - تعوي�ض نق�ص �أع�ضاء هيئة التدري�س. 

2 - تهيئة تدريب مرن ومفيد. 
3 - توزيع العدالة للمنتفعين. 

4 - تخفي�ض الكلفة الإجمالية. 
5 - رفع الم�ستوي الثقافي والعلمي والاجتماعي.

6 - العمل على ا�ستدامة التعليم. 
7 - توفير م�صادر تعليمية �شاملة قدر الإمكان. 

�أما المعوقات فهي:
1 - �صعوبة التحول من الطريقة التقليدية �إلى الحديثة. 
2 - �صعوبة التطبيق لبع�ض المواد وخ�صو�صا التجريبية. 

3 - �صعوبة الح�صول على �أجهزة الحا�سوب. 
4 - عدم الفهم الجيد واللب�س.
5 - �صعوبة التعامل مع الجدد. 

- �صعوبة الت�أكد من تمكن الطالب من مهارة ا�ستخدام   6
الحا�سوب.

- الكلفة المادية المرتفعة.   7
بالقيم  ترتبط  ثقافة  م��سألة  الم�ستدامة  التنمية  مفهوم  �أن 
ال�سليمة  العلاقة  متطلبة  الآخرين  مع  وعلاقتهم  الإن�سانية 
التنمية  ه��دف  ويت�ضمن  وال��ب��ي��ئ��ة.  ال��ن��ا�س��  بني�  الم��ت��ب��ادل��ة 
الابتدائي  التعليم  ت�شمل  غايات  بالتعليم  الخا�ص  الم�ستدامة 
والثانوي المجاني والمن�صف والتنمية المبكرة وتعميم التعليم 
وتكاف�ؤ فر�ص الح�صول على التعليم التقني والمهني والتعليم 
العالي الجيد والمي�سور التكلفة والغاية منه هو توفير المهارات 
لمزاولة عمل لائق وتعميم القراءة لدى ال�شباب وبناء المرافق 
ولإي��ج��اد  الم�ستدامة  التنمية  �أج��ل  م��ن  والتعليم  التعليمية 
نحو  الدرا�سية  المقررات  توجيه  �إعادة  يتطلب  تعليمي  نظام 

الا�ستدامة وتوفير من�صات تعليمية م�ستدامة في المو�ضوعات 
التكنولوجيا  الم�ستدامة،  الزراعة  المناخ،  تغير  مثل  الحيوية 
الحيوية وتدريب المعلمين على مهارات تب�سيط العلوم والربط 
وا�ستحداث  وال���دولي  المحلي  المجتمع  وتنمية  التعليم  بين 
تحقيق  منهجية  تكون  �أن  ب��د  فال�  البيئية.  التخ�ص�صات 
التعليم من �أجل التنمية الم�ستدامة لي�ست مق�صورة على نظم 
التعليم المتعارف عليها، ولكنها لابد �أن تتخذ منهجية التعلم 
مدى الحياة، بما في ذلك تعليم الكبار والمجتمعات والتعليم 

التقني والمهني
المكونات  تعتبر هذه  المعلمين حيث  وتعليم  العالي  والتعليم 
�إعادة توجيه  هي مكونات حيوية لبناء القدرات لت�ساهم في 

التعليم تجاه الا�ستدامة.
الم�ستدامة  التنمية  �أج��ل  من  التعليم  تحقيق  م��سؤولية  �إن 
عنها  م��سؤولة  ولي�ست  فردية،  ولي�ست  م�شتركة  م��سؤولية 
الوزارات المعنية بالتربية والتعليم �أو التعليم العالي فقط بل 

م��سؤلية جماعية
وهيئات  وزارات  م��ن  المعنية  الأط�����راف  جميع  ت�شمل 
مدني  مجتمع  ومنظمات  بحثية  ومراكز  علمية  وم�ؤ�س�سات 

وخبراء وقطاع خا�ص و�إعلام. 
كما تتمثل التحديات بما يلي: 

1. �ضعف نظم الر�صد العالمية والإقليمية لر�صد م�ؤ�شرات 
النظم التعليمية.

2. �إنخفا�ض التمويل الخارجي المتاح لدعم عمليات التعليم 
من �أجل التنمية الم�ستدامة.

3. قلة ال�سيا�سات التحفيزية بغر�ض تحفيز ودفع �أطراف 
التنمية  �أج���ل  م��ن  التعليم  لعمليات  التعليمية  المنظومة 

الم�ستدامة.
وعمل  دول���ة  ك��ل  في  التعليمية  ال�سيا�سات  4.مراجعة 
والخرب�اء  الم��دني  المجتمع  مع  بالتعاون  اللازمة  المراجعات 
التنمية  �أه����داف  م��ع  تما�شيها  م��ن  للت�أكد  المتخ�ص�صين 

الم�ستدامة.
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الفهم،  عن  المنطق  ويُ�ستع�صى  الحجة،  تُلجم  عندما 
كالحزن  الح��ي��اة  تتلون  الج��دل��ي��ة،  الم��ف��ارق��ات  وتم���وت 
الفكر،  �أفق  في  ال�سماء  �صبغته  �شحرور  يحلق  المنك�سر، 
يمنحه انطلاقًا، فيتحرر من عقاله هاربًا �إلى حيث يمكن 
�أن يُ�سمع، كالموج الباهت تبدو كل الألوان في تعبيرها عن 
ال�شجن، وحده الأزرق من يمكنه �أن ير�سم ذلك ال�شعور 
تعتري  التي  الدقيقة  الهّنات  تلك  ي�ستخرج  �أن  المبهم، 
الب�شر، وي�صور الكلمات التي يعجز الل�سان عن التعبير 
عنها بحكمة، تلك التي تقتلها الجمل، وتنفي وقع قوتها 
الألفاظ، وتعجز البحار ولو انم�سخت قطراتها �أحبارًا، 
ال�شعور؛  بذاك  ح  تُ�سبِّ �أن  وريقات  تموجاتها  تحولت  �أو 
�أولئك الحزانى  دموع  خُلقت من  لأن قطراتها  بب�ساطة 
ذلك  �إنه  الراحلين،  �أكف  نعته  �صُ وطوفانها  المحرومين، 
الغرق،  ثم  والانحدار  التعمق...  بالغو�ص..  الإح�سا�س 
الآن لم  �أم��ره،  وانتهى  يكون قد وّىل  النجاة  التفكير في 

يبق �سوى العدم...
�أكثر  بداية  نحو  الأولى  الخطوة  هي  النهاية  تكون  قد 
�سوى  النهاية  تلك  تكون  لا  ربما  ي��دري!  من  لكن  جمالًا 

الفناء وحده ولا �شيء غيره.
ال�سماء  ب��ه��دوء  مخيلتنا  في  الأزرق  ال��ل��ون  ارت��ب��ط 
�صخور  على  بعذوبة  المتك�سر  الم��وج  ونعومة  الم�ستكينة، 
�أنامل  عزفته  ال��ذي  الأزرق  ال��دان��وب  وخ��ي��ال  غافية، 
المو�سيقار النم�ساوي يوهان �ستراو�س، التي ترفعك لقمم 
الذي  ال�سكون  ذلك  لكنه  المعزوفة،  تبد�أ  عندما  الهدوء 
تتبعه �سرعة فجائية محمومة.. حما�س وت�شجيع، و�أخيًرا 
الهناءة  �أن  �إليك  يخيل  حتى  المو�سيقى  خطو  يتباط�أ 

إلى كل المنطفئين كالأزرق..

المحلقين فوق عتبات السماء

الغارقين في خضام المحيطات 

العازفين على قيثار الأوهام 

المنشدين أهازيج الحزَن

      لم يعد الأمر مهمًا بعد الآن...! 

أزرقٌ منطفئٌ كاللهب
سيكولوجية اللون الأزرق في الفن والأدب

حبيبة رحال 
م�صر
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انت�شل  ال��ذي  الإطا�ل�ق  على  الأروع  المقطع  ث��م  �أب��دي��ة، 
ال�شعب الفييني من الغرق بعد الحرب، وتدفقت ينابيع 
�أنامل  لوثتها  التي  الدانوب  عروق  �إلى  والانتماء  الأم��ل 

حرب "الأ�سابيع ال�سبعة" مع مملكة برو�سيا الألمانية.
الح��رب،  بعد  المنطفئ  ال��دان��وب  �إلى  �ستراو�س  نظر 
وتمكن �أن يعيد �إليه �شعلة الحياة ويمنحه الأمل، ا�ستطاع 
�ستراو�س �أن يبد�أ بعد النهاية، �أن ينه�ض بعد الي�أ�س، �أن 
يجعل الأزرق ملهمًا له ول�شعبه، تمكن من تحويل الحزن 
ال�سعادة)1(، لكن  للم�ضي نحو دهاليز  �إلى طاقة تدفعه 
الكثير منا لي�س ك�ستراو�س، نحن نتوقف لنت�أمل المحيط 
يملك  لا  لكنه  بداخلنا،  عما  يعبر  �أن  نترجاه  ب�صمت، 
وتوقف  جيدًا،  م�ستمعًا  يكون  �أن  اعتاد  ال�صمت،  �سوى 
الم��وج  نحتكر  �أن  نملك  لا  لكنا  الح��د،  ذاك  عند  دوره 
عله  لهنية  يتوقف  هو  يخو�ضها،  رحلة  لديه  ل�صالحنا، 
لذا  الأزرق،  ي�شعله  جديد  لا  لكن  جديدنا،  �إلى  ي�ستمع 
روي��دًا،  روي��دًا  داخلنا  ينمو  الخ��واء  تاركًا  بهدوء  يرحل 
نجد  �أن  علينا  فتوجب  الثمالة،  حتى  الح��زن  ونبتلع 

متنف�سًا �آخرًا نبثه الألم وال�شجن.... 
ونُكونَه،  نَكونُه  الذي  الطوفان  �إنه  الفن،  دائمًا  هناك 
موت  هزه  فنان  �أنامل  تر�سمها  التي  الفنية  اللوحة  �إنه 
ت�صدح من حنجرة  التي  الأغنية  �إنه  المخل�ص،  �صديقه 
مغنٍ �أدركه الهجر، �إنه الرواية التي كتبتها دموع عا�شق 
حركه الولع، و�سحقته غزوات الحياة، لذا يوحد الأزرق 
جاري  و  "وهل"،  ودكتور  القيثار،  ع��ازف  العجوز  بين 
كلهم  بهم...  ويتوحد  �أفندي،  محمود  بن  وح�سين  مور، 
ال�شجن، وربت على ظهورهم  ولَدَهم الحزن، و�صنعهم 
و�إليه  ب��د�أوا  منه  الأزرق،  �أبناء  كلهم  والي�أ�س...  الأ�سى 

يعودون.
بين  "وهل"  دكتور  فيها  ي�صطحبنا  ورقية  رحلة  في 
دفتي رواية "الملاك الأزرق" التي كتبها الروائي الألماني 
ال�سُفلى  الدركات  �إلى  بنا  يدلف  حيث  مان"،   "هنريخ 
الألمانية  الم��دن  �إح���دى  في  كهل  جامعي  �أ�ستاذ  لعقلية 
ال�صغرى، فنطالع تلك ال�شخ�صية المتذبذبة التي �أن��شأها 
نظن  هكذا  �أو  والعجرفة،  الخيلاء  بها  وتاهت  الوهم، 
عندما نتعرف على بطل روايتنا الذي يجعلنا نب�صر �أوار 

نف�سيته الم�شتعلة.
للحياة،  فهمه  بثبات  معتقدًا  عمره  الم��رء  يُفني  ق��د 
وقد  لأبديتها،  م�ستقرًا  لهواه،  ملائمتها  لمقدار  مطمئنًا 
انعك�س ذلك ال�سلوك على الدكتور "وهل"، الذي ظن �أنه 
الدنيا  له، قد فهم  �أ�شعار هوميرو�س، وه�ضمه  بقراءته 
�صفحات  يقر�أ  لمن  المثال  النموذج  �إن��ه  الح��ي��اة،  وخرب� 
الدنيا خلف عويناته، قامعًا روحه داخل برج عاجي من 
التعالي على الب�شر وا�ستعدائهم، لمجرد �أنهم لم يتمكنوا 
بعد من ت�سلق ال�شرفات الوهمية �إلى البرج الذي حب�س 

نف�سه فيه، وعلى الرغم من �أن الدكتور "وهل" حاول �أن 
يقنع نف�سه �أنه مطمئن �إلى مكانته، را�ضٍ بما و�صل �إليه، 
ناقم على جهل الآخرين وخيبتهم، ف�إنه ظل يبحث...)2(
البحث... �إنه الطريق الذي تجرك �إليه قناعة داخلية 
تكون  التي قد  البحث  وتبد�أ رحلة  واهم،  ب�أنك  م�ستترة 
�إما محاولة الذات الأخيرة لك�سر الوهم، �أو �سعيها نحو 
�سبيل �أكثر واهمًا، في حالة الأ�ستاذ كان البحث المحموم 
دع���وة �ضمنية م��ن الإن�����س��ان الم��ق��م��وع داخ���ل الأ���س��ت��اذ 
الثابتة  المعتقدات  طريق  و�أن  خط�أ،  على  ب�أنه  الجامعي 
�أحجار  �شم�سه  حجبت  ال��ذي  النفق  �آخ��ر  �سوى  يكن  لم 

التوهم.
�أق��دام بطلنا  �آث��ار  الم��وازي نجد  العربي  على الجانب 
جودة  الأزرق" لعبدالحميد  "النقاب  رواي��ة  من  ح�سين 
ال�ضابط  �إن��ه  ذات��ه،  البحث  طريق  في  ي�سير  ال�سحار، 
ملاكه  عن  بحثًا  يذهب  الذي  الع�سكرية  ببذلته  ال�شاب 

الأزرق ذات النقاب، �أما وهل ف�إنه يلقى ملاكه عاريًا!
نقف �أمام لوحتين متماثلتين، "هدى" �صاحبة النقاب 
الأزرق، و"روزا فلوريخ" راق�صة في حانة الملاك الأزرق، 
طريق  في  وال�شاب،  الكهل  مع  البحث  طريقي  في  ن�سير 

البحث عن الظلال التي يخلقها �ضباب التوهم.
لم ي�ضل بطلانا الطريق، بل �سارا فيه طويلًا، فها هو 
�إلى �شارع..  "انفتل مبتعدًا.. من �شارع  البروفي�سور قد 
�أبدًا  �إنه  �إلى وجوه..  �إلى طريق.. ومن وجوه  من طريق 
�أين يجدها وفي  الم��ر�أة.. روزا فلوريخ..  يبحث عن هذه 
الخطو  ح�سين  يحث  ج��واره  و�إلى  يلقاها؟"،  مكان  �أي 
من  فقام  غرفته  �إلى  وت�سللت  ال�شم�س  "�أ�شرقت  فقد 
ينقب عن  الطريق  �إلى  الانطلاق  رغبته في  يح�س  نومه 
ات�ضح  وم��ا  يرتديها.  و�أخ���ذ  بذلته  �إلى  فذهب  ه��دى. 
�أمل  يحدوه  الحي  م�سالك  في  ين�ساب  كان  حتى  النهار 
لقياها")3(، البحث لأجل البحث! �إنها تلك الرغبة التي 
اثنتين  يبحثان عن  اثنان  نحو حافتها،  الرجلين  جذبت 
وراء حلمه  وكل منهم يجري  لهما معرفتهما،  ي�سبق  لم 
تلك  على  �أل��وان��ه  وعلق  خطوطه،  ر�سم  ال��ذي  الخا�ص 

المر�أتين الوهم.
�أن تبحث يعني �أن تتحقق من مدى جدوى العي�ش، �أن 
ويحيطك  لنف�سك  ت�ضعها  التي  الثابتة  القوالب  ترف�ض 
كلتا  في  الم��ر���س��وم��ة،  ب��ح��دوده��ا  وي��ح��دك  بها  المجتمع 
الروايتين نجد طريق البحث �إما بو�صفه رغبة م�ستترة 
داخل النف�س في ك�سر حاجز اختلاق العظمة والعي�ش في 
في  وجد  الذي  "وهل"،  دكتور  مثلها  كما  المتهرئ  ثوبها 
يكت�شفها  لم  التي  والف�ضيلة  للعفة  نموذجًا  الهوى  بائعة 
يحاول  وهمية  ذئابًا  ير�سم  �أن  جاهدًا  فيحاول  �أح��د، 
الأح��داث في  ونتك�شف مع تطور  الفتاة منها،  �أن يحمي 
�إنها  منه،  يحميها  �أن  ح��اول  ال��ذي  الذئب  �أن��ه  الق�صة 

في  مختلقة  موازية  ب�صورة  نف�سها  خلقت  التي  ال��ذات 
وانطبعت  الحقيقية  ال�صورة  ت�شكلت  حتى  ال��ذاك��رة، 
على البروفي�سور في نهاية الرواية، وبنهاية ت�شكل الذات 
التي  المقُنّعة  الذات  حجب  وراء  اختفت  التي  الحقيقية 
تمثل  �إنها  الرواية،  تنتهي  لنف�سه  البروفي�سور  �صنعها 
الذات الحقيقية،  اكت�شاف  وبداية  الك�شف،  نهاية رحلة 
ولكن على العك�س من ذلك نجد �أن بطلنا العربي ح�سين 
الرواية،  بداية  منذ  الحية  ب�صورتها  لذاته  مدركًا  بد�أ 
في  رغبتهم  في  العائلة  قوانين  على  الناقم  ال�ضابط  �إنه 
تزويجه ابنة عمه الغنية، �إن ذاته تقف �صارخة في وجهه 
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معبرة عن نف�سها بو�ضوح، فيظهر تمردها الحقيقي في 
الحلم  النموذج  منها  يخلق  لفتاة  متوهمة  �صورة  خلق 
في  النف�س  محاولة  �إنها  به،  الارتباط  �إلى  ي�سعى  الذي 
�صورة  �صنع  طريق  عن  بالنق�صان  �إح�سا�سها  معالجة 
عك�س  وعلى  الأزرق،  النقاب  �صاحبة  ن�سجتها  كمال 
يتركنا  بل  ح�سين،  بطلنا  ق�صة  تنتهي  "وهل" لا  دكتور 
الكاتب معلقين في م�ضمار الك�شف، حيث لا �سبيل للعودة 
في  التوقف  �إنه  النفق،  نهاية  في  �ضوء  ولا  البداية،  �إلى 
منت�صف الرحلة، و�إن كانت الذات قد هربت من بطلنا 
الدكتور  ف�إذا كانت رحلة  �أن يعرف،  �إلى حيث لا يمكن 
"وهل" قد انتهت بالتطهير، ف�إن ذات ح�سين قد تعلقت 
في ال�صراط بين ال�سماء والأر�ض، بين عدن والجحيم، 
وتعد ق�صة ح�سين �أكثر الق�ص�ص ملائمة لحقبة الـبلوز 
لوحات  في  الزرقاء  والفترة  الغناء،  في   ،"The Blues"

بابلو بيكا�سو.
القرن  �أوائ��ل  في  الحزينة  البلوز  �أغ��اني  حقبة  ب��د�أت 
الولايات  الأ�سمر في  للعرق  الف�ضل  ويعود  التا�سع ع�شر، 
تت�سم  التي  الأغ��اني،  من  النوع  هذا  �إن�شاء  في  المتحدة 
والتذبذب  الهوية  فقدان  ي�صاحب  الذي  والتوتر  بالقلق 
الهائل  العلمي  التقدم  ن��شأته  في  �ساعد  ال��ذي  النف�سي 
ا�ستخدامه  تم  وال���ذي  الب�شري،  الجن�س  حققه  ال��ذي 
كل  �سيطرة  يفر�ض  الب�شر  بني  ي��د  في  ك�سلاح  لاح��قً��ا 
�أن  م��ن  ب���دلًا  عليهم  نقمة  ف�صار  قرينه،  على  منهم 
كان  وق��د  يكون،  �أن  مفتر�ض  هو  كما  لهم  نعيمًا  يكون 
الجديدة  الحياة  تحديات  مواجهة  في  النف�سي  ال�صراع 
الم�شاعر  على  الآل��ة  تحكيم  �إلى  بالإ�ضافة  ومتغيراتها، 
العواطف  بقايا  بين  تجمع  و�سطى  كيانات  خلق  ما  هو 
ما  وهو  الحديثة،  الآلية  منابع  من  وتت�شرب  الإن�سانية 
�أدى �إلى اختفاء الحقيقة وراء حجب كثيفة من الواقع، 
فكانت �أغاني البلوز نغمة يتردد �صداها في وجه الكون 
من �أجل �إعادة خلق نوع من التناغم بين الإن�سان والآلة 
وقد  واح��دة،  ذات  في  جنب  �إلى  جنبًا  يعي�شان  اللذين 
عبر جاري مور �أحد مغنيي الروك �أند رول والبلوز عن 
رحلة الإن�سان ال�شعورية للحب، في �أغنيته "لازلت �أحمل 
الحزن لأجلك Still got the blues for you "، تبد�أ 
الأغنية بعزف على الجيتار الكهربائي الذي يميز �أغاني 
قبل  الأولى  الألم  �صرخة  بو�صفه  ي�ستخدم  حيث  البلوز 
�ألمًا، �إنه ال�شهقة التي  �أن ت�صحبه كلمات الأغنية الأ�شد 
ت�سبق الدموع، هناك جملة لخ�صت ال�شعور العام لتلك 
الطريق  هو  ال�صعب  الطريق  �أن  اكت�شفت  "لقد  الفترة 
 I found out the hard way الألم  �إلى  ي���ؤدي  الذي 
مقولة  ت�شبه  وهي   ،"it’s a road that leads to pain

لكن  ال�سماء  �إلى  �أمانيه  "ت�سامت  مان  هنريخ  الكاتب 
نف�سه  والأم���ر  التراب"،  في  �أحال�م��ه  مرغت  الحقائق 
بطله  بل�سان  تح��دث  عندما  ال�سحار  ج��ودة  عند  نلقاه 
الخيال  �سماوات  في  الفائت  الأ�سبوع  في  "حلق  قائلًا: 
فكان  الآمال  تداعبه  وراحت  الأماني  من  ق�صورًا  وبنى 
�أحلامه  ليحقق  ذه��ب  فلما  بهيجًا،  �شيء  كل  له  يبدو 
في  يجد  نف�سه  و�ألفى  �آماله  فتقو�ضت  الحقيقة  �صدمته 
وهم خادع كذاب"، �إن الذي يجمع الإن�سانية هو اتفاقهم 
على �إعلاء �سلطة الخيال على ح�ساب الواقع، والرفع من 
للحقائق،  وا�ضحة  ر�ؤية  دون  تُن�سج  التي  الأحال�م  ��شأن 
�شظايها  تناثرت  بعدما  ال��ذات  انهيار  الم�شكلة  فتكون 
وتفرقت على �صخور الحياة الم�ؤلمة، وهو ما ي�أخذنا �إلى 
بدايات  في  بيكا�سو  لوحات  و�سمت  التي  الزرقاء  الفترة 

القرن الع�شرين.
القرن  مطلع  في  لوحات  عدة  الأ�سباني  الفنان  ر�سم 
على  غلب  حيث  ال��زرق��اء،  بالفترة  �سميت  الع�شرين 
المدر�سة  �إلى  لوحاته  وان�ضمت  الأزرق،  اللون  لوحاته 
التعبيرية في الر�سم، عبرت لوحة عازف القيثار الم�سن 
رجلًا  �صورت  حيث  مجملها،  في  يبدو  كما  النهاية  عن 
عجوزًا يرتدي ملاب�س بالية ويم�سك قيثارًا ويجل�س دون 
متوقفًا  عينيه  �أغم�ض  وقد  الطريق،  قارعة  على  هدف 
عن ر�ؤية ما يدور حوله، تبدو اللوحة في مجملها وك�أنها 
تج�سيد للدكتور "وهل" في نهاية طريق الاكت�شاف، ولكن 
بداية  تحمل  لكنها  النهاية  ت�صور  �أنها  من  الرغم  على 
�أن  ال�سينية  الأ�شعة  ك�شفت  �إذ  م�ستترة،  ب�صورة  الحياة 
خلفية اللوحة تظهر لوحة �أخرى تحتها، تعر�ض اللوحة 
عجل  وبجانبهم  ابنها  بجوار  �شابة  �أم  �صورة  المخفية 

�صغير وغنم)4(.
ثيمة  والأدب��ي��ة  الفنية  ال�سابقة  الأع��م��ال  بين  جمعت 

إن��������ه ل��������ون روح����������ي ي����ع��ب�ر ع������ن ال������ح������زن ال������ذي 
ي�����ص�����ن�����ع�����ه ال������������واق������������ع، الأل���������������م ال���������������ذي ي���خ���ل���ق���ه 
الاك�������������ت�������������ش�������������اف، الم�����������ع�����������ان�����������اة ال�����������ت�����������ي ي�����م�����ن�����ح�����ه�����ا 
ال����ب����ح����ث، ول����ك����ن����ه ك����م����ا أن�������ه ي���ت���ن���ب���أ ب���ال���ن���ه���اي���ة 
ف���إن���ه ي���ع���د ب���ب���داي���ات أك��ث��ر ج����م����الاً، ك���إع���ادة 
الأمل لشعب منكوب، أو متعة اكتشاف 
ال����ذات ال��ح��ق��ي��ق��ي��ة، أو ره��ب��ة الاس��ت��م��رار في 
ال���ط���ري���ق، ب���الإض���اف���ة إلى س���ع���ادة ال���ب���وح، 
وال����وع����د ب��ن��ه��ار ج���دي���د ي����أتي ب��ع��دم��ا ت��س��دل 
ع�����ل����ى ال�������ل�������ي�������ل الأزرق  ال�������ش�������م�������س س��������ت��������اره��������ا 

البهيم المنطفئ كاللهب.
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اللون الأزرق، "الدانوب الأزرق �سوناتة يوهان �ستراو�س، 
الملاك الأزرق لهنريخ مان، النقاب الأزرق لعبدالحميد 
الحزن  �أحمل  زلت  لا  مور  جاري  �أغنية  ال�سحار،  جودة 
لأجلك، ولوحة عازف القيثار الم�سن لبابلو بيكا�سو"، �إن 
اللون الأزرق هو �أكثر الألوان تجريدية)5(، �إنه لون روحي 
يعبر عن الحزن الذي ي�صنعه الواقع، الألم الذي يخلقه 
الاكت�شاف، المعاناة التي يمنحها البحث، ولكنه كما �أنه 
ك�إعادة  جمالًا،  �أكثر  ببدايات  يعد  ف�إنه  بالنهاية  يتنب�أ 
الأمل ل�شعب منكوب، �أو متعة اكت�شاف الذات الحقيقية، 
�سعادة  �إلى  بالإ�ضافة  الطريق،  في  الا�ستمرار  رهبة  �أو 
ال�شم�س  ت�سدل  بعدما  ي�أتي  جديد  بنهار  والوعد  البوح، 

�ستارها على الليل الأزرق البهيم المنطفئ كاللهب.

الم�صادر:
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مقدمة تاريخية 
قاتمة،  ���ص��ارت  ب��الأل��وان  تزهو  كانت  التي  ال�صالة 
البيت حركة و�ضو�ضاء ماتت  التي كانت تملأ  وال�ساعة 
حتى  القتامة..  �أ�صابته  �شئ  كل  الج��دار..  على  ودفنت 
�إليه  لتدخل  �صباح  كل  �شباكه  يفتح  �أن  اعتاد  الذي  هو 
المغم�سة  الهواء  ون�سمات  الطيور  و�أنغام  ال�شم�س  حرارة 
على  ثم  مر�آته،  على  �صورته  فج�أة  انعك�ست  بالندى.. 
قادر  ف�صار غير  مهدم..  ل�شيخ  �شبحًا  والأث��اث  حائطه 
ال�صور  من  الخانق  ال��زح��ام  ه��ذا  و�سط  الحركة  على 

والتزم الفرا�ش.   

تفا�صيل غير مهمة 
دخل الرجل يومًا الغابة.. ف�شاهد الأ�سد �أ�سدًا، و�شاهد 
الف�أر ف�أرًا.. رغم �أنه في الحالتين كان يقف �أمام المر�آة.

�شم�س  جديدة 
الدنيا  �إلى  فخرجت  النهار،  ت�سبق  �أن  �أرادت  يومًا..  

عارية.. 
�ضو�ؤها  �شقها  ق��د  ال�سماء  �أن  ي��وم��ه��ا..  �أم��ه��ا  قالت 
ف�صارت طريقًا منب�سطًا لعبور دعوات الأهل والأ�صدقاء، 
و�أن الأر�ض قد زلزلت فانهارت جبال من الحزن كانت 
في داخل �أبيها.. �أما هي – �أمها- فالده�شة التي تملكتها 
– لحظة الميلاد وعند الر�ؤية- منعت �صراخات الميلاد، 
فظلت داخلها حبي�سة طوال عمرها، تُخرجها �أنغامًا مع 
كل موقف تخ�شى عليها فيه من غدر الزمن وال�صحاب. 

�سبب كافى 
عميقًا..  �أنام  كثيًرا،  –الكبيرة-  �أحلامي  �أحب  لأنى 
حتى �أن �أمي قالت �أني لم ا�ستيقظ حين ولدت فا�ضطر 
يده  بكف  و�ضربي  عقب  على  ��ا  ر�أ�س��ً قلبي  �إلى  الطبيب 

الغليطة على ...

خبيئة
والأخري�..  الأول  حبها  �أن��ه  لاقناعه  منها  محاولة  في 
بنف�سه...   داخله  ليفت�ش  وفتحته  قلبها  �أمامه  �أخرجت 
كان القلب خاليًا بالفعل، لكنه لاحظ �آثار �أقدام تذهب 
اكت�شف  ه��ن��اك..  قلبها..  في  الق�صى  الطرف  �إلى  به 
�سردابًا �صغيًرا.. قاده �إلى حجرة �صغيرة مخبئة جيدًا 
القلب  يجعل  الذي  النّفَ�سُ  منها  يخرج  حيث  الرئة،  في 

ينب�ض.  

�أثر حادث �أليم 
من  فيها  ي�ستفيق  ك��ان  ال��ت��ي  القليلة  اللحظات  في 
�آخر الحجرة -في ركنها  غيبوبته، كان يراها هناك في 
"قلقًا  تبكى  بر�أ�سها  الحائط  على  م�ستندة  ال�ضيق- 
عليه"، في�شير �إليها �أن تقترب.. "ولم تقترب" .. وي�شير 
�إليها �أن تتوقف عن البكاء.. "ولم تتوقف عن البكاء".. 
�أن  منه  طالبًا  �سريره  حول  الواقفين  �أقرب  �إلى  في�شير 
كانوا  ما  الآخ��ري��ن  لكن  دموعها..  يمنع  �أن  بها،  ي�أتي 

ليروها في قبرها ال�ضيق. 

المجهول
م��ط��ر ال�����ش��ارع ي��ع��رف��ن��ى، �أن���ا ال��رج��ل الج��ال���س�� على 
)ن��ا���ص��ي��ة( ال�����ش��ارع، اح��ت��ل ال��ر���ص��ي��ف الم��واج��ه لمحل 
)الموبيليا(  ال�شهير الذي ت�أتيه دائمًا العربات الفارهة، 
تختار الأثاث المنا�سب للق�صور التي ي�سكنونها...  يتركون 
يدي المعلقة في الهواء فارغة، بينما تمتلئ عربات النقل 

خلفهم بالأثاث.  

حالة �أرق 
تملكها  فارغًا  ووجدته  �أحلامها  �صندوق  فتحت  حين 
القلق، طار النوم من عينيها، حط على ال�شجرة المقابلة 
تراقبه من  الطوال  الليالي  و�سكن هناك، فظلت  لبيتها 
نافذة حجرة نومها – لعله يطير عائدًا لع�شه – دون �أن 

يغم�ض لها جفن.

غ�سل عار
حين تعرت �أمام المر�آة، ندهت لها �أباها، في البداية كان 
�شعاع �ضوء مغم�س بالدم فقط هو من نقل الخبر، لكن 
بعد قليل تو�صل التراب �إلى الحقيقة، هنا ت�سكن جثتها، 
ثم نقلت الخبر ديدان الأر�ض �إلى فئران )الغيط( حتى 
مان�شتات  ط��ازج-  -خبز  الم�سائية  ال�صحف  �إلى  و�صل 

باللون الأحمر مع �إغلاق الق�ضية دون متهم �أو جناة.
عقوق 

واعتادت  �صغرها،  من  �أمها  كلام  )م�سمعت�ش(  لأنها 
ترمي كل �أحلامها الكبيرة والقديمة من دولابها، �صابها 
الخر�س لما قابلته، ان�سحبت )لأو�ضتها( �ساكتة.. فتحت 
دولابها تدور عليه في �أحلامها  المتعلقة، )ملقتهو�ش( ولا 
)لقت( ق�صة حبهم، )اللي( كانت مت�أكدة �إنها عا�شتها 

في حلم قديم )زي فيلم �سيما( �أبي�ض و�أ�سود.

 ماهر طلبة
م�صر

تفاصيل غير مهمة 
قصص قصيرة جدًا
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تقديم:
�أ�ستاذ  كابوا،  دي  يوئاف  �أ�صدر   ،2018 �سنة  نهاية 
تحت  كتابًا  الأمريكية،  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  التاريخ 
جان  العربية،  ال��وج��ودي��ة  مخ���رج..  يوجد  "لا  ع��ن��وان: 
ا�ستح�ضر بين �صفحاته  الا�ستعمار".  وزوال  �سارتر  بول 
تيار  معالمها  �أر�سى  يكفي،  بما  تقديرها  يتم  لم  تجربة 

الوجودية العربية.
�سارتر  ك��ت��اب��ات  ت���أثري�  ج��دي��د  م��ن  ال��ب��اح��ث  ا�ستلهم 
انحياز  �أن  كيف  ويو�ضح  الأو���س��ط،  ال�شرق  منطقة  في 
الفيل�سوف �إلى جانب �إ�سرائيل خلال حرب يونيو 1967، 

�أعلن نهاية مذهب الوجودية العربية.  
�سارتر  ب��ول  ج��ان  علاقة  تمثلت  طويلة،  فرت�ة  خال�ل 
الق�ضية  ع��ن  مدافعًا  انخراطه  في  العربي  ال��ع��الم  م��ع 
الجزائرية. التزام �سيا�سي ومناه�ض للا�ستعمار، �أعيد 
دار  بادرت  2018، حينما  �سنة  �أواخر  ثانية  به  التذكير 
لكتاب �سارتر  �إ�صدار طبعة جديدة  �إلى  الن�شر غاليمار 
حول  الفيل�سوف  كتابات  مختلف  ت�ضمن  الذي  مواقف، 
الجزائر. غير �أن الدرا�سة المنجزة من طرف دي كابوا 
انتقلت بنا �أكثر نحو منطقة ال�شرق، حتى نكت�شف مرة 
العربي،  للعالم  الفكري  التاريخ  �أخرى حقبة مهملة من 
خ�صوبة  الأكر�ث�  الم��ج��ال  الأو���س��ط  ال�شرق  ''ه��ي���أ  حينما 
العربية  الأنتلجن�سيا  واعتبرت  �أوروب��ا،  خارج  للوجودية 
�سارتر، بطلها المطلق''. فيما يتعلق بهذا التاريخ، ت�ستعيد 
الأخر�ي�ة،  ال�صفحة  تلك  الجماعية  ال��ذاك��رة  �أ�سا�سا 
�إبان  لإ�سرائيل  الم�ساند  �سارتر  موقف  بالتمزق:  المتعلقة 

حرب يونيو 1967.

المغرب
ترجمة: د. �سعيد بوخليط

جان بول سارتر 
والوجودية العربية، 
الصدمة والقطيعة 
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ثانية عبر  ال�سفر  العمل على عاتقه مهمة  �أخذ  لذلك 
ق��راءة  من  عقدين  قرابة  تفا�صيل  ي��روي  كي  ال��زم��ان، 
�سبب  ي�شرح  حتى  �سارتر،  وفكر  �إنتاج  وترجمة  وتمثّل 
�سارتر خيانة، ثم  �آنذاك موقف  العرب  المثقفين  اعتبار 

الحقيقة ال�سيا�سية التي ترجمتها القطيعة. 
لقد �شكلت زيارة جان بول �سارتر، و�سيمون دي بوفوار 
وكلود لانزمان، �إلى م�صر �شهر فبراير 1967 ثم توالي 
الكاتب(،  تعبير  المرعبة )با�ستعادة  ال�سنة  تلك  �أحداث 
دي  ي��وف  للباحث  التاريخيين  والتحليل  لل�سرد  �إط���ارًا 
الوجودية  تاريخ  لأن  للكتاب.  خا�صية  ومنحت  كابوا، 
ال�سيا�سية  الحقيقة  بني�  لقاء  ت��اري��خ  بمثابة  العربية، 
الوجودية،  الن�صو�ص  ثم  الأو�سط  لل�شرق  والاجتماعية 
خا�صة،  ثم  الأول،  المقام  في  هيدغر  مارتن  ن�صو�ص 

الم�شروع الفل�سفي والأدبي ل�سارتر. 
�إذا  للمرحلة:  ال�سيا�سي  ال�سياق  هناك  البداية،  في 
كان فكر �سارتر قد �شهد انطلاقته بعد الحرب العالمية 
الثانية، �سواء فل�سفيا انطلاقًا من كتابه الوجود والعدم 
�أو �أدبيًا و�سيا�سيًا مع  م�ؤلَّفه الآخر المعنون بـ: ما الأدب؟ 
ا  �أي�ضً تجلى  فقد  الحديثة،  الأزمنة  مجلة  �إ���ص��داره  ثم 

التفاعل في منطقة �شرق البحر الأبي�ض المتو�سط.
ال�شرق  في  الا�ستعمار  �ضد  الن�ضالي  الم�سار  بد�أ  فعلًا، 
هكذا  الم��غ��رب،  بلدان  قبل  ال��زم��ان  من  عقدًا  الأو���س��ط 
 1946 �سنة  م�صر  وعرفت   ،1943 عام  لبنان  ا�ستقلت 
خارج  البريطانية  الع�سكرية  الوحدات  انت�شار  �إع��ادة 
المدن الكبرى )بقيت حا�ضرة في منطقة قناة ال�سوي�س(. 
�أبرز  بدوي،  عبدالرحمن  ناق�ش  ال�سياق،  هذا  �إطار  في 
في  �أطروحة   ،1944 مايو  �شهر  عربي،  وج��ودي  و�أ�شهر 
العربية  الفل�سفة  انطلاقة  د�شنت  ال��ق��اه��رة،  جامعة 

الحديثة. 
يغيب  �أن  دون  لكن  الألمانية،  بالفل�سفة  المت�شبع  بدوي 
عن نظره رهان الأ�صالة الثقافية، من ثمة �سعيه "الجمع 
بين الوجودية الظاهراتية لهيدغر ''والفل�سفة الإ�سلامية. 
تكمن، بالن�سبة �إليه، نقطة الانطلاق بخ�صو�ص �إ�شكالية 
الذاتية والحرية الفردية، بين مفاهيم الوجوب والإمكان 
الانتقال من  الآخ��ر.  �سياق  من جهة، ثم الحرية �ضمن 
الوجودية  وم��ن  الفرن�سي،  وجهة  الألم���اني  الفيل�سوف 
عبدالرحمن  �شرح  عندما  حدث  الملتزم،  الأدب  �صوب 
بدوي الت�صور ال�سارتري قبل ترجمته �إلى العربية، ور�أى 
فيه �إمكانية بالن�سبة للفرد من �أجل "بلورة ممكناته عبر 

الحرية الجذرية".  
غير �أن �سياق الحرية، المنطوي على تطلعات جديدة، 
ا�صطحبته كمية �أحزان بالن�سبة ل�شباب واجهته ال�صدمة 
الا�ستعمارية. لذلك كتب بدوي: "نحن جيل من ال�شباب 

�ألقي به �إلى غياهب عالم مجهول". 

ثقيل:  ب���إرث  لًا  محمَّ الجيل  هذا  اقتحمه  جديد  عالم 
الإحباط  الخ��زي،  الإه��ان��ة،  بال�ضياع،  م�ضن  "�شعور 
الأحمر،  البحر  من  الأخرى  الجهة  بينما في  والهوان"، 
يعاني الفل�سطينيون النكبة". جوابًا على و�ضعية كهذه، 
الع�ضو  �صايغ،  فايز  مثل  ال��وج��ودي��ة،  البع�ض  اعتنق 

والال�ج��ئ  الفل�سطينية  التحرير  لمنظمة  الم�ستقبلي 
مع  تعار�ض  في  جيل  "نحن  بر�ي�وت:  �إلى  الفل�سطيني 
ن�شعر قط  ولا  الراهن،  العالم  �إلى  �أبدًا  ننتمي  لا  عالمه. 

بالانتماء". 
فكيف �إذن لا يعثر على جواب لقلقه، مع الكلمات، التي 
افتتح بها �سارتر العدد الأول من مجلة الأزمنة الحديثة: 
يكون  قد  زماننا: ربما  �شيء من  �أي  �أن نخفق  نريد  "لا 
كي  الحياة  هذه  �سوى  لنا  فلي�س  زماننا؛  لكنه  �أف�ضل، 

نعي�شها، في خ�ضم هذه الحرب، وربما الثورة".  
على  هائل  مجهود  نتيجة  ال��وج��ودي��ة  انت�شار  تحقق 
زوج��ان  �شغل  وال��ت���أل��ي��ف.  وال��ن��ق��د  الرت�ج��م��ة،  م�ستوى 
رمزيان، مركزية هذا الم�شروع: عايدة مطرجي و�سهيل 
�إدري�س في بيروت، ثم ليليان ولطفي الخولي في القاهرة، 
الثنائي  لهذا  بالن�سبة  باري�س،  لمدينة  عبور �ضروري  مع 
�أو ذاك، حيث كتب �سهيل �إدري�س روايته ال�شهيرة الحي 

اللاتيني.  
تكمن �إحدى الامتيازات الكبرى للدرا�سة التي �أنجزها 
يوف دي كابوا، في حجم الأر�شيف المعتمد وكذا ا�ستناده 
على بيبليوغرافية ثرية جدًا حلقت بنا ثانية نحو العالم 
الق�ضايا  �أهم  ا�ستعرا�ض  للحقبة، عبر  والفكري  الأدبي 
الخم�سينيات  �سنوات  نتاج  طرحها  التي  الأ�سا�سية 
لقب  �إدري�س  �سهيل  ورث  الإط��ار،  هذا  في  وال�ستينيات. 
جان  �سابقًا  حددت  �صيغة  للالتزام"،  الكبير  "الراهب 
�سهيل  الأخير، لم يف�صل  �سارتر. هكذا، وكما فعل  بول 
ا على منوال �سارتر،  �إدري�س الوجودية عن الالتزام. �أي�ضً
فل�سفي  منبر  "الآداب"،  مجلة  �إدري���س��  �سهيل  �أ�س�س 
ال�شهيرة  الن�شر  دار  لت�أ�سي�س  مقدمة  �شكل  و�سيا�سي، 
�أخيًرا، وعلى خطى  التي تحمل نف�س الا�سم في بيروت. 
عمله  متواليات  وكذا  رمزيته  تنف�صل  لم  دائمًا،  �سارتر 

عبدالرحمن بدوي

يوئاف دي كابوا

 لا ي����ن����ح����ص����ر ال�����ت�����م�����اث�����ل ع�����ن�����د ح����ي����ث����ي����ات ال����ن����ش����اط 

الذهني، بل جسدته أيضًا نماذج الحياة. فإذا 

ملأ سارتر، بوفوار ورفاقهما زوايا مقاهي سان 

ج�ي�رم���ان، س��ن��ج��د م��ق��اب��ل ه�����ذا، ت���ح���ول س��ط��وح 

ش����ارع ال��رش��ي��د في ب���غ���داد، ع��اص��م��ة ال��وج��ودي��ة 

ال���ع���رب���ي���ة، إلى ف����ض����اء ل�ل�ال���ت���ق���اء. ب���ح���ي���ث ن��اق��ش 

الم��ث��ق��ف��ون ه���ن���اك، م��ث��ل ن��ظ��رائ��ه��م ال��ب��اري��س��ي�ني، 

جل ما يهم أحوال البلدان العربية.
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لها  التي ندين  عن م�سار رفيقة دربه عايدة مطراجي، 
في  و�أحيانًا  �سارتر،  م�ؤلفات  من  العديد  ترجمة  بف�ضل 

وقت قيا�سي. 
حيثيات  عند  التماثل  ينح�صر  لا  ث��ان��ي��ة،  جهة  م��ن 
الحياة.  نم��اذج  ا  �أي�ضً ج�سدته  ب��ل  الذهني،  الن�شاط 
�سان  مقاهي  زواي��ا  ورفاقهما  بوفوار  �سارتر،  ملأ  ف���إذا 
�شارع  �سطوح  تح��ول  ه���ذا،  مقابل  �سنجد  جري�م��ان، 
الر�شيد في بغداد، عا�صمة الوجودية العربية، �إلى ف�ضاء 
نظرائهم  مثل  هناك،  المثقفون  ناق�ش  بحيث  للالتقاء. 
لأن  العربية،  البلدان  �أح��وال  يهم  ما  جل  الباري�سيين، 
الوجودية تركز على اليومي. هكذا، كتب دي كابوا، كما 
ال��شأن في باري�س فترة ما بعد الحرب، �صارت الوجودية 
"كلمة يبدو �أن الجميع يفهمها، وحركة فل�سفية يفتر�ض 
�أن الجميع ي�ستوعبها، �إنها �أفق يومي ف�ضفا�ض و�سديمي 

بدا �أن الجميع قد تبناه''. 
للمثقفين  كابوا  دي  ت�صنيف  �أحيانًا  يطرح  ذلك،  مع 
هذا  تحت  ي��درج  �أن��ه  يبدو  ما  قدر  ����س��ؤالًا،  الوجوديين، 

الت�صنيف رافدًا من روافد الأدب العربي الحديث، دون 
تعليل لم�ستويات ت�أثره بالوجودية. هكذا حينما ي�ستح�ضر 
الت�أ�سي�س العراقي لـ''الق�صيدة الحرة" )بالمعنى النظري 
للكلمة( مع نازك الملائكة وبدر �شاكر ال�سياب. �أن يكون 
للق�صيدة  دا  مج��دِّ العراقيين،  العظيمين  هذين  عمل 
العربية ثم ملتزمًا �سيا�سيًا، فلا ريب في ذلك، لكن عن 

�أي ت�أثير للوجودية يمكننا حقًا �أن نتكلم؟. 
بحيث  قطيعة.  عن  يتحدث  ونه�ضة،  حداثة  يقول  من 
�ساخرة:  بلهجة  م���االأدب؟  كتابه/البيان:  �سارتر  ب��د�أ 
بلطف:  مف�صحا  �شكواه  عن  ق��ديم  ناقد  "�سيك�شف 
الآداب  ازدراء  م��دى  يت�سع  الأدب؛  اغتيال  ''ت��ت��وخ��ون 

الجميلة بوقاحة بين �صفحات مجلتكم". 
وفي مكان ثان، �سيهاجم �أندري جيد من خلال روايته 
ثمار �أر�ضية، التي ر�أى فيها نموذجا ناجزا عن الرواية 

البورجوازية. 
ال�شرق  مو�ضوع  تج���اوزت  بال�سجالات،  يتعلق  فيما 
�سارتر  ب��دور  �إدري���س��  �سهيل  ا�ضطلع  بحيث  الأو���س��ط. 

عبودية  م��ن  متحرر  ملتزم  ع��رب��ي  �أدب  ع��ن  ل��ل��دف��اع 
�أ�شياء �أخرى طه  الا�ستعمار، كي يحاكم �ضمنيا بجانب 
ح�سين، �صديق �أندري جيد والمدافع الم�ستميت عن نظرية 

الفن للفن وكذا �أوروبا باعتبارها نموذجًا ثقافيًا.  
ك��اب��وا على  دي  اه��ت��م��ام  ��ا  �أ���س��ا�س��ً ان�صب  ذل���ك،  م��ع 
�أ�شاد الباحث  �أبعد حد.  ''غير المت�سي�سين'' �إلى  الوجوديين 
لكن  التجديد،  �إلى  ال�سعي  وكذا  التفاعل  على  بحما�سة 
خيوط  تبّني  على  ا�ستدلاله  انتهى  حينما  �أم��ل��ه  خ��اب 
العربية  القومية  �سواء  �سيا�سية،  ب�إيديولوجية  الارتباط 

�أو ال�شيوعية. 
للكتّاب  الثالث  الم���ؤتم��ر  تفا�صيل  ك��اب��وا،  دي  ا�ستعاد 
العرب �سنة 1957، وتحديدًا مداخلة محمود الم�سعدي، 
الكاتب التون�سي والمنا�ضل من �أجل ا�ستقلال بلده وا�صفا 
�إياه بـ''العقل الحر'' )يفهم من ذلك، عك�س رفاقه(. بحيث 
حذر الم�سعدي في مداخلة عنوانها ''حماية الكاتب العربي 
والقومية العربية''، رفاقه الم�صريين من كل �أ�شكال �إذعان 

الكاتب �أو هيمنة ال�سيا�سي على الثقافي.
انق�ضاء  بعد  �أنه  كابوا،  دي  �أغفلها  التي  الم��سألة  لكن 
الم�سعدي  محمود  �سيتولى  تلك،  دعوته  من  �أ�شهر،  �ستة 
من�صب وزير التعليم في الحكومة التون�سية، خطوة �أولى 
�ضمن م�سار �سيا�سي طويل، كما ال��شأن بالن�سبة لأندري 
الإ�شراف  �إلى  ق��اده  دوغ��ول،  �شارل  مالرو في ظل حكم 
النواب  مجل�س  رئا�سة  ثم  الثقافية  ال��شؤون  وزارة  على 

خلال �أواخر حقبة الرئي�س الحبيب بورقيبة. 
�أبدى دي كابوا، تقييمًا �شديد اللهجة في حق المثقفين 
العرب الذين �أ�شادوا بـ"الامتثال للدولة القومية العربية، 
لأنها تمثل النموذج ال�صائب للالتزام''، دون التفكير في 
اختيار  يبرر  الذي  للإمبريالية  المناه�ض  البعد  بداهة 
هذه الإيديولوجية. ثم يتطرق في خ�ضم ذلك– �صوابًا- 
الي�سار،  لمثقفي  النا�صري  النظام  قمع  مو�ضوع  �إلى 
�أكبر  �إح��دى  غري�،  لا  جملة  بانعطافة  فقط  م�ستدعيًا 
المنجزات، يعني ت�أميم قناة ال�سوي�س، دون �إثارة الانتباه 

�إلى مجمل البعد المناه�ض للا�ستعمار. 
ال�ستينات،  �سنوات  بداية  الترجمة  وتري�ة  ت�سارعت 
توخي  بحيث  الج��دلي،  العقل  نقد  كتابه  �سارتر  �أ�صدر 
هنا  والمارك�سية.  الوجودية  بين  التوفيق  الأول  ف�صله 
من  �إيديولوجيا  ��ه  وُجِّ تف�سيرا  كابوا  دي  هاجم  ا،  �أي�ضً
ترجمة  �إلى  مثلًا  ب��الإ���ش��ارة  �سارتر،  مترجمي  ط��رف 
�أنجزها   )1946 )ن�ص  والثورة  المادية  لكتاب  جديدة 
"عنوانا  وظف  الذي  طرابي�شي،  جورج  ال�سوري  المفكر 
الانطباع  "يخلق  كي  والثورة"،  ''المارك�سية  مخادعا" هو 
ب�أن المارك�سية، الا�شتراكية والوجودية ال�سارترية ت�شكل 

نف�س الن�سيج الثوري". 
جراء  فقط  لي�س  طرابي�شي،  لترجمة  �أثر  لا  بالتالي، 

زيارة �سيمون دي بوفوار وجان بول �سارتر ل�سوق خان الخليلي في القاهرة ، م�صر في مار�س 1967.

90www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021 



نف�سه،  طرابي�شي  لأن  بل  عليها،  كابوا  دي  �إحالة  عدم 
تكلم عن هذا الن�ص وفق عنوانه الأ�صلي في كتابه �سارتر 
فكر  من  طرابي�شي  لي�س  ذل��ك،  من  .�أكرث�  والمارك�سية 
الفل�سفتين،  بين  التقارب  هذا  على  الا�شتغال  تلقائيًا في 
لكن �سارتر نف�سه، جوابًا على انتقادات جورج لوكات�ش: 
"من الم�ضحك �أن لوكات�ش، في العمل الذي �أ�شرت �إليه، 
المارك�سية  بالقاعدة  تذكيره  حين  عنا  بتميزه  اعتقد 
الوجودية  لأن  الوعي"،  على  الوجود  "�أولوية  للمادية: 
الأولوية  هذه  جعلت  ج��دًا-  ا�سمها  عليها  يدل  مثلما   -

مو�ضوع �إقرارها  الجوهري".
عثر المثقفون العرب في كتابات �سارتر حول الجزائر– 
فرانز  الأر�ض" ل�صاحبه  "معذبو  كتاب  مقدمة  لا�سيما 
العربة �صدى نظريًا  اللغة  �إلى  �آنذاك  فانون- المترجمة 
"كونية  �صوب:  المثقفون  ه�ؤلاء  تطلع  ومنذئذ  لواقعهم، 
رين  "متحرِّ يجعلهم:  �إطار  للي�سار"،  الإيتيقي  المو�ضوع 

من عبئهم الا�ستعماري". 
�إلى  منتمية  كثيرة  بلدان  ق�ضايا  في  �سارتر  انخراط 
العالم الثالث، جعل الر�ؤية المثالية �أكثر تحققًا بت�أثير من 
ل م�سرحًا  الوجودية، لا�سيما في العالم الثالث الذي �شكَّ
لن�ضالات حركات تحررية، في بلدان الجزائر، والكونغو 
وفيتنام…�أو فل�سطين، بحيث �أعيدت قراءة الواقع على 
�ضوء وجهة نظر تحليلات �سارتر للحقيقة الا�ستعمارية، 
الأممية  رمزيتها  على  �صايغ  فايز  مثل  مفكرون  و�أك��د 
منتظرًا  ك��ان  الج��دي��د.  الا�ستعماري  لل�سياق  بالن�سبة 
الفل�سطينيين.  ق�ضية  تبني  العرب  المثقفين  من  حينئذ 
كان  "هل  التالي:  ال��سؤال  كابوا،  دي  طرح  مثلما  لكن، 

�سارتر �سارتريا؟''. 
بداية �سنة 1967، حاول كل طرف ا�ستمالة الفيل�سوف 
ثانية  الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ون  ا�ستح�ضر  ق�����ض��ي��ت��ه.  ل�����ص��ال��ح 
والا�رت�ش��اك��ي  القومي  ال��ل��يرب�الي  الخ��ط��اب  ل�صالحهم 
الرائج. تجاذبات وجهة نظر �سارتر، وتردداته ثم ت�أثير 
القريب  محيطه  بتوجيهات  موقفه  ت�أثر  نتيجة  محيطه 
)�سواء تعلق الأمر ب �سيمون دو بوفوار، كلود لانزمان �أو 
�أرليت �إلكايم ابنة �سارتر بالتبني(، فقد ر�صد دي كابويا 
الأر�شيف  من  م�صادر  على  معتمدًا  بدقة،  ذلك  �سياق 

�أميط عنها اللثام لأول مرة. 
�أي  �إ�سرائيل دون  �إلى  وبوفوار ولانزمان  �سارتر  �سافر 
مما  العبرية،  الدولة  م��سؤولي  طرف  من  يذكر  اهتمام 
بُرمجت  التي  لقاءاته  مختلف  �إلغاء  على  �سارتر  �أجبر 
�إ�سحاق  لا�سيما  الإ�سرائيليين  الع�سكريين  مع  �سابقًا 
ب��ن غ��وري��ون. مع  ل��دع��وة  وت���ردد في الا�ستجابة  رابن�ي�. 
بالإف�صاح عن موقف  يتعلق  �أبان عن نفوره فيما  ذلك، 
وا�ضح- للمرة الأولى- مميزًا بين الإ�شكالية ال�صهيونية 
الفل�سطينيين  حق  على  ت�أكيده  مع  �إ�سرائيل،  وجود  ثم 

�أب��دًا  تطرقه  دون  لكنه  غ��زة،  �إلى  العودة  في  اللاجئين 
�إلى الم��سألة الإ�سرائيلية-الفل�سطينية، من زاوية الهيمنة 
الا�ستعمارية. انتهى ال�سياق بعن�صرين لتحديد الموقف: 
الناجين من  مع  الكيبوتزات  �إحدى  �سارتر في  لقاء  �أول 
الح��رب،  �إب��ان  فرن�سا،  في  اليهود  تح��رك  ثم  الإب���ادة، 
�سلمت  حينما  الم�ؤلمة  اللحظة  تلك  ثانية  ''�أحيوا  والذين: 

الحكومة الفرن�سية اليهود الفرن�سيين �إلى النازيين". 
�أع���داد  �إح���دى  �صفحات  بني�  موقفه  �سارتر  �سيبرر 
 ،1967 ح��رب  �إب���ان  ال�صادر  الح��دي��ث��ة''  ''الأزم��ن��ة  مجلة 
بهذا  يقول  و1967.   1940 �سنتي  �سياق  يت�شابه  لو  كما 
التحديد  ه��ذا  ب���أن  التذكير،  فقط  "�أريد  الخ�صو�ص: 
�أه��م��ي��ة فيما  ال��ع��اط��ف��ي، ل��دى ال��ع��دي��د م��ن��ا، لي�س بال� 
يخ�ص ذاتيتنا، بل يعك�س مفعولًا عامًا لظروف تاريخية 
تنتابنا  هكذا  لن�سيانها.  مهيئين  غير  تمامًا  ومو�ضوعية 
ح�سا�سية مفرطة نحو جل ما يمكنه �أن ي�شبه، من قريب 
�أو بعيد، معاداة ال�سامية. يكون جواب العديد من العرب 
�إ�سرائيل"  بالكيفية التالية: نحن لا نعادي ال�سامية، بل 
يحظروا  �أن  بو�سعهم  هل  لكن  �صائبًا:  تبريرهم  .ربما 

ا؟". علينا اعتبار ه�ؤلاء الإ�سرائيليين، يهودًا �أي�ضً
الغيرية،  بمفاهيم  الا�ضطهاد  ت�أمل  للذي  بالن�سبة 
الإ�سرائيلي  المتباينين،  هذين  بين  التقابل  انتهى  فقد 
الأ�سبقية  �إط��اره  في  �أعطيت  ت��درج  �إلى  والفل�سطيني، 
مما  الكونية،  الإتيقا  ولي�س  الأوروبي  التاريخي  للمرجع 

�ألغي فج�أة كل �إمكانية للاختيار. 
يتوقف  ولم  الفل�سطينيين  معاناة  �سارتر  يتجاهل  لا 

خلال  م��ن  يعمل  �أن��ه  بيد  معهم.  تعاطفه  تجديد  ع��ن 
الواردة  �سيزير  �إيمي  لكلمات  جديد  تحيين  على  موقفه 
ا�ستح�ضاره  حني�  الا�ستعمار.  ع��ن  خطاب  كتابه:  في 
"لي�ست  تثيره:  الذي  ال�سخط  وكذا  اليهود  �إبادة  لم��سألة 
�إذلال  ولا  الإن�سان،  �ضد  الجريمة  ذاتها،  في  الجريمة 
الإن�سان في ذاته، بل هي جريمة �ضد الإن�سان الأبي�ض، 
الأبي�ض  ''الإن�سان  الأبي�ض، وفكرة معاناة  الإن�سان  �إهانة 
ب�سبب �أ�شخا�ص بي�ض �آخرين"، ح�سب �صيغة دافيد بن 
المطاف  نهاية  ه في  وجَّ القبيل،  ت�أويل من هذا  غوريون. 

�سارتر، على ح�ساب حقيقة فل�سطينية ملمو�سة جدًا. 
�إذن، تجلت خيبة الأمل بذات مقدار الإعجاب، هكذا 
ارتفعت �أ�صوات في العالم العربي، من بينها �صوت �سهيل 
�آخرين،  بمفكرين  �سارتر  يُ�ستبدل  ب�أن  تطالب  �إدري�س، 
بغداد  حظرت  الحقبة.  تلك  خال�ل  البنيويين  لا�سيما 

�أعماله، و�أحرقت كتبه في الجزائر.
 ،1967 يونيو  الإعال�ن عن هزيمة حرب  وقبل  هكذا، 
�أغلق  ث��م  �ضحاياها.  �أول  العربية  ال��وج��ودي��ة  �شكلت 
المثقفون العرب الباب �أمام توجه كوني جراء تنكره لهم. 

الكاتب والفيل�سوف الفرن�سي جان بول �سارتر )الثاني يمين( و�سيمون دي بوفوار )يمين( يزوران مخيم للاجئين الفل�سطينيين في 1 �آذار / 
مار�س 1967 في غزة. 

* مرجع المقالة :  
.Orient xxi :20 Aout 2019
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�أ�ستاذ م�شارك بق�سم الفل�سفة- كلية الآداب
  جامعة القاهرة

ترجمة:�أ. د. بدر الدين م�صطفى 

�أ.د. محمد عثمان الخ�شت

تعريف بالم�ؤلف
مُفكر وكاتب م�صري و�أ�ستاذ فل�سفة الأديان والمذاهب 
الحديثة والمعُا�صرة. ي�شغل حاليًا من�صب رئي�س جامعة 
في  الدين  فل�سفة  لتخ�ص�ص  كتاباته  �أ�س�ست  القاهرة. 
و�سطي  عقلاني  مذهب  �صاحب  وه��و  العربي.  ال��ع��الم 
بل  مجملة،  في  للتراث  ا  راف�ضً موقفًا  يتخذ  لا  مج��دد 
والبناء  توظيفها  يمكن  للغاية  م�ضيئة  جوانب  فيه  يرى 
عليها من �أجل التجاوب مع م�ستجدات ع�صرنا وواقعنا، 
العلماني  للاتجاه  ناقدًا  موقفًا  يتخذ  نف�سه  الوقت  وفي 
�أ�شهر  من  الغربية.  التجربة  �أ�سير  وقع  الذي  المتطرف 
والال�م��ع��ق��ول في  )الم��ع��ق��ول  ت����أثرً�ي�ا:  و�أكرث�ه��ا  كتاباته 
ع�صر  )نحو  ال��دي��ن(،  فل�سفة  �إلى  )مدخل  الأدي���ان(، 
دي��ن��ي ج��دي��د(. وق��د ظ��ه��رت ه��ذه ال��ورق��ة البحثية في 
العدد الأول من مجلة جامعة القاهرة للعلوم الإن�سانية 

JHASS بعنوان:
"Mohamed Othman Elkhosht, 

Contemporary Islamic philosophy response 

to reality and thinking outside history."
وح�ص���لنا عل���ى �إذن الم�ؤل���ف بترجمته���ا، ونظ���رًا لكبر 
حجمه���ا ف����ضلنا �أن تظه���ر عل���ى ثلاثة �أجزاء مت�ص���لة، 

و�سيت�ضمن الجزء الأخير منها قائمة المراجع كاملة.

الإسلامية المعاصرة 
للواقع والتفكير خارج التاريخ

استجابة الفلسفة 
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ملخ�ص الورقة
الهدف من هذه الورقة البحثية ر�سم خريطة ال�سمات 
الفل�سفة  في  والنقدية  المعرفية  للاهتمامات  العامة 
على  ال��ورق��ة  ه��ذه  تقت�صر  ول��ن  المعا�صرة.  الإ�سلامية 
المتخ�ص�صين  �أولئك  على  �أو  الأكاديمية  الفل�سفة  مجال 
عقلانية  مقاربة  الورقة  تبنت  وقد  الفل�سفة.  مجال  في 
المعا�صرة في  الإ�سلامية  الفل�سفة  التعاطي مع  نقدية في 
العالم العربي. �سي�شمل نطاق البحث �أعلام من مختلف 
"ر�ؤية"  تقديم  ح��اول��وا  مم��ن  المعرفة  نظرية  مج��الات 
للموقف الذي ينبغي اعتماده في مواجهة تحديات الع�صر 
�أو  وم�شاكل الأمة، �سواء كان ذلك على الم�ستوى المعرفي 
والاجتماعية.  والاقت�صادية  ال�سيا�سية  الم�ستويات  على 
في  تمثلت  فقد  الورقة  �إليها  خل�صت  التي  النتائج  �أم��ا 
بدلًا  وللتقدم  للعمل  فل�سفة  وجود  �ضرورة  على  الت�أكيد 
من الفل�سفة التي تقوم على الأفكار والنظريات المجردة 
الأخلاقيات  تح��دد  �أن  يجب  البلاغة.  والخ��ط��اب��ات/ 
�سيكون  الذي  المواطن  �سمات  ذلك،  لتحقيق  الم�ستهدفة 
بمقدوره الو�صول �إلى تحقيق الذات من خلال الو�سائل 
الم�شروعة القائمة على برنامج تقدمي ذي �أ�س�س نظرية 
وفل�سفية. ونظرًا لأنه يمكن التعامل مع النهج العقلاني 
النقدي من خلال وجهات نظر مختلفة، ف�إن هذه الورقة 
تتبنى ت�صنيفًا للاتجاهات الفكرية الرئي�سة؛ الإ�صلاحية 
والعلمانية والليبرالية. وتغطي الورقة فترة زمنية طويلة 

لتحديد ما �إذا كانت الم�شاريع الفل�سفية فعالة �أم لا.
الترجمة

للفل�سفة  نقدية  معرفية  خريطة  ت�صميم  �أن  �شك  لا 
الإ�سلامية المعا�صرة �أمر محفوف بالمخاطر. فعلى الرغم 
من �أن الفل�سفة بد�أت منذ ما يزيد على الألفي عام، �إلا 
للم�صطلح.  تعريف  تحديد  حول  اختلافات  هناك  �أن 
وتبدو الم�شكلة �أكثر تفاقمًا عندما يتعامل المرء مع الفكر 
هي  هل  الإ�سلامية.  الفل�سفة  �أو  و/  المعا�صر  العربي 
من  �أنها  �أم  �إ�شكالي،  وغير  ب�سيط  فكري  ن�شاط  مجرد 
يفتر�ض  فل�سفة؟  بو�صفها  �إليها  لينظر  يكفي  العمق بما 
من  م�ستواه  في  �أق��ل  الفكري  الن�شاط  �أن  الت�سا�ؤل  هذا 
عن  بالتالي  تختلف  الفل�سفة  و�أن  الفل�سفي  الن�شاط 
الفكر. وعليه، هل يقت�صر الإبداع في الفل�سفة على تقديم 
�أن�ساق فل�سفية متكاملة بالمعنى الغربي؟ �أم �أن الفل�سفة 
النظرية، حتى  القائمة على  الفكرية  الاعتبارات  تغطي 
لو كان مقدمها لا ينتمي �إلى النظام الر�سمي للفل�سفة؟ 
هل من ال�ضروري الح�صول على �إجابات نهائية للأ�سئلة 
�أن  �أم  والأك�سيولوجية؟  والإب�ستمولوجية  الأنطولوجية 
ي�ؤهل  الراهن  وتحديات  لم�شاكل  متعمقة  �إجابة  تقديم 
�أن  يجب  هل  للفل�سفة؟  المعرفي  الف�ضاء  لدخول  الفاعل 

تكون هناك �إجابات لأ�سئلة ت�شمل ق�ضايا مثل الا�ستعمار، 
الآخ��ر  مع  والعلاقة  والا�ستبداد،  والتخلف،  والتبعية، 
بين  والعلاقة  الأقليات،  من  والموقف  الغرب(،  )خا�صة 
�أو  القومي  الم�ستوى  �سواء على  والوحدة  والدين،  الدولة 
الإ�سلامي، و�شكل الحكومة، والعلاقة بين العلم والدين 
والموقف من التقاليد؟ و�أخيًرا، هل الفكر �أو الفل�سفة التي 

�أنٌتجت في هذا الجزء من العالم عربية �أم �إ�سلامية؟
بع�ض هذه الق�ضايا الإ�شكالية حقيقية والبع�ض الآخر 
على  ت�سلطي  ت�أثير  من  تمار�سه  ما  رغم  ؛  مفتعًال يبدو 
بع�ض الباحثين في مجال الفل�سفة. وبغية عدم الانحراف 
الإ�شكالية،  الق�ضايا  لهذه  النظري  الأ�سا�س  تتبع  عن 
المولعين  الباحثين،  ه���ؤلاء  لدى  ع��ادة  نواجهه  �أم��ر  وهو 
�أنف�سهم بين  يفقدون  لكنهم  الأ�س�س  �إلى  بالو�صول  جدًا 
على  قادر  �إجراء  على  نركز  دعونا  الهام�شية،  الق�ضايا 
من  �سيكون  المنطلق  هذا  ومن  المطلوب.  التمييز  �إظهار 
للاهتمامات  العامة  لل�سمات  خريطة  ر���س��م  الممكن 
المعا�صرة.  الإ�سلامية  الفل�سفة  في  والنقدية  المعرفية 
كانت  ���س��واء  مح��اول��ة،  ك��ل  �إلى  الم�صطلح  ه��ذا  وي�شير 
الا�ستجابة  من  كنوع  قدمت  حقيقية،  غير  �أو  حقيقية 
ي�سمى  ما  نتاج  بو�صفها  وعُ��رف��ت  ع�صرنا،  لتحديات 
ولن  ع�شر.  التا�سع  ال��ق��رن  في  الحداثة"  "ب�صدمة 
الفل�سفة  الورقة، على مجال  الدرا�سة، في هذه  تقت�صر 
مجال  في  المتخ�ص�صين  الباحثين  على  �أو  الأكاديمية، 
�أولئك  لي�شمل  وا�سعًا  النطاق  �سيكون  حيث  الفل�سفة، 
المعرفة  نظرية  في  مختلفة  مجالات  �إلى  ينتمون  الذين 
ينبغي  ال��ذي  للتوجه  "ر�ؤية"  تقديم  من  تمكنوا  الذين 
الأم��ة  وم�شاكل  الع�صر  تحديات  مواجهة  في  اعتماده 
ا  و�أي�ضً والاقت�صادي،  ال�سيا�سي  �أو  المعرفي  الم�ستوى  على 

الم�ستويات الاجتماعية.
عن  تك�شف  الإجرائية  الخطوة  ه��ذه  ف���إن  ذل��ك،  وم��ع 
م�شاكل �أخرى تواجه كل �أولئك الذين خا�ضوا مثل هذه 
المهمة المعرفية: هل ينبغي تحقيق ذلك من خلال التو�سل 
بت�صنيف للاتجاهات الفكرية؟ �أو من خلال الأجيال �أو 
المدار�س البحثية؟ �أم بتبني �أ�ساليب الت�صنيف الغربية؟ 

�أم بق�صر النقا�ش على �أ�صحاب الم�شاريع الفكرية؟ 
زواي��ا  من  الق�ضية  ه��ذه  مثل  معالجة  يمكن  �أن��ه  وبم��ا 
الحركات/  ت�صنيف  �ستتبنى  الورقة  هذه  ف�إن  مختلفة، 
والعلمانية  الإ�صلاحية  الرئي�سة:  الفكرية  الاتجاهات 
مختلفًا  ت�صنيفًا  الآخر  البع�ض  يقترح  قد  والليبرالية. 
وقد  المختلفة.  الحركات  بين  والتداخل  الات�صال  ب�سبب 
بع�ض  �إليه  تنتمي  ال��ذي  الاتج��اه  ح��ول  البع�ض  يجادل 
الأعلام، خا�صة عندما نجد �صعوبة في ت�صنيف بع�ض 
ا  الاتجاهات. ويفتر�ض حل هذه الم�شكلة �إجراءً �آخر �أي�ضً
من خلال اللجوء �إلى ال�سمات الأكثر عمومية �أو ال�سمة 

الأكثر �شيوعًا.
�إذا كان الت�صنيف �إلى اتجاهات )�إ�صلاحي وعلماني 
�ساهموا  الذين  �أولئك  بع�ض  مع  يتما�شى  لا  وليبرالي( 
من  �أخرى  زاوية  ف�إن  الأكاديمية،  الفل�سفية  الجهود  في 
الك�شف  هذا  و�سي�شمل  حتمًا.  نف�سها  �ستفر�ض  الر�ؤية 
عن �أجيال من �أعلام الفل�سفة ومن ثم �أن�صار المدار�س 

الغربية.
من بين كل ه�ؤلاء، ثمة من ا�ستطاع تقديم ر�ؤية فل�سفية 
كاملة �أو �شبه كاملة. فيما ا�ستطاع البع�ض بناء "م�شروع 
فكري" يتوافق مع الإ�صلاح في الحياة الواقعية. ومن ثم، 
ف�إن الخطوة التالية �ستكون التفكير في الر�ؤى الفل�سفية 
هذه  لأن  ونظرًا  المفكرين.  له�ؤلاء  الفكرية  والم�شاريع 
قرنين(،  من  )�أكرث�  طويلة  زمنية  فرت�ة  تغطي  الورقة 
ت�شملها  ومتعددة  مختلفة  نظر  وجهات  بالت�أكيد  فثمة 
فر�ضيتها، ولكن مع محدودية م�ساحة هذه الورقة، لا بد 
الجادة  بالمحاولات  فيها  �سنكتفي  �أننا  �إلى  الإ�شارة  من 
و�شاملة.  حا�سمة  ر�ؤي��ة  �إلى  الو�صول  ا�ستهدفت  التي 
للو�ضع  نقدي  وتقييم  ت�شخي�ص  ا  �أي�ضً هناك  �سيكون 
الحالي الذي �آلت �إليه الأمور. ومن خلال الا�ستفادة من 
هذا التحليل النقدي، مع الوعي بتاريخ الأفكار، �ستكون 
هناك محاولة لإيجاد طريقة للخروج من الم�شاكل الملحة 

في ع�صرنا.
تطور الفل�سفة الإ�سلامية المعا�صرة

دخلت الفل�سفة العربية في حالة �سبات لمدة �أربعة قرون 
�أن  �صحيحًا  ولي�س   .)1406-1332( خلدون  ابن  بعد 
هذه الفترة بد�أت بعد هجوم الغزالي )1111-1058( 
على الفلا�سفة في كتابه تهافت الفلا�سفة. فقد ا�ستمرت 
ذروتها  وبلغت  ذلك  بعد  التطور  الإ�سلامية في  الفل�سفة 
-1332( خلدون  واب��ن   )1198-1126( ر�شد  ابن  مع 
1406(. كان هجوم الغزالي موجهًا فقط �ضد اللاهوت 
اليوناني و�أتباعهم الم�سلمين مثل الفارابي )950-870( 
يكن  لم  �آخ��ري��ن.  بني�  م��ن   )1037-980( �سينا  واب��ن 
هجومه موجهًا لعلوم المنطق والفيزياء وعلم الفلك، بل 

ب�����ع�����ض ه����������ذه ال�����ق�����ض�����اي�����ا الإش������ك������ال������ي������ة ح���ق���ي���ق���ي���ة 

؛ رغ�������������م م����ا  وال��������ب��������ع��������ض الآخ����������������ر ي��������ب��������دو م�������ف�������ت�������ع���لً��ًا�

ت���������م���������ارس���������ه م������������ن ت����������أث�����ي����ر ت������س������ل������ط������ي ع������ل�����ى ب����ع����ض 

ال���ب���اح���ث�ي�ن في م����ج����ال ال���ف���ل���س���ف���ة. وب���غ���ي���ة ع���دم 

الان�����ح�����راف ع����ن ت��ت��ب��ع الأس�������اس ال���ن���ظ���ري ل��ه��ذه 

ال��ق��ض��اي��ا الإش��ك��ال��ي��ة، وه���و أم���ر ن��واج��ه��ه ع��ادة 

لدى هؤلاء الباحثين، المولعين جدًا بالوصول 

إلى الأس�������س ل���ك���ن���ه���م ي����ف����ق����دون أن���ف���س���ه���م ب�ني 

القضايا الهامشية.
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ركز هجومه على مواقف ه�ؤلاء الفلا�سفة بعينهم؛ �أعني 
لي�س على الفل�سفة نف�سها كن�شاط فكري.

حتى  الغفلة  من  حالة  في  الإ�سلامية  الفل�سفة  ظلت 
�أوائل القرن التا�سع ع�شر ثم عاودت الظهور مع �صدمة 
عام  م�صر  �إلى  نابليون  ق��دوم  �أث��اره��ا  التي  الح��داث��ة 
تتمتع  دول��ة  �أول  كانت  م�صر  �أن  منطلق  وم��ن   .1798
فقد  العثمانية،  الإمبراطورية  عن  �سيا�سي  با�ستقلال 
حدثت  الإ�سلامية.  الفل�سفة  لإحياء  فيها  الدعوة  بد�أت 
هذه الحركة الإحيائية تحت ت�أثير �شخ�صيات مثل رئي�س 
الأزهر ال�شيخ ح�سن العطار )1776-1835( ثم تلميذه 
ذهب  ال��ذي   ،)1863-1801 �ص   ،1973( الطهطاوي 
-1826( م�صرية  تعليمية  بعثة  في  كع�ضو  فرن�سا  �إلى 
مبارك  علي  هناك  كان  ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة   .)1831
الأفغاني  الدين  وجمال   )1893-1823 �ص   ،1979(
م�صر  في  الوقت  بع�ض  �أم�ضى  ال��ذي   )1897-1827(
عبده  محمد  ال�شيخ  تلميذه  ثم   ،1879 حتى   1871 من 

.)1905-1849(
المعا�صرة  الإ�سلامية  الفل�سفة  اهتمام  مناط  �أن  غير 
�أخذ في الابتعاد عن ذلك الذي �ساد في الما�ضي: القدم، 
الهموم  تغيرت  لقد  و�صفاته.  الله  وجوهر  الله،  وكال�م 
وفر�ضت �صدمة الحداثة همومًا من نوع �آخر: النه�ضة، 
�أو  القومية  وال��وح��دة  وال��دول��ة،  ال��دي��ن  بني�  وال��عال�ق��ة 
والعلم،  الدين  والعلاقة بين  و�شكل الحكم،  الإ�سلامية، 
والعلاقة مع الغرب، �إلخ. وقد �أدى �صعود الأ�صولية �إلى 
للفكر  الذريع  الف�شل  �إلى  ثم  ومن  الدوغمائية،  �سيادة 
تلك  على  منا�سبة  �إج��اب��ات  تقديم  في  المعا�صر  العربي 

الهموم. 
العالم  الحديث  الع�صر  ا�ضطراب  من  كبير  قدر  �أثار 
�أ�س�س جميع  زعزعة  الع�صر  هذا  �شهد  لقد  الإ�سلامي. 
الحياة  تحكم  كانت  التي  والقواعد  والم��ب��ادئ  الثوابت 

العربية  والاقت�صادية  والاجتماعية  وال�سيا�سية  الفكرية 
ب�سبب  التغييرات  حدثت  وقد  طويلة.  لفترة  الإ�سلامية 
الح��اد  والانق�سام  الغربي،  الا�ستعماري  ال��غ��زو  ت���أثري� 
بين  وال�صراع  ال�سيا�سية،  والانعكا�سات  العربية،  للأمة 
ن��شأة  �إلى  النهاية  في  �أف�ضى  ما  الثقافية،  ال�شخ�صيات 
الطائفية التي اتخذت �صور: مجموعة �إ�صلاحية حديثة، 
طائفي،  و���ص��راع  علماني،  وف�صيل  ل��يرب�الي،  وح���زب 
والتوتر الحاد بين الجديد والقديم، وبين العلم والدين، 
وبقية  الإ�ال�س��م��ي،  والتحالف  العربية  القومية  وبني� 
التا�سع  القرن  في  �سادت  التي  المتناحرة  الانق�سامات 
ع�شر وما زالت ت�سيطر على المنطقة حتى اليوم. في هذا 
كمفكر  ع�شر  التا�سع  القرن  في  الأفغاني  برز  ال�سياق، 
الحديث.  الإ�سلامي  التاريخ  �سياق  في  حقيقي  �إبداعي 
�سعت  التي  الجديدة  الليبرالية  للروح  مقدمة  كان  لقد 
�إلى تقديم �إجابات نظرية وعملية على التحديات الهائلة 
الأفغاني  الا�ستعمار، قدم  الوقت. وفي مواجهة  في ذلك 
الوحدة  هذه  كانت  الإ�سلامية".  "الوحدة  عن  ت�صوره 
جميع  مواجهة  وفي  التناق�ضات.  م��ن  وم��رك��بً��ا  �شكلًا 
التخلف،  )التقدم/  ع�صره  في  الثنائية  الانق�سامات 
العربية/  القومية  الج��دي��د،  ال��ق��ديم/  ال��دي��ن،  العلم/ 
التناق�ضات  مركب  ا�ستخدم  الإ�ال�س��م��ي��ة(،  القومية 
نف�سه لخلق تركيب ديالكتيكي جديد، تفقد فيه الأجزاء 
مواجهة  كله  هذا  من  الهدف  كان  الكل.  داخل  هويتها 
من  الغربي  الا�ست�شراق  ومجابهة  الا�ستعماري  التحدي 
الخلافية.  لأيديولوجيتها  التناق�ضات  عرقلة  عدم  �أجل 
كل  التقاط  �أولًا،  ه��دفني�:  تحقيق  في  الأف��غ��اني  ���ش��رع 
التناق�ضات، وثانيًا، اختبار هذه التناق�ضات في �سياقها 
البع�ض،  بع�ضها  مع  تعار�ضها  م��دى  لمعرفة  التاريخي 
�أجل  من  �صراع  دون  تتعاي�ش  �أن  يمكن  م��دى  �أي  و�إلى 
ال�سلمية. كانت �سيا�سته ترحب بالحوار  التنمية  تحقيق 

والا�ستبداد  الذات  نكران  وترف�ض  المتبادل،  والاعتراف 
و�إق�صاء الآخر. )بلقزيز، 1992، 9-78(

التركيبي،  الأفغاني  م�شروع  �سمات  �إح��دى  تمحورت 
هذا  في  الانق�سامية  والتناق�ضات  الازدواجية  على  ردًا 
والعلم/  التخلف-  )التقدم/  ثنائية  حل  حول  الع�صر، 
كان  لقد  للإ�سلام.  الموجهة  الاتهامات  لنفي  الدين( 
مدركًا �أن الخطاب المعرفي لل�سيطرة ال�سيا�سية الغربية 
�سيف�ضي حتمًا �إلى الهيمنة الثقافية للغرب على العرب 
والم�سلمين، ما لم يواجه باحتواء معرفي ومجابهة فكرية 

لأطروحات الخطاب الا�ست�شراقي الغربي.
مماثًال  الم�ست�شرقين  غ��زو  م��ن  الأف��غ��اني  خ��وف  ك��ان 
من  الرغم  وعلى  ال�سيا�سية.  الهيمنة  من  خوفه  لقدر 
الملامح  على  ركزا  قبله،  من  والطهطاوي  الأفغاني،  �أن 
ال��رد  ط��ري��ق  ع��ن  للا�ست�شراق  ال��ظ��اه��رة  الأ���س��ا���س��ي��ة 
م�صداقيته  في  ي�شكك  لم  �أنه  �إلا  والت�صحيح،  والتعديل 
بع�ض  ولأن   .)53 �ص��   ،1933 )الم��و���س��وي،  بالكلية 
رينان،  �إرن�ست  مثل  الغربيين،  الم�ست�شرقين  الفلا�سفة 
فقد  الم�سلمين،  حالة  ب�سبب  و�أدان���وه  الإ�ال�س��م  انتقدوا 
بين  التمييز  الأفغاني،  مثل  الم�سلمون،  المفكرون  اعتبر 
اتبع محمد عبده   .]1[ �أمرًا حيويًا  والم�سلمين  الإ�سلام 
خطى الأفغاني في كتابة رد على جبرائيل هانوتو. كذلك 
اللورد كرومر.  ر�شيد ر�ضا في مناظرته مع  فعل محمد 
العلم  ب�أهمية  �أن هذه الردود اعترفت �ضمنيًا  وفي حين 
للحياة،  الحرية  و���ض��رورة  المتح�ضرة  للأمة  والمعرفة 
الم�صادر  �أن  على  دليلًا  الأول  المقام  في  قدمت  �أنها  �إلا 
الإ�سلامية الأ�صلية عادلة وقابلة للتطبيق �إذا تم تقييمها 
العربي  للمجتمع  الفعلي  الو�ضع  عن  وبمعزل  ذاتها  في 

الإ�سلامي.
كانت  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  في  النقا�شات  ولأن 
لتح�ضر  الغربيين  ال�سيا�سيين  تبريرات  ح��ول  تتمحور 

ال�شيخ محمد عبدهجمال الدين الأفغانيعلي مباركرفاعة الطهطاوي
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التبريرات  هذه  ا�ستندت  فقد  وتحديثها،  الم�ستعمرات 
المتمثل في  الآخ����ر؛  ����ش��أن  م��ن  والح���ط  الم��ق��ارن��ات  �إلى 
كان  الذي  الحال  هو  ذلك  الإ�سلامية.  العربية  الثقافة 
�شهد  التا�سع ع�شر  القرن  التحديد في  وجه  �سائدًا على 
بتف�سيرات  م�صحوبة  �آري��ة  عن�صرية  �صراعات  ظهور 
كان  لذلك،  للأ�صلح.  البقاء  لمفهوم  التطورية  للأفكار 
�إلى  المفاهيم  ت�صحيح  م��سألة  تجاوز  الإ�صلاحيين  على 
ه�ؤلاء  مرتكزات  با�ستخدام  الخ�صوم،  �ضد  المحاججة 
الإ�صلاحيين  بع�ض  �أن  غري�  ومناهجهم.  الخ�����ص��وم 
الإ�ال�س��م��ي.  للفكر  مناوئين  الم�ست�شرقين  يعتبروا  لم 
�سبيل  على   ،)1902-1854 �ص   ،1975( فالكواكبي 
بو�صفهم  �إليهم  القوية، نظر  القومية  المثال، بكل ميوله 
المعرفة  اكت�ساب  �شغف  يمتلكون  الحقيقة  عن  باحثين 
كنوع من التقدير للفكر العربي الإ�سلامي. وهو ي�ست�شهد 
 )1922-1840( بلانت  �سكاوين  بويلفريد  ر�أي��ه  على 
الذين  �آخرين م�شابهين له )311-308(،  وم�ست�شرقين 
التوظيف  عن  بهم  يبعد  للا�ست�شراق  نم��وذجً��ا  قدموا 

ال�سيا�سي الم�ؤيد للا�ستعمار.
ر�شيد  ومحمد  عبده  ومحمد  الأفغاني  جهود  تكن  لم 
معنية  الآخ��ري��ن،  الإ�صلاحيين  جهود  بني�  م��ن  ر���ض��ا، 
�إلا بقدر ما تطرقوا �إلى ق�ضايا  بالرد على الم�ست�شرقين 
بين  �ضمنيًا  ف�صلوا  لقد  ال�سيا�سة.  �أو  بالإ�سلام  تتعلق 
والديني.  العلمي  والا�ست�شراق  ال�سيا�سي  الا�ست�شراق 
وال�سيا�سيين  كيمون  ودانيال  رينان  بين  ميزوا  فقد  لذا 
الذين تبعوهم مثل هانوتاوك�س وكرومر وبلفور من جهة، 
مثل  الا�ستعماري  الفكر  يعار�ضون  الذين  والفلا�سفة 
غو�ستاف لوبون وهربرت �سبن�سر وماك�س مولر من جهة 

�أخرى. .
ر�شيد  بعد  ال��ت��ط��ور  في  الإ���صال�ح��ي  الاتج���اه  ا�ستمر 
كانت  مختلفة  اتج��اه��ات  �إلى  وانق�سم  و�آخ��ري��ن،  ر�ضا 

المعتدلة  والإ�سلاموية  العقائدية  الأ�صولية  متناق�ضة- 
والإ�سلاموية المنفتحة. ومن ال�شخ�صيات المت�أخرة التي 
تقييمها  )دون  نظرية  �أ�س�س  ولديها  فكريًا  موقفًا  تبنت 
في هذا ال�سياق ودون مناق�شة وجهات نظرها المتباينة( 
والم�سيري،   والغزالي،  خالد،  محمد  وخالد  قطب،  �سيد 

وهويدي، والب�شري، ور�ضوان ال�سيد و�آخرون.
عن  الإ�صلاحي  التيار  �أن�صار  دف��اع  من  الرغم  على 
عن  التخلي  قاطعًا  ا  رف�ضً رف�ضوا  �أنهم  �إلا  الإ�ال�س��م، 
هذا  الإ�صلاحيون  تبنى  وقد  الحداثة.  �إلى  الإ���ش��ارات 
الموقف بدرجات متفاوتة. في الدرجة الأدنى، كان هناك 
على الأقل قبول للحداثة في ا�ستخدام التكنولوجيا، لكن 

الحداثة الفكرية مثلت دائمًا م�شكلة.
لم ي��ك��ن ل���دى م��ع��ظ��م ال��ك��ت��اب ال��ذي��ن ي��ن��ت��م��ون �إلى 
هذا  يمثلون  الذين  الإ�صلاحيين،  من  الأولى  المجموعة 
ف���إن  �أ���س��ف،  وم��ن  متما�سك.  فل�سفي  �إط����ارًا  الاتج���اه، 
التيار الإ�صلاحي نفذه بع�ض الكتاب المتوا�ضعين الذين 
ا�ستخدموا الخطاب المنمق وكانوا يكتبون فقط من موقع 
ه�ؤلاء  �أحد  يغّري  عندما  المهاجمين.  على  وال��رد  الدفاع 
ف  يوُ�صِ وبالتالي  م�سيء،  خطاب  في  ينخرط  موقفه، 
قوية  �أ�س�س  لها  لنظرية ما  تبنية  ب�أنه �ضعيف من حيث 
)وهي �سمة �سائدة في خطاب معظم الكتاب الليبراليين 
�إلى  يفتقرون  التحديد  وجه  على  كانوا  والعلمانيين(. 
�أ�سا�س  لديهم  يكن  لم  ع��ام  وب�شكل  الم��ع��رفي،  الأ�سا�س 
من  كثير  وفي  ذل��ك  على  وعا�ل�وة  الفل�سفة.  في  �شامل 
�إلى  الديني حتى  الإ�صلاحي  افتقر الخطاب  الح��الات، 

الأ�س�س الدينية النظرية.
برزت  الإ���صال�ح��ي،  التيار  من  الآخ��ر  الطرف  وعلى 
العلمنة في ال�شرق مطلع القرن التا�سع ع�شر. لقد قدمت 
ب�شكل �أ�سا�سي �إلى م�صر وتركيا و�سوريا ولبنان ثم �إلى 
تون�س ثم تلاها العراق في نهاية القرن. وقد �أ�صبح بقية 

العالم العربي على دراية بالعلمنة في القرن الع�شرين.
قدمت العلمنة �إلى م�صر مع ظهور نابليون. وقد �أ�شار 
الق�سم  في  العلمنة(  �إلى  )التاريخ  كتابه  في  الجبرتي 
وعلى  م�صر.  �إلى  الفرن�سية  الحملة  ب�أحداث  الخا�ص 
�أنه  �إلا  العلمنة،  م�صطلح  ي�ستخدم  لم  �أن��ه  من  الرغم 
ا�ستخدم كلمات �ألمحت �إليها.  �أما الم�صطلح نف�سه فقد 
في  بقطر  �إليا�س  العربي  العالم  في  مرة  لأول  ا�ستخدمه 
 1883 عام  وفي   .1827 عام  الفرن�سي  العربي  قامو�سه 
بالغرب،  منبهرًا  كان  الذي  �إ�سماعيل،  الخديوي  �أدخل 
النظام القانوني الفرن�سي �إلى م�صر. وقد كانت رغبته 
من وراء ذلك تحويل م�صر �إلى جزء من �أوروبا. في ذلك 
الهند  في  القوانين  ا�ستندت   ،1791 عام  وحتى  الوقت 
وبالتدريج،  الإ�سلامية.  ال�شريعة  قانون  على  الإ�سلامية 
و�إلغا�ؤه  القانون  هذا  على  للق�ضاء  البريطانيون  خطط 
ذلك  بعد  �ألغيت  ثم  ع�شر.  التا�سع  القرن  منت�صف  في 
الجزائر  في  الإ�سلامية  ال�شريعة  على  القائمة  القوانين 
�أدخل  تون�س،  وفي   .1830 عام  الفرن�سي  الاحتلال  بعد 
الت�شريع القانوني الفرن�سي في عام 1913. كما ت�أ�س�ست 
�أتاتورك  �إعلان م�صطفى كمال  العلمانية في تركيا بعد 
بدرجات  تنت�شر  وب���د�أت  الإ�ال�س��م��ي��ة.  الخال�ف��ة  �إل��غ��اء 

متفاوتة في معظم حكومات العالم الإ�سلامي ]2[.
وقد مثل التيار العلماني كًال من �شبلي �شميل، وبطر�س 
وخليل  ���س��ن��وا،  وي��ع��ق��وب  �إ���س��ح��اق،  و�أدي����ب  الب�ستاني، 
ال�شدياق، وفرح  و�أنطون �سعادة، و�أحمد فار�س  �سعادة، 
�أنطون، و�إ�سماعيل مظهر، وكون�ستانتين زريق، وجبران 
عبدالرازق،  وعلي  فهمي،  وعبدالعزيز  جرب�ان،  خليل 
ومي�شيل عفلق، و�سوكارنو، و�سوهارتو، وم�صطفى كمال 
وعبدالله  وهبة،  ومراد  عبدالنا�صر،  وجمال  �أتاتورك، 
ن�صار، وجورج طرابي�شي وغيرهم.  ونا�صيف  العراوي، 
�أحيانًا  متوائمة  ج��اءت  العلمانية  �أن  ملاحظة  ويمكن 

طه ح�سين علي عبدالرازق �أتاتورك جمال عبد النا�صر
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جمال  م��ع  الح��ال  ه��و  مثلما  والقومية  الا�شتراكية  م��ع 
مع  متوائمة  ج��اءت  كما  عفلق.  ومي�شيل  عبدالنا�صر 
لفهم  خا�صة  وبطريقة  ح�سين،  طه  حالة  في  الليبرالية 
الإ�سلام كما في حالة علي عبدالرازق. ومع القومية كما 
في حالة الب�ستاني )حوراني، 1997، �ص 280(. ويمكن 
ا على علاقة بالإلحاد كما في حالة  �أن ت�أتي العلمنة �أي�ضً
عام  نُ�شر  ملحد؛  �أن��ا  لم��اذا  كتب  ال��ذي  �أده��م  �إ�سماعيل 
�أتاتورك  كمال  م�صطفى  كتب  الذي  �آدم  وقبيل  1926؛ 
وثمة  الراديكالية.  والعلمانية  الإلح��اد  نحو  يميل  وكان 
مثال �آخر هو كمال الكيلاني الذي ارتد من الإلحاد. �أما 
�إ�سماعيل مظهر الذي ن�شر مجلة الع�صور/ الأزمنة عام 
الإ�سلام.  �إلى  وعن عودته  �إلحاده  كتب عن  فقد   1928
ومهاجمة  للإلحاد  الأولى  �أع��داده��ا  في  مجلته  روج��ت 
الدين والعرب والعروبة واتهمت العقلية العربية بالركود 
والانحطاط )مظهر، 1926، �ص 142، الحلو، 2006(. 
كما تراجع بع�ض العلمانيين في العالم العربي، مثل علي 
جزئيًا.  �أو  كليًا  العلمانية  مواقفهم  عن  ع��ب��دال��رازق، 
اتخذت العلمنة �شكلين في الفكر العربي الحديث، حيث 
اتخذ ال�شكل الأول موقفًا راديكاليًا حازمًا في التفكير في 
الكون وال�سيا�سة والمجتمع والاقت�صاد، بطريقة لا تعترف 
�إلا بالعقل الب�شري؛ �أي الموقف المادي مع ا�ستبعاد كامل 
الفل�سفية،  الم�صطلحات  با�ستخدام  واللاهوت.  للدين 
اعتمد هذا ال�شكل الأول على "الن�سبي ورف�ض المطلق"- 
 ،1999( وهبة  مراد  مع  النظرية  ذروته  بلغ  اتجاه  وهو 
-1881( �أتاتورك  مع  العملية  وذروته   )468-467 �ص 

1938(. وقد ان�ضم �أتاتورك �إلى لجنة الاتحاد والترقي 
التي �أجبرت ال�سلطان عبدالحميد على �إ�صدار الد�ستور 
على  الانقلاب  في  دورًا  لعب  كما   .1908 ع��ام  التركي 
ال�سلطان العثماني من �أجل �إعلان الجمهورية التركية، 
واتباع الخطى العلمانية للجمهوريات الأوروبية الحديثة. 

3 مار�س  الإ�سلامية في  �أتاتورك كلا من الخلافة  �ألغى 
�أوقف العمل بقوانين ال�شريعة الإ�سلامية في  1924 كما 
المحاكم. وب�إعلان تركيا دولة علمانية، عُلمنت الحكومة 

والتعليم.
ال�سيا�سي  الاق��ت�����ص��ادي  �شكلها  في  العلمانية،  �إن 
المحدود، هي "الف�صل بين الدولة والدين". في مثل هذه 
الن�سبية  ال�سيا�سية  ال��شؤون  في  التفكير  �سيكون  الحالة، 
�أمر  المطلقة  الدينية  العقائد  والم�ؤقتة في �ضوء  والمتغيرة 
غير جائز. �أما الدين فيترك له مجال الأخلاق والقيم 
وممار�سة ال�شعائر، وهي الأمور التي تقت�صر على علاقة 
الإن�سان بخالقه. من �أهم ال�شخ�صيات التي عبرت عن 
-1874( �أنطون  فرح  العربية  المنطقة  في  الآراء  هذه 

م�صر  �إلى  هاجر  ال��ذي  اللبناني  ال�صحفي  1922(؛ 
عام 1897. وقد دافع بحما�س عن العلمانية بت�أثير من 
في  ركز  كما  رينان.  �إرن�ست  الفرن�سي  الفيل�سوف  �أفكار 
�سجاله مع محمد عبده على الدفاع عن ق�صر الدين على 
��شؤون الآخرة، �أما م��سؤولية ��شؤون هذا العالم فتتحملها 
لقواعد  ا�ستخدامه  عبر  الدين،  �أن  وادعى  الحكومات. 
على  والعمل.  الفكر  يقيد حرية  وحيًا،  تلقيها  يتم  ثابتة 
قيود  �أي  المدنية  الحكومات  تمار�س  لا  الآخ��ر،  الجانب 
على الحرية، وتتعامل مع النا�س على قدم الم�ساواة من 
خلال الق�ضاء على التمايزات العن�صرية التي تقف بين 
م�صلحة  ب�أن  حاجج  كما  والف�صائل.  الطوائف  مختلف 
الفقهاء على  يفر�ضه  الذي  رفع الحظر  تقت�ضي  النا�س 
�أي  م�صدر  هي  التي  الب�شري  الذكاء  و�أف��ع��ال  الإب���داع 
تقدم وتطور. وا�ستنادًا �إلى مقدماته الخاطئة، يخل�ص 
ت�سامح  ثمة  ولي�س  ثمة ح�ضارة حقيقية،  "لي�س  �أنه  �إلى 
وعدالة دون م�ساواة. وبالمثل لي�س ثمة �أمن ولا �أمان ولا 
حرية ولا علم ولا فل�سفة ولا تقدم في البلاد دون ف�صل 
 ،2011 الدينية" )�أنطون،  ال�سلطة  المدنية عن  ال�سلطة 
الحكم،  و�أ���ص��ول  الإ�ال�س��م  كتابه  في   .)160-152 �ص 
على  ع��ب��دال��رازق  على  ا�ستند   ،1925 ع��ام  ال�����ص��ادر 

وو�ضع   )1966-1881 �ص   ،  1925( مختلفة  مرجعية 
من  موقفه  ب�سبب  �أحدث  وقد  للعلمانية.  مختلفًا  �شكلًا 
الخلافة الإ�سلامية ردود فعل وا�سعة ا�ستدعت الرد عليه 

من الكثيرين، كما �سحب الأزهر درجة الدكتوراه منه.
في �سياق �آخر، لا يمكن النظر �إلى العلمانية في الغرب 
بو�صفها مجرد اتجاه فكري مثل التي في العالم العربي. 
الغربي،  الحياة  نمط  �سمات  من  �سمة  ب��الأح��رى  �إنها 
المارك�سية  مثل  الاتجاهات،  كافة  في  حا�ضرة  �أنها  كما 
وجميع  ال�سيا�سة  تف�صل  التي  الغربية،  والر�أ�سمالية 
�أ�سا�سي  الدين. وهي مكون  الأخرى عن  جوانب الحياة 
الفل�سفية،  الم��دار�س��  م��ن  العديد  مكونات  م��ن  ��ا  �أي���ض��ً
وال��وج��ودي��ة،  والم���ادي���ة،  والتجريبية،  الهيغلية،  مثل 
ومع   ]3[ �إل��خ.  والتفكيكية،  والو�ضعية،  والبراغماتية، 
الأوج��ه  م��ن  العديد  للعلمانية  �أن  الم���ؤك��د  فمن  ذل��ك، 
وع�شرات المظاهر ذات التركيبات الت�أليفية المختلفة في 
تطبيقها العملي. بع�ض هذه التطبيقات ت�ستخدم الدين 
على  ال�سيطرة  �أج��ل  من  براغماتية  �سيا�سية  بطريقة 

الجماهير.
�إن علمانية بع�ض الأنظمة العربية اليوم هي في حقيقة 
الأمر علمانيات تركيبية انتقائية، تحاول احتواء التيارات 
ال�سيا�سي  وال��ت��ن��ازل  القمع  خال�ل  م��ن  �إم��ا  الإ�سلامية 
والت�صالح �أو تجنب المبادرات التي قد تتعار�ض مع هذه 
و�سوريا  العراق  علمانية  في  وا�ضح  وه��ذا  الاتج��اه��ات. 
العلمانية في  ف�إن  ذلك،  ومع  واليمن.  والجزائر  وم�صر 
ا�ستخدام  من  الرغم  على  ما  حد  �إلى  راديكالية  تون�س 
والتي  الإ�سلامية،  التيارات  مع  الاحتواء  �أ�ساليب  بع�ض 
اللبنانية  للعلمانية  والعنف.  الا�ستيعاب  بين  تت�أرجح 
الطائفية  التركيبة  م��ن  ال��رغ��م  على  وا�ضحة  ملامح 
مختلفة.  وطائفية  دينية  ف�صائل  ت�ضم  التي  اللبنانية 
�إن علمانية الحكومات المتعاقبة هي مجرد بناء �سيا�سي 
مختلف  بني�  وال��ت��وازن  الا�ستقرار  تحقيق  �إلى  يهدف 
البناء  ه��ذا  عن  النظر  ب�صرف  المتناحرة.  الف�صائل 
غير  الاتج��اه��ات  في  ا  �أي�ضً العلمانية  تظهر  ال�سيا�سي، 
الإ�سلامية، �أي مع الجماعات الم�سيحية وكذلك التيارات 
ب�شكل  منت�شرة  �أنها  كما  والغربية.  والمارك�سية  القومية 
وا�ضح داخل المجال الفني وفي القطاع الأكبر من و�سائل 

الإعلام.
�أما بالن�سبة لأ�سلوب حياة النا�س، فالعلمانية حا�ضرة 
درجة  مع  لتتنا�سب  العربية  الدول  متفاوتة في  بدرجات 
التقوى  يت�أرجح بين  الذي  النا�س،  لدى  الديني  الالتزام 
العقيدة  في  الحقيقي  ال��دي��ن��ي  والال���ت���زام  ال�سطحية 
توليفة  �أحيانًا  العادي  ال�شخ�ص  يٌظهر  وقد  والأخال�ق. 
وهذا  القوية.  الدينية  والم��ي��ول  الغربية  العلمانية  بين 
ال�صحوة  مع  التجاوب  في  الرغبة  �سببه  ا  تناق�ضً يعك�س 

فرح �أنطون
أما بالنسبة لأسلوب حياة الناس، فالعلمانية 

ح����اض����رة ب����درج����ات م���ت���ف���اوت���ة في ال�������دول ال��ع��رب��ي��ة 

ل����ت����ت����ن����اس����ب م��������ع درج�������������ة الال����������ت����������زام ال������دي������ن������ي ل�����دى 

ال��ن��اس، ال��ذي يتأرجح بين التقوى السطحية 

والال����������������ت����������������زام ال��������دي��������ن��������ي ال������ح������ق������ي������ق������ي في ال������ع������ق������ي������دة 

والأخلاق. وقد يٌظهر الشخص العادي أحيانًا 

توليفة بين العلمانية الغربية والميول الدينية 

القوية. وهذا يعكس تناقضًا سببه الرغبة في 

ال���ت���ج���اوب م���ع ال���ص���ح���وة الإس�ل�ام���ي���ة وال��ت��غ��ري��ب 

في الوقت نفسه. 
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الإ�سلامية والتغريب في الوقت نف�سه. 
يدعي العلمانيون �أن العلمانية تكافئ الحرية والم�ساواة 
ذلك،  وم��ع  الدين.  من  النقي�ض  على  وه��ذا  والعدالة، 
على  �صحيح  غير  �أنه  يثبت  نف�سه  العلمانية  تاريخ  ف�إن 
والعالم  الغرب  من  كل  في  والعملي  النظري  الم�ستويين 
خا�ضع  بلد  علمانية  هي  هوبز  علمانية  �إن  الإ�سلامي. 
علمانية  مع  تت�شابه  ه��ذا  في  وه��ي  ا�ستبدادية.  ل�سلطة 
�أما  ال�شعب.  �إرادة  حكم  رف�ض  كلاهما  لأن  ميكيافيلي 
علمانية جون لوك فهي ر�أ�سمالية لأن مبادئها و�أهدافها 
الأ�سا�سية تخدم الملكية الخا�صة للطبقة الر�أ�سمالية على 
ح�ساب الطبقات الأخرى. عندما ازدهر هذا النوع من 
العلمانية، �أدى �إلى تطور الإمبريالية العالمية- وبالتالي 

�سارت العلمانية والإمبريالية جنبًا �إلى جنب.
العالم  حكومات  معظم  ف���إن  العملية،  الناحية  م��ن 
العربي والإ�سلامي تقيد ب�شدة جميع الحريات، وخا�صة 
حرية المعتقدات ووجهات النظر ال�سيا�سية. ومن الأمثلة 
على ذلك علمانية �أتاتورك في تركيا، والحبيب بورقيبة 
في تون�س، و�صدام ح�سين في العراق، ونا�صر في م�صر. 
النموذج  هي  المتحدة  الولايات  فتعتبر  الغرب،  في  �أم��ا 
الأق����رب ل��ل��دول��ة ال��ت��ي ���ص��وره��ا ل���وك. وه��ك��ذا، عندما 
�إن�ساني  �أ�سو�أ مثال لا  يديرها الجمهوريون، ف�إنها تقدم 
للإمبريالية العالمية في ال�شرق الأو�سط و�أفريقيا و�آ�سيا.

لا  لكنهم  الح��ري��ة،  �إلى  العلمانيون  المثقفون  ي��دع��و 
بمجرد  ط��غ��اة  �إلى  يتحولون  الح��ري��ة.  ه��ذه  يم��ار���س��ون 
ا�ستبعاد  خلال  من  ثقافية،  م�ؤ�س�سة  �أي  �إدارة  توليهم 
ي�ستبعدون  �إنهم  بل  الأخرى.  الفكرية  جميع الاتجاهات 

زملائهم العلمانيين عندما يختلفون معهم في الر�أي. 
عن  يتجاهلون،  �أو  ال��ط��رف،  العلمانيون  يغ�ض  كما 
�أن  �أن الدولة في الإ�سلام هي دولة مدنية يمكن  حقيقة 
يكون الحاكم فيها على �صواب �أو خط�أ. لقد قال �أبو بكر، 
"قد  الخلافة:  توليه  فور  للم�سلمين،  خليفة  بويع  الذي 
ف�أعينوني،  �أح�سنت  ف�إن  بخيركم،  ول�ست  عليكم  وليت 

و�إن �أ��سأت فقوموني" )ال�سيوطي، 1952، �ص 69(.
�أن��ه يمثل  الأوائ��ل  الأربعة  �أح��د من الخلفاء  يزعم  لم 
ال�سلطة الإلهية. فالإ�سلام لا يدعم الدولة الثيوقراطية 
التي تبني �سلطتها على الإلهية، كما كان الحال في �أوروبا 
على  قاب�ضة  الكني�سة  كانت  حيث  الو�سطى،  الع�صور 
الممتد  التاريخ  وفي  والروحية.  الزمنية  ال�سلطتين  زمام 
لأوروبا، ادعى بع�ض الملوك �أنهم يحكمون بالحق الإلهي، 
لها  الإ�ال�س��م  في  فالحكومة  الإ�ال�س��م.  يرف�ضه  ما  وه��و 
�سلطة مدنية م�شروطة بحقوق الإن�سان ومبادئ الحرية 
�سلطتها  تمار�س  �أو  �أب��دًا  ثيوقراطية  تكن  لم  والعدالة. 
م ابن �أحد الحكام �إلى العدالة ذات  با�سم الله. وقد قُدِّ
مرة لانتهاكه حقوق �شخ�ص عادي. �إن ما قاله الخليفة 

يُن�سى:  لا  �آنذاك،  العا�ص، حاكم م�صر  بن  لعمرو  عمر 
�أحرارًا"  �أمهاتهم  ولدتهم  وقد  النا�س  ا�ستعبدتم  "متى 
)الم�صري و�آخرون، 1996، �ص 290(. والحقوق المدنية، 
بم��ا في ذل��ك الح��ري��ة، ه��ي الأ���س��ا�س�� ال��ذي يقوم عليه 
ال�شفافية  مبادئ  �إبراز  �إن  الإ�سلام.  في  المدني  المجتمع 
العامة، دون  ال��شؤون  المتبادلة على  ال�سيطرة  والحق في 
الم�سا�س بالخ�صو�صية والحقوق الفردية، را�سخ بو�ضوح 
وقد  المنكر".  عن  والنهي  بالمعروف  الأم��ر   " مبد�أ  في 
�صدق العالم الإ�سلامي ابن تيمية على القول ب�أن "الله 
ين�صر الدولة العادلة و�إن كانت كافرة، ولا ين�صر الدولة 

الظالمة و�إن كانت م�ؤمنة" )2019، �ص 63(.
ب�شكل  التعميم  في  يقعون  العلمانيين  �أن  الوا�ضح  من 
�صارخ عندما ي�صدرون �أحكامًا �شاملة على الأديان دون 
الإ�سلام  بين  لا يميزون  �أنهم  ذلك  �أ�سباب  �أحد  تمييز. 
والم�سيحية. وهم يتجاهلون حقيقة �أن الإ�سلام لي�س فيه 
الإ�سلام  يعترف  لا  الفقهاء.  �أو  للدعاة  خا�صة  مكانة 
ب�سلطة علماء الدين �إلا من جهة كونهم مرجعية لأولئك 
الذين يرغبون في الا�ستف�سار عن ال��شؤون الدينية. �إنهم 
ما  ذل��ك  �أن  �أو  فر�ض،  �أي  دون  فقط  الن�صح  يقدمون 
�أن��شأت  التي  الحاكمة هي  والقوى  يكون]4[.  �أن  ينبغي 

الم�ؤ�س�سات الدينية لإ�ضفاء ال�شرعية على �أنظمتها.
يدعي العلمانيون �أن هناك �صراعًا بين العلم والدين لأن 
الدين يناق�ض العلم، وفي المقابل تدعمه العلمانية. وهم 
�أوروبية،  م�شكلة  الإ�سلامي  الم�شهد  على  يخلعون  بذلك 
ال�صراع  كان  ف�إذا  لها.  �أوروبيًا  حلًا  بالتالي  ويبتكرون 
الأوروب��ي،  ال�سياق  تاريخ طويل في  له  والدين  العلم  بين 
الإ�سلامية.  ال�صراع غير موجود في الحالة  �أن هذا  �إلا 
القر�آن نف�سه يعتبر درا�سة الكون وعلوم الطبيعة واجبًا 
المتعلقة  للحجج  بالن�سبة  �أم��ا  ملزمة.  و���ض��رورة  دينيًا 
�أبدًا  تكن  ا�ستثنائية لم  بممار�سات معينة، فهذه حالات 
تاريخ  في  الكاثوليكية  بالم�سيحية  الخا�صة  تلك  بخطورة 
�أوروبا. وفي الإ�سلام، لا ي�شكل �صعود طبقة الدعاة �سلطة 
تك�شف  الكني�سة.  الدين في  رجال  �سلطة  ت�ضاهي  دينية 
الحركة الا�ست�شراقية العلمانية المعادية للدين عن الدور 
الذي لعبته العلمانية في اتهام الإ�سلام بكونه عائقًا يقف 
�أو برهان حا�سم.  �أ�سا�س  العلمي دون  التقدم  في طريق 
منا�سب  غير  ت�شبيه  ا�ستخدام  نتيجة  حكمهم  جاء  وقد 
في  العلمي  التقدم  الم�سيحية  �أع��اق��ت  �إذا  �أن��ه  يفتر�ض 
في  العلمي  التقدم  �أع��اق  بالمثل،  الإ�سلام،  ف�إن  الغرب، 

.)Rodinson, 2007, p. 57( ال�شرق
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تقديم:
كري�س  الثقافي  للمنظر  المترجم  المقال  هذا  �أهمية  تتجلى 
ا  عر�ضً يقدم  �أنه  في  الثقافية،  الدرا�سات  في  الباحث  باركر 
فيه  يلخ�ص  فوكو؛  لمي�شيل  الفل�سفي  للم�شروع  مكثفًا  تحليليًا 
�صيرورة تطوره من مرحلة التفكير في ال�سلطة والمعرفة �إلى 
التفكير  مرحلة  وهي  الفل�سفي  م�ساره  من  الأخيرة  المرحلة 
ذلك،  �إلى  بالإ�ضافة  الأخلاق(.  )فل�سفة   ethics الاتيقا  في 
منهجيته؛  في  تكمن  اب�ستيمولوجية  �أهمية  المقال  يكت�سب 
المفاهيم  بعر�ض  لفوكو  الفل�سفي  الم�شروع  يقدم  �أنه  ذلك 
تطوره  وتعك�س  الم�شروع،  هذا  وتنظم  ت�ؤطر  التي  الأ�سا�سية 
الاب�ستيمولوجي. �إنه مدخل مفاهيمي تحليلي، ين�أى بالباحث 
تق�سيم  بو�ضوح في  الإن�شائي. وهذا ما يظهر  التلخي�ص  عن 
الباحث لمقاله �إلى وحدات، كل وحدة تتولى تقديم مفهوم من 

المفاهيم الفل�سفية الأ�سا�سية في م�شروع مي�شيل فوكو.
في الأخير لابد �أن �أ�شير �إلى م��سألة تطرحها ترجمة �أعمال 
ودريدا  فوكو  �أمثال  البنيويين  بعد  ما  الفرن�سيين  المفكرين 
في  وتتمثل  الترجمة،  بتحديات  تت�صل  وغيرهم،  و�ألتو�سير 
المع�ضلة  هذه  تجاوز  حاولنا  وقد  الم�صطلح؛  ترجمة  �صعوبة 
التي  الأ�صلية  الم�صادر  �إلى  بالعودة  المفاهيم  ترجمة  في 
وردت فيها لفهم مقا�صدها، وترجمتها بما يفيد التعبير عن 

م�ضامينها.
الن�ص المترجم 

�إلى جانب دريدا، يعتبر مي�شيل فوكو �أكثر المفكرين ما بعد 
 ،anti-essentialist  البنيويين المناه�ضين للفل�سفة الماهوية
ت�أثيًرا في الدرا�سات الثقافية في الحا�ضر. و�إنني �أحيل على 
عمله في الكثير من ف�صول هذا الكتاب )يق�صد الدرا�سات 
ت�صوره  على  هنا  و��سأركز  والممار�سة(  النظرية  الثقافية: 
والممار�سة  الخطاب  مفاهيم  ي�شمل  الذي  والممار�سة،  للغة 

الخطابية والت�شكيل الخطابي. 
 )1972 المعرفة  )�أركيولوجيا  كتابه  في  فوكو  يرف�ض 
اللغة  تدر�س  التي   formalist للغة  ال�شكلانية  النظريات 

ترجمة: د. محمد بوعزة

ا  باعتبارها نظامًا م�ستقلًا بقواعده ووظائفه. ويعار�ض �أي�ضً
المناهج الهرمينوطيقية �أو الت�أويلية التي تتوخى ك�شف المعاني 
الخفية في اللغة. على خلاف ذلك، يهتم فوكو بو�صف وتحليل 

الانتظامات الخارجية للخطاب surfaces و�آثارها.
�إن فوكو تاريخاني ب�شكل حا�سم، في �إ�صراره على �أن اللغة 
تتطور وتنتج المعاني في ظل �شروط مادية وتاريخية محددة. 
في  تتحكم  التي  والخا�صة  المحددة  ال�شروط  في  يبحث  فهو 
ت�أليف العبارات وتنظيمها. �إن الانتظام regulation باعتباره 
للمعرفة/  متميزًا  حقلًا  ويحدد  ي�شكل  الخطاب  قانون 
المو�ضوعات، يتكون من مجموعة معينة من المفاهيم. ويقوم 
هذا الحقل المعرفي الذي ينظم لغة الخطاب، بفر�ض "نظام 
ُ حقيقيا في هذا الحقل المعرفي(.  محدد للحقيقة" )ما يُعْتََرب
التاريخية  ال�شروط  تحديد  �إلى  فوكو  ي�سعى  وباخت�صار، 
الطرق  �أو  الخطابات  ت�شكيل  في  تتحكم  التي  والقواعد 

المنظمة regulated للحديث عن المو�ضوعات.
الممار�سات الخطابية

�إذا كان الفيل�سوف دريدا ي�سلم ب�إمكانية توالد المعنى �إلى 

ما لانهاية، ف�إن فوكو، على النقي�ض من ذلك، يتق�صى كيف 
ت�ستقر المعاني وتنتظم ب�صورة م�ؤقتة في الخطاب:

المعرفة  مو�ضوعات  وينتج  ويحدد  ي�شكل  الخطاب  "�إن 
من  �أخرى  �أ�شكالًا  ي�ستبعد  بالمقابل  معقولة،  بطريقة 

المعقولية  reasoningباعتبارها غير معقولة."
المعرفة من  �إنتاج  فوكو على  ينطوي مفهوم الخطاب عند 
�أن الخطاب يمنح معان للمو�ضوعات  خلال اللغة. بما يفيد 
�أن  الم�ؤكد  من  كان  و�إذا  الاجتماعية.  والممار�سات  المادية 
خارج  "توجد"  الاجتماعية  والممار�سات  المادية  المو�ضوعات 
اللغة؛  خلال  من  مدلولاتها  �أو  معانيها  تكت�سب  ف�إنها  اللغة، 

.discursively ومن ثم ف�إنها تت�شكل داخل الخطاب
مع  محدد  مو�ضوع  عن  للحديث  طرقا  الخطابات  تولّد 
تكرار الحوافز �أو مجموعة من الأفكار، والممار�سات و�أ�شكال 
الظاهرة  هذه  الفاعلية.  مواقع  من  مجموعة  عبر  المعرفة 
 .discursive formation الت�شكيل الخطابي  فوكو  ي�سميها 
ويق�صد فوكو بهذا المفهوم نموذجًا من الأحداث الِخطابية 
التي ت�ؤدي �إلى ظهور مو�ضوع م�شترك عبر عدد من المواقع. 

�أ�ست���اذ التعلي���م الع���الي م�ؤه���ل - جامعة 
مولاي ا�سماعيل مكنا�س/المغرب

الخطاب والممارسة والسلطة
ميشيل فوكو: 

كري�س باركر
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مة regulated للمعنى �أو طرق  وهي عبارة عن خرائط مُنَظِّ
والممار�سات  المو�ضوعات  تكت�سب  التي من خلالها  الحديث، 
للجنون  فوكو  درا�سة  ت�ضمنت  المثال،  �سبيل  على  معان. 
والممار�سات  الخطابات   "1973 الجنون  "تاريخ  كتابه  في 

التالية:
- عبارات وملفوظات الجنون التي توفر لنا معرفة بالجنون.
- القواعد التي تحدد "مو�ضوعات" الحديث و"التفكير" في 

الجنون.
- الذوات التي ت�شخ�ص خطابات الجنون )المجنون(.

على  الجنون  خطابات  تحوز  خلالها  من  التي  العمليات   -
ال�سلطة والحقيقة في لحظة تاريخية معينة.

- الممار�سات داخل الم�ؤ�س�سات التي تتعامل مع الجنون.
في  الجنون  عن  مختلفة  خطابات  ظهور  �إمكانية  فكرة   -
معرفة جديدة  تنتج  قد  التي  اللاحقة،  التاريخية  اللحظات 

وت�شكيلًا خطابيًا جديدًا.
الخطاب والمراقبة

الحديث  يمكن  ما  فقط  ينظم  لا  الخطاب  �أن  فوكو  ي�ؤكد 
عنه )المو�ضوع( في ظل �شروط ثقافية واجتماعية محددة، بل 
 .where و�أين when  متى  ، who  أي�ضا من ي�ستطيع الكلام�
ولذلك، ف�إن معظم عمله يهتم بالا�ستثمار التاريخي لل�سلطة. 
وعندما �أ�صدر فوكو كتابه )المراقبة والعقاب 1977( تجول 
الم�ؤ�س�سات  في  المراقبة  لنظام  رُ  يُنَظِّ فيل�سوف  �أبرز  �إلى 
بالتحديد،  ويتناول،  والخطابات.  والممار�سات  الحديثة، 
التي  الحداثة  في  حقيقيا(   ُ يُعْتََرب )ما  الحقيقة"  "�أنظمة 
ثلاثة  على  ويركز  ال�سطلة/المعرفة،  علاقات  على  تنطوي 

�أنواع من خطابات المراقبة:
- "العلوم" التي ت�شكل الذات، باعتبارها مو�ضوعا للبحث.

الجنون  تف�صل  التي   dividing الانق�سامية"  الممار�سات   -
عن العقل، والمجرم عن المواطن، والأ�صدقاء عن الأعداء.

- تكنولوجيات الذات، التي بوا�سطتها ي�شكل الأفراد ذواتهم.
تت�ضمن  متنوعة،  مواقع  في  المراقبة  تكنولوجيات  تن��شأ 
المدار�س وال�سجون والم�ست�شفيات وم�صحات الأمرا�ض العقلية 
الطيّعة"  بـ"الأج�ساد  فوكو  ي�سميه  ما  وتنتج  الأيتام؛  ودور 
docile bodies،التي يمكن �إخ�ضاعها وا�ستخدامها، تحويلها 

وا�ستغلالها" )فوكو، المراقبة والعقاب 1977: 198(. وتعمل 
المراقبة على تنظيم الذات في الف�ضاء من خلال الممار�سات 
وهي    standardization والمعَايَرَة.  والتدريب  الانق�سامية 
نظام  في  وت�سميتها  ت�صنيفها  خلال  من  الذوات  ت�شكل 
والإنتاجية  والفعالية  للعقلانية  نظام  �إلى  ا�ستنادًا  تراتبي، 
بالمقاي�سة  فوكو  ويق�صد   .normalization و"المقَايَ�سَة" 
نظاما من المقولات الت�صنيفية والقيا�سية والفوا�صل، يجري 
معيار  �إلى  بالا�ستناد  الفردية  الذوات  ت�صنيف  خلاله  من 
الغربي والأنظمة  المثال، كان على الطب  محدد. على �سبيل 
والت�صنيفات  القيا�سات  �إلى  تحتكم  �أن  الغربية  القانونية 
�أدى  وقد   .normal �سَوِيّ  هو  ما  على  للحكم  الإح�صائية 
هو  لما  ت�صنيفات  �إلى  فقط  لي�س  المثال،  �سبيل  على  ذلك، 
ومن  العقلي".  "المر�ض  لدرجات  �أي�ضا  بل  وحمق،  معقول 
التي  المقَايَ�سَة،  لعملية  �أ�سا�سية  الت�صنيف  �أنظمة  تعتبر  ثم، 

ت�ضطلع ب�إنتاج فئة من الذوات.
ترتبط ا�ستعارة �سلطة المراقبة -ب�صفة عامة- بما ي�سميه 
فوكو "البانوبتيكون" panopticon. وهو عبارة عن ت�صميم 
ي�ضمن  للحرا�سة  برج  طُها  يَتَوَ�سَّ �ساحة  من  يتكون  �سجن 
المراقبة الدقيقة للبنايات والزنازن المحيطة به، التي تتوفر 
ال�سجن  هذا  م  مِّ �صُ وقد  البرج.  على  مفتوحة  نافدة  على 
للحار�س،  مرئيين  الزنازن  نزلاء  ليكون  )البانوتيكون( 

وبالمقابل لا يتمكن ال�سجناء من ر�ؤيته.
"م�سارح  ال��زن��ازن  ت�صبح  ال�سجني  الت�صميم  ه��ذا  في   
ومفردنا  وح��ي��دًا   actor ��ُممثّ��ل   ك��ل  فيها  ي��ك��ون  �صغرى" 
مرئيًا  وب��ا���س��ت��م��رار  ت���ام،  ن��ح��و  ع��ل��ى   induvidualized

200:1977(. �إن فكرة  والعقاب  المراقبة  visible" )فوكو، 

�أن الت�صميم قد تحقق(  "البانوبتيكون" )من الم�شكوك فيه 
في  والمنت�شرة  المرئية،  غير  الدائمة،  لل�سلطة  ا�ستعارة  هي 
التنظيم  حقول  جميع  في  تعمل  التي  وللمراقبة  مكان،  كل 

الاجتماعي.
�إنتاجية ال�سلطة

في ت�صور فوكو تنت�شر ال�سلطة عبر العلاقات الاجتماعية، ولا 
يمكن اختزالها في الأ�شكال والمحددات الاقت�صادية المركزية، 
ذلك،  خلاف  على  القانونية.  �أو  ال�شرعية  طبيعتها  في  ولا 
الاجتماعي  النظام  بنية  في  منت�شرًا  ن�سيجًا  ال�سلطة  ت�شكل 
�أداة  بب�ساطة  لي�ست  ال�سلطة  ذلك،  �إلى  وبالإ�ضافة  ب�أكمله. 
للقمع repressive؛ بل قوة منتجة productive. بمعنى �أنها 
ت�شكل الذوات. �إنها متورطة في "توليد القوى، وجعلها تنمو؛ 
وم��سؤولة عن تنظيمها، ولا تكر�س قوة واحدة لإعاقة القوى 
الأخرى، ودفعها �إلى الخ�ضوع، �أو تدميرها." )فوكو ال�سلطة 

والمعرفة 136:1980(.
التي  القمعية"  "الفر�ضية  فوكو  يعار�ض  ال�سياق  هذا  في 
ي�سلم �أ�صحابها ب�أن خطابات الجن�سانية تتعر�ض للقمع.  بدلًا 
من ذاك، ي�شير �إلى وجود "تحري�ض على خطاب الجن�س"؛ 
مجموعة  خلال  من  الجن�س  حول  للخطابات  تكاثر  بمعنى 
المثال:  �سبيل  على  خطابي(؛  ت�شكيل  )�أي  الخطابات  من 
وت�ضطلع  ال�سكان.  ودرا�سات  والم�سيحية  الطب  خطابات 
الجن�سانية  بتحليل  الجن�س  حول  المتمحورة  الخطابات  هذه 
sexuality )الحياة الجن�سية( وت�صنيفها وتنظيمها بطريقة 

وتجعل  sexed subjects؛  جن�سية  ذوات  �إنتاج  �إلى  ت�ؤدي 
الجن�سانية عاملًا �أ�سا�سيًا في ت�شكيل الذاتية.

ال�سلطة والمعرفة، بحيث لا  يقيم فوكو علاقة متبادلة بين 
تنف�صل المعرفة عن �أنظمة ال�سلطة؛ ذلك �أن المعرفة تت�شكل 
في �إطار ممار�سات ال�سلطة؛ وهي العامل الأ�سا�س في تطوير 

وهذا  وانت�شارها.  وتح�سينها  لل�سلطة  الجديدة  التقنيات 
"ال�سلطة/المعرفة"  التحليلي  بالم�صطلح  فوكو  يق�صده  ما 
 psychiatry  1980. على �سبيل المثال، ن��شأ الطب النف�سي
 madness "الجنون"  فهم  محاولة  ممار�سات  خلال   من 
الطب  قام  الممار�سة  هذه  �إطار  وفي  و�ضبطه.  ومراقبته 
ظهور  �إلى  �أدى  مما  الجنون؛  �أ�شكال  بت�صنيف  النف�سي 
�أ�شكال جديدة من المعرفة و�أ�صناف جديدة من المو�ضوعات. 
النف�سي  الطب  �أن  الخطابي،  الت�شكيل  هذا  لنا  ويك�شف 
)باعتباره خطابًا( يقرر فهمنا لماهية الجنون وماهية العقل، 
مثلما يفر�ض علينا هذا الت�صنيف باعتباره عملية "طبيعية" 

ولي�ست ثقافية. 
ذوات الخطاب

في ت�صور فوكو تخ�ضع الأج�ساد لل�سلطة المنظمة للخطاب، 
والآخرين.  نف�سها  تدرك  "ذواتًا"  ت�صبح  خلالها  من  التي 
مواقع  في  تت�شكل  كما  بالذاتية  فوكو  يهتم  الإطار،  هذا  في 
 speking المتكلمة  الذات  يعتبر  ولا  ت�شغلها؛  التي  الخطاب 
هي م�صدر �أو �أ�صل العبارة، لأن الذاتية تعتمد على الوجود 
ي�شغلها  �أن  تقريبًا  "يمكن  التي  الخطابية،  للمواقع  الم�سبق 
�أي فرد عندما ين�شئ عبارة؛ وبقدر ما يمكن للفرد الواحد 
ف�إنه  المنطوقات،  �سل�سلة  نف�س  في  مختلفة  مواقعَ  ي�شغل  �أن 
ي�شغل وظائف مختلفة في الخطاب." )فوكو حفريات المعرفة 

)1972:94
تُ�شكّل  التي  الكيفية  لفهم  مفيدة  ب�أدوات  يزودنا  فوكو  �إن 
بها خطابات ال�سلطة النظامَ الاجتماعي. وهو ي�صف ب�شكل 
 regulation خا�ص العمليات التي يُنتج بها الانتظام الثقافي
و�إعادة  ت�شكيله  على  وتعمل  النظام،  هذا  مع  تتوافق  ذواتًا 
�إنتاجه. ومع ذلك، يرى بع�ض النقاد، �أن مفاهيم فوكو حول 
رِمُ الذات من �أي �شكل من  مواقع الذات والأج�ساد الطيّعة َحت
�أ�شكال الفاعلية agency؛ لكن فوكو في عمله الأخير، ينتقل 
�إلى الت�سا�ؤل حول "الكيفية التي تُدفَع بها الذوات �إلى تركيز 
الاهتمام على نف�سها، و�إلى فهم ذواتها و�إدراكها والاعتراف 
 .)5:،1985 subjects of desir )فوكو  بها كذوات الرغبة 
الفرد  بها  يتعرف  التي  بالكيفية  يت�صل  البعد الجديد،  هذا 
التَّكَوّن  ممار�سات  في  متورطة  فردية  كذات  نف�سه  على 

الذاتي، والاعتراف والتفكير.
باعتباره  فوكو-،  قبل  –من  الذاتي  بالتكوّن  الاهتمام  �إن 
ممار�سة خِطابية، يتركز حول م��سألة الاتيقا ethics )فل�سفة 
منظور  وفي  بالذات".  "للعناية  �صيغة  هي  التي  الأخلاق(، 
�أن  للفرد  ينبغي  كيف  العملية؛  بالحكمة  الاتيقا  تهتم  فوكو، 
يعتنيَ بذاته في الحياة اليومية. بهذا المعنى، تتمحور الاتيقا 
من  جزءًا  وت�شكل  الذات"،  وحكم  الآخرين  "حُكْم  حول 
المح�سوب  ال�سلوك" والتدبير  حول  "لل�سلوك  ا�ستراتيجياتنا 

لل��شؤون. )فوكو 1979، 1984(.

ي���ن���ط���وي م���ف���ه���وم ال���خ���ط���اب ع���ن���د ف���وك���و ع��ل�ى إن���ت���اج 
الم��ع��رف��ة م���ن خ�ل�ال ال��ل��غ��ة. ب��م��ا ي��ف��ي��د أن ال��خ��ط��اب 
ي���م���ن���ح م����ع����ان ل���ل���م���وض���وع���ات الم������ادي������ة والم����م����ارس����ات 
الاج��ت��م��اع��ي��ة. وإذا ك��ان م��ن الم��ؤك��د أن الم��وض��وع��ات 
الم����ادي����ة والم����م����ارس����ات الاج���ت���م���اع���ي���ة "ت����وج����د" خ����ارج 
اللغة، فإنها تكتسب معانيها أو مدلولاتها من 

خلال اللغة

م�صدر الن�ص:

Chris Barker, Cultural Studies :Theory and 
Practice, SAGE, Publication.London-Thousand 
Oaks-New Dilhi,2003,pp101- 104 .
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د بن مالك �أ.د. �سيدي محمَّ
المركز الجامعي مغنيَّة - الجزائر

وتنظير  درا�سة  هي  الطّبيعية  غير  ال�سّرديات  �إنّ 
العنا�صر والإ�ستراتيجيات المخالِفة للمحاكاة في التّخييل 
غيُر  يت�ألَّف  �شيوعًا،  الأكثر  التّعريف  ح�سب  ال�سّردي. 
�أفعال  �أو  الطّبيعي من �أحداث، و�شخ�صيّات، وديكورات 
افترا�ضات  تتحدّى  �إنّها  �أي  للمحاكاة؛  الِفة  ُخم �سرديّة 
)الذي  الواقعيّة  و�أ�ساليب  التّخييلية  غير  المحكيات 
التّخييلية(.  غير  المحكيات  على  نموذجها  �س  يت�أ�سَّ
يختلف التّخييل غير الطّبيعي لي�س، فقط، عن التّخييل 
ري�شارد�سون  يُ�سمّيه  عمّا  ا،  �أي�ضً ولكن،  المحاكاتي، 
ت�شمل  المحاكاتي.  غير  التّخييل   )Richardson(
التّقليدية،  الجنيّات  حكايات  المحاكاتية  غير  المحكيات 
وخرافات الحيوان، وحكايات الأ�شباح، و�أجنا�س تخييليّة 

�أخرى ت�ضمّ عنا�صر �سحريّة �أو فوق طبيعيّة. 
�سرديّة  عواِمل  تعر�ض  القبيل  هذا  من  محكيات  �إنّ 
ت�ضيف،  �أو  دة  دَّ ُحم �أجنا�سيّة  لمعايير  وت�ستجيب  مُتّ�سِقة 
نًا فوق طبيعي واحدًا �إلى  في بع�ض الحالات، فقط، مُكوِّ

السّرديات 
غير الطّبيعية)1( 

ت�أليف النّ�ص الأ�صلي بالإنجليزيّة: بريان ري�شارد�سون  
ترجمة النّ�ص �إلى الفرن�سيّة: رافاييل باروني 

د بن مالك مَّ ترجمة النّ�ص �إلى العربيّة: �سيدي مُح
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ت�سعى  لا  ذلك،  من  العك�س  وعلى  مُغايِر.  طبيعي  عاَمل 
النّ�صو�ص غير الطّبيعية �إلى النّ�أي عن قيود المحاكاتي، 
المحاكاة  بمعاييِر  التّلاعُب  �إلى  بالأحرى،  ت�صبو،  بل 
�إن�سانًا عاديًا يمتطي ح�صانًا عاديًا  نف�سِها. هكذا، ف�إنّ 
تقليديًا  وبطًال  محاكاتيًا،  �سيكون  عادي  طريق  في 
 ، محاكاتيٍّ غير  �سيكون  تقليديًا  طائرًا  ح�صانًا  يركَب 
للو�صول  �أن تمتطيَ خنف�ساء عملاقة  و�شخ�صيّة تحاول 
 La( لأر�سطوفاني�س  ال�سّلام  في  كما  الآلهة،  مكان  �إلى 
للمحاكاتي  الِفًا  ُخم �سيكون   ،)Paix d’Aristophane

)ري�شارد�سون 2015: 3 – 5(. 
 )Jan Alber( �ألبر  لِيان  هو  الآخر  الرّئي�س  التّعريف 
�سيناريوهات  �إلى  يحيل  الطّبيعي  غيَر  �أنّ  ي�ؤكّد  الذي 
وب�شريًا«  ومنطقيًا  ج�سديًا  كِنة  ُمم »غير  و�أحداث 
العنا�صر  تقع   ، المقارَبتْني لكلا  بالنّ�سبة   .)14  :2015(
غير الطّبيعية، عمومًا، في العاَمل التّخييلي، حيث يمكن 
�شكل  في  الحكاية،  عاَمل  في  العنا�صر،  تلك  تح�ضر  �أن 
وي�ؤكّد  و�أطُر �سرديّة.  �أحداث، و�شخ�صيات، وديكورات، 
حالات  ا،  �أي�ضً هناك،  �أنّ   )Richardson( ري�شارد�سون 
الأمثلة  بين  من  المرويّ.  العالم  الخطاب  فيها  ل  يعدِّ
النّ�صية،  المولِّدات  �إلى  ن�شير  �أن  يمكن  و�ضوحًا،  الأكثر 
في  كما  النّ�صَ،  الأبجديةُ  والأ�شكالُ  الكلماتُ  تنتج  �أين 
 – لروب   )Dans le labyrinthe( المتاهة  في  م�ستهلّ 
»�إنكار  هو  الآخر  المثال   .)Robbe – Grillet( غرييه 
ال�سّرد«)2(، حيث ينه�ض النّ�ص ب�إلغاء �أو مْحو الأحداث 
)ري�شارد�سون  التّخييلي  العالم  �أن��شأها في  قد  كان  التي 

    .)59 – 58 :2015
ثغرة  ب�سبب  الطّبيعية  غير  ال�سّرديات  تطوّرت  لقد 
ففي  ال�سّردية؛  والتّحليلات  المحكيّ  نظرية  في  ملمو�سة 
والحديثة،  القديمة  ال�سّردانية)3(،  النّماذج  معظم 
�أو  ور  ال�صّ لدرا�سة  �صغير  ز  حيِّ �أو  ي�سير  اهتمام  يوجد 
للواقعيّة، وغير  والمخالِفة  التّجريب،  ال�شّديدة  الأحداث 
ه  توجُّ يوجد  ذلك،  من  وبدلًا  ال�سّاخرة)4(.  �أو  الممكِنة 
ا – نحو �إيلاء  ه انحيازًا مهمًّ عامّ وقويّ – يمكن �أن نعدَّ
غالبًا  �إذ  الواقعيّة؛  �أو  المحاكاتية  للتّ�صوُّرات  الأولويّة 
الديكورات  �أو  والأحداث  ال�شّخ�صيات  تحليلُ  يجري  ما 
المنظوراتِ  ح�سب  �أو  عينِها  بالم�صطلحاتِ  التّخييلية 
ذاتِها التي تُ�ستخدَم للحديث عن الأ�شخا�ص والأحداث 
�أو  المحكيّ  نموذج  كان  لقد  الحقيقية.  الديكورات  �أو 
نمطه التّلقائي، في العديد من المقارَبات ال�سّردانية، ولا 
�إلى حدٍّ كبيٍر،  ب�آخر. تلك هي،  �أو  ب�شكلٍ  زال محاكاتيًا 
حال ال�سّرديات البنيوية، على الرّغم من و�ضعها العلمي 
ب�شكلٍ  �أبرزه،  مثلما  الإن�سانيّة،  النّزعة  تجاوُز  و�إرادتها 

فرفايك  وبارت   )Luc Herman( هرمان  لوك  دٍ،  جيِّ
 .)Bart Vervaeck) (2005: 41 – 101(

تحلّ  �أن  �إلى  ت�سعى  لا  الطّبيعية  غير  ال�سّرديات  �إنّ 
ت�صبو،  ولكنّها  القائمة،  ال�سّردانية  المقارَبات  محلّ 
ت�صوُّرية  �أدوات  ب�إ�ضافة  ا�ستكْمالها  �إلى  بالأحرى، 
ومقولات تفتقر �إليها. ومن ثمّ، فهي ت�شمل، فيما يتعلّق 
والمدة  تيب  للّرت البنيوية  المقولات  ال�سّردية،  بالزّمنية 
من  �أخرى  �أنماط  �إدراج  على  ت�صرّ  �أنّها  غير  والتّواتُر، 
ن حبكات �سرديّة  الفابولا)5( غير الطّبيعية، والتي تت�ضمَّ
دة �أو متناق�ضة، ومُدَد غير ممكِنة وتواتُرات زائفة  متعدِّ

)ري�شارد�سون 2019: 99 – 125(. 
ت مناق�شة و�إعادة مناق�شة و�إعادة تنظير العديد  لقد تمَّ
ار�سي ال�سّرديات  من ميادين نظرية المحكيّ من لدن ُمم
يتعلَّق  الذي  ذلك  ها  �أهمَّ كان  وقد  الطّبيعية.  غير 
وال�سّرد  المخاطَب،  ب�ضمير  ال�سّرد  درا�سة  �إنّ  بال�سّرد: 
بعِدّة  وال�سّرد  »نحن«،  قِبَلِ  من  الملفوظ  الطّبيعي  غير 
ثغرات  ت�سدّ  الممكِنة،  غير  ال�سّردية  والأفعال  �ضمائر، 
التّحليل ال�سّردي الكلا�سيكي وتف�ضي �إلى نبذ ت�صوُّرات 
يتناول   .)2006 )ري�شارد�سون  المحاكاتية  الرّاوي 
الحبكة  كذلك،   ،)2019( لري�شارد�سون  حديث  مُ�ؤلَّف 
وزمنيّة  ال�سّردية،  بالمقطوعة  المرتبطة  والتّ�صوُّرات 
)المحكيّ(،  الحكائي)6(  والمبنى  )الحكاية(  الفابولا 
الممكِنة،  والعواِمل  الف�ضاء  كان  كما  والنّهاية.  والبداية 
رين غير الطّبيعيّين،  دائمًا، ميدانَ اهتمامٍ كبيًرا للمنظِّ
لقد  الممكِنة.  غير  التّخييلية  العواِمل  �أهميّة  ز  تعزِّ لأنّها 
حلَّل �ستيفان �إفر�سن )Stefan Iversen( وماريا ماكيلا 
 Jan Alber) (2013:( �ألبر  ويان   )Maria Mäkelä(
103 – 80(، كذلك، تمثيل العقل عبر الخيال )»عقول 
 .)Patron 2016a باترون  ا،  �أي�ضً يُنظَر،  تخييليّة«، 
رون غير الطّبيعيّين �ضدّ المحاوَلات  وبينما ينا�ضل المنظِّ
التّخييلية  ال�شّخ�صيات  لاختزال  الحديثة  العرفانيّة)7( 
�إعادةً ل�صياغة  نف�سِه،  الوقتِ  ن�شهَد، في  �أ�شخا�ص،  �إلى 
ت�صوُّر)8( نظريّة ال�شّخ�صيات، مع مراعاة البعد الأدائي 

دة في الم�سرح كذلك )يُنظَر  في حال ال�شّخ�صيات المج�سَّ
ري�شارد�سون 2020(. ومن جهة �أخرى، �أ�صبحت ق�ضايا 

تلقّي القرّاء وا�ستجابتهم تُولى عناية كبيرة. 
تّم  قد  الطّبيعية  غير  ال�سّرديات  �أنّ  من  الرّغم  على 
بعد  ما  التّخييل  وتنظير  لتحليل  الأ�صل،  في  تطويرها، 
لدرا�سة  الآن،  تُ�ستخدَم،  �أنّها  �إلّا  والطّليعي،  الحداثي 
مجموعة وا�سعة من الِحقَب والأجنا�س. في المحكيّ غير 
ري�شارد�سون  يقدّم   ،)120  –  91  :2015( الطّبيعي 
في  الطّبيعية  غير  المحكيات  عن  نبذةً   )Richardson(
اليونان وروما والهند، من الع�صور القديمة حتّى يومنا 
�ألبر )Alber) (2015( تطوُّرها في الأدب  هذا، ويوثّق 
الإنجليزي منذ القرن الثّاني ع�شر. وف�ًالض عن التّخييل 
الم�سرح  ميدان  في  تجري  جديدةً  �أبحاثًا  ف�إنّ  الأدبي، 
كة  المتحرِّ والرّ�سوم  حق)9(  الّال والتّخييل  وال�سّينما 
التّحليل  �إ�ستراتيجيّات  �أ�ضحت  كما   .)2017 )باروني 
القريبة،  الميادين  من  عددٍ  في  تُ�ستخدَم  الطّبيعية  غير 
الكولونياليّة،  بعد  ما  والدّرا�سات  النّ�سوية،  لا�سيّما 
والأدب الإثني الأمريكي، وال�سّرديات العرفانيّة، ونظريّة 
العواطف، ودرا�سات التّلقي والأدب ال�شّعبي )يُنظَر �ألبر 

وري�شارد�سون 2020، وري�شارد�سون قريبًا(.             
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ترجمة وتقديم: نبيل موميد
ز في اللغة العربية، َّ بَُر �أ�ستاذ م

مركز �أق�سام تح�ضير �شهادة التقني العالي -�أغادير - المغرب

تقديم:
بعد نجاح الثورة البُل�شفية و�إقامة الاتحاد ال�سوفياتي، 
قائم  حلمهم في مجتمع  �أن  يظنون  الرو�س  الأدباء  كان 
�أ�صبح  قد  الإن�سانية  والكرامة  الاجتماعية  العدالة  على 
نظام  طالت  عدة  انحرافات  �أن  غير  معي�شًا،  واقعًا 
ديكتاتورية  �إلى  م�أ�ساوي  ب�شكل  يتحول  جعله  الحكم 
الرحى،  �شقي  بين  المبدعون  و�أ�صبح  قمعية،  بولي�سية 
غير قادرين على تحمل �أن حلمهم قد �سرق منهم، وفي 
لا  حتى  �أقلامهم  ومُرَاقَبة  �أفواههم،  مَة  مُكَمَّ الآن  نف�س 
لها.  بالمديح  ويلهج  الدولة  توجهات  يُوائم  ما  �إلا  تكتب 
من  عدد  كتب  المخاطر،  كل  ورغم  ال�سياق،  هذا  في 
ومنهم  وتدينه،  الواقع  تتحدى  روايات  الرو�س  المبدعين 
و"يفغيني  تينيانوف"،  و"يوري  با�سترناك"،  "بوري�س 

زامياتين"... وغيرهم كثير.
بع�ض  ير�صد  �أن  المقال  هذا  يحاول  الإطار،  هذا  في 
�إلى  الرو�س  الروائيون  وجهه  الذي  النقد  هذا  مظاهر 
التوقف  خلال  من  وذلك  ال�سوفياتي،  ال�شيوعي  النظام 
التي   ،)1937-1884( لـ"زامياتين"  نحن  رواية  عند 
– وهو  حاول فيها من داخل جن�س الرواية الدي�ستوبية 
يبرز  �أن   - الفا�سدة)1(  المدينة  ب�أدب  ا  �أي�ضً يعرف  ما 
لوا العالم  بطريقة �سخروية كيف يحاول الطغاة �أن يُ�شكِّ
بطريقتهم الخا�صة، ووفقًا لأذواقهم، والويل والثبور لمن 
يعار�ض �أو حتى يفكر في ذلك. وك�أنهم يعيدون بطريقة 

بقلم: �سيلفان فور 
الفرن�سي  الرئي�س  خطب  )كاتب 
ماكرون" وخطاباته( "�إيمانويل 

"يفغيني زامياتين"...
 لن يحدث لكم شيء
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 "Procuste  – "بروكو�ست  �أ�سطورة  �إحياء  جديدة 
التخييل  في  الحق  حتى  ادِرِين  مُ�صَ المرعبة،  اليونانية 

والحلم والحب...
الرواية  بين  يربط  �أنه  في  المقال  هذا  �أهمية  وتكمن 
المذكورة وت�صادي �أحداثها مع ما يعي�شه العالم في �أيامنا 
�أبانت �أن العالم، رغم كل ما  هذه من تداعيات جائحةٍ 
حققه من تقدم علمي ورفاه تكنولوجي، لي�س منيعًا �أمام 

الم�ستقبل واللامتوقع.
ن�ص الترجمة:

"يفغيني  الرو�سي  الكاتب  ر  �سطَّ  ،1920 �سنة  في 
�صورة  كبير  زامياتين – Evgueni Zamiatine" برعب 
ر  و�إح�صائيات؛ عاَمل متحجِّ ل من منحنيات  م�شكَّ لعاَمل 

في نوع من الكمال المذُِلَ الممُيت.
يقول ال�سارد في رواية )نحن( التي كتبها "زامياتين" 
�إيجاد  من  بعد  نتمكن  "لم   :1921-1920 �سنتين  بين 
ال�سعادةِ  ق�ضيةُ  تعد  ال�سعادة".  لم�شكلة  فعالة  حلول 
في  �أحداثها  تجري  التي  الرواية  لهذه  الناب�ض  القلبَ 
"الدولة  الثاني والثلاثين؛ في عالم يحكمه نظام  القرن 
عالم  عن  يف�صلها  �أخ�ضر  بحزام  المحاطة  الوحيدة"، 

�آخر تحكمه البربرية و�أنواع الهمجية.
لا مِراء في �أن هذا العالم هو �صورة للمجتمع ال�سوفياتي 
وقت  في  عنه  ودافع  دعمه  قد  "زامياتين"  كان  الذي 
�أن يفر من جحيم ويلاته. ولا يظن البع�ض  مبكر، قبل 
ا�ست�شراف  روايات  من  رواية  بمجرد  يتعلق  الأمر  �أن 
�أو روايات �أدب المدينة الفا�سدة )الدي�ستوبيا  الم�ستقبل، 
الأ�سا�س  الخام  المادة  قدمت  �أنها  رغم   ،)Dystopie  -
بذلك  و�أق�صد  الباب؛  هذا  في  �سة  م�ؤ�سِّ تعتبر  لروايات 
العوالم  و�أف�ضل   ،"Orwell  - لـ"�أورويل   1984 روايتي 

."Huxley – لـ"هوك�سلي
مكلَّف  مهند�س/عاِمل  يوميات  �شكل  الرواية  تتخذ 
الأ�سماء  من  لها  اختاروا  ف�ضاء  �سفينة  ب�صناعة 
"الأنتجرال – L’Intégral" )�أي الكاملة �أو المتكاملة(، 
وتجعله  الكون  د  توحِّ �أن  الوحيدة  للدولة  �ستتيح  والتي 
قد  رواية )نحن(  تكون  وبذلك  وقيمها.  يدين بمبادئها 
في  عالم  �إلى  الإن�ساني  الطموح  �أخرى  مرة  ا�ستعادت 
"زامياتين"  دولة  وك�أن  ع،  واللامتوقَّ المخاطر  عن  من�أى 
من   – لة  معدَّ  – �أخرى  ن�سخة  بمثابة  هي  الوحيدة 
التحكم  �أن  ويبدو   ."Platon  - "�أفلاطون  جمهورية 
لتحقق  المتاح  الأوحد  ال�سبيل  هو  الجميع  في  المطلق 
نموذجًا  الحياة  بجعل  الهو�س  �إلى  وبالنظر  ال�سعادة. 
– مهما  �أ�صبحت كل حركة  النابذ للاختلاف،  للكمال 

كانت ب�سيطة – خا�ضعة لقواعد ريا�ضية �صارمة.
وحتى بعد مرور قرن على رواية "زامياتين" الكابو�سية 
توتاليتاريًا  مجتمعًا  ي�صور  �أن  فيها  حاول  التي  هذه، 

وبولي�سيا ا�ستقى �أهم معالمه من رو�سيا ال�شيوعية، ف�إننا 
لم  معا�صرة  مجتمعات  وجود  الأ�سى  من  بكثير  ن�سجل 
ت�ستفد من درو�س التاريخ؛ بحيث �إنها لا تزال تعي�ش في 
ذاك الوهم الذي يجعلها تظن �أن ب�إمكانها �أن ت�صل �إلى 
يدي  بين  ال�سلطة  وو�ضع  والح�ساب،  بالعلم،  الأمان  بر 

عون المعرفة. الذين يدَّ
ي�سكن  الذي  هو  بالكمال  الهو�س  هذا  يكن  �ألم 
معها  ت�ستطع  لم  بقوة  الجائحة  �ضربت  عندما  عالمنا 
الخوارزميات �أو ال�سلطات ال�سيا�سية �أن تتوقع حدوثها، 
لتجنيب  ظهورها  بداية  في  معها  تتعامل  �أن  حتى  �أو 
بع�ض  �أن  الا�ستغراب  يثير  وما  كارثية؟  تداعيات  العالم 
�إليها النقا�شات العمومية حول  التو�صيات التي خل�صت 
"زامياتين"  وَو�صفَ  الجائحة" تت�صادى  بعد  "ما  عالم 
ا، �سعادة تت�أ�س�س على  لعالٍم طاهرٍ نقي ت�سوده، رغمًا عنَّ
المبد�أ الذي ن�صوغه كالتالي: "من الجلي �أن المثالي لن 
البتة". وربما لن  �أي �شيء  �إلا عندما لا يح�صل  يتحقق 
يختلف اثنان في �أن الأمل الذي يجعل هذا النزوح نحو 
تلك  هو  ويتف�سخ،  يهتز  )الديكتاتوري(  المطلق  الأمن 
حتى   الحرة،  النفو�س  من  ت�شع  التي  المتوقدة  الحما�سة 
قوامها  حما�سة  �صرامة؛  ال�شمولية  الأنظمة  �أكثر  تحت 

التخييل الذي يف�سح المجال للحب والحلم والحرية.
طريقة  عن  نبحث  �أن  )نحن(،  رواية  في  اللازم،  من 
"�آخر  باعتباره  التخييل"  "مر�ض  من  الإن�سان  ل�شفاء 
�إلى  الأر�ض  ل  �ستحوِّ التي  ال�سعادة"،  درب  في  عقبة 
]"ح�سب  الجنة  "داخل  �أنه  �إلى  بالنظر  وذلك  جنة؛ 
زامياتين"[ لا نعرف رغبات، �أو �شفقة...". لقد �أدخلنا 

الإن�سان غرفة العمليات وا�ست�أ�صلنا خياله.
مِثال  تتبع  لا  الأفراد،  من  حفنة  فئة،  تبقى  هذا  ومع 
ال�سعادة الإجبارية هذا ]التي تفر�ضها الأنظمة[، وتفر 
هاربة مخترقة الأ�سوار نحو عالم مُغايِر. لا تمتلك هذه 
الفئة "المارقة من ال�سعادة المفرو�ضة" �أي توجه �أو ت�صور 
مثالي للعالم الكامل الذي �سيحل محل العالم الر�سمي، 
والرغبات  وال�ضعف،  النقائ�ص  بقبول  ت�ؤمن  ولكنها 

والأ�سرار، والأخطاء والوعي غير ال�سديد.
الإن�سانية  في  ما  �أجمل  �أن  �إذن،  الرواية،  هذه  ت�ؤكد 

تعط�شها  بالت�أكيد  ولي�س  وفنائها،  �ضعفها  جوانب  هو 
يوما  الأمر،  هذا  �سنتذكر  هل  والخلود.  التحكم  �إلى 
ما، عندما نعود �إلى حياتنا الطبيعة بعد انق�ضاء غيمة 

الجائحة؟  

ي����������ق����������ول ال�������������س�������������ارد في رواي�����������������������ة )ن������������ح������������ن( ال����������ت����������ي ك����ت����ب����ه����ا 
"زام��ي��ات�ني" ب�ني سنتين 1920-1921: "ل���م نتمكن 
ب��ع��د م���ن إي���ج���اد ح��ل��ول ف��ع��ال��ة لم��ش��ك��ل��ة ال���س���ع���ادة". 
تعد قضيةُ السعادةِ القلبَ النابض لهذه الرواية 
التي تجري أحداثها في القرن الثاني والثلاثين؛ في 
ع��ال��م ي��ح��ك��م��ه ن��ظ��ام "ال���دول���ة ال���وح���ي���دة"، الم��ح��اط��ة 
ب�������ح�������زام أخ������ض������ر ي����ف����ص����ل����ه����ا ع�������ن ع������ال������م آخ���������ر ت���ح���ك���م���ه 

البربرية وأنواع الهمجية.

يفغيني زامياتين

رواية )نحن(

جَم: م�صدر الن�ص المَرت

Sylvain Fort, Evgueni Zamiatine… Il ne 
vous arrivera rien, Le Nouveau magazine 
Littéraire, n° 30, juin 2020, p: 43.

 1  - لمزيد من التو�سع في هذه النقطة، انظر مقالنا المترجم:
نبيل  وتقديم:  ترجمة  الجديد،  العالم  �سيمفونيات  الفا�سدة  المدينة  �أدب 

موميد، مجلة الدوحة، العدد 148، فبراير 2020، �ص: 37-36.
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البث  وم�سل�سلات  الاجتماعيَّة  وال�شبكات  ة  الذكيَّ الهواتف 
فماهي  التقنيَّة.  الثقافات  ع�صر  المراهقة  المبا�شر...دخلت 

خ�صائ�صها؟ وما هو ت�أثيرها على الأجيال ال�شابَّة؟
تحمل  قمية  الرَّ ة  اللوحيَّ الأجهزة  تعد  لم  الطفولة،  منذ 
لا  الأذنين،  على  لا�سلكيَّة  اعات  �سمَّ لهم.  بالن�سبة  �أ�سرارًا 
ة �أبدًا منذ مرحلة ما قبل المراهقة.  كيَّ تفارقهم الهواتف الذَّ
المحمولة  حوا�سيبهم  على  طويلة  �ساعات  المراهقون  يق�ضي 
ي�شاهدون البث المبا�شر للم�سل�سلات، وين��شؤون دلائل تعليميَّة 
التي  المو�سيقى  �إلى  وي�ستمعون  �شخ�صياتهم،  يعك�سون  حيث 
حيث  الاجتماعيَّة  ال�شبكات  على  الدرد�شة  يحبونها...�أثناء 
خ�صيَّة، ويعلِّقون بلا انقطاع با�ستخدام  يملكون ملفاتهم ال�شَّ
�سيلفي  الاجتماع  عالمة  ت�ؤكّد  ة.  تعبيريَّ ورموز  متحرّكة  �صور 
�أكتوبر Sylvie Octobre �أنه مع التَّطور المذهل للتقنيات، تم 

ابة. �إن�شاء نظام ثقافي تقني جديد للأجيال ال�شَّ
كيف يَلجُ ال�شباب �إلى الثقافات التقنيَّة؟

بين  يجمع  ذكي  هاتف  بامتلاك  الأولى  الخطوة  ترتبط 
الفيديو  مقاطع  م�شاهدة  ذلك  في  بما  متعدّدة،  ممار�سات 
الرئي�سة لمرحلة ما  الأن�شطة  المو�سيقى، وهي  �إلى  والا�ستماع 
الالتحاق  عند  المرحلة  هذه  ت�أتي  ما  وعادة  المراهقة.  قبل 
م  بالإعداديَّة، لأنَّ الآباء يطمحون في امتلاك �إمكانية التحكُّ
قابة الأبويَّة فقط ب�سبب الخطابات  في �أطفالهم. وتزداد الرَّ
ابي  ُحت والتي  العموميَّة،  الأماكن  �أخطار  حول  التَّحذيريَّة 
الهواتف  ة  ال�شابَّ الأجيال  ت�ستخدم  ما  وناذرًا  ال�شا�شات. 
لبع�ضهم  ير�سلون  فهم  الهاتفيَّة،  المكالمات  �أجل  من  الذكيَّة 
البع�ض ر�سائلًا مكتوبة �أو �صوتيَّة! ثم و�صل الحا�سوب واللوحة 
�أنَّ الكثيرين  ة �إلى عوالم المراهقين، على الرغم من  قميَّ الرَّ
ا.  ة العائليَّة وهم �أ�صغر �سنًّ قميَّ قد لعبوا بالفعل باللوحات الرَّ
ي�ستجيب تجهيز المراهقين للأوامر المدر�سيَّة كذلك: معرفة 
ا لت�سليم  ة للعمل، و�أي�ضً قميَّ الواجبات المنزليَّة في المجالات الرَّ
الواجبات، والتوا�صل مع الفريق التَّعليمي، وملء الملفات. لقد 

بب في تجهيز الطفل �أمراً رئي�سيّاً، خا�صة في  �أ�صبح هذا ال�سَّ
وتن�ضاف  النَّجاح.  �أدوات  توفير  تريد  حيث  ال�شعبيَّة  الأ�سر 
ة بالمراهقين والذين يرغبون  �إلى هذه الأهداف تلك الخا�صَّ

في التَّوا�صل والا�ستهلاك بحريَّة.
ما هي ال�سّمات المحدّدة للثقافات التقنيَّة؟

الاعلام  و�سائل  في  تعلَّمناه  ما  �إلى  الإعلام  ثقافات  ت�شير 
�أ�صبح  حافة(.  وال�صَّ اديو  والرَّ )التلفزيون  التقليديَّة 
فرد  لكلّ  "توافقاً" يمكن  ة  قميَّ الرَّ الثقافات  مع  الا�ستهلاك 

�أن ي�سهم فيه ب�إن�شاء محتويات ثقافيَّة، من خلال التعليقات، 
يخلق  هذا  ذاتيًّا...وكل  الـمُنْتَجَة  والمحتويات  المزج،  و�إعادة 
مهارات يتم اكت�سابها تدريجيًا مع الوقت. ي�ستخدم ال�شباب 
�أ�شكالًا  ا  �أي�ضً ولكن  كثيًرا،  اخرة  ال�سَّ المحاكاة  �أو  الفكاهة 
تعليميَّة"  "برامج  يبثون  عندما  الحال  هو  كما  ة  تربويَّ �أكثر 
خا�صة بهم. وي�ستند هذا التَّحوّل �إلى الثقافات التقنيَّة على 
بينما  ة:  الثقافيَّ الفئات  اختراق  �سهولة  وازدياد  التهجين 
جِيلي، لا تزال ممار�سة  كانت م�شاهدة فيديو مو�سيقي، في 

أنْ تكبُر في زمن
ة  الثقافات التقنيَّ

ترجمة: د. �أ�سماء كريم

باحثة في الترجمة ونظرية الن�ص 
وتحليل الخطاب - المغرب

حوار

حوار: مارتين فورنيي   
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�أقلِّيَّة، ف�إنَّ الا�ستماع للمو�سيقى، اليوم، يعني في حالات كثيرة 
م�شاهدتها.

�أنت تقول �إنَّ الثقافة الجماليَّة تتطور عبر الإنترنيت. هل 
�أن ال�شباب لا  هذا ي�ؤكّد ما ن�سمعه، في كثير من الأحيان، 

يقر�ؤون؟ 
الفنون  ور.  ال�صّ ثقافة  �إلى  الكتاب  ثقافة  من  انتقلنا  لقد 
وفي  ال�شوارع،  فن  في  مكان؛  كلّ  في  موجودة  التَّ�شكيليَّة 
الت�صميم والمجلات. المقالات ال�صحفيَّة على الإنترنيت تكن 

م�صحوبة بالعديد من العنا�صر المرئيَّة.
�أ�صبح ال�شباب ذا خبرة كبيرة في القراءات الخياليَّة  لقد 
ة والب�صريَّة، نظرًا للوقت الذي يق�ضونه في م�شاهدة  ال�سمعيَّ
�أ�شكال  تحدث  ور،  ال�صُّ فمع  والم�سل�سلات،  الفيديو  مقاطع 
�أخرى من فكّ الت�شفير. وخلافًا لقراءة الروايات، حيث تثير 
الكلمات تمثيلًا ت�صويريًّا في ذهن القارئ، ففي الإنترنيت، 

ف في كلمات ما نراه. ت�ستوجب هيمنة الب�صري �أنْ ن�صِ
من  �سيكون  ذلك  ومع  المطلوبة.  المهارات  ت  تغَّري ولذلك 
الخط�أ القول �إنَّ ال�شباب لا يقر�ؤون. في الواقع، هم يقر�ؤون 
لا  قراءاتهم  طبيعة  لكن  ال�شبكات،  على  كثيًرا  )ويكتبون( 
تتوافق بال�ضرورة مع المعيار الذي ي�شكّل القراءة "التقليديَّة" 
مختلفة  طبيعة  ذات  ا  ن�صو�صً يقر�ؤون  �إنهم  تمثيلاتنا.  في 
يقر�ؤون  �آخرون.  �شباب  كتبها  �أو  ة،  ووثائقيَّ ة  �صحفيَّ ا،  جدًّ
�أ�شكالًا خياليَّة جديدة: ي�شير �سوق �أدب ال�شباب �أن مجالات 
�أو روايات  �أو الروايات التي لا زمان لها ولا تاريخ،  الخيال، 
�شرعيَّة،  �أدبيَّة  �أنواعًا  تعتبر  لا  والتي   ، العاَمل نهاية  بعد  ما 
هي في حالة جيّدة. ومع الأدوات المتاحة لهم، ينتقل البع�ض 
واتباد  مثل  ات  من�صَّ نجاح  من  يتَّ�ضح  كما  الكتابة،  �إلى 
Wattpad. يمكننا مناق�شة الجودة الأدبيَّة لهذه الن�صو�ص، 

ة، لكن الظاهرة هائلة وتحدث على  ومن الوا�ضح �أنها مُتغِّري
هام�ش الم�ؤ�س�سات التعليميَّة.

للثقافات  تثمينًا  الممار�سات  هذه  في  نرى  �أن  يمكننا  هل 
ال�شعبيَّة؟

الحركة العامة هي في الواقع حركة �إعادة تقييم الأ�شكال 
على  رة  الـمُ�صوَّ والق�ص�ص  الم�سل�سلات  �سابقًا:  الـمُحْتَقرَة 
ا �إجراء تحوّل  ا. ويقع حاليًّ �سبيل المثال، و�ألعاب الفيديو �أي�ضً
والأ�شكال  ال�سينما(  )مثل  ئي�سية  الرَّ بالفنون  ي�سمّى  ما  بين 
ة. ويرجع هذا، من  ة التي كانت تُعتبر في ال�سابق ثانويَّ الحاليَّ
ناحيَّة، �إلى التح�سّن الكبير في جودة هذه المنتجات: لا يمكن 
في   Hutch والقف�ص   Starsky ال�سماء  نجم  بين  المقارنة 
 .Game of Thrones مرحلة طفولتي و�سل�سلة لعبة العرو�ش
عندما اجْتاحَتْ المانغا فرن�سا في ت�سعينيات القرن الع�شرين، 
رف في  كانوا محتقرين تمامًا. واليوم، �صار المانغا �ضيف ال�شَّ
مهرجان �أنغوليم Angoulême، حتى �أننا نتحدث في فرن�سا 
جّد الر�سوم المتحركة �أفلام  عن "مانغا الكُتَّاب". وبالمثل، ُمت
ا�سْتُحْ�سِنُوا  الـم�ؤلِّفين الذين  Miyazaki وغيره من  ميازاكي 
التي  ة  النمطيَّ ور  ال�صُّ عن  بعيدون  نحن  كبيًرا.  ا�ستح�سانًا 

ينقلها عالَـم ديزني...
قميَّة،  الرَّ للثقافات  ي  العاَمل الجانب  ا�ستطلاعاتك  تُبرز 
العاَمل  ثقافات  على  انفتاحًا  ال�شباب  عند  يُظهر  والذي 

المختلفة...
، فحتى ثمانينيات القرن  ة �آخذة في التَّغّري التَّدفقات الثقافيَّ
�أما  تقريبًا.  منازع  بلا  الأمريكيَّة  الهيمنة  كانت  الع�شرين، 
لا  الأمريكي   mainstream الرئي�سي  التيار  كان  �إذا  اليوم، 
ا العثور، على �شبكة الانترنيت،  يزال موجودًا، فيمكنك �أي�ضً
الهند،  �أو  �أو كندا  الأرجنتين  �أو  مُنتَجات من زيمبابوي  على 
الآ�سيويَّة... المنتجات  عن  ف�ضلًا  تينِية،  الَّال �أمريكا  من  �أو 

ة،  الكوريَّة-الجنوبيَّ والم�سل�سلات  البوب  مو�سيقى  �أ�صبحت 
التي كانت غير معروفة تمامًا حتى وقت قريب، مو�ضوع �إثارة 

قويَّة حاليًّا.
فِه ف�سيف�ساء ثقافيَّة.  بد�أ ال�شباب ينظرون �إلى العالَـم بِو�صْ
في فرن�سا، ي�أتي هذا التَّذوق للعالَـميَّة م�صحوبًا بطعم الأفلام 
كانوا  و�إن  الترجمة.  مع  الأ�صليَّة  ن�سختها  في  الم�سل�سلات  �أو 
يعرفون �أنَّهم لا يفهمون كلّ �شيء، ف�إنَّ ال�شباب يف�ضلونها في 
"لكي تهتم  ن�سختها الأ�صليَّة، كما يقولون في ا�ستطلاعاتنا، 
والنبرات  ة  الحقيقيَّ الأ�صوات  �إلى  بحاجة  ف�أنتَ  بالآخر، 

الحقيقيَّة".
�أخرى  �أماكن  من  القادمة  ة  الثقافيَّ المنتجات  هذه  تُعزّزُ 
يجدون  والذين  لل�شباب،  ة  الايجابيَّ الغرابة  العالـمَ  من 
ة. تعر�ض الم�سل�سلات  فيها، �أحيانًا، �صدىً لثقافاتهم الخا�صَّ
الكوريَّة، على �سبيل المثال، جمال الثقافة وال�شجاعة ومرونة 

ات عديدة... �شعب ا�سْتُعمِر لمرَّ
قميّين خبراء ومبدعين،  ومع ذلك، لي�س كلّ المواطنين الرَّ
الخاطئة  المعلومات  لتمييز  لين  ُ�ؤهَّ م رورة  بال�ضَّ ولي�سوا 
هي  ما  الإنترنيت...  �شبكة  على  بكثرة  تداولها  يتم  التي 

الفجوات؟
ة،  ئي�سيَّ والرَّ الم�ساواة،  عدم  من  العديد  هناك  بالتَّ�أكيد 
بالن�سبة لي، هو عدم الم�ساواة في الو�صول �إلى الإنترنيت، و�إن 
 ،)5  % كان الأمر يتعلَّق فقط ب�أقليَّة من ال�شباب )�أقل من 

فهذا الا�ستبعاد متطرّف ب�شكل خا�صّ.
�أدنى من الموارد  �أن يكون لديك حدّ  من ال�ضروري كذلك 
ولتبني طريقك  الانترنيت،  متاهة  نف�سك في  لتجد  الثقافيَّة 
 fake الكاذبة  الأخبار  فخّ  في  الوقوع  ولا  فيه؛  الغرق  دون 
news، ونظريات الم�ؤامرة التي تحظى ب�شَعْبيَّة كبيرة ب�سبب 

قوتها في الجذب واجمالي الم�شاركات buzz التي تُولِّدها.
بر�أ�س مال  يتمتَّعون  الذين  �أولئك  �أن  الم�ستغرَب  ولي�س من 
على  علاوة  والذين،  ينجحون  الذين  هم  وثقافي  اجتماعي 
الممار�سات  هذه  عن  بو�ضوح  التعبير  من  نون  يتمكَّ ذلك، 

ة التقنيَّة مع الثقافة المدر�سيَّة. الثقافيَّ
تتطور  ناحيَّة،  فمن  حا�سمة:  لحظة  في  �أنف�سنا  نجد  �إنَّنا 
ة  المدر�سيَّ الكُتب  تجديد  من  �أ�سرع  بوثيرة  المعرفة  حالة 
من  العديد  ال�شباب  رُ  يُطوِّ �أخرى،  ة  ناحيَّ ومن  الورقيَّة، 
ب�شكل  مقت�صرة  تكون  تكاد  التي  ة  التقنيَّ ة  الثقافيَّ القدرات 
ة والتي تعتبر مع ذلك تَعلُّمات  ح�صري على الأن�شطة الترفيهيَّ
يمكن  �أنه  ال�صحي  الحجر  تجربة  لنا  �أو�ضحت  لقد  مهمة. 
ا�ستحداث  �شريطة  الإنترنيت،  للتدري�س عبر  الاعتبار  �إيلاء 
القدرات  �أخرى،  وبعبارة  وتفاعليَّة،  تعاونيَّة  ة  تعليميَّ مناهج 

الثقافية التقنيَّة.
هل يمكننا الحديث عن طريقة جديدة لبناء الذات لدى 
د في الذخيرة الثقافيَّة وفقاً لأذواقهم  المراهقين؟ عن تفرُّ

واختياراتهم؟ 
بع�ض  لديك  يكون  �أن  يجب  جيل،  �أي  في  الحال  هو  كما 
قد  تكون  )�أن  مجموعة  من  جزءًا  لتكون  الم�شتركة  النقط 
قر�أت المانغا، �أو تكون قد �شاهدت �سل�سلتين رائدتين �أو ثلاث، 
هذه  عن  بعيدًا  ولكن   .)Netflix(لـ م�ستخدِمًا  تكون  �أن  �أو 
الثقافة الم�شتركة، ف�إنَّ �إمكانات تطوير �أذواق المرء الخا�صة 
هي �أكبر بكثير من ذي قبل بف�ضل التَّعدّد الهائل للمَعرو�ض 
البثّ  جدول  قيود  بدون  �أي  بكات،  ال�شَّ على  توافره  ومدى 
اديو(.  المفرو�ضة على و�سائل الإعلام المتدفقة )التلفاز والرَّ
ذخيرة  تكوين  اهتمامهم،  لمجالات  وفقًا  لل�شباب،  ويمكن 
ة الاختيار هذه تعتمد ب�شكل  ة انتقائيَّة، مع العلم �أنَّ حريَّ ثقافيَّ

وا�ضح على ال�سياقات التي يعي�شون فيها.

الم�صدر: 
 Sciences( خا�ص  عدد  الفرن�سية،  الإن�سانية  العلوم  مجلة 

،)Humaines, Numéro Spécial
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مما لا �شك فيه �أن و�سائل التوا�صل الاجتماعي تغلغلت في 
حياتنا اليومية ب�شكل غير م�سبوق. فمع كل من�شور وتغريدة 
فيقر�ؤون  وتفاعلًا.  ات�صالًا  �أكثر  النا�س  من  ملايين  يغدو 
ويكتبون وينقدون ويتفاعلون ويف�سرون الكلمة المكتوبة �أكثر 
من �أي جيل م�ضى. لا عجب �إذًا �أن تطبيق تويتر لي�س مجرد 
الكتابة، بل ويحظى كذلك بجمهور  نوع جديد وموجز من 

جديد يلتهم هذه الكتابة. 
�أولى  وظ���ه���رت   ،2006 ع����ام  في  ت��ويرت�  ت��ط��ب��ي��ق  ب����د�أ 
�أو  تويتر  ب���أدب  والمق�صود   .2008 ع��ام  في  تويتر  رواي���ات 
الم�صغر  ال��ت��دوي��ن  خ��دم��ة  ا�ستخدام   )Twitterature(
الق�ص�ص  �أو  الروايات  �أو  الق�صائد  �أدبية مثل  �ألوان  لن�شر 
�أو حتى الِحكَم، وذلك عن طريق ح�ساب فردي  الق�صيرة 
�أو عدة ح�سابات م�شتركة. على �سبيل المثال ي�ستطيع الكاتب 
الا�ستعانة �أحيانًا بمتابعيه للم�شاركة في كتابة رواية. وي�صل 
على  تغريدة  لن�شر  بها  الم�سموح  وال��رم��وز  الكلمات  ع��دد 
تويتر �إلى 280 حرف ورمز كحد �أق�صى، مما يمثل تحديًا 

�إبداعيًا.
تويتر،  �أدب  م�صطلح  ظهور  بداية  تحديد  ال�صعب  من 
لكنه ا�شتهر مع �صدور كتاب )�أدب تويتر: �أعظم كُتب العالم 
كى عبر تويتر(، والذي ن�شره �ألك�سندر �أ�سيمان و�إيميت  ُحت
الم�ؤلفان،  تمكن  الكتاب  ه��ذا  في   .2009 ع��ام  في  رين�سين 
الأدب  روائع  بتلخي�ص  �شيكاغو،  وهما من خريجي جامعة 
�أو  حرفًا   140 من  مكونة  تغريدات  في  الكلا�سيكي  العالمي 
�صت م�سرحية )في انتظار جودو(  �أقل. على �سبيل المثال ُخل

للكاتب �صامويل بيكيت في تغريدة كالآتي:
المجازي  الموقف  التفكير في  نحاول عدم  ننتظر.  مازلنا   

المحُبِط الفظيع الذي �ألفينا �أنف�سنا فيه. 
بالإ�ضافة �إلى رواية تويتر )twovel(، هناك م�صطلحات 
ورواي��ات   ،)tweet fic( �أو   )twiction( تويتر  ق�صة  مثل 

�إعداد وترجمة: رفيدة جمال ثابت
مترجمة وباحثة ماج�ستير 

الأدب الإنجليزي - جامعة حلوان

أدب تويتر
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 .)phweeting( والتغريد الزائف )twiller( ت�شويق تويتر
بع�ض  يرغب  ف�أحيانًا  تجريبية.  كتابة  تويتر  �أدب  ويعتبر 
طريقة  على  الو�سيط  هذا  ت�أثير  مدى  معرفة  في  الم�ؤلفين 
الق�ص �أو كيفية انت�شار ق�صة عبره. وفي الغالب يكون م�ؤلف 
الرواية �أو الق�صة مجهول للقراء. فح�ساب تويتر يمكن �أن 
يكون �شخ�صية في �إحدى الق�ص�ص �أو ا�سم م�ستعار. ويخلق 

�إخفاء الهوية جوًا من ال�صدق والأ�صالة.
هناك ق�ص�ص تتكون من 140 حرفًا وهي تنا�سب تغريدة 
واحدة. مثل تغريدات )جيم�س مارك ميلر(، و)�شون هيل( 
و)ارجون با�سو(. في عام 2009 قام تويتر برعاية مهرجان 
الرواية، والذي ظل يُقام �سنويًا وانتهى في عام 2015. وقد 
ا كاملة في تغريدة واحدة. على  ن�شر كُتّاب م�شهورون ق�ص�صً

�سبيل المثال:
المري�ض،  كنت  �أنني  لاحظت  حتى  فعال  العلاج  "بد�أ 
�أنني  اكت�شفت  حينما  �سوءًا  الأمر  وازداد  الطبيب.  ول�ست 

لم �أكن �سوى المقعد".
     رواية تويتر هي �شكل �أدبي �آخر يمكن �أن تمتد لمئات 
التغريدات على مدار عدة �أ�شهر، في حدود تغريدة �أو اثنتين 
با�ستخدام  ال�سياق  على  يتم الحفاظ  الأغلب  وعلى  يوميًا. 
و�سم �أو ها�شتاج خا�ص، وعن طريق البحث با�ستخدام هذا 
الو�سم تظهر قائمة من التغريدات المتاحة في ال�سل�سلة. على 
�سبيل المثال رواية )�أماكن �صغيرة(، والتي كتبها )نيكولا�س 
بد�أت   ،)@smallplaces( ح�سابه  با�ستخدام  بيلارد�س( 
 ،2010 8 مار�س  وانتهت في   2008 �إبريل من عام   25 في 

با�ستخدام 30 �ألف كلمة تقريبًا:
ك�شمعة  الغرفة  ببطء  �أ�ضاء  فتحته.  مغلق.  "الهاتف 

مرتع�شة".
رواية )ال�صندوق الأ�سود( التي كتبتها )جينيفر �إيجان(، 
نُ�شرت للمرة الأولى في 500 تغريدة تقريبًا في عام 2012. 
ميت�شل،  ديفيد  ال�شهير  للروائي  ال�صحيح(  )النوع  ورواية 
�أ�سبوع  300 تغريدة في  نُ�شرت للمرة الأولى بمعدل حوالي 
�أول  �إلكترونية(  2014. ويعتبر كتاب )حكم  واحد في عام 
جون  كتبه  وال��ذي  تويتر،  على  ب�أكمله  ويُن�شر  ي�ؤلف  كتاب 
 2008 دي�سمبر  بين  فردية  تغريدات  با�ستخدام  رودري��ك 

ومايو 2009. 
بجانب الأعمال الأدبية الفردية على تويتر هناك كذلك 
من  هو  جايمان  نيل  المعروف  الروائي  الجماعية.  الأعمال 
 interactive( التفاعلية"  تويتر  "رواية  م�صطلح  �صك 
twovel(؛ والتي فيها تعاون متابعوه على ح�ساب تويتر في 

كتابة رواية. وكانت التغريدة الأولى له:
الفتاة في المر�آة  �أنزلت  كانت �سام تم�شط �شعرها حينما 

فر�شاة ال�شعر وابت�سمت قائلة: »لم نعد نحبك بعد الآن«. 
و�سم  تح��ت  الق�صة  ا�ستكمال  متابعيه  م��ن  ط��ل��ب  ث��م 
#bbcawdio. وقد نُ�شرت التغريدات التفاعلية الناتجة في 
كتاب �صوتي بعنوان: )قلوب ومفاتيح ودُمًى( وكان الم�ؤلف 

)نيل جايمان ومغردون(. 
ق�صة،  �أو  رواي��ة  ن�شر  مجرد  على  تويتر  �أدب  يقت�صر  لا 

�إبداعية؛  بطرق  التطبيق  الكُتّاب  من  العديد  ي�ستخدم  بل 
مع  تتفاعل  والتي  ق�ص�صهم،  لأبطال  ح�سابات  فين�شئون 
خارجية،  وي��ب  ل�صفحات  بروابط  وي�ستعينون  المتابعين، 
الت�شعبي  ال��ن���ص��  م��ن  ق���در مم��ك��ن  ب���أكرب�  وي�����س��ت��ف��ي��دون 
)hypertext( عن طريق بناء ما ي�شبه لعبة الواقع البديل. 
للرواية  تويتر  مهرجان  فعاليات  خلال  المثال،  �سبيل  على 
عبر  تويتر  على  ق�صة  هولت  �إيليوت  روت   ،2014 عام  في 
عيان  �شهود  كانوا  الذين  ال�شخو�ص  تغريدات  ن�شر  �إع��ادة 
اُ�ستخدمت  ثم  عنها،  وغ��ردوا  حفلة  في  قتل  جريمة  على 

تغريداتهم بعد ذلك ب�صفتها جزءًا من التحقيق.
�شعر  لتويتر  المنا�سبة  الأدبية  ال�شعرية  الأ�شكال  بين  من 
الهايكو؛ وهي ق�صائد مختزلة مكثفة. ويمكن �إيجاد الكثير 

: Haiku# من الأمثلة با�ستخدام ها�شتاج
نتوق �إلى معنى

قلوبنا تنب�ض �إلى �أن ننام
الحب هو كل ما تبقى منا

الوحيد  الو�سيط  ه��و  التقليدي  ال��ورق��ي  الن�شر  يعد  لم 
للانت�شار بالن�سبة للكاتب، فقد غدت المدونات الم�صغرة مثل 
وتحقيق  الانت�شار  �إلى  وال�سعي  للكتابة  مكانًا  وتمبلر  تويتر 
النجاح. وقام العديد من الم�ؤلفين والنا�شرين وبائعي الكتب 
الم�ستقلين وحتى نوادي الكتاب ب�إن�شاء ح�سابات على تويتر، 
للا�ستفادة من تو�سعه وت�شعبه. لقد خلق تويتر طرقًا جديدة 
ومبتكرة من التفاعل والتوا�صل بين الم�ؤلفين والقراء. على 
و�آلاف  ا  �ستيوارت جمهورًا عري�ضً ك�سب مات  المثال،  �سبيل 
المتابعين على تويتر وحقق �شهرة وا�سعة حتى �أنه وجد نا�شر 
�إلى �صفحات  الافترا�ضي  الواقع  وينقلها من  يتبنى ق�صته 
كتاب. ن�شر �ستيوارت روايته )الثورة الفرن�سية( على تويتر، 
ويقول عن تجربته:  دقيقة.   15 كل  تغريدة جديدة  بمعدل 
وط��رق  مم��ت��ازة  ق�صة  النا�شرون  يتبنى  �أن  ال��رائ��ع  »م��ن 

�إبداعية للتوا�صل مع القراء«.
الذين  للكُتّاب  �أدب��ي��ة  وكيلة  تعمل  التي  لي،  ك��ات  تقول 
الرقمي  الت�سويق  �أن  الإنرت�ن��ت،  عبر  �أعمالهم  ين�شرون 
للم�ؤلف ي�ساعد في النهاية على بيع الكتاب. »�أي �شيء يفعله 
وللنا�شرين  لهم  �إ�ضافة  وبالت�أكيد  مهم،  �أمر  هو  الم�ؤلفون 
لهم.  �شعبية  قاعدة  ي�شيدون  بذلك  �إنهم  �سواء.  حد  على 
مهما  وتويتر،  وتمبلر  التدوين  مدونات  �إلى  �أنظر  عندما 

كانت م�سمياتها، �أراها من�صات �أخرى لاكت�شاف الموهبة«.
ولكن تبقى هناك عدة �أ�سئلة مطروحة للنقا�ش. هل يمكن 
�إبداعية جادة  �أو محاولات  �أدب حقيقي  �أدب تويتر  اعتبار 
الورقي؟  الن�شر  ت�ستحق الأخذ بعين الاعتبار؟ بل وت�ستحق 
و�إذا انتقل �أدب تويتر من الف�ضاء الافترا�ضي �إلى الف�ضاء 
تكون  �أن  يجب  وه��ل  تويتر؟  �أدب  عليه  يُطلق  هل  الورقي 
التغريدات مت�صلة بالإنترنت لكي تُ�صنف ب�أنها �أدب تويتر؟ 

الم�صدر:
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ترجمة: د. الح�سين �أخدو�ش
�أ�ستاذ الفل�سفة والفكر الإ�سلامي

المغرب

يعتبر »ج���اك ب��وي��زي«  واح����دًا م��ن ال��رج��ال 
الأف������������ذاذ ال�����ذي�����ن ان����ت����زع����ه����م م�����نّ�����ا الم���������وت خ��ل�ال 
ال������ع������ام )2020( ال�������ك�������ارثي، وذل���������ك ع������ن ع��م��ر 
ي��ن��اه��ز 93 ع���امً���ا. ل��ق��د ع����رف ه����ذا الأخ��ي�ر أك�ثر 
م���ن أي ش��خ��ص آخ����ر ك��ي��ف ي��ك��ون ال��ش��خ��ص 
ال���ذي لا تصنعه ش��اش��ات عمالقة الإن�ترن��ت 
)Gafam( والبنية التقنية للإعلام المعاصر. 
في س��ي��اق الاح��ت��ف��اء ب��ه��ذا ال��ع��ل��م ال��ف��ذ خ�لال 
ه��ذا الأس��ب��وع، ت��ح��اول الإع�لام��ي��ة الفرنسية 
 Jacques( ب����������ول����������وني«  »ن�������ات�������اش�������ا  ال�������ش�������ه���ي���رة 
Puisais( تقديم شخصية »جاك بويزي« 
تكريمًا ل��ه، وه��و فيلسوف ال��ذوق بامتياز، 
ب�����اع�����ت�����ب�����اره "ال�����ك�����ن�����ز ال������ح������ي" ال����������ذي ت��������وفي في 6 

ديسمبر الماضي.

الوا�سع،  بابه  من  التاريخ  �إلى   2020 عام  يدخل  �سوف 
بلا  نعاقده،  ما  هذا  بامتياز.  التغيير  عام  باعتباره  وذلك 
�إنّ  ال�سنة.  هذه  عرفتها  التي  الأح��داث  �إلى  قيا�سًا  �شك، 
 »une dystopie« الانطباع بال�سقوط في نوع من الجاهلية
تر�سّخ  حيث  نف�سه،  الوقت  في  لل�شفقة  ومثير  مرعب  �أم��ر 
ال�سنة  العبثية طيلة هذه  المعايير  وانت�شرت  طغيان الخوف 
المزرية بامتياز. فالواقع ي�شي ب�أنّ حروب جيلنا لم تعد ولن 
ما  عادة  �إذ  الما�ضية،  الع�صور  في  الأمر  كما  بطولية  تكون 

أو كيف نصبح أكثر إنسانية؟

»جاك بويزي« 
:)Jacques Puisais(

بقلم: ناتا�شا بولوني  
Natacha Polony
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الافترا�ضية،  اللقاءات  عبر  المدة  هذه  خلال  �أن�شطتنا  تتم 
التي تتم بوا�سطة تقنية "الزوم" Zoom – �أي عن قرب، 
وذلك مع وجود كل هذه الفجوة النهائية، �سواء تم احترام 
الحد الأق�صى البالغ �ستة �أ�شخا�ص بالغين حول الطاولة في 
عيد الميلاد، �أم لم يتم. لكن، كيف �أ�صبحنا نعي�ش مثل هذه 
 Philippe( م��وراي«  »فيليب  ق�صة  كانت  لو  كما  الق�صة، 
 Terry( ج��ي��ل��ي��ام«  »تر�ي�ي  فيلم  ق�صة  �أو   ،)Muray

Gilliam(؟
– لأنّ هذا  �أمرنا  ونحن في حيرة من  ن�شعر جميعًا  �إنّنا 
تغمرنا  التي  النف�سية  المعاناة  ه��ذه  �أ���ص��ل  �شك  دون  م��ن 
فيه  يت�سارع  وال��ذي  الظهور،  في  الآخ��ذ  العالم  �أنّ   - اليوم 
خلاف  على  ي�سير  )كوفيد19(،  اللعين  الفيرو�س  انت�شار 
�أ�صبح يعاك�س الحياة المعتادة تمامًا.  مجرى الأمور، حيث 
لقد �أ�صبحت الحياة خارجة عن ال�سيطرة تمامًا، ولم تعد 
�سهلة، �سواء على م�ستوى الوجود العيني في العالم، �أو على 

م�ستوى العي�ش مع الآخرين.
 »جاك بويزي« الإن�سان 

�إنّه الإن�سان الرفيع الذي انتزعه منّا هذا العام )2020(  
�أخيًرا، عن عمر يناهز الـ93 عامًا. كان يَعرف �أكثر من �أي 
بهم  تفعل  فيما  الب�شر  اختزال  �آخر كيف لا يمكن  �شخ�ص 
 )Gafams( الاجتماعي التوا�صل  مواقع  وكذا  ال�شا�شات، 
ومختلف البنيات التقنية المعا�صرة. لقد كان »جاك بويزي« 
كر�س  �أنّ��ه  يعني  مما  فرن�سا،  في  الرفيع  ال��ذوق  فيل�سوف 
حياته لمحاولة فهم كيف ت�شكلنا �أحا�سي�سنا وكيف تهيكلنا. 
نعطي  �أننا  طالما  معنا،  المعي�شة  التجربة  تتنا�سب  كيف  ثمّ 
كان  �إذا  �إلينا.  ج�سدنا  ينقلها  التي  الأحا�سي�س  لهذه  وقتنا 
الأحا�سي�س،  العالم من حولنا، قبل كل �شيء، يعطينا هذه 
نورًا، �أو ن�سمة ريح، �أو جمال منظر طبيعي �أو مبنى. فلطالما 
يخبرنا الطعام، الذي ن�ضعه في طبقنا، بق�ص�ص عن هذه 
الدهون  تركيزًا مدمنًا من  لنا  ير�سل  �أن  بدلًا من  الأم��ور، 

وال�سكر والملح والنكهات القيا�سية- والموحدة.
�إنّ فيرو�س كورونا، وهذه هي المفارقة الجديدة، قد �سلّط 
وللمدى  للم�ؤقّت  كليًا  خا�ضع  نظام  �سخافات  على  ال�ضوء 
التدفق  و�إلى  ال�سوق،  في  الم�ستمر  وللتو�سع  بل  الق�صير، 
في  ولكن،  للمناورة.  مجال  �أي  من  يحرمنا  ال��ذي  ال�ضيق 
بت�سريع  قام  الإدراك،  هذا  من  الرغم  وعلى  ذاته،  الوقت 
�أكثر قليلًا �إلى هذا  التغييرات الجارية، مما جعلنا ننزلق 
الكبيرة  الإقليمية  غير  للهياكل  �سوى  يمكن  لا  حيث  الكون 
وقت  �أي  من  �أق��وى  منطق  خال�ل  اللعبة، من  من  الخ��روج 
م�ضى لت�صنيع العمليات وتوحيد ال�شركات. كل انعكا�سات 
يندمج  �أن  ���ض��رورة  ح��ول  تحذيراته  ك��لّ  العجوز،  ال�سيد 
الإن�سان في دورة الحياة، ليتذكر �أنه كائن متج�سد، موهوب 
وي�سمح  ي�سمي  به  الذي  )بالقرار(  وبالفعل  �أ�صابع  بع�شرة 
بترتيب العالم، هي �أ�شياء م�ؤكدة. �أكثر من �أي وقت م�ضى، 
يجب �أن ن�سلك طريق الإن�سانية هذا �إذا �أردنا �أن يظل هذا 

العالم قابلًا للعي�ش.

الدموع ال�صفراء لهذا العالم
في اليوم التالي للمظاهرة الأولى لـ "ال�سترات ال�صفراء"، 
وبينما عّرب الكثير من المثقفين والمفكرين عن رعبهم �أمام 
على  ب��وزي«  »ج��اك  وقع  وف�صائل،  فا�شيين  �أنهم  ر�أوا  من 
للبحر".  البحر  من  �صفراء  "دموع  بعنوان  ا  ن�صً مدونته 
كتب: "العالم عبارة عن ف�سيف�ساء من الابت�سامات. عندما 
"ال�صفراء".  ال��دم��وع  تتدفق  الابت�سامة،  تلك  تتلا�شى 
ال�صغيرة  ال�صفراء  القطع  من  �سيل  تحت  اليوم  يتدفقون 
تبدد  الم��ح��ظ��ورات،  ال�����ض��رائ��ب،  الم��ت��ع��ددة:  ال��دم��ى  ذات 
الوطنية،  والم���وارد  ال�سلع  اختفاء  ال�شخ�صية،  العلاقات 
الانتقال، التركّزات الاقت�صادية، الأكاذيب ... غ�سيل المخ، 
الأر�ض  �سكان  يعد  لم  الجميلة.  الأحا�سي�س  على  الق�ضاء 
ي�شعرون ب�أي �شيء. ]...[ �سكان �شعب �أر�ض فرن�سا الذين 
�صعدوا �إلى باري�س بدموعهم ال�صفراء ]�أ�صحاب ال�سترات 
اختلطت  قد  يقع،  ما  لفهم  منهم  محاولة  في  ال�صفراء[ 
مجهولين  ح�ضريين  بلطجية  �أنّ  من  بالرغم  الأمور  عليهم 
قد اند�سوا معهم، فقد تعر�ضوا لل�ضرب بالع�صي في الوقت 

الذي ينتظرون فيه �أن تجفف دموعهم.
 من �أجل نظام لا ت�سيل فيه »الدموع ال�صفراء« 

 يتمثل دور المجتمع الديمقراطي في ت�صميم وبناء نظام 
بغ�ض  للجميع،  الدموع، حيث يمكن  فيه مثل هذه  ت�سيل  لا 
النظر عن �أ�صلهم، �أن يزدهروا وي�سعدوا. �إنّ الا�ضطرابات 
وفرن�سا  عام،  ب�شكل  الغربية  المجتمعات  غ�ضب  تثير  التي 
على وجه الخ�صو�ص، تك�شف لنا مدى خيانة هذا الوعد: في 
كل يوم ندمر القليل من جمال العالم، نقبل �أن يتم اختزال 
ووحيد  واحد  بهدف  معنى،  �أي  من  يخلو  عمل  الأف��راد في 
مهوو�سة  تقنية  بنية  وننتج  منهم،  البع�ض  ربح  زي��ادة  هو 
بفكرة حب�س الإن�سان في معايير معينة، وحرمانه من هذه 
التي هي  القابلة للاختزال  ، وهذه الحرية غير  الفردانية 

طبيعته.
فيه  �صت  خ�صّ ال��ذي  الأ�سبوع  في  بويزي«  »ج��اك  ينحني 
�صحيفة »ليبرا�سيون«  )le journal Libération( على 
�صفحتها الأولى للحوم الا�صطناعية، لإبراز كيف ا�ستثمرت 
المليارات لل�صناعات الجديدة في مجال الزراعة، وغيرها. 
يتم ت�شجيع الإنتاج الزراعي ك�صناعة ر�سمية با�سم الحفاظ 
على الكوكب ورفاهية الحيوان، بينما الهدف الحقيقي هو 
تغذية البروتينات الا�صطناعية للب�شر)للنا�س( المحرومين 
�إن��ت��اج لحم  ب�شكل دائ��م م��ن �أي ارت��ب��اط ب���دورة الح��ي��اة. 
ا�صطناعي فاتح لل�شهية والت�سمين، وفي المقابل هو ت�ضخيم 
و�أنّ الأمر كذلك، فهل  �أمّا  �أنّنا نحاربه.  لل�شر الذي ندعي 
 )de Thélème( »لـ»تيليم �أديرة و�صوامع  تزال هناك  لا 
في كلّ مكان في فرن�سا، كما كانت عناية فران�سوا رابليه، �أو 
»جاك بويزي«، تعمل على تكري�س فنّ كيف ن�صبح �إن�سانيين 

بكلّ ب�ساطة.

الموقع  �أنظر   ،14:34 ال�ساعة:  على   ،2020/10/12 بتاريخ  الن�شر  تم   -  1
الرقمي لمجلة مريان )Marianne( على الرابط الآتي: 

https://www.marianne.net/agora/les-signatures-
de-marianne/jacques-puisais-ou-lart-detre-
humain 
في   1927 يونيو   8 في  المولود   ،)Jacques Puisais( بويزي«  »ج��اك   -  2
بواتييه وتوفي في 06 دي�سمبر من �سنة 2020 في �شينون. يعتبر عالم �أحياء فرن�سي، 
الكتب  من  للعديد  مرموقًا  م�ؤلفًا  يعدّ  فرن�سا.  في  الرفيع  النبيذ  �صناعة  في  وخبير 
لـ"الذوق  وم�صممًا  �إن�سانيًا،  فيل�سوفًا  ا  �أي�ضً وهو  الرفيع.  التذوق  لظاهرة  المكر�سة 

المعتدل". �أنظر الويكيبيديا بالفرن�سية.  

الهوام�ش:
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ملخ�ص:
تعر�ض المقالة في المقام الأول لمقدمة عامة عن بداية ظهور 
وتحديدًا  الاقت�صادية  العلوم  في  والتقويم  القيمة  م�صطلحا 
الم�صطلحين  لتطور  بينت  ثم  ال�سيا�سي،  الاقت�صاد  علم  في 
علماء  بع�ض  عند  الميلادي  ع�شر  التا�سع  القرن  �أواخ��ر  في 
وثقلهما  بداية ن�ضج الم�صطلحين  تناولت  ثم  الألمان،  النف�س 
البريطانيين  الفلا�سفة  عند  خا�صة  الفل�سفية  الأعمال  في 

والأمريكيين.
ثم بينت المقالة الا�ستخدامات الفل�سفية لم�صطلحي القيمة 

والتقويم، والتي حُددت في ثلاثة ا�ستخدامات، وهي:
ا�سمًا  بو�صفها  الم��ف��رد(  )ب�صيغة  القيمة  ت�ستخدم   -  1

مجردًا.
- ت�ستخدم القيمة بو�صفها ا�سمًا �أكثر واقعية.  2

- ت�ستخدم القيمة بو�صفها فعلًا.  3
ا للنظريات الفل�سفية التي تناولت م�صطلحي  وقدمت �أي�ضً

القيمة والتقويم، و�صنفتها �إلى:
القيمة  ح��ول  �أح��ك��امً��ا  ت�صدر  معيارية،  ن��ظ��ري��ات   -  1  
ماهية  �أو  الخري�ة،  الأ�شياء  ماهية  عن  وتخبرنا  والتقويم، 

الأ�شياء التي لها قيمة.... وهكذا.
القيمة  تحليل  على  تعمل  المعيارية،  بعد  ما  نظريات   -  2  
والتقويم، ولا ت�صدر �أحكامًا على �أي �شيء، ولا تخبرنا ما هي 

الأ�شياء الخيرة، �أو ما الأ�شياء التي لها قيمة. 
ترجمة الن�ص

بطريقة  ومحتواهما  والتقويم  القيمة  م�صطلحا  ي�ستخدم 
ثقافتنا  في  الانت�شار  �شائعان  كونهما  رغم  ومحري�ة،  مربكة 
ا  المعا�صرة، لي�س فح�سب في الاقت�صاد والفل�سفة، ولكن �أي�ضً

في العلوم الاجتماعية والإن�سانية الأخرى. 
وا�ضحة  بطريقة  الأم��ر  ب��ادئ  في  القيمة  ا�ستخدمت  وقد 
ي�ساويه  ما  القيمة  تعني  فكانت  الا�ستخدام،  ن�سبيًا ومحددة 
ذلك  تقدير  التقويم  يعني  بينما  ي�ستحقه،  م��ا  �أو  ال�شيء 
العلوم  في  �أ�سا�س  ب�شكل  كان  المعنى  وهذا  وتثمينه،  ال�شيء 
�أو �شبه الاقت�صادية، ولكن حتى عندما لم يكن  الاقت�صادية 
�أي  نف�سه،  بالمعنى  القيمة  تحتفظ  زال��ت  فما  كذلك،  الأم��ر 
ما ي�ستحقه �شيء ما، ولكن لي�س بالمعنى الذي يعنيه ال�شيء 

الجميل، �أو ال�صدق، �أو ال�صوابية، �أو حتى الخيرية.
علم  في  وا�ستخدامهما  الم�صطلحين  معنى  تو�سيع  ب��د�أ 
كان  كما   - ال�سيا�سي  الاقت�صاد  علم  وتحديدًا  الاقت�صاد، 
تقنيين  م�صطلحين  والتقويم  القيمة  �أ�صبحت  ثم   ،- ي�سمى 
�أ�سا�سيين لهذا الفرع من علم الاقت�صاد يُدر�س تحت عنوان 

القيمة". "نظرية 
ثم بد�أ الفلا�سفة الألمان - وب�شكل خا�ص "رودولف هيرمان 
ريت�شل" )1822  و"البريخت  – 1881م(  لوتزا" )1817 
– 1889م( و"فريدريك نيت�شه" )1844 – 1900م( - في 
تناول فكرة القيمة والتقويم بمعنى �أو�سع و�أ�شمل بكثير مما 

كانت عليه، و�أعطوها الأهمية الأ�سا�سية في تفكيرهم.
التا�سع  ال��ق��رن  ت�سعينيات  في  الم��ف��ه��وم  ه���ذا  ن�ضج  ث��م 
م��ن:  ك��ل  ك��ت��اب��ات  خا�ل�ل  م��ن  )1980م(  الم��يال�دي  ع�شر 
مينونج" )1853 – 1920م( و"كري�ستيان فون  "�ألك�سيو�س 
من  نم�ساويان  وهما   - 1932م(،   –  1859( �أهرنفل�س" 
برنتانو"  "فرانز  النم�ساوي  النف�س  وعالم  الفيل�سوف  �أتباع 
"ماك�س  �أمثال:  �آخرين  خلال  ومن  – 1917م(-   1838(
 1882( هارتمان"  و"نيقولا  – 1928م(   1874( �شيلر" 
– 1950م(، وهما من الفلا�سفة الألمان في القرن الع�شرين 
1938م(   –  1859( هو�سرل"  بـ"�إدموند  ت���أث��روا  الذين 

)الذي ت�أثر هو بنف�سه بـ"برنتانو"(.
ذات  والتقويم  للقيمة  العامة  النظرية  فكرة  �أ�صبحت  ثم 
لها  فكان  اللاتينية،  �أمريكا  وفي  الأوربية  القارة  في  �شعبية 
في  ذل��ك  تجلى  وق��د  العظمى،  بريطانيا  في  الت�أثير  بع�ض 
و"ويليام  – 1923م(  بوزانكيت" )1848  "برنارد  �أعمال 
ريت�شي �سورلي" )1855 – 1935م( و"جون �إم ماكينزي" 
)1943م -  ( و"جون ليرد" )1887 – 1946م( و"جون 
هنا  الت�أثير  ك��ان  ولكن  1987م(،   –  1903( فيندلاي" 

القيمة والتقويم[

ترجمة: د. م�صطفى عبدالر�ؤف را�شد
مدر�س القيم وفل�سفة الأخلاق - كلية الآداب - جامعة 

�سوهاج - م�صر

بقلم: وليم فرانكينا[  
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البريطانيين تم�سكوا  الفلا�سفة  لأن  �آخر؛  �أي مكان  �أقل من 
بالمفاهيم التقليدية مثل: الخير والحق. 

وعلى العك�س من ذلك لاقت فكرة النظرية العامة للقيمة 
والتقويم ترحيبًا ورواجًا في الولايات المتحدة الأمريكية قبل 
الحرب العالمية الأولى وبعدها مبا�شرة، وقُدمت الفكرة من 
– 1916م(  مون�ستربرغ" )1863  "هوجو  من:  كل  خلال 
وقَبِلها  1952م(،   –  1873( �أيربان"  مار�شال  و"ويلبر 
بيري" )1876 – 1957م( و"جون ديوي"  بارتون  "رالف 
باركر" )1885  هن�ري  واي��ت  و"دي  – 1952م(   1859(
– 1949م( و"ديفيد برال" )1886 – 1940م( و"هوول 
قلت من جديد - فيما بعد - على يد كل من:  و�آخرون، ثم �صُ
تايلور"  وارن  و"بول  – 1972م(   1891( بيبر"  "�ستيفن 
المتعلق  النقا�ش  امتد  ذل��ك  وبعد  2015م(،   –  1923(
بمفاهيم القيمة والتقويم �إلى نطاق وا�سع لت�شمل علم النف�س 

والعلوم الاجتماعية والإن�سانية، وحتى في الُخطب العادية.
الا�ستخدامات الفل�سفية

تعددت ا�ستخدامات القيمة والتقويم وت�ضاربت، حتى بين 
الفلا�سفة �أنف�سهم، ولكن يمكن ت�صنيفها على النحو الآتي: 

�أولًا: ت�ستخدم القيمة )ب�صيغة المفرد( �أحيانًا كا�سم مجرد 
بمعنيين، هما: 

)1( ت�ستخدم بالمعنى ال�ضيق لتغطي – فح�سب - المفاهيم 
المرغوب  ال�شيء  �أو  الجيد،  ال�شيء  مثل:  تطبيقها  يتم  التي 

فيه، �أو ال�شيء الذي ي�ستحق الجدارة. 
�سبق  ما  �إلى  بالإ�ضافة   – الوا�سع  بالمعنى  ت�ستخدم   )2(
والف�ضيلة،  والالتزام،  ال�صوابية،  �أن��واع  جميع  لتغطية   –

والجمال، وال�صدق، والقدا�سة. 
ويمكن ت�شبيه الم�صطلح بهذا المعنى بما يقع على الجانب 
�أي الجانب  الموجب لخط ال�صفر، وما على الجانب الآخر، 
ال�سالب )ال�سيء، والخط�أ، وهلم جرا( ي�سمى بعديم القيمة. 
الذي  الحرارة"  "درجة  قيا�س  تعبير  كذلك  القيمة  ت�شبه 
و�سالب،  – زائد،  الكامل  المجال  لتغطية  الترمومتر  يحدده 
قيمة  ي�سمى  الم��وج��ب  الج��ان��ب  على  ي��وج��د  فما   ،- وو���س��ط 
موجبة، وما يوجد على الجانب ال�سالب ي�سمى قيمة �سالبة.  

وتعد القيمة با�ستخدامها الوا�سع هي الا�سم العام لجميع 
عك�س  على  المعار�ضة،  �أو  الم�ؤيد  المحمول  �أو  المقايي�س،  �أنواع 

المقايي�س الو�صفية، ومعار�ضة للوجود �أو الحقيقة.
فنظرية القيمة �أو مبحث القيم هو النظرية العامة لجميع 
التخ�ص�صات  جميع  ذلك  في  بما  وت�شمل  المحمولات،  هذه 
المثال  بيري"  ب��ارت��ون  "رالف  عمل  ويعد  �أعا�ل�ه،  الم��ذك��ورة 
الا�ستخدام  ففي  الطريقة،  لهذا  الإنجليزي  الكلا�سيكي 
المحمولات  من  معينة  �أن��واع  �سوى  القيمة  تغطي  لا  الأ�ضيق، 
مع  حتى  الو�صفية،  المحمولات  مع  تتناق�ض  التي  القيا�سية، 
وفي  والالتزام،  �صائب  هو  ما  مثل:  الآخ��ر،  المقيا�سي  الخبر 
من  ج��زءًا  القيم  مبحث  �أو  القيمة  نظرية  تعد  الحالة  هذه 
علم الأخلاق، بدلًا من العك�س، ويعد عمل "كلارني�س �إرفينغ 
لوي�س" )1883 – 1964م( هو �أف�ضل مثال على هذا النهج 

ال�ضيق.
والفلا�سفة الذين ي�أخذون بالنهج الأو�سع للقيمة ي�صنفون 

من  ك��ل  ي�ضع  فمثلًا  القيمة"؛  ممالك  �أو  "عوالم  �أح��ي��انً��ا 
الأخال�ق،  وتت�ضمن:  الثماني،  قائمة  و"تايلور"  "بيري" 
والفنون، والعلم، والدين، والاقت�صاد، وال�سيا�سة، والقانون، 
�أو الآداب، وعندما ا�ستخدمت القيمة  والعادات الاجتماعية 
بالمعنى ال�ضيق، مُيز بين عدة معانٍ للم�صطلح �أو �أنواع القيمة 
الذين  �أولئك  قبل  من  ا  �أي�ضً الأ�ضيق  المعنى  – يمكن تمييز 
ي�ستخدمون القيمة بالمعنى الأو�سع -، وتتما�شى هذه المعاني 
"جورج هنريك  يف�ضل  التي  ا�ستعمالات الخير،  �أو  مع معانٍ 
�أو  بـ"�أ�شكال"  ت�سميتها  2003م(   –  1916( رايت"  فون 

الخيرية".  "تنويعات 
�أ�شكال  �أو  القيمة  لأن��واع  الت�صنيفات  من  عدد  اقرت�ح  ثم 

الخيرية، فعلى �سبيل المثال ميز "كلارني�س لوي�س" بين:
)1(  قيمة المنفعة �أو الفائدة لبع�ض الأغرا�ض. 

)2( قيمة خارجية �أو قيم و�سيلية، �أو الخير بو�صفه و�سيلة 
ل�شيء مرغوب �أو جيد. 

الجمالية  القيمة  مثل  الخيرية،  �أو  المت�أ�صلة  القيمة   )3(
�أو ما  الت�أمل  �إنتاج خبرات خيرة من خلال  الفني في  للعمل 

هو م�سموع. 
)4( القيمة الجوهرية، بو�صفها خيرة �أو مرغوبا فيها �إما 
بو�صفها غاية �أو في ذاتها، التي �سبق ت�صورها في كل من )2( 

و)3(. 
ت�سهم  التي  القيمة  �أو  الم�ساهمة،  �أو  الم�ساعدة  قيمة   )5(
بها خبرة �أو جزء من الخبرة، والتي ت�شكل جزءًا منها، لي�س 

بو�صفها و�سيلة �أو مو�ضوعا. 
�صنع  في  مفيدة  الخ�شب  ع�صا  تكون  �أن  يمكن  فمثلًا، 
خلال  من  خارجي  ب�شكل  جيدًا  الكمان  يكون  وقد  الكمان، 
جيدة  المو�سيقى  تكون  وقد  الجيدة،  للمو�سيقى  و�سيلة  كونه 
خبرة  تكون  وقد  ممتعًا،  �إليها  الا�ستماع  كان  �إذا  بطبيعتها، 
ممتعة  كانت  �إذا  قيمة،  لها  �أو  جوهرها  في  جيدة  الا�ستماع 
�أو  م�ساعد  ب�شكل  خري�ة  كذلك  تكون  �أن  ويمكن  ذاتها،  في 
نهاية  عطلة  �أو  جيدة  �أم�سية  من  ج��زءًا  كانت  �إذا  م�ساهم، 

�أ�سبوع جيدة. 
ومع ذلك، هاجم "ديوي" التمييز بين الو�سيلة والغاية، مع 
ت�أكيده على فكرة القيمة الكلية �أو الخيرية ككل – الخيرية 
لقائمة  بالن�سبة  �أم��ا   .- معتبرة  الأ�شياء  كل  تكون  عندما 
ال�سير  مثل  الكتّاب  بع�ض  ف�إن  القيمة،  �أنواع  عن  "لوي�س" 
رو�س" )1877 – 1917م( �أ�ضاف القيمة  ديفيد  "ويليام 
الإن�سان  تمثل  التي  الخيرية  �أو  القيمة  ن��وع  �أو  الأخلاقية، 
�أو �إلى �صفات م�ستح�سنة �أخلاقيًا في  الفا�ضل بدوافع خيرة 

ال�شخ�صية.
القيمة،  �أن��واع من ت�صنيفات  "فون رايت" بين عدة  وميز 
على النحو الآتي: الخيرية الو�سيلية، مثل: هذه �سكين جيدة. 
النفعية،  �سائق جيد. والخيرية  مثل: هذا  الفنية،  والخيرية 
�أو التلذذ، مثل: هذا  مثل: الن�صيحة الخيرة. وخيرية اللذة 
كما  الإن�سان.  خير  مثل:  الرفاهية،  وخيرية  جيد.  الع�شاء 
فرعيًا  ها نموذجًا  �أنه عدَّ �إلا  الأخلاقية،  �إلى الخيرية  �أ�شار 

من الخيرية النفعية، في حين �أنكر "رو�س" ذلك.
 – المثال  �سبيل  – فعلى  واقعية  �أكثر  كا�سم  القيمة  ثانيًا: 

عندما نتحدث عن القيمة �أو القيم – غالبًا ما ت�ستخدم: 
)1(  للإ�شارة �إلى �شيء مقيم �أو مثمن، �أو ما حكم عليه 

بو�صفه �شيئًا ذا قيمة، �أو ما يعتقد �أنه خير �أو مرغوب فيه. 
"القيم  قيمتها" �أو  له قيمة" و"ن�سق  "ما  تعبيرات  وت�شير 
�أو  ام���ر�أة  �أو  رج��ل  به  يعتقد  ما  �إلى  للإ�شارة  الأمريكية" 
�أن��ه  يعتقدون  م��ا  �أو  القيمة  على  حا�صل  ب����أن  الأم��ري��ك��ان 
يعتقد  ما  �إلى  للإ�شارة  ا  �أي�ضً العبارات  هذه  ت�ستخدم  خير. 
يعتقدون  ما  كل  �إلى  حتى  �أو  ملزم  �أو  �صائب  �أنه  النا�س  به 
النطاق  الوا�سع  الا�ستخدام  هذا  وراء  ويكمن  حقيقي.  �أن��ه 
�إنه لا يوجد �شيء حقيقي له قيمة  الافترا�ض الخفي القائل 
مو�ضوعية؛ لأن القيمة تعني �شيئًا مُقدرًا، �أي مو�ضوع تقدير، 

والو�سائل الخيرة هي عبارة عن فكرة خيرة. 
ا ليعني ما له قيمة �أو  )2( ي�ستخدم م�صطلح القيمة �أي�ضً
ا لما هو  ما يمكن �أن يكون له قيمة �أو الخير، بو�صفه معار�ضً

معتبر بو�صفه خيًرا �أو ما له قيمة.
�أو  قيمة"،  لها  التي  "الأ�شياء  تعني:  فالقيم  لذلك،  ووفقًا 
لبع�ض  بالن�سبة  وكذلك  "الخيرات"،  الخيرة" �أو  "الأ�شياء 
الم�ستخدمين الأ�شياء التي تكون �صحيحة �أو ملزمة �أو جميلة 

�أو حتى حقيقية. 
وفي كل من الا�ستعمال )�أ( و )ب( يمكن تمييز الاختلاف 
�أو  للقيمة  المختلفة  الأنواع  مع  يتما�شى  القيم، بما  �أنواع  بين 
�أ�شكال الخيرية المذكورة �أعلاه. و�أ�صبح من الوا�ضح كذلك 
ب�شكل �شائع التمييز بين القيم المادية والروحية �أو بين القيم 

الاقت�صادية والأخلاقية والجمالية والإدراكية والدينية.
ت���أث��روا  ال��ذي��ن  �أول��ئ��ك  خا�صة  الفلا�سفة  بع�ض  ويفكر 
مثل  للقيم،  ت�أ�سي�س محمول عام  بـ"�شيلر" و"هارتمان" في 
"اللون" الذي ي�ضيف قيمة �أكثر تعينًا ت�شير �إلى "الأحمر" �أو 
"الأ�صفر"، ت�سمى محمولات القيمة الأكثر تعينًا بـ"القيم"، 
"اللون" �شيئًا له لون، ولكن يعني لونًا معينًا  فمثلما لا يعني 
ولكن  قيمة،  له  �شيئًا  تعني  لا  القيمة  فكذلك  الأحمر،  مثل 

تعني نوعًا معينًا للقيمة، مثل قيمة اللذة �أو قيمة ال�شجاعة.
حامل  �أو  خرًي�ا  الخري�ة  الأ�شياء  الفلا�سفة  ه���ؤلاء  ي�سمي 
بب�ساطة  تعني  ال�صفة  قيمة  �أن  وبما  القيمة،  ولي�س  القيمة، 
ربما  �أو  �آخر  بمعنى  الخير"،  "وجود  �أو  القيمة"  "امتلاك 
هذا  على  وينطبق  القيمة"،  من  كبير  قدر  "امتلاك  �أف�ضل 

معظم ما �سبق، مع مراعاة ما يلزم من تعديل.
ثالثًا: ت�ستخدم القيمة كذلك كفعل في تعبيرات مثل "يقيم" 
ب�شكل  والتقويم كلمة مرادفة  "تقويم"،  "قيم / ثمن" �أو  �أو 
)�أي  بفاعلية  تُ�ستخدم  عندما  تقدير،  �أو  تقويم  �إلى  ع��ام 
ب�شكل  ولي�س  التقويم،  فعل  لتعني  للمعلوم(  المبني  ب�صيغة 
�سلبي )�أي ب�صيغة المبني للمجهول( ليق�صد بها نتيجة هذا 

الفعل.
ولكن في بع�ض الأحيان ي�ستخدم التقويم والتقدير للإ�شارة 
�إلى نوع معين فح�سب من تقييم القيمة، �أي يت�ضمن الت�أمل 
والمقارنة، وفي كلتا الحالتين ف�إن التقويم قد يكون م�ستخدمًا 
بمعانٍ �أو�سع �أو �أ�ضيق، ويتوافق هذا مع الا�ستعمالات الوا�سعة 

وال�ضيقة للقيمة.
 – "ديوي" و"ريت�شارد ميرفن هير" )1919  لـ  فبالن�سبة 
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�أو ما هو  المتعلقة بما هو �صائب  الأحكام  2002م( يغطيان 
خاطئ �أو ما هو ملزم �أو ما هو عادل، بالإ�ضافة �إلى الأحكام 
المتعلقة بما هو خير �أو ما هو �شر �أو ما هو مرغوب فيه �أو ما 
ف�إن  "لوي�س"،  نظر  والاعتبار. ومن وجهة  الاهتمام  ي�ستحق 
تعبير  وي�ستخدم  الأخير فح�سب،  الا�ستخدام  يغطي  التقويم 

الطريقتين. كلتا  القيمة" في  "حكم 
وهناك مجموعة من الكتّاب ميزوا بين نوعين رئي�سين في 
على  فـ"تايلور"  والو�صف،  التقويم  بين  المعيارية  المناق�شات 
�إلى  بالإ�ضافة  والخط�أ  ال�صواب  �أحكام  �صنف  المثال  �سبيل 
والأح��ك��ام؛  التقويم  م�صطلحي  تحت  وال�شر  الخري�  �أحكام 
تحت  يجب"  "ما  يكون"  �أن  ينبغي  "ما  با�ستخدام  وذل��ك 
ال�صواب  �أح��ك��ام  �آخ���رون  و�ضع  بينما  الو�صفية،  الأح��ك��ام 

والخط�أ تحت �أحكام الو�صف.
القيمة،  لتقويم  معنيين  بين  با�ستمرار  ميز  "ديوي"  �أم��ا 

وهما: 
)1( يقيم �أو يثمن، �أو يميل �إلى، �أو تقدير �شيء ما �أو يتعلق 

ب�شيء، �أو يحتفظ به في الذهن. 
الت�أمل  يت�ضمن  المعنى  وهذا  يقدر،  �أو  يقدر  �أو  يثمن   )2(

والمقارنة، بينما المعنى الأول لي�س كذلك.
الميل  �أو  الم��ج��ردة   الرغبة  "ديوي"  يعد  الأول  المعنى  في 
�شكلًا من �أ�شكال التقويم – وغالبًا ما يتبعه �آخرون في هذا 
"تقدير  �أو  التقويم  يح�صرون  الكتاب  بع�ض  ولكن  الأم��ر-، 
للرغبة  مو�ضوع  مجرد  تكون  لا  التي  الأ�شياء  على  القيمة" 
�أو الميل، ولكن موجودة في الأ�شياء التي يمكن الحكم عليها 
بالخير �أو على الأ�شياء التي تمتلك قيمة، حتى "بيري" الذي 
ر�أى �أن عبارة )�ص خير(، م�ساوية لعبارة )�ص تمتلك قيمة 
�إيجابية(، وم�ساوية كذلك لعبارة )�ص مو�ضوع لأي اهتمام 
الرغبة  بين  التمييز  علينا  يجب  �أن��ه  على  ي�صر  مال�ئ��م(، 
)�ص( والحكم على )�ص( ب�أن له/لها قيمة، التي من ��شأنها 

الحكم على )�ص( بو�صفه �شيئًا مرغوبًا فيه.
والتقويم  القيمة  مثل  كلمات  ا�ستخدام  يتم  فقد  وهكذا، 
وح��ذر  بعناية  ن�ستخدمهما  عندما  حتى  متنوعة،  بطرق 
�شديدين – وهذه الحالة للآ�سف لي�ست متوفرة دائمًا داخل 
الفل�سفة وخارجها -، لذلك فينبغي على المرء عند ا�ستخدام 
وال�سير  ومنهجي  وا���ض��ح  مخ��ط��ط  اخ��ت��ي��ار  الم�صطلحات 
تثيرها  التي  الدقة  وع��دم  للغمو�ض  نظرًا  با�ستمرار؛  عليه 
ا�ستخدام  المف�ضل  ومن  الأحيان،  من  كثير  في  الم�صطلحات 
الإطلاق،  على  ولي�س  الأ�ضيق  معناهما  في  والتقويم  القيمة 
تقليدية مثل: الخير والحق،  �أكثر  الالتزام بم�صطلحات  مع 
وا�ستخدام مرادفهما في اللغة الإنجليزية يكون �أف�ضل، كلما 

كان ذلك ممكنا.
النظريات الفل�سفية

�سواء   – والتقويم  للقيمة  الفل�سفية  النظريات  نفت  �صُ
�صنفت  و�سواء  ال�ضيق،  المعنى  �أو  الوا�سع  بالمعنى  ا�ستعملت 
�صنفين  – �إلى  جديدة  قيمة  مفردات  في  �أو  تقليدي  ب�شكل 

وهما: 
القيمة  ح��ول  �أح��ك��امً��ا  ت�صدر  م��ع��ي��اري��ة:  ن��ظ��ري��ات   )1(
ماهية  �أو  الخري�ة؟  الأ�شياء  ماهية  عن  وتخبرنا  والتقويم، 

الأ�شياء التي لها قيمة؟ �أو ماهية الأ�شياء ال�سيئة �أو ال�ضارة؟ 
وهلم جرا. 

القيمة  تحليل  على  تعمل  المعيارية:  بعد  ما  نظريات   )2(
والتقويم والخير، ولا ت�صدر �أحكامًا على �أي �شيء، ولا تخبرنا 
عن ماهية الأ�شياء الخيرة؟ �أو ماهية الأ�شياء التي لها قيمة؟ 
وما  والقيمة،  الخيرية  ماهية  تعرف  ف�إنها  ذلك،  من  وبدلًا 

يعنيه القول �إن �شيئًا ما خيًرا �أو حا�صلًا على القيمة.
وفي بع�ض الأحيان يقدم الفلا�سفة تعميمات و�صفية حول 
ما يتم تقييمه �أو ما يمكن اعتباره خيًرا في بع�ض الثقافات �أو 
مجموعة من الثقافات، ونظريات تف�سيرية "تو�ضيحية" حول 
على  معتبرة  �أو  النحو؟  هذا  على  مُقيمة  الأ�شياء  هذا  لماذا 
هذا النحو؟ مثل ما قدمه كل من: "ديفيد هيوم" و"موريتز 

�شليك" و"�إف. �سي. �شارب" و"جون لاد". 
وم���ع ذل���ك، ي��ع��د ه���ذا – ع����ادةً - ع��اماًل� م�����س��اع��دًا في 
�إلا  المعيارية،  بعد  ما  �أو  المعيارية  الأ�سئلة  حول  مناق�شاتهم 
�أن النظريات الو�صفية والتف�سيرية في حد ذاتها تنتمي �إلى 
مجال الأنثروبولوجيا وعلم النف�س وعلم الاجتماع، ولا تنتمي 
�إلى مجال الفل�سفة، ولكن في الآونة الأخيرة، �أكد العديد من 
الرغم  على   - المعيارية  النظريات  �أن  التحليليين  الفلا�سفة 
من �أهميتها - لا مكان لها في الفل�سفة الأ�صيلة؛ لأن نظريات 
بعد  ما  الت�سا�ؤلات  على  تق�صر  �أن  يجب  والتقويم  القيمة 

المعيارية.
�أولًا: النظريات المعيارية: في المفهوم الأو�سع، يجب �أن 
الأقل في الخطوط  – على  للقيمة  المعيارية  النظرية  تو�ضح 
العامة – ما الأ�شياء الخيرة؟ وما الأ�شياء ال�سيئة �أو ال�ضارة؟ 
وما الأ�شياء الأف�ضل؟ وما الأ�شياء الأح�سن؟ وتُبين كذلك ما 
الأ�شياء ال�صائبة؟ وما هو ملزم؟ وما الأ�شياء الفا�ضلة؟ وما 

الأ�شياء الجميلة؟ 
المعيارية  النظريات  فتتناول  ال�ضيق،  مفهومها  في  �أم��ا 
للقيمة في المقام الأول، وب�شكل �أ�سا�سي م��سألة: ما الخير في 
�أن  �إلا  القيمة الجوهرية،  ما  �أو  بو�صفه غاية  �أو الخير  ذاته 
"ديوي" با�ستمرار، وهي لا  قبل  الطريقة هوجمت من  هذه 
ت��سأل كذلك عن ماهية الخيرية �أو القيمة الجوهرية، ولكن 
القيمة  تمتلك  التي  الأ�شياء  ما  �أو  الخيرية  ما  ع��ن:  ت��سأل 
بو�صفها  �أو  �سعينا،  غاية  اعتباره  يجب  الذي  وما  ذاتها،  في 

معيارًا للقيمة الجوهرية. 
�أو  �أجابت بع�ض النظريات عن هذه الت�سا�ؤلات ب�أن الغاية 
�أو بدلًا من ذلك يرون �أن مقيا�س  الخير هو اللذة �أو المتعة، 
�أدق  وبتعبير  الا�ستمتاع،  �أو  التلذذ  هو  الجوهرية  القيمة 
ة جوهريًا، و�أن جميع  يقولون �إن الخبرات وحدها تكون خّري
ة جوهريا تكون ملذة، والعك�س �صحيح، و�أنها  الخبرات الخّري

ة جوهريًا؛ لأنها ملذة فقط.  خّري
هذه هي نظريات �أن�صار مذهب اللذة في القيمة، التي يعتقد 
"�أبيقور"، و"هيوم"، و"جيرمي  �أمثال:  بها ه�ؤلاء المفكرون، 
بنثام"، و"جون �ستيوارت مل"، و"هنري �سدجويك"، و"فون 

�أهرنفل�س"، و"مينونغ")في البداية(، و"�شارب". 
مذهب  كبير  حد  �إلى  ت�شبه  التي  النظريات  بع�ض  وهناك 
ولكنها  ل��ذة،  لي�ست  الخير  �أو  الغاية  �إن  يقال:  حيث  اللذة، 

بالر�ضا  ال�شعور  �أو  الر�ضا  �أو  ال�سعادة  مثل:  مماثل،  �شيء 
على  والأمثلة  "لوي�س"-،  تعبير  با�ستخدام  "الطم�أنينة"- 
ه��ذا ال��ن��وع م��ن ال��ن��ظ��ري��ات م��وج��ودة في ك��ت��اب��ات "ديوي" 

و"لوي�س" و"باركر" و"بي راي�س" و"براند بلان�شارد".
اللذة،  لمذهب  الم�ضادة  النظريات  من  نوعان  هناك  ولكن 
بع�ضها يوافق على �أنه يوجد في التحليل النهائي �شيء واحد 
هذا  يكون  �أن  ينكرون  ولكنهم  الخير،  فعل  �أو  خير  �أو  فقط 
ال�شيء في اللذة، �أو �أي نوع �آخر من ال�شعور، فـ "�أر�سطو" ر�أى 
�أن "اليودايمونيا" ال�سعادة هي فعالية ممتازة، بينما ر�أى كل 
من "�أوغ�سطين" و"توما الأكويني" ال�سعادة في التوا�صل مع 
بينما  المعرفة،  �سبينوزا" فر�آها في  دي  "بنديكت  �أما  الإله، 
�أما  ال��ذات،  تحقيق  برادلي" في  هربرت  "فران�سي�س  ر�آه��ا 

القوة.  في  ر�آها  "نيت�شه" فقد 
ذُكروا  تعددية ممن  �أكثر  الفلا�سفة  من  وهناك مجموعة 
�إدوارد  و"جورج  "�أفلاطون"،  �أمثال:  ال�سابقة،  الفقرة  في 
و"هارتمان"،  و"�شيلر"  و"ليرد"،  رو�س"،  و"ديفيد  مور"، 
و"بيري"، وه�ؤلاء يعتقدون �أن هناك عددًا من الأ�شياء التي 
تكون خيرة �أو ت�صنع الخير في ذاته، وهم مختلفون في ح�صر 
على  الأم��ر  نهاية  في  ت�شتمل  القوائم  ه��ذه  ولكن  قوائمها، 
اثنين �أو �أكثر مما يلي: اللذة، والمعرفة، والخبرة الجمالية، 
"الان�سجام"،  والتناغم  والف�ضيلة،  وال�صدق،  والج��م��ال، 
والحب، وال�صداقة، والعدالة، والحرية، والتعبير عن الذات. 
�أن�صار مذهب  �أن�صار مذهب اللذة والمفكرين  وبالطبع ف�إن 
بو�صفها  الأ�شياء  هذه  مثل  يقدرون  قد  الآخرين  الواحدية 
ذاتيًا  �أو محققة  ملذة  كانت  �إذا  فقط  ولكن  خيًرا جوهريًا، 

�أو ممتازة.
مجال  يكون  قد  المعيارية:  بعد  ما  النظريات  ثانيًا: 
ا �شاملًا )بالمعنى الوا�سع(،  النظريات ما بعد المعيارية �أي�ضً
النوعين  كلا  ولكن  ال�ضيق(،  )بالمعنى  محدودًا  يكون  وقد 
وقد  مماثلة،  �إجابات  و�سيقدم  مت�شابهة  �أ�سئلة  �سيطرح 
ذكرت �أ�سئلتهم و�إجاباتهم ب�شكل معلن في ال�صيغ ال�شكلية �أو 

المادية، �أو اللغوية وغير اللغوية، ولكن لن ت�صنف هنا.
وقد طرحت النظريات ما بعد المعيارية ��سؤالًا �أو مجموعة 
�أ�سئلة حول طبيعة القيمة والتقويم: ما الخيرية �أو ما القيمة؟ 
ما معني �أو ا�ستخدام الخير؟ ما التقويم؟ ماذا نفعل �أو نقول 
عندما ن�صدر حكم قيمة؟ ويتفرع منها ��سؤالًا فرعيًا عن ماذا 
تكون القيمة الأخلاقية، وما يكونه التقويم الأخلاقي، وكيف 
تختلف عن القيم غير الأخلاقية والتقويم غير الأخلاقي، �إن 

وجدت؟
تتعلق  الأ�سئلة  من  �أخ��رى  مجموعة  �أو  �آخر  ��سؤال  وهناك 
هل  المعيارية:  والنظريات  القيمة  �أحكام  �صحة  �أو  بتبرير 
�أي  �إثباتها ب�أي قدر من اليقين من خلال  �أو  يمكن تبريرها 
تظهر  �أن  يمكن  وهل  العلمي؟  �أو  العقلاني  التحقق  من  نوع 
�إذا كان الأمر كذلك،  ب�أي طريقة؟  �أية �صلاحية مو�ضوعية 
�إذا كان هناك  الأم��ور،  العقل في هذه  كيف؟ وما هو منطق 
منطق  ما  وه��و:  فرعي  ��سؤال  ا  �أي�ضً تحتها  ويندرج  واح��د؟ 
كان هناك  و�إذا  الا�ستنتاجي؟  التفكير  �أو  الأخلاقي  التبرير 
الذهاب  ب�أي طريقة ممكنة؟ ويمكن  فهل هو مميز  واح��د، 
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�أبعد من ذلك؛ فهناك م�ستوى �أعلى من هذه الأ�سئلة، وهي: 
الدفاع  يمكن  وكيف  المعيارية،  بعد  ما  النظرية  طبيعة  ما 
وكذلك  الأخر�ي�ة،  الم�شكلة  ه��ذه  نوق�شت  ما  فكثيًرا  عنها؟ 
وما  الع�شرين  القرن  للتو في  التي ذكرناها  الفرعية  الأ�سئلة 

قبله، ولكن لن تُبحث هنا.  
بع�ض  هناك  الأ�سئلة،  �أو مجموعة  الأول  ال��سؤال  عن  وردًا 
الفلا�سفة يعتقدون �أن م�صطلحات مثل القيمة والخير تتوقف 
على ملكات �أو خ�صائ�ص معينة، و�أننا في �أحكام القيمة نعزو 
�أنواع المو�ضوعات )بما  �أو  هذه الخ�صائ�ص �إلى المو�ضوعات 
قد  �أننا  من  الرغم  وعلى  والخر�ب�ات(،  الأن�شطة  ذل��ك  في 
نحوها،  )�سلبية(  وراف�ضة  )�إيجابية(  م�ؤيدة  مواقف  نتخذ 
�أو  ف�إن �أحكام القيمة وفقًا لهذا ال�سبب تعد �أحكامًا و�صفية 
�إلى  كاذبة  �أو  نن�سب خ�صائ�ص حقيقية  �أننا  واقعية، بمعني 
نظرية  و�صفيون في  �أو  �إدراكيون  �إما  فهم  وبالتالي  الأ�شياء، 

القيمة.
الخا�صية  �أن  ي�ضيفون  الذين  الطبيعيين  ه���ؤلاء  بين  ومن 
المعنية هي خا�صية طبيعية �أو تجريبية، والتي يمكن تعريفها، 
القيمة  �أن  و"بيري"  �أهرنفل�س"  و"فون  "�أر�سطو"  فيدعي 
الم�صلحة  �أو  للرغبة  مو�ضوعًا  لكونها  علائقية،  خا�صية  هي 
في  "باركر"  ر�آه���ا  بينما  القيمة(،  في  الاهتمام  )نظرية 
�إ�شباع "�إر�ضاء" الرغبة )نظرية اهتمام �أخرى في القيمة(، 
واعتقد "لوي�س" و"راي�س" )بالإ�ضافة �إلى "مينونغ" في وقت 
�أو  �أو ما هو ممتع  نوعية ح�ضور  �أنها في  مبكر من حياته(، 
في  الانفعالية  )النظرية  ب�أخرى  �أو  طريقة  ب�أية  الا�ستمتاع 
القيمة(. �أما "جورج �سانتيانا" فيعتقد �أحيانًا في هذه الآراء، 
و�أحيانًا �أخرى يعتبر القيمة كيفية طبيعية لا يمكن تعريفها �أو 

تحديدها، ويعزوها �إلى ما نرغب فيه �أو ن�ستمتع به.
�أو  القيمة  �أن  فري�ون  الآخ��رون  الإدراك��ي��ون  الفلا�سفة  �أم��ا 
من  ملاحظتها  يمكن  لا  ميتافيزيقية،  خا�صية  هي  الخري� 
التجريبي،  للعلم  مو�ضوعا  ولي�ست  عادية  تجربة  �أي  خلال 
تكون  �أن  الميتافيزيقية  التعريفات  على  الأمثلة  �أكرث�  وم��ن 
من  مثالية  �أو  الج��دد،  الأفلاطونيين  عند  بالفعل  حقيقية 
كونها  �أو  الهيجليين،  المثاليين  عند  الأنطولوجية  الناحية 

متمثلة في �إرادة الإله عند اللاهوتيين.
القيمة  �أو  �أن الخيرية  ي�ؤكد على  الآخر  بع�ضهم  يزال  وما 
ولا  تجريبية،  غير  �أو  طبيعية  غير  خا�صية  هي  الجوهرية 
يمكن تعريفها �أو تحديدها، وتختلف عن جميع الخ�صائ�ص 
الو�صفية �أو الواقعية الأخرى، حتى �إنهم ي�صفونها ب�أنها غير 
و�صفية �أو غير واقعية، وي�سمى ه�ؤلاء بالفلا�سفة الحد�سيين 
"�أفلاطون"،  المثال:  �سبيل  على  ومنهم  الطبيعيين،  غير  �أو 
و"�شيلر"،  و"ليرد"،  و"رو�س"،  و"مور"،  و"�سدجويك"، 
و"هارتمان"، و"مينونغ"، فه�ؤلاء جميعا يعتقدون �أن القيمة 
نرغب  م��ا  ع��ن  م�ستلقة  مو�ضوعات  �أو  كيانات  �إلى  تنتمي 
الموقف  عن  م�ستقلة  �إنها  حتى  نقدره،  �أو  به  ن�ستمتع  �أو  فيه 
الميتافيزيقيين  المنظرين  بع�ض  يفعل  – كما  الإلهي تجاهها 
و"�شيلر"  "مينونج"  من  كل  فيزعم   ،- ا  �أي�ضً والطبيعيين 
ي�أتي من خلال  القيمة هي حد�س  و"هارتمان" و"هال" �أن 
العواطف، على الرغم من �أنها مو�ضوعية، بينما ر�أى كل من 

حد�س  مو�ضوع  �أنها  "�سدجويك" و"مور" و"ليرد" و�أخرين 
عقلي.

من  كثير  اتخذ  فقد  الع�شرين،  القرن  منت�صف  في  �أم��ا 
الوجوديين  �أو  التحليليين  الفلا�سفة  من  �سواء  المفكرين، 
خ�صائ�ص  تعني  لا  القيمة  م�صطلحات  �أن  مفاده:  موقفًا 
�أحكام  و�أن  طبيعية،  غير  �أو  طبيعية  كانت  �سواء  معينة، 
ولكنها  معينة،  خا�صية  �إلى  من�سوبة  عبارات  لي�ست  القيمة 
نوع �آخر من المعنى �أو الوظيفة. لذلك �سمى ه�ؤلاء المفكرين 
متنوعة،  الإيجابية  ور�ؤيتهم  اللاو�صفيين"،  �أو  بـ"الإدراكيين 
كلي  تج�سيد  هي  القيمة  �أحكام  �أن  في  منهم  بع�ض  فيجادل 
�أو  الرغبة،  �أو  الانفعال،  �أو  الموقف،  للتعبير عن:  �أ�سا�سي  �أو 
حالات  في  مماثلة  �أفعال  ردود  لا�ستح�ضار  وذلك  الو�سائل؛ 
�آير"،  جولز  "�ألفريد  المثال:  �سبيل  على  ه�ؤلاء  ومن  �أخ��رى، 

و"برتراند ر�سل"، و"ت�شارلز �ستيفن�سون". 
القيمة  لم�صطلحات  الم�ضمون  هذا  �أن  �آخ��رون  ر�أى  بينما 
والأحكام غير كافٍ، و�أن �أحكام القيمة يجب �أن تكون فكرة 
�أو بب�ساطة مجرد تقويمات،  التو�صيات،  �أو  عن: الإر�شادات 
"هير"،  المثال:  �سبيل  على  ومنهم  �آخ��ر،  �شيء  �أي  ولي�ست 
نويل- و"باتريك  تولمين"،  �إيدل�ستون  و"�ستيفن  و"تايلور"، 

�سميث"، و"روي وود �سيلارز"، و"جيم�س �أوبي �أورم�سون".
ولكن، �سواء �أكانت �أحكام القيمة مبررة �أم مبرهن عليها، 
في  الم���أخ��وذة  الق�ضية  على   - كبير  ح��د  �إلى   - تعتمد  فهل 
�أحكام  فبع�ض  الخير،  بمعنى  المتعلقة  الأ�سئلة  عن  الإجابة 
الا�ستنتاج  �إلى  انظر  فمثلا  ثانوية،  �أو  م�شتقة  تكون  القيمة 
الا�ستدلالي الآتي: )كل ما هو ممتع خير(، المعرفة ممتعة، 

)�إذا، المعرفة خير(.
�أما الإجابة عن ال��سؤال الحقيقي حول تبرير �أحكام القيمة 

الأ�سا�سية �أو غير الا�شتقاقية: 
)1(  من وجهة نظر الحد�سيين، لا يمكن تبرير مثل هذه 
�إلى  تحتاج  لا  فهي  البرهان،  �أو  الحجة  خلال  من  الأحكام 

ذلك؛ لأنها معروفة ب�شكل حد�سي �أو وا�ضحة بذاتها. 
)2( يمكن �إثباتها من وجهة نظر الطبيعيين �إما عن طريق 
الدليل  بيري، من خلال  نظر  وجهة  التجريبي )من  الدليل 
ذاته  المعنى  خلال  من  �أو  مرغوب(،  هو  ما  حول  التجريبي 

للم�صطلح المت�ضمن )بالتحليل �أو من خلال التعريف(. 
الأك�سيولوجيين  ن��ظ��ر  وج��ه��ة  م��ن  �إث��ب��ات��ه��ا  يم��ك��ن   )3(
�أو عن  ميتافيزيقية  �إما بحجة  اللاهوتيين  �أو  الميتافيزيقيين 

طريق الوحي الإلهي �أو من خلال التعريف.
�أما بالن�سبة �إلى الفلا�سفة غير الإدراكيين، فلديهم الكثير 
من و�سائل الإقناع، لذلك يمتلكون �آراء مختلفة حول التبرير، 
�أن  الوجوديين  بع�ض  �أو  المتطرفين  العاطفيين  بع�ض  في�ؤكد 
�أحكام القيمة الأ�سا�سية تع�سفية وغير عقلانية، وغير قادرة 
ويعتقد  �سارتر"،  بول  "�آير" و"جون  �أمثال:  تبرير،  �أي  على 
بع�ضهم �أنه توجد ا�صطلاحات �صالحة ذاتيًا وداخليًا، مثل: 
"الأ�شياء الملذة خيرة"، والتي ت�ستدعي حجتنا من اعتبارات 
ولا  "تولمين".  مثل:  ما الخير؟  ا�ستنتاجات حول:  �إلى  معينة 
المواقف  �أن  في   – مختلفة  بطرق   – بع�ضهم  يجادل  ي��زال 
قيمة  �أحكام  تكون  �أن  الممكن  من  والالتزامات،  والتو�صيات 
ب�شكل  �إثباتها  ب��الإم��ك��ان  يكن  لم  ول��و  مر�ب�رة،  �أو  عقلانية 
ا�ستقرائي �أو ا�ستنباطي، كما عند: "هير"، و"تايلور"، "جون 
نقطة محددة  كذلك في  �إيجادها  فيندلاي"، ويمكن  نيميير 

عند "�ستيفن�سون". 

(]) Frankena, William: Value and Valuation, 
Encyclopedia of Philosophy, Ed: Donald 
Borchert, Vol.9, 2nd ed, Detroit: Macmillan 
Reference USA, 2006, pp.636 -641.

فيل�سوف  1994م(:   –  1908( فرانكينا  ويليام   )](
"مونتانا" في  ولاية  "مانهاتن" في  ولد في  �أخلاقي معا�صر، 
اللي�سان�س  درجة  على  ح�صل  الأمريكية،  المتحدة  الولايات 
من كلية "كالفين"، ثم تقدم للح�صول على درجة الماج�ستير 
�أ�ستاذ  من�صب  �شغل  "هارفارد"،  جامعة  من  وال��دك��ت��وراه 
من   "Michigan""مي�شيغان" جامعة  في  الفل�سفة  كر�سي 
"�أخبار  م�ؤ�س�سة  في  ع�ضوا  وك��ان  1961م،   :  1947 ع��ام 
وفاته  بعد  �سقطت  التي   Philosophy News الفل�سفة" 
عن  الدفاع  في  وحا�سما  مهما  "فرانكينا" دورا  و�أدى  بعام، 
الحريات الأكاديمية الأ�سا�سية، وكان عمله الرئي�س من�صبا 
بين  والعلاقة  العامة،  القيمة  ونظرية  الأخال�ق  درا�سة  على 
فلا�سفة  من  للعديد  وعر�ض  ق��دم  حيث  والأخا�ل�ق،  الدين 
نظرية القيمة، ومنهم على �سبيل المثال "�ستيفن بيبر". ومن 
- كتاب "الأخلاق" الذي ن�شر في  �أهم م�ؤلفاته الفل�سفية: 1 
"وجهات  حول  المقالات  من  مجموعة   -  2 1988م.  العام 
نظر حول الأخلاق" التي ن�شرت في عام 1976م. -3 مقالة 
الفل�سفة  مو�سوعة  في  المن�شور  والتقويم"  "القيمة  بعنوان 

المجلد التا�سع.
See: Honderich, Ted : The Oxford Companion to 
Philosophy, Oxford University Press, New York, 

1995, p.298.

العنوان الأ�صلي للمقالة:
Value and Valuation 

Encyclopedia of Philosophy، المجلد  ن�شرت في  
التا�سع، الطبعة الثانية، 2006م، �ص 636 : 641.

الهوام�ش:

وم�������ا ي���������زال ب���ع���ض���ه���م الآخ���������ر ي�����ؤك�����د ع��ل��ى أن 
الخيرية أو القيمة الجوهرية هي خاصية 
غ�ي�ر طبيعية أو غ�ي�ر ت��ج��ري��ب��ي��ة، ولا يمكن 
ت�����ع�����ري�����ف�����ه�����ا أو ت������ح������دي������ده������ا، وت�����خ�����ت�����ل�����ف ع���ن 
جميع الخصائص الوصفية أو الواقعية 
الأخ�����رى، ح��ت��ى إن��ه��م ي��ص��ف��ون��ه��ا ب��أن��ه��ا غير 
وص��ف��ي��ة أو غ�ي�ر واق���ع���ي���ة، وي��س��م��ى ه���ؤلاء 
بالفلاسفة الحدسيين أو غير الطبيعيين.
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ل��ي��ل��ة 22 ي��ن��اي��ر 2020، في م��دي��ن��ة ووه����ان، 
ك��ان مصير الجميع هو البقاء بلا ن��وم، بل 
ا أن يغفى أصلاً أي شخص. كان صعب جدًّ
ك����ان����ت ل���ي���ل���ة اس���ت���ث���ن���ائ���ي���ة. ف���ع���ن���دم���ا اق�ت�رب���ت 
ال����س����اع����ة م�����ن ال�����ح�����ادي�����ة ع����ش����ر ل�����ي��ل��اً، ت��ل��ق��ي��ت 
ات��������ص��������الاً ط��������ارئً��������ا م�������ن م������ك������ان ع������م���ل��ي، ي����خ��ب�رني 
أن����ه ب������دءًا م���ن ال���غ���د، س��يُ��ط��ب��ق ح��ج��ر صحي 
شامل على سكان مدينة ووهان. مما يعني 
أن ال�����ن�����اس س���ي���ح���ول���ون ب���ي���وت���ه���م إلى أم���اك���ن 
للعمل، كانت المدة المقررة للحجر الصحي 
أربعة عشر يومًا، وهي أطول فترة حضانة 
ل���ف���اي���روس ك����ورون����ا ال���ج���دي���د، وذل�����ك ل��ل��ت��أك��د 
إذا ك��ن��ت م��ص��ابً��ا ب���ه أم لا، وم���ن ث���م، تصير 
ع��م��ل��ي��ة ك���ش���ف وف�������رز الم����ص����اب��ي�ن ب���ال���ف���اي���روس 

يسيرة.

ترجمتها عن ال�صينية: مي عا�شور 

مترجمة وكاتبة من م�صر

الحب والمشاعر
 في الحجر الصحي
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"Transcendence من فيلم "التجاوز

�أخيًرا! �أخيراً! �أخيًرا طُبق الحجر ال�صحي! 
ولكنني  القلق،  ف��رط  من  قلبي  على  ي��دي  �أ�ضع  كنت 

تنف�ست ال�صعداء في النهاية....  
وباء  �أي  من  والعلاج  الوقاية  و�أ�س�س  بديهيات  فمن 
في  كُنت  فعندما  مبكرات")1(،  "الأربع  ه��ي  متف�شي 
الأم��را���ض  في  مخت�صة  طبيبة  وب�صفتي  الج��ام��ع��ة، 
قلب،  ظهر  مبكرات" عن  "الأربع  �أحفظ  كنت  المعدية. 
من  وهو  المبكر"،  ال�صحي  "الحجر  �ضمنها:  من  والتي 

جم تف�شي الأمرا�ض ال�شر�سة.  َ �أهم الخطوات التي ُحت
رغم التطور العلمي في وقتنا الحا�ضر، �إلا �أن الحجر 
ت�أثيًرا  التقلدية  الطرق  �أكثر  المبكر لايزال من  ال�صحي 
ب�سيط  وال�سبب  هذا.  يومنا  وحتى  القدم  منذ  وفاعلية 
جدًا، وكذلك معروف؛ وهو �أن فايرو�س كورونا الجديد 
منه،  �سيختبئون  الب�شر  ولكن  الب�شر،  �سيلتهم  المنت�شر، 
الب�شر  يعدي  فهو  منهم!،  النيل  فر�صة  له  يتركوا  ولن 
عن طريق ا�ستخدامه لهم في الانتقال من �شخ�ص �إلى 
�أخر، وعزل النا�س لأنف�سهم، لن ي�سمح له با�ستغلالهم، 
و�سيغلق في وجهه كافة ال�سبل؛ وبالتالي �ستنقطع �سل�سلة 

انتقال الفايرو�س، حتى تلا�شيه.
وع�شرة،  و�ستة،  وثلاثة،  ي��وم،  منه  ومر  الحجر،  ب��د�أ 
ولكن �أثناء فترة الحجر، انقب�ض قلبي مجددًا. ربما قد 
بالحجر  يُ�سمى  ما  �أفهم  وجعلني  تخ�ص�صي،  �ساعدني 
�صارم  ب�شكل  �أط��ب��ق��ه  وجعلني  ب��ل  الم��ن��زلي،  ال�صحي 
في  الم��وج��ودة  الأطعمة  ق�سمت  الح��ال  وفي  نف�سي؛  على 
منها  قدر  �أتناول  وكنت  يومًا،  �أربعة ع�شر  لتكفي  البيت 
وكذلك  كبيرة،  كميات  تناول  بعدم  الالتزام  مع  يومياً، 
الطعام.  ل�شراء  الخروج  عن  الم�ستطاع  قدر  امتنع  كنت 
ا ب�سيط؛ فلو ترك المرء الأمور للحظ، وجال  وال�سبب �أي�ضً
بخاطره �أنه لا ب�أ�س �أبدًا من الخروج لمرة من �أجل �شراء 

ا.  الطعام، ف�سيكون هذا نف�س تفكير الجميع �أي�ضً
فلو خرجت تلك الأعداد الغفيرة لهذه المدينة الكبيرة، 
من  �أ�شر�س  موجة  �ستنت�شر  ال�صحي،  الحجر  فترة   في 
�ضاعت  قد  �ستكون  وبذلك  �أو�سع،  نطاق  على   العدوى 
الخوف  ي�ستدعي  ما  ولكن  المدينة.  �إغلاق  جهود  �سدى 
الحب  بحجة  ال�صحي،  الح��ج��ر  يك�سرون  النا�س  �أن 
والم�شاعر. مثلًا، ن�شر عدد كبير من النا�س كلمات م�ؤثرة 
التكتوك،  الويت�شات،  تطبيقات  عبر  الم�شاعر  تح��رك 
الخ�ضروات،  تبيع  م��ازال��ت  الأ���س��واق  ب��وه:  وي  وم��دون��ة 
لبيع  ب�ضاعته،  البائع  ب  نَ�صَ له.  حدود  لا  حب  من  ياله 
�شكل من  ف��ه��ذا   ال��ظ��روف؛  رغ��م  للنا�س  الخ�����ض��روات 
ل�شراء  �أ�سرتك  �أج��ل  من  الخ��روج  الحياة.  حب  �أ�شكال 
الطعام لهم، هو ت�صرف يرمز �إلى حب  كبير معطاء، 
ومُ��ك��ل��ل ب��ال�����ش��ج��اع��ة. لم ي��ك��ت��ف  ال�����ش��ج��ع��ان الج��هال�ء 

كانوا  بل  تعلقاتهم،  بن�شر  بالخطر  لل�شعور  الفاقدين 
لمرة  يخرج  كان   من   ومنهم  الطعام.  ل�شراء  يخرجون 
واحدة فقط، في�صاب بالفايرو�س؛ ف�شخ�ص واحد ينقل 
العدوى �إلى العديد من النا�س. واليوم هو اليوم العا�شر 
بنف�سي  ر�أيت  يتف�شى!.  مازال  والوباء  ال�صحي،  للحجر 
وال�صور  العبارات  من  العديد  التوا�صل  �شبكات  على 
المعبرة عن الحب للنا�س، ن�شرها الذين يظنون �أنف�سهم 
يدركون  ولا  والكلمات،  بالم�شاعر  ويتلاعبون  �أذك��ي��اء، 
تج�سد  �أن��ه  النتيجة  فكانت  ال�صحي؛  الحجر  مغزى 
�أنني عجزت  م�أ�ساوية، حتى  بائ�سة  �أمام عيني م�شاهد 
قاتم  �شعور  يتملكني  وكان  هولها،  فرط  من  البكاء  عن 
القمر  �ضي  ملام�سة  ي�شبه  �شيء  وال��ك��در،  بالانزعاج 

المنعك�س من الماء ليلًا على ملاب�س داكنة ال�سواد. 
الح���ب والم�����ش��اع��ر، كال�ه��م��ا ���ش��ي��ئً��ا ع��ظ��ي��مً��ا، ولكن 
ب��الم��رة،  لائ��ق  غري�  �أم���ر  بهما  وال��تال�ع��ب  ا�ستغلالهما 
وخا�صة في تلك اللحظات الع�صيبة. فلت�ستفيقوا ياب�شر! 
من �أجل �سلامة حياتكم وحياة عائلتكم، والب�شرية كلها.  
تغلق  �أن  ت�ستطيع  ب�سيطة جدًا؛ هل  �ستكون  فم�ساهمتك 
في  ت�ساهم  �أن  يمكنك  هل  قدميك؟،  في  وتتحكم  فمك 
الوقاية من الوباء؟ على �سبيل المثال: تتوا�صل مع �إدارة 
ب�شكل  الطعام  �شراء  لتن�سيق  البناية،  �أم��ن  �أو  الح��ي 
جماعي، ف�إن موظفي �سيارات التعقيم يقومون بتو�صيل 
ال�سلع مبا�شرة �إلى الأحياء، وينتظرون حتى يخلو المكان 
�شخ�ص  كل  ي�سلمون  ذلك  وبعد  وال�سيارات،  النا�س  من 
الإلكتروني.  الدفع  طريق  وعن  منف�صل،  ب�شكل  طلبه 
فيمكننا �أن ننجح ونجتاز كل هذا، بتعاون الجميع �سويًّا، 
الاختلاط  وعدم  ال�شديد،  التعقيم  طريق  عن  والوقاية 
ال�صحي  الحجر  �إن  والخ�ضروات.  الأطعمة  �شراء  عند 
حرب،  وفي الحرب ينبغي �أن ننحي جانبًا كل من الحب 
ونتحمل  بل  الثمنّ،  باخ�سة  المغيبة،  الغبية  والم�شاعر 
�سيكون  وحينها  نهايته،  حتى  القا�سي  ال�صحي  الحجر 

ظفر  الب�شر ممكنًا!
الكاتبات  �أبرز  ومن  معا�صرة،  �صينية  كاتبة  لي:  ت�شه 
ال�صينيات، ولدت �سنة 1957. ت�سكن مدينة  ووهان)2( 
-المدينة التي انت�شر فيها فير�س كورونا العام الما�ضي-
ع�ضو اتحاد الكتاب ال�صينيين. ت�سلط ال�ضوء في معظم 
�أعمالها على مدينة ووهان. تحولت العديد من روايتها 
"حياة  روايتها  على   وي��ق��ال  و�أفا�ل�م.  م�سل�سلات  �إلى 

م�ضطربة" �أنها رائعة "الرواية الواقعية الجديدة".

المبكر،  الحجر  المبكر،  التقرير  المبكر،  الاكت�شاف  مبكرات:  الأرب��ع   )1(
العلاج المبكر. 

)2(  مدينة ووهان عا�صمة مقاطعة خوبي، وتتكون من ثلاث �أجزاء رئي�سية 
ووت�شانغ، خان كو، خان يانغ، والذي يطلق عليهم بلدات ووهان الثلاث.

夜光杯 ملحق
Yê guang bei
https://mp.weixin.qq.com/s/9U03P8JABOR1-
UyRrlnGZg

الم�صدر: الهوام�ش:
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ترجمة: محمد نجيب فرطمي�سي  

المغرب

ال��������ق��������رن ال�������ع�������ش�������رون ه��������و ق�����������رن ل�����ي�����ن��ي��ن وه����ي����ت����ل����ر 
ودوغ����ول وغ��ان��دي، ق��رن الأن��ظ��م��ة الكليانية في 
حربها ضد ديمقراطيات أضعفتها تناقضاتها. 
القرن العشرون هو قرن العنف الأيديولوجي 

والأوهام.
ت������������واج������������ه������������ن������������ا، م����������������ع م���������ط���������ل���������ع ال����������������ق����������������رن ال�������������واح�������������د 
وال�������ع�������ش�������ري�������ن، ص������ع������وب������ات م��������ن أج����������ل م����وض����ع����ة 
وت����ح����ل����ي����ل، ب�����ل ت���س���م���ي���ة ب����ع����ض م����ظ����اه����ر واق���ع���ن���ا 
ال�������س�������ي�������اسي: ك������ي������ف ن������ع���ب��ر ال��������ي��������وم ع��������ن ال������ت������ف������اوت 
الاج�����ت�����م�����اع�����ي وق��������د اخ����ت����ف����ت م������ن م���ع���ج���م���ن���ا ل��غ��ة 
ال����������ص����������راع ال�����ط�����ب�����ق�����ي ك������م������ا ت�������داول�������ن�������اه�������ا في ال������ق������رن 
الماضي؟ أي صفة نضفيها على ضروب الاقصاء 
الجديدة وعلى العنف الذي يداهم مجتمعات 
ي�����س�����وده�����ا ال�������س���ل���ام وت�����ن�����ع�����م ب������الاس������ت������ق������رار؟ م�������اذا 
ع���ن ت��ف��اق��م ح��ج��م الم��ط��ال��ب��ة ب��ك��ي��ان��ات م��س��ت��ق��ل��ة؟ 
وم���������اذا ع�����ن س��������ؤال ح����ق����وق الان������س������ان والم����واج����ه����ة 
ال��ع��ن��ي��ف��ة ب��ي�ن م���ط���ل���ب ال���ق���ي���م ال���ك���ون���ي���ة وص���ع���ود 

الخصوصيات؟

القرن العشرون
 أو نقد الديمقراطية

			  مريم ريفو ـ دالون 
Myriem Revaut-d’Allonnes

ب��الم��در���س��ة  وم��در���س��ة  فيل�سوفة  دال����ون 
التطبيقية للدرا�سات العاليا. 
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العودة  من  بد  لا  الظواهر،  ه��ذه  بطبيعة  للام�ساك 
الع�شرون،  القرن  عرفها  التي  وال�صراعات  للمناظرات 
ع�شرينيات  في  ظ��ه��رت  ال���ي���وم.  ورث��ن��اه��ا  ال��ت��ي  ت��ل��ك 
وثلاثينيات القرن الما�ضي �أنظمة فريدة من نوعها، نطلق 
عليها ا�سم "الكليانية": الفا�شية ب�إيطاليا وال�شيوعية مع 
والقوميةـ  لينين  الأكبر  بقيادة منظرها  الرو�سية  الثورة 
ك��ارل  ب���آخ��ر  �أول  ب�شكل  تغا�ضى  ب�ألمانيا.  الا�شتراكية 
انتقد  ال��ذي   ،K.Schmitt   )1985  -  1888( �سميث 
عن  الليبرالية،  الألمانية  الديمقراطية  وب�شدة  �سابقًا 

ف�ضائح النظام النازي.
الأق��ل  )على  بها  ا�صطدمت  التي  الأن�ساق  هي  ه��ذه 
الديمقراطية. هيمن هذا  الباردة(  نهاية الحرب  حتى 
في  تحكّم  مثلما  الفكرية،  الم��ن��اظ��رات  على  التعار�ض 
ال�سيا�سة الواقعية، كما كان وقع انهيار الأنظمة الكليانيةـ 
قويًا  1989ـ  �سنة  برلين  �سقوط حائط  رمزيًا في  تج�سد 
كما  ف��ق��ط،  ي�شكل  لم  الأوروب�����ي.  الان�����س��ان  وع��ي  على 
لوفينا�س  �إمانويل  الفرن�سي  الفيل�سوف  ذلك  �إلى  �أ�شار 
نهاية  ال�شيوعية  �سقوط   ،E.Levinas )1905ـ1995( 
اكتمال  تتوخى  دولة  �إيديولوجية  على  كليًا  هيمن  نظام 
ال�شيوعية  خلف  يلوح  الذي  الأفق  "توارى  بل  الإن�سانية 
دون  من  زمن  حل  بالخلا�ص".  والوعد  الأم��ل  واختفى 

�آمال محل زمن " يعد ب�شيء ما".
رعب و�إيديولوجية

الديمقراطية  بني�  ال��ق��ائ��م  التعار�ض  فقط  يكن  لم 
يتوخى  "�إيديولوجية"  طبيعة  من  ا  تعار�ضً والكليانية 
الليبرالية.  للديمقراطية  الطيعة  القناعات  تعزيز 
كانت الأنظمة الكليانية ـ بما فيها القومية ـ الا�شتراكية 
لم  وال��ت��ي  ت��ط��رفً��ا  الأ���ش��د  الم��ح��اول��ة  ه��ي  ـ  وال�شيوعية 
الكلي  التقوي�ض  حيث  من  لها  مثيلًا  الإن�سانية  تعرف 
لل�سيا�سة. ركزت، في حقل الفكر ال�سيا�سي، حنة �أرندت 
)ازداد  لوفور  وكلود   H.Arendt  )1972  -  1900(
على  بينهما،  الاختلاف  رغم   ،C.Lefort  )1924 �سنة 
تقوم عليها  التي  للأ�س�س  الكلي  الكليانية  الأنظمة  هدم 
�شروط  على  الممار�س  العنف  وحول  ال�سيا�سية  الجماعة 
العي�ش الم�شترك. ما يميز الأنظمة الكليانية �أنها �ضروب 
�أنظمة  في  للاختزال  قابلة  غير  الح��داث��ة،  من  فريدة 
الهيمنة التقليدية التي �سبق التعريف بها في الت�صنيف 
الكلا�سيكي للأنظمة ال�سيا�سية )كما عرفها الإغريق �أو 
تلك التي تحدث عنها مفكرو القرن الثامن ع�شر(. �إنها 
نظام  �أي  في  �أو  الديكتاتورية  ال�سلطة  في  كليًا  تتحدد  لا 
الحريات  ممار�سة  تقلي�ص  بالأ�سا�س  يتوخى  ت�سلطي 

العامة.

تتمثل خ�صو�صية هذه الأنظمة الكليانية كونها �أفلحت 
تعبير  حد  على  تنظم،  الهيمنة  من  �ضرب  تحقيق  في 
معًا  الآن  في  الجماهير" مُدمجة  "تعبئة  �أران��دت،  حنة 
"دمار"  عنه  نتج  نحو  "الرعب" و"الإيديولوجية" على 
�إذ  الب�شر،  بين  المجال  �أ�شكال  كل  الرعب  يبطل  �شامل. 
�أ�صبحوا مح�ض جموع، بله ركامًا من العينات المت�شابهة. 
المجتمع  بنيان  ب��دع��ائ��م  الم���س��  ملمو�س  ب�شكل  يتجلى 
متجان�س،  لمجتمع  ال�شمولي  الا�ستهام  في  ال�سيا�سي 
مجتمع  والانق�سامات،  ال�صراعات  م��ن  خ��ال  مجتمع 

يتحكم بالكامل في تنظيم الحياة ال�سيا�سية. 
الكليانية  نقد  يكون  �أن  الم�ستغرب  من  فلي�س  ولذلك 
�إعادة تفعيل  في �سبعينيات القرن الما�ضي قد �ساهم في 
اجتماعي  واق��ع  وج��م��ود  ان��ع��دام  فكرة  ت�أهيل  و�إع����ادة 
بهذا  كانت. وجد  كيفما  ال�صراعات  و�سيا�سي خال من 
الليبرالية  لدى  مف�ضلة  �أط��روح��ات  النقد  هذا  المعنى، 
الأخري�ة  هذه  توليها  التي  الأهمية  خا�صة  ال�سيا�سية، 
كتابات  ال�����ص��دد،  ه���ذا  في  تُ��ع��د،  ال��ع��م��وم��ي��ة.  للحياة 
   )2002  -  1921( راول��ز  ج��ون  الأمريكي  الفيل�سوف 
تختزل  لا  �إذ  ف��ك��ريً��ا،  و�أ���ص��ي��ل��ة  م��ت��م��ي��زة   J.Rawls
ال�سوق وفي تجاوز  �إكراهات  ال�سيا�سية في  الديمقراطية 
العدالة  بين  والم�����س��اواة،  الحرية  بين  القائم  التعار�ض 
يقر  لا  حني�  في  الاقت�صادية.  والنجاعة  الاجتماعية 
 1899( هايك  فون  فريدريك  �أمثال  �آخ��رون،  مفكرون 
العدالة  مفهوم  ب�صلاحية   F.von Hayek  )1992  -
نظام  ال�سوق  �أن  فكرة  يدعمون  بذلك  وهم  الاجتماعية 

تلقائي م�ستقل تماما عن �إرادة الب�شر.
الح�ضارات" "�صدام  التاريخ" �ضد  "نهاية 

هو  الكليانية  الأنظمة  ل�سقوط  مفارقة  الأ�شد  الأث��ر 
بلورت  التي  الكيفية  �شك،  دون  وم��ن  ذات��ه،  الوقت  في 
�أن  في  و�أفلحت  الاج��م��اع  من  �ضربا  الديمقراطية  بها 
اله�شا�شة  عالمية على ح�ساب  �صبغة  نف�سها  على  ت�ضفي 
وعدم التما�سك.  اكت�ست الديمقراطية، عندما اقترنت 
حمولة  �أخلاقيا،  تثمينها  وتم  الان�سان،  حقوق  باحترام 

�إيجابية.
الولايات  في  خا�صة  قانوني"  هو  "ما  ت�ضخم  اقرت�ن 
�سيا�سي  ه��و  م��ا  ت��راج��ع  ذل���ك  ع��ل��ى  ي�شهد  ـ  الم��ت��ح��دة 
ـ  الب�شر  حياة  على  القانونية  ال�صبغة  �إ���ض��ف��اء  �أم���ام 
الثورية في  الثقافة  وازدهار  ال�شيوعية  الأنظمة  ب�سقوط 
الديمقراطية  نقد  عرف  حيث  الكبرى:  الديمقراطيات 
"البرجوازية" �أو "ال�صورية" المتعار�ضة مع الديمقراطية 
"الواقعية" فتورًا قويًا. وجد بع�ض المفكرين المعا�صرين، 
J.Hebermas   )1929( هابرما�س  ي��ورغ��ن  �أم��ث��ال 

R.Dworkin   )1931( وركن�ي�  ورون��ال��د  �ألم��ات��ي��ا  في 
بين  �أخيًرا  حدثت  التي  التركيبة  في  المتحدة،  بالولايات 
حقوق الان�سان والليبرالية والديمقراطية تحقيق برنامج 

الحداثة ال�سيا�سية.
لكن الأمور لي�ست بهذه ال�سهولة. واجهت الديمقراطية، 
لا  حيث  الم�شترك"  "المجال  من  �ضربًا  �أ�ضحت  بعدما 
المعيارية، م�شاكل  �أحد يفكر في الاعترا�ض على قيمتها 
نف�سها  الديمقراطية  وجدت  عندما  ومتفردة.  متجددة 
)على الأقل( من دون بديل في الخارج ومن دون معر�ضة 
حقيقية في الداخل، �أ�صبحت لا فقط خالية من المعنى، 
المعمم  ال�سلعي  التبادل  بهيمنة  ب�ساطة  بكل  مقترنة  بل 
فوكوياما  فران�سي�س  الفيل�سوف  ح�سب  يميز،  ال��ذي 
حيث  التاريخ"،  "نهاية   F.Fukuyama  )1952(
الت�شابه  طابع  الأر����ض  كوكب  ويكت�سي  المجال  يتوحد 

حول ال�سوق العالمية.
ال��ت���أوي��ل،  ه��ذا   2001 �شتبر  م��ن  ع�شر  الح���ادي  فند 
�أط��روح��ة  المخالفة،  الأط��روح��ة  على  ال�ضوء  �سلط  �إذ 
بها �صامويل هانتنغتون قال  "�صدام الح�ضارات" التي 

عالم  مج��ز�أ،  عالم  في  اليوم  نعي�ش   .S.Huntington
منق�سم بفعل حرب الثقافات و�صدام الهويات: هذا ما 
�سيكون عليه الأفق الجديد لعهدنا الذي يتعذر تخطيه. 

هذا ما �أدى لتعطيل فكرة انت�شار الديمقراطية عالميًا.
�إن��ن��ا، فيما ي��ب��دو، �أب��ع��د م��ا ن��ك��ون ع��ن الم��ن��اظ��رات 
التعار�ض  �شكلت  التي  الكبرى  وال�سيا�سية  الأيديولوجية 
لكننا  الكليانية.  والأنظمة  الديمقراطية  بين  القائم 
نلاحظ مع ذلك �أن ذروة العنف الأيديولوجي الذي عرفه 
وينعم  ال�سلام  ي�سوده  عهد  يعقبها  لم  الع�شرين  القرن 
بالطم�أنينة. لا ي�سعنا هنا �إلا التذكير بالر�ؤية المتب�صرة 
للفيل�سوفة حنة �أرندت: "من المحتمل جدًا �أن تفلح الحلول 
الكليانية في البقاء رغم �سقوط الأنظمة الكليانية، وذلك 
في �صيغة محاولات جادة تطفو على ال�سطح كلما لاحت 
�إمكانية التخفيف من حدة الفقر ال�سيا�سي والاجتماعي 
والاقت�صادي بكيفية تليق بالإن�سان". قد تكون هذه �أكبر 

العقبات التي تقف في وجه حا�ضرنا حاليًا.

Myriam Revault-d’Allonnes
Le XXe siècle ou la critique de la démocratie
In Le Point Hors-série
Les textes fondamentaux de la pensée politique
Sept-Oct. 2008. P 93 -95   
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ظ��ه��ر ن��ب���أ )اغ��ت��ي��ال ج���ان ج��وري���س��( ال���ذي ن�شرته 
ال�سبت  في  ال��ت��الي،  ال��ي��وم  في  الباري�سية  ال�صحافة 
�أ�صدرت  اليوم،  ذلك  ع�صر  وفي  �أغ�سط�س.  من  الأول 
الحكومتان الألمانية والفرن�سية الأوامر بالتعبئة العامة، 
قَت في ظهر اليوم التالي. وفي ذلك الم�ساء، في  بِّ والتي طُّ
ان  باري�س وفي المدن الفرن�سية قامت مجموعات من ال�شبَّ
باتباع  الطبقات  جميع  وم��ن  الاحتياطيين  الجنود  من 
وت�شجعهم:  المدنيين  جموع  تحييهم  المحطات  طريق 
وكثيرون  ومنت�صرين.  �سريعًا  ال�صغار  ال�صبيان  �سيعود 
�أنف�سهم:  ون  ي�ستقبلون �آفاق الحرب دون خوف، بل يُعزُّ
ها هي �أخيًرا الفر�صة قد حانت لانتقام البلاد من البلد 
رَ باري�س )40 �سنة( في الما�ضي والذي �سَرقَ  الذي حا�صَ

مقاطعتين في ال�شرق.
في اليوم نف�سه، بَثَّت العمليات الفرن�سية تكذيبًا قالت 
الوطنية  �إلى الحركة  يُن�سَب  لا  اغتيال جوري�س  �إن  فيه: 
المتطرفة. وخوفًا من ردود الفعل الانتقامية، ولكي لا يتم 
�سنة،   )47( دوديه"،  "ليون  غادَرَ  خطر،  لأي  �ض  التعرُّ
غادَرَ باري�س �إلى تورين مع �أخيه الأ�صغر لو�سيان. و�إذا 
كان ليون قد �أَنكرَ عَلانيةً كل م��سؤولية عن موت جوري�س، 
كان جان جوري�س  فبينما  عليه.  الدموع  يذرف  ف�إنه لم 
و�ألمانيا  فرن�سا  بين  لل�سلام،  خطة  و�ضع  يائ�سًا  يحاول 
جون  كان ليون دوديه وم�ساعدوه في العمل الفرن�سي يُ�ؤجِّ
ف  نر�ي�ان الح���رب. وم��ن��ذ زم��ن ط��وي��ل، ك��ان ل��ي��ون يَ�صِ

كاتب ومترجم وباحث �سوري

مطلع القرن العشرين
)الزمن الجميل(

ترجمة: محمد يا�سر من�صور

بقلم: كات كامبور[

ق�صة تاريخية
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"ا�ستئ�صالها".  التي يجب  وبالفردية  بالتهديد  جوري�س 
الآخرين!  من  الكثير  عن  نف�سه  ال�شيء  يقول  كان  لكنه 
وزملاءه  ليون  يَدلُّون  مكان،  كل  الألمان في  فالجوا�سي�س 
على مُريديهم المثُيرين للقلق، فهذا التحالف غير متوقع 
الديمقراطية  من  يخ�شون  قدامى  �أر�ستقراطيين  بين 
للفداء  كِبَا�ش  عن  الباحثين  القلقين  ار  والتجَّ المنت�صرة 
ليون  يكن  ولم  غب.  ال�شَّ عن  الباحثة  الملتهبة  وال��ر�ؤو�س�� 
كانت  العك�س،  على  بل  الفعل؛  لِ��ردّة  �أي ح�ساب  يح�سب 
بالن�شاط.  يمده  كان  ال��ذي  الا�ضطراب  هذا  في  حياته 
ف�سرعان ما بَد�أ مع روايته "لي مورتيكول" )1894( التي 
حه "جان  يهاجم فيها �صديقًا لعائلته، وهو مُر�شِده ونَا�صِ
�س  كَرَّ التي  الطب  مهنة  يهاجم  كما  �شاركو"،  مارتان  ـ 
مَن  بجميع  ف�شيئًا  �شيئًا  وَ�شَى  ال�سنين  وعَبر  لها.  نف�سه 
ا في وطنيتهم ح�سب ر�أيه: فلم يعد هناك رجل  وَجَد نق�صً
�أمَن منه،  َ �سيا�سة مرموق في نَظَره، ولا �صناعي كبير ِمب
فكان ليون يُ�ضايقهم ويُزعجهم وي�شعر بالفخر وهو يرى 
ه  ته تنهار. وفي الوقت الحا�ضر، وبينما الأمة توجِّ �ضحيَّ
بالخيانة  اتهاماته  كانت  ال�شرق،  نحو  القلقة  �أنظارها 
مة وباللجوء �إلى العدو التوتوني )الجرماني( بد�أت  المعمَّ

لّها وحتى مُنذِرة بالخطر. تبدو في َحم
وبينما  الم�ضطرب،  الليل  ��لَ  ت���أمَّ �سيارته  زج��اج  عرب� 
كان يغفو �إلى جانبه �أخوه لو�سيان في نوم متقطع، �شَعَرَ 
هذا  �أن  تَ�صوُّر  ال�صعب  ومن  وقَلِق.  ق،  ��ُممزَّ  ب�أنه  ليون 
�أحد  المعتمة هو  المركبة  ي�سافر في هذه  الذي  الأربعيني 
فَبِ�شارِبه  فرن�سا.  في  جَدَلًا  الأكثر  ال�سيا�سيين  المحققين 
الممتلئتين  ووجنتيه  الدراجة،  مِقوَد  ي�شبه  الذي  الم�شعث 
بمظهر  يظهر  ليون  كان  ات�ساعًا،  ي��زداد  ال��ذي  وكر�شه 
المحُبِّين.  بال�شعراء  ه  يت�شبَّ حديثه  في  وك��ان  ال�ساذج. 
ب�سخاء،  و�أحيانًا  ري�شته،  تحت  تن�ساب  الكلمات  وكانت 
الناقدة  مقالاته  في  المراهقين،  كق�سوة  بق�سوة  و�أحيانًا 
والتي ي�صرّ على  المتوا�ضعة  رواياته  افتتاحياته وفي  وفي 
ة لدى  ت�أليفها. لكن لِنُدرِك جيداً القوة والحيوية الَمح�ضَ
�أمام  المنبر،  الطبيعية، على  بيئته  ر�ؤيته في  ليون، يجب 
خلال  من  �ضهم  ويحرِّ �سامعيه  يدفع  عندما  العامة. 
خطاباته و�إقناعه، فيجعلهم في حالة من الحما�سة التي 
بوجود  يُقنعهم  عندما  ال�ساخطة،  ى  الحمَّ ح��دود  تبلغ 
عودة  وب�إمكان  ا�شتراكية  تهديدات  �أو  يهودية  م�ؤامرات 
�سَلب  القادرة على  الكلمات،  قوة  وها هنا تبرز  ة،  الَملَكيِّ
لُبّ الرجال وحَثِّهم على الخوف والبغ�ضاء. وليون دوديه 
من  العديد  �أثناء  في  ال�ساحة  في  ينا�ضل  مَن  ا  �أي�ضً هو 

المبارزات الناتجة عن تهكماته التي لا ترحم واتهاماته 
ولا  �شيء  يلجمها  لا  التي  الحياة  ه��ذه  لكن  الخ��طري�ة. 
يكبحها �شيء لم تكن من دون نتائج، نتائج تُثقِل كاهله 
الآن، بينما هو في طريقه �إلى بيت العائلة في �أورليانز. 
كان  وم��ا  ه��ذا،  يعرف  وه��و  العامة،  جمهور  تغَّري  لقد 
ة  البارحة عملًا وطنيًا قد ي�صبح غدًا عملًا خائنًا، بِجَرَّ
في  دائماً  يوجد  كان  الذي  وهو  �صحفي.  زميل  من  قلم 
الغَبَاء والَم�سكَنة الابتعاد عن  �أنه من  قَلب الَحدَث، يرى 
العا�صمة في مثل هذا الوقت. بينما الحرب على الأبواب.
�إنها  حديدية،  �صفائح  ة  جَّ و�ضَ خ��اطِ��ف،  بَ��ري��ق  ة  ثمَّ
�آخر انطباعات ليون قبل �أن يُقذَف خارج �سيارته. لقد 
دَمت �سيارته �سيارة �شحن ت�سير في الاتجاه المعاك�س.  �صَ
كانت  بينما  مذهولًا  وظ��لَّ  حفرة  في  ا  �أر�ضً ليون  �سَقطَ 
الذي  ولو�سيان  الر�أ�س.  كبير في  ت�سيل من جرح  دم��ا�ؤه 
ان�سحب مُ�صابًا بِخُدو�ش طفيفة �سارَعَ نحو �أخيه المنهك 
القوى. ولح�سن الحظ، اقتربت �سيارة بعد لحظات: �إنها 
بِطَي�شها  معروفة  مثيرة،  �شقراء  وهي  بروغلي،  �أمري�ة 
في  ق�صرها  �إلى  اهبة  والذَّ الرفيعة،  المجتمع  طبقات  في 
و�سائقهما  دوديه  الأخوان  حُمِلَ  وهكذا  لوار.  دولا  وادي 
�إي�صالهم  وتمَّ  بال�سيدة  الخا�صة  الليموزين  �سيارة  في 
�صغيرة  يعة  �ضَ وه��ي  ارت��ن��اي،  �إلى  ال�سرعة  جناح  على 
على  بو�س،  منطقة  في  القمح  وحقول  التلال  بين  ترقد 
الدكتور  كان  وبينما  �أورليانز.  عن  كيلومتًرا   )20( بُعد 
الحرب،  �إلى  والذهاب  بِفَوجِه  للالتحاق  ي�ستعد  نوديه 
القَدَر،  ل�سخرية  ويا  بابه.  على  الجرحى  مجموعة  ر�أى 
في  الم�شاركة  وَ�شك  على  ال��ذي  ال�شاب،  الطبيب  فهذا 
يُعالِج  �أن  عليه  بَ�شعة،  مذبحة  �إلى  �سي�ؤدي  عالمي  نزاع 
يتدَّىل  العمر،  منت�صف  في  �شخ�ص  جمجمة  في  جرحاً 
الحرب  �آف��اق  يي  ُحت وخطاباته  ومقالاته  �أمامه،  كر�شه 
تطهير  وبعد  العمياء!  بالحما�سة  وممزوجة  و�أبعادها 
الجرح، ثم �إغلاقه با�ستخدام )22( قطبة �أَعلَنَ نوديه 
غ��ادَرَ  التالي،  اليوم  وفي  الآن.  بعد  الانتظار  يجب  �أن��ه 
الدكتور ارتناي مع رجال �آخرين من القرية وارتحلَ نحو 
العا�صمة، حيث �سَتقلُّهم القُطُر نحو ال�شرق، نحو الألمان، 
ا ليون فَدَخلَ في غيبوبة،  و�أَمَلهم �أن يحرزوا الن�صر. �أمَّ
عون �أبناءهم  وبينما كان الآباء والأمهات عبر �أوروبا يُودِّ
ب�شجاعة، كانت �أُ�سرة ليون ت�سهر عليه وتُ�صلِّي من �أجله 
الأطباء  ت�شخي�صات  من  الرغم  وعلى  وَعيه.  لي�ستعيد 
غيبوبته  من  ليون  ا�ستفاقة  �إلى  الأمر  انتهى  الم��شؤومة، 

بعد م�ضي �أكثر من ثلاثة �أ�سابيع على الحادث...

حيث  الأ�سرة،  بيت  عن  الكيلومترات  مئات  بُعد  على 
�أ�سرة دوديه تعتني بابنها المُ�صاب ليون وتنتظر الأخبار 
من  البالغ  �شاركو"  بابتي�ست  ـ  "جان  كان  باري�س،  من 
العمر )47( �سنة يقف على متن �سفينته، ويُ�صدر الأوامر 
�إي�سلندا  نحو  الإبحار  من  فَبدَلًا  الرحلة،  وُجهة  بتغيير 
عادت ال�سفينة �إلى �شيربورغ. وبعينيه ال�سوداوين وقامته 
بة بعناية، كان جان ـ  يَته المدبَّ النحيلة و�شاربه الكَثّ وِحل

بابتي�ست يتمتع بال�صرامة وال�سيادة.
ه �أن بلاده قد دخلت الحرب: وعليه وعلى  لقد عَلِمَ لِتَوِّ
من  مجموعة  لون  يُ�شكِّ �إنهم  وطنهم.  �إلى  العودة  رجاله 
المر�شحين لرتبة القباطنة، و�أفراد الطاقم مَدعوُّون الآن 
اة  ا �سفينتهم وهي ال�شهيرة الم�سمَّ للدفاع عن فرن�سا؛ �أمَّ
ال�سواحل  حماية  على  بالت�أكيد  با؟" فقادرة  ـ  "بوركوا 
الجنوبي  القطب  جليديات  اقتحمت  �أن  بعد  الفرن�سية، 
العنيفة وزوابع المحيط الأطل�سي التي لا تَرحَم. "ال�شرف 
والوطن" ذلك هو �شعار المركب، ولم تُِرث هاتان الكلمتان 
قَطّ مثل تلك الانفعالات لدى كل منهم. لكن كان يدور 
ه نحو الجنوب نحو فرن�سا ونحو  لة كل منهم تَوَجُّ في مخيِّ
ي�ستطع جان  الفو�ضى. لم  ال�سقوط في  وَ�شَك  على  ة  قارَّ
نحو  ال��وراء  �إلى  نظرة  �إلقاء  من  نف�سه  مَنع  بابتي�ست  ـ 
مياه القطب ال�شمالي التي لن يتمكن هذا ال�صيف من 
الإبحار فيها. وعادت به الذكرى دون �شَكّ �إلى �أول بعثة 
الموح�شة، في  المقُفِرة  ماين  زارَ جزيرة جان  له، عندما 
المحيط المتجمد ال�شمالي؛ وكان ذلك في العام )1902(، 
وكان عمره �آنئذٍ )35( �سنة عندما اقتحمَ العاَمل الغريب 
وال�ساحر في القطبين، �إنها منطقة عذراء، حيث تتجابه 
والمثيرة  معًا،  �آن  والوا�سعة في  المنفردة  الطبيعية  القوى 
ي�شعر حتى  بابتي�ست  ـ  زال جان  وما  والمخيفة.  للده�شة 
نهاية �أيامه �أن تلك المناطق والأجواء الخيالية ما زالت 
ة تزداد ات�ساعًا بين مياه الجنوب  تناديه. في حين �أن الهوَّ
ا �إذا كان �سيتمكن يومًا من  وبينه، فيت�ساءل في نف�سه عمَّ

ال�سير في دروب تُخوم الأر�ض.
بَد�أَ �صيف العام )1914( هادئًا، وكان جان ـ بابتي�ست 
على عِلم طَبعاً بالإ�شاعات والتوترات. حتى في القاعات 
"يَخت كليب"، وحتى  الباري�سي  النادي  لِليَخت  المعزولة 
ة بالغبار، حيث  الَمك�سيَّ ال�سميكة لدهاليزه  بين الجدران 
وخططه  م�شاريعه  م  يُنظِّ �أوق��ات��ه  و�أروع  �أجمل  �ضي  ُمي
كانت  ال�شمالي،  القطب  �أغ���وار  لِ�سَْرب  ويَ��ع��دّ  العلمية، 
الا�ضطرابات الو�شيكة الحدوث تنزلق لت�أخذ مكانًا لها 
في جميع المحادثات. وظهور المكت�شف ال�شهير، الذي قاد 
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�أول بعثة �إلى القطب الجنوبي قامت بها فرن�سا في العام 
زال  ما   ،)1908( العام  في  �أخ��رى  بعثة  ثم   ،)1903(
�أع�ضاء  نَظَرَات الإعجاب والهَمَ�سات الخافتة، بَين  يُثير 
معرفة  حاليًا  يُريد  والجميع  ار،  ال���زوَّ بَني�  كما  النادي 
ذلك،  وم��ع  لفرن�سا.  بالن�سبة  خَ��يَ��ار  �أف�ضل  ح��ول  ر�أي��ه 
والخلافات  الأج��ان��ب،  ال���وزارات  ور�ؤ���س��اء  فال�سيا�سة، 
هذا  يكن  لم  الجنود،  وتحركات  والذخائر،  الإقليمية، 
كله ميدان عمله. وفي الواقع، كان جان ـ بابتي�ست ينتظر 
با؟"  ـ  "بوركوا  ال�سفينة  متن  على  ال�صيفية  البعثة  تلك 
الوَ�ساوِ�س  تلك  كل  من  م�ؤقتًا،  ول��و  ب،  لِلتهرُّ كفر�صة 
القطب  �إلى  �أخ��رى  بعثة  �أن  اليوم  يعرف  �إن��ه  ة.  القاريِّ
الجنوبي بَعيدة الَمنال: فهو قد �أ�صبح عجوزًا جدًا، وحتى 
�ض نف�سه لمثل ذلك الامتحان.  �إنه مُتعَب للغاية حتى يُعَرِّ
والمياه  اكت�شافه،  ال��واج��ب  الكثير  هناك  زال  م��ا  لكن 
المتجمدة بين اي�سلندا وغرينلاند �أَرا�ضٍ خ�صبة، ولي�ست 
�سنتين،  فمنذ  �شهرته.  بمثل  عاِمل  �إلى  بالن�سبة  فقيرة، 
الجديدة  لوظيفته  نف�سه  �سَ  كَرَّ ن،  ال�سِّ حكمة  وبف�ضل 
على متن  ـ مدر�سة،  ل�سفينة  كقبطان  ومهامه الج�سيمة 
المحيط  حتى  مكوكية  رحال�ت  بعد  حيًا  زال  ما  مركب 
المتجمد الجنوبي �أو القطب الجنوبي. وقبل �سبع �سنوات 
و�أَ�سرعها  ال�سفن  �أنَبل   " با؟  ـ  "بوركوا  ال�سفينة  ت  عُ��دَّ
ي القطب  دِّ بين ال�سفن ثلاثية ال�صواري في مجابهة َحت
الجنوبي. وجان ـ بابتي�ست لم يبخل على �سفينته: البالغ 
طولها )40( متًرا وَزِنَتها )460( طنًا، وهيكلها الَمم�شوق 
على  يحمل  وال���ذي  البلوط،  م��ن  كله  الم�صنوع  ال��قَ��وام 
وال�صواري  والعوار�ض  الحبال  من  معقدة  �شبكة  متنه 
تُبحر  والأ�شرعة. وفي الأجواء ال�صافية، كانت ال�سفينة 
ته )550(  ك بخاري قوَّ ب�سرعة �سَبع عُقَد بو�ساطة محرِّ
عُباب  ��َمتخُ��ر  و عقدة   )11( ب�سرعة  وتُبحر  ح�صانًا، 
بابتي�ست  ـ  ج��ان  ك��ان  ولمَّ��ا  �أ�شرعتها.  بو�ساطة  البحار 
جدًا  القا�سية  الظروف  مقاومة  من  ن  التمكُّ على  يَ�صرّ 
لا�ستك�شاف القطب الجنوبي، وهي �أق�سى بثلاثة �أ�ضعاف 
ـ  نف�سه. وجان  الوزن  ولها  �سفينة عادية  ا�ستخدام  لدى 
ال�سفينة،  متن  على  يه  خِرب ُ ِمب خا�صةً  فَ��خُ��ورٌ  بابتي�ست 
المملوءين بفر�ش القِ�شّ ومواد الاختبار والمكتبة، الحاوية 

على نحو )2000( مُ�ؤلَّف �أدبي وعلمي.
قت له  ال�سفينة "بوركوا ـ با؟ " مُلكٌ له، فهي التي حقَّ
وهو طفل.  الليل  ط��وال  ق��ه  �أَرَّ ال��ذي  الُحلم  مُراهق  وهو 
وجان ـ بابتي�ست يجد نف�سه مغتبطًا ومطمئنًا في �آن معًا 
نون مهنتهم على مَتن  ان يتلقَّ ارة ال�شبَّ لر�ؤيته ه�ؤلاء البحَّ
المركب الذي حَمَلَه خلال بعثاته. ورجاله الذين خاطروا 
قلب  لون  يُ�شكِّ دائماً  �أ�صبحوا  حُلمه،  لِيُ�شارِكوه  بحياتهم 

الم�شروع وروحه. �إنه ي�سهر عليهم وك�أنهم �أولاده. غير �أنه 
�سماعهم  لدى  الفرح  �صيحات  يُطلقون  �سمِعَهم  عندما 
�سينالونه،  الذي  للمجد  ال�سعادة  وتغمرهم  نب�أ الحرب، 
كان جان ـ بابتي�ست بعيدًا عن هذا كله. لقد نَ�سُوا جميع 
ومراكز  المختبرات  وغ��ادروا  الاكت�شاف.  في  �أحلامهم 
الح��رب.  ��و���ض  َ ِخل بَ��ل  عائلاتهم،  �أج���ل  م��ن  الملاحظة 
رف والوطن... وربما كانوا على حق، وربما �آن الأوان  ال�شَّ

لِلتخلِّي عن حُلم القطب ال�شمالي...
تمخر  با؟"  ـ  "بوركوا  ال�سفينة  الحا�ضر،  الوقت  في 
الجديدة  العنف  فُرَ�ص  ونحو  فرن�سا  نحو  البحر  عباب 
تجاه رجال �آخرين. و�أمام حما�سة تلاميذه، �شَعَرَ بالقلق 
والَحذَر والتخوُّف و..... نَعم، لقد �شَعَرَ في قرارة نف�سه 

ب�أنه عجوز.
بينما كانت ال�سفينة "بوركوا ـ با؟ " ت�صل �إلى فرن�سا، 
رقم  ال��ف��اخ��رة  تها  �شقَّ في  وح��ي��دة  ام���ر�أة  هناك  كانت 
ع�شر.  ال�ساد�س  القطاع  في  لابومب،  �شارع  في   ،)171(
�ستائر  الظهر  بعد  ما  �شم�س  �أ�شعة  من  تحميها  وكانت 
�سميكة من المخمل والتي لَولاها لَدَخَلت ال�شم�س �إلى كل 
الغُرَف من النوافذ الكبيرة المزدوجة. وكانت المر�أة بِلا 
لت  حِراك في ذلك الظل الخفيف، وتجهل �أن باري�س تحوَّ
والتورية  التوتر  كان  �إذا  لكن  الن�شاط.  �إع�صار من  �إلى 
يجثم على �صدر  �صمتًا �ضاغطًا  ف�إن  ال�شارع،  �سادَا  قد 
ة بثوب �أ�سود. كانت "جان هوغو" ت�سمع  هذه المر�أة الملتفَّ
ها فيكتور، خَلَّدها  الآخرين يتغنون دائمًا بجمالها. وَجَدِّ
مثل "جان �أوبان �سك" المخلوقة الفاتنة وال�ساحرة التي 
جديد.  من  العجوز  الكاتب  عَينَيّ  �إلى  البريق  �أع��ادت 
ات التي جَلَ�سَت فيها �أمام  فهي لم تعد تح�سب عدد المرَّ
الر�سامين والم�صورين. وعندما بَدَ�أتَ تكبر، كان جمالها 
ميك وعيناها الزرقاوان  يزداد. و�شعرها الك�ستنائي ال�سَّ
�أَو�شَكَت على  مُعجَبيها عندما  اقتان زادوا من عدد  البرَّ
�سن المراهقة. و�أ�صدقاء �أخيها جورج ـ وهم ليون دوديه، 
فيليب برتلو، جان بابتي�ست �شاركو ـ كانوا جميعًا يبدون 
كما  ت�سحرها  الاهتمامات  هذه  وكانت  بها.  �إعجابهم 
في  اليوم  يراها  من  لكن  �أخ��رى.  فتاة  �أي  ت�سحر  كانت 
هذه الغرفة المعتمة، بينما العالم يُ�سارِع نحو الحرب، لن 
يرى �سوى ظِلّ بريقها ورونقها الما�ضي. �إن ذلك الَجمَال 
الفَتي الذي كان يحظى بالإعجاب �أثناء الأعياد ال�سعيدة 
القرن  مطلع  في  باري�س  قاعات  �أفخم  في  المقُامَة  ج��داً، 
الع�شرين قد خَلَّفَ الآن امر�أة تبلغ من العمر )45( �سنة 
التي كانت  ر باهتمام وذات �شعر رمادي. وقامتها  وتُفكِّ
وتنا�سقها  ان�سجامها  بف�ضل  �إعجاب  مثار  الما�ضي  في 
�أ�صبحت متثاقلة الخطوات، ونظراتها المفعمة بالحيوية 

قديماً �أ�صبحت نظرة فارغة.
زوجها  دَفَنَت  �أبريل،  بداية  ففي  مُرهَقة.  تبدو  �إنها 
الثالث، مي�شيل نيغربونت، بعد زواج دام ثماني �سنوات. 
ومَوت الحب الكبير في حياتها ترك لديها �شعورًا بالعزلة 
الكاملة. لقد التقت به عندما كانت ما تزال �شابة لدى 
�أ�سرة دول�سب�س: �إنه مي�شيل ابن المهند�س ال�شهير لقناة 
وارثة غنية  �أم مي�شيل، وهي  تزوج  كان  والذي  ال�سوي�س 
يونانية ـ م�صرية. وكانت جان قد �أم�ضت �سهرتها كلها 
الكلية  تلميذًا في  �آنذاك  وكان  مي�شيل،  ترق�ص مع  وهي 
الحربية في �سان ـ �سير. وثمة �شعور مبا�شر جمع بينهما، 
لكن �أم جان كانت تر�سم لها �أهدافًا �أخرى: فهي تريد 
هر  ر من �أ�سرة فرن�سية كبيرة، �صِ تزويجها من فتى مُتحدِّ
نحو  ج��ان  توجيه  تم  ل��ذا  �أ�صيلة.  وج��ذور  علاقات  ذي 
�صداقة ثم زواج مع ليون دوديه. وكان ليون لا يخرج عن 
ان �أ�سرة  �إطار الدوائر الخا�صة نف�سها المقت�صرة على �شُبَّ
�شاركو.  بابتي�ست  ـ  ج��ان  الم�شترك،  و�صديقهم  هوغو 
�صعيد  على  الكبيرين  الا�سمين  هذين  بين  والتحالف 
ل�سلالتين  ر  مُظفَّ بُوِركَ كاتحاد  الأدب هوغو ودوديه قد 
لم  اب��ن  ولادة  ولا  ال��زواج  لا  لكن  كبيرتين.  جمهوريتين 
بعد  بالطلاق  فانف�صلا  الزوجين.  هذين  زواج  زا  يُعزِّ
ب�ضع �سنوات. لقد وَجَدَت جان الراحة �إلى جانب �صديق 
طفولتها جان ـ بابتي�ست �شاركو، الذي ما زال يحبها عن 
وعلى  �آخ��ر.  ل�شخ�ص  مُلكٌ  قلبها  �أن  له  و�شَرَحَت  بُعد. 
الزواج  رَّ على رغبته في  �أَ�صَ الرغم من هذا الاعتراف، 
منها، على �أمل �أن يكفي حبه وعاطفته ليغمرهما. وقد 
لهذا  المتكرر  الغياب  �أن  ذلك  ا:  �أي�ضً ال��زواج  هذا  انهارَ 
عَ الفجوة التي تف�صل بينهما منذ البداية.  المكُتَ�شِف وَ�سَّ
ت على ال�ضابط ال�شاب الذي  َ وفي �سن الـ)36( فقط عََرث

كانت قد التقت به قبل �سنين طويلة.

 كات كامبور م�ؤرخة �أمريكية �شابة واعدة. ومنذ عهد 
التاريخ في مدينة يال.  �أُطروحتها في  قريب دافَعَت عن 
و�إن "مطلع القرن الع�شرين" هو �أول كتبها، ونُ�شِرَ في �آن 
�إطار  �ضمن  حَ�صرًا  ويندرج  وباري�س.  نيويورك  في  معًا 
المدر�سة الروائية. المدر�سة التي لا تن�سى �أن التاريخ هو 

قبل كل �شيء م�صنوع من الق�ص�ص.

الم�صدر: 
�سبتمبر  ـ   )378( ال��ع��دد  ـ  )الفرن�سية(   LIRE مجلة 

)2009(م.
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عن �آرماندو
1929 في  دودَفر�ي��د  ف��ان  دي��ري��ك  هري�م��ان  با�سم  وُل���د 
وع��ازف  وكاتبًا  و�شاعرًا  ونحاتًا  ر�سامًا  ك��ان  �أم���رت�س��دام، 
و�إعال�م��ي  وم�سرحي  و�سينمائي  و�صحفي  ومم��ث��ل  ك��م��ان 
ولادته؛  ا�سم  �أما  الر�سمي،  �أ�سمه  �أ�صبح  �آرماندو  هولندي. 
بالن�سبة  موجودًا  يعد  فلم  عليه،  يطلق  كما  الم�ستعار  الا�سم 
الأ�صلي في مكتب  �أ�سمه  بتغيير  له. فقد قام في وقت لاحق 
لا�سم  الإي��ط��ال��ي��ة  الن�سخة  Armando؛  �إلى  الت�سجيل 
�آرماندو  نتاج  الإيطالية.  لجدته  به  يدين  والذي  هيرمان، 
غزير جدًا و�إ�صداراته متنوعة في الأدب والفنون. لآرماندو 
العام  افتتاحه  تم  الهولندية  �آم�سفورت  مدينة  في  متحف 
نقل   ،2007 ع��ام  للحريق  المتحف  تعر�ض  وبعد   ،1997
 Museum Oud متحف  �إلى  معرو�ضات  من  تبقى  ما 
Amelisweerd، وهذا المتحف �أغلق ابوابه 2018 ب�سبب 

الإفلا�س.
الأنواع  كل  والتجريد في  بالحداثة  �آرماندو  �أ�سلوب  يتميز 
وفيما  جميعًا.  فيها  و�أب���دع  قدمها  التي  والفنية  الأدب��ي��ة 
تجريدية  بلوحة  �أ�شبه  ف�إنها  وق�صائده  ن�صو�صه  يخ�ص 
من لوحاته، الإبداع بكل ا�شكاله بالن�سبة له وحدة واحدة. 
ي�سمى  م��ا  �إلى  تنتمي  �أع��م��ال��ه  �أن  نف�سه  �آرم���ان���دو  ي��رى 
ال�شامل،  الفني  ال�شكل  �أو   "Gesamtkunstwerk"بـ
حيث حر�ص على ا�ستخدام مواد متعددة و�أ�ساليب متعددة 
لي�س في �أعماله النحتية والت�شكيلية فح�سب، بل حر�ص على 
في  بتجربته  �آرماندو  �أعمال  ت�أثرت  كتاباته.  في  حتى  ذلك 
الحرب العالمية الثانية بالقرب من كامب �آم�سفورت ب�شكل 

�أ�سا�سي.
 توفي العام 2018 في پوت�سدام الألمانية.

هنا مختارات من ن�صو�صه ال�شعرية.

يوم �آخر
ها هو يوم �آخر؛

ال�صباح بعد ليلة �سافرة
وعلم يرفرف بقدا�سة في ريح خفاقة،

كمثل زهور داخل قف�ص �أبي�ض.
يوم �آخر؛

اليوم الذي تم فيه �إ�صدار حكم بالموت.

ي�أ�س
�أمواج باكية، و�شاطئ مت�أوه

والرياح ترطن بلغة غير مفهومة.
لا منحدر، ولا �أر�ض تلوح على مر�أى الب�صر،

وحتى الي�أ�س لم يعد بالإمكان.

في زمن ما
الطريق نحو الظُلمة  بعيد المنال،

ودرب الأمل �أُحرق تماماً في زمن ما.
ومنذئذ نفدت الكلمات،

لأن ال�ضوء لا يُرى.

حتى الموت
كان الأمر كمثل الولادة؛

محكوم عليه بالموت �ألقي في قبر. 
لذا تعال �إلى هنا؛ �إلى حيث المنزل الريفي المن�سي،

وانتظر ما �سيح�صل بغتة.
انظر من جاء؛

ا.  مخلوق بلا �صوت، كان حيًّا منذ زمن طويل جدًّ
الأم

قالت المر�أة الحزينة �أن الأب قد مات؛
وزوجي" "ابني 

بكى النا�س ذلك الموت المرتدي ملاب�س رجالية.
وتلك الأم؛ المر�أة الفخورة

التي تقف عند قاعدة التمثال.
وعندئذ �سَمع النا�سُ نواحًا حزينًا،

حِك النا�سُ حتى جفت الدموع.  و�ضَ

ف�ضة
�أود لو تكون الأذنين من ف�ضة،

والورود من ف�ضة؛
الورود المزهرة من نباتات تزيح الأ�شجار بعيدًا.

والأ�شجار من ف�ضة،
حتى ت�صبح غم�ضة العين �صاخبة م�شاغبة؛

�أريدك �أنت، 
�أريدك �أن تكون من ف�ضة.  

جفاف
تململ البحر،

بعد �أن غا�ص في �أعماق �أعماقه،
وتثاءب،

ثم ابتلع ال�سفن والأ�سماك.
�صار البحر مهدداً بالجفاف.

البحر ينتظر في مكان ما.

آرماندو.. 

ترجمة: ميادة خليل 

هولندا

*Stemmen, Armando gedichten, atlas 
contact, 2013 
** Armando, gedichten 2009 (Augustus)

الم�صادر:

ونصوص شعرية
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ظل  الذي  الهندي  للفكر  بانورما  دا�ستور  فرن�سواز  تر�سم 
�إلى  يَنْزَعُ  فكرٌ  �سنة؛  الآلاف  ثلاثة  على  يربو  ما  منذ  ن�شطًا 
تحرير الإن�سان من قيوده و�أغلاله عبر عتقه من �أناه. و�سواء 
ارتبط الأمر بالهندو�سية �أو بالبوذية، ف�إن كل مدر�سة منهما 
تقترح نظرة هادئة ومطمئنة للموت وللزمن، حيث نجد للعب 
والديانات  الغربية  الفل�سفات  من  غائبة  تظل  التي  ح�صته 

التوحيدية.
هل يمكننا ا�ستعمال لفظ الفل�سفة من �أجل تحديد 

التقليد الهندي؟
�أ�سا�سيًا  كان  هو  ولئن  �أفلاطون،  و�ضعه  "الفل�سفة" لفظ 
الملائم  من  كان  �إذا  ما  �أعلم  فل�ست  الغربي،  التقليد  لفهم 
الفل�سفة  عن  الحديث  �أن  كما  �أخرى.  تقاليد  على  تطبيقه 
بممار�سة  مخاطرة  على  بنظري،  ينطوي،  للهند  بالن�سبة 
ب�أنه يمثل  قُلْتَ  �شئت  و�إن  الوقائع،  على  التع�سف  من  �ضرب 
�إلى  �سريعا  لن�شر  الا�ستعمارية.  النزعة  �أ�شكال  من  �شكلًا 
ابتكارًا  يبقى  نف�سه   "Hindouisme "الهندو�سية  لفظ  �أن 
فيما  �أما  الا�ستعمارية.  الحقبة  �إبَّان  ح�صل  بريطانيًا 
يخ�صني، ف�إنني �أف�ضل الحديث عن الفكر الهندي، بالمعنى 
رُ لماذا لا تتُور ثائرتي عند ا�ستعمال  الوا�سع جدًا، وهو ما يف�سِّ

�أحدهم لتعبير"الفل�سفة الهندية!".
�أ�سباب قوية تدفع �إلى ت�سجيل هذه الم�ؤاخذة تتمثل  هناك 
�أن التقليد الهندي قد عَرف �سِتَّ مدار�س فكرية كبرى،  في 

ترجمة: يحيى بوافي
  المغرب

حوار مع الفيلسوفة
فرنسواز داستور 1 

الوجود، العدم، والزمن2

�أجرى الحوار  �أوكتاف لارماناك ماثرون
Octave Larmagnac-Matheron 

حوار
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بين  والخلافات  الجدالات  من  العديد  ا  �أي�ضً �شهد  كما 
الهندو�س والبوذيين.  وهو تقليد ممتد يغطي �أكثر من ثلاثة 
الآلاف �سنة من الفكر، �أ�ضف �إلى ذلك �أننا غالبا ما نجهل 
�أن الجامعة الكبيرة الأولى قد تم �إن�شا�ؤها بالهند في مدينة 
نالاندا Nalanda. خلال القرن الرابع ولي�س ب�أوروبا، حيثُ 
هو حا�صل  مثلما  �أطروحات تماما  فيها  ئونَ  يُهيِّ الطلبة  كان 
اليوم؛ وف�ضلًا عن ذلك لم تكن هذه الجامعة تكتفي بتعليم 

الفل�سفة فح�سب.
ماذا عن لفظ حكمة؟

داخل فل�سفتنا الغربية، يحيل هذا اللفظ �إلى الحكيم �سواء 
�أكان �أبيقوريا �أو رواقيًا. �أما �سقراط فلم يكنِ حكيمًا ولا هو 
فيل�سوفو�س     لفظ  �إبداع  هنا  من  كذلك.  يكون  �أن  يريد  كان 
philosophos ]فيل�سوف[ الذي يعني محب الحكمة، ذاك 

عند  وهي،  لها.  ممتلكًا  يكون  �أن  دون  عنها  يبحث  الذي 
�أبيقور، ت�ستدعي نوعًا من الاتزان والرزانة المفعمة بال�سعادة، 
ثِّل بكل ت�أكيد در�سًا بليغًا  القائمة على ح�ساب اللَّذات، مّما ُمي
لمجتمعاتنا اليوم، التي تواجه الأزمة المناخية، غير �أن ذلك 
تقاربًا  لها  �أن  الم�ؤكد  من  بل  بالهند،  كبيرة  علاقة  ذا  لي�س 
�أكبر مع الرواقية؛ لأن الرواقي هو من يعتلي القدر ويحبه، 
وفي   ،"amor fati ومن هنا جاءت عبارة نت�شه "حب القدر
كائن  �شيء  "كل  �أن  على  التاميل  حكاية  ت�ؤكد  الاتجاه  نف�س 
الاعتراف  هي  �ستكون  فالحكمة  و�إذن  الأف�ضل"،  �أجل  من 
وبالتالي  ومجراها  الأ�شياء  م�سار  تغيير  على  نقوى  لا  ب�أننا 
ن�أ�سى عليه،  �أو  �أن نحزن  فالأف�ضل لنا هو التلا�ؤم معه بدل 

مهما  كان حجم الذي يح�صل. 
الوجود  هدف  هو  لي�س  الحكمة  اكت�ساب  �أن  يعني  ما  وهو 
موك�شا3   وغاية هي  ما يمثل هدفا  بل  الهندي؛  الفكر  داخل 
تُغِلُّهُ،  التي  القيود  من  الإن�سان  وتحرير   la MOKSHA

تج�سيده  يجد  الذي  هو  تمامًا  مغايرًا  برنامًجا  نجد  وهنا 
د المرء من �أناه، ومن �شخ�صيته الفردية  ال�صغيرة،  في تجرُّ
�أي   المطلق،  وفي  الأ�سمى  الاندماج  نجد   الهندو�سية  وداخل 
براهماLE BARAHMA  4 هذه الفكرة التي تق�ضي، ب�شكل 
كونه  جهة  من  بنف�سه  المرء  ت�ضحية  بوجوب  الأ�شكال،  من 
الغرب،  عما نجده في  ا  �شيء مختلف جدًّ فرديًا، هي  كائنا 
 Lamoksha المو�شكا  لأن   للحياة،  الأكبر  المحرك  هو  ذلك 
هي وحدها التي تتيح الانفلات من الحلقة الجهنمية لدورة 
�سام�سارا5     - الم�ستمرة  والحركة  والانبعاث  والموت  الميلاد 
وتعا�سة.  م�أ�ساة  بو�صفها  عي�شها  يتم  التي   -la samsara

بالطابع  ات�صافًا  �أكثر  �شيء  هناك  �أن  �أعتقد  و�إجمالًا، 
المفارقاتي plus paradoxal و�أقل ت�سْكينا وتهدئة في الهند: 
فالأمر، على الحقيقة، لا يتعلق ببلوغ حالة الإ�شباع والر�ضى 
وال�سعادة الفردية، كما �أكدنا في الغالب؛ لأن "الكل يظل �أكثر 

تعقيدًا في ال�شرق".
ذات  في  محافظتنا  مع  التقليدين  بين  حوارًا  نخلق  كيف 

الوقت على اختلافاتنا؟
من  �أنه  �أعتقد  والع�سر!  ال�صعوبة  غاية  في  �أمْرُ  �إنه   
 points deادي التَّ�صَ "نقط  لعبارات  وفقًا  التفكير  اللازم 
في  لي  بالن�سبة  الكبرى  المرجعيات  و�إحدى   ،"résonance

تفكيك  �أراد   الذي  المفكر  هذا  هايدجر؛  مثلها  العمل،  هذا 
]تقوي�ض[ التقليد الغربي، اهتم على وجه التحديد ب�آ�سيا، 
لا�سيما ال�صين واليابان، كما اهتم بالفكر الهندي في المرحلة 
نتيجة  قليل،  بقدر  ذلك  كان  و�إن  حتى  حياته   من  الأخيرة 
لت�أثير  ميدارد بو�س Médard Boss ]محلل نف�سي �سوي�سري  
عن  ان�شق  تلميذ  وهو   ،1990 �سنة  وتوفي   1903 �سنة  ولد 
 ،]Binswanger الدازاين  تحليل  و�أ�س�س  فرويده  �أ�ستاذه 
هو   بينما  الوجود،  ب��سؤال  دائمًا  نربطه  الذي  المفكر  فهذا 
رَ العدم، والذي �سيتخلى عن لفظ الوجود  لُ بالأحرى مفكِّ ثِّ ُمي
في  الجزء الثاني من عمله، �إن التقليد الغربي لا�سيما �أر�سطو 
م�ساره جعل  بداية  لهايدجر في  الكبرى  المرجعية  مثل  الذي 
فكْرَه يتمحور ويتمركز حول ��سؤال الوجود هذا، بينما الفكر 
انتهى  وقد  العدم،  وت�أملًا في  تفكيًرا  بو�صفه  ال�شرقي تجلَّى 
ب�أن  الغربي،  الفكر  لتفكيك  م�شروعه  في  بهايدجر،  الأمر 
تجارب  �صوب  �سبيل  وجود  الآ�سيوي،  الفكر  �صور  في  �أدرك 

�أخرى، تتيح تجديد الفكر وتوفير موارد جديدة له. 
وفي حالة غياب  نقط التَّ�صادي، ف�إن ما يعنيه ذلك هو �أننا 
والأمر  الحوار،  و�إقامة  الفهم  تحقيق  عن  عاجزين  �سنكون 
نف�س  �إلى  يُرَدُّ  الآخر  كما  التقليد   هذا  ب�أن  بالقول  يتعلق  لا 
ال�شيء، و�أنهما يقولان معًا الأمر ذاته بلغتين مختلفتين، و�أن 
ال�سبيل من �أحدهما في اتجاه الآخر �سبيل �سالكة ووا�ضحة،  
كما �أن الأمر لا يعني �إطلاقًا القول ب�أنهما  بكامل الب�ساطة 
بين  م�شترك  �شيء  لأي  لاوجود  �أنه  لو  كما  متوافقين،  غير 
مع  العبور،  �إمكانات  ة  ليَّ ْ وَجت �إبراز  هو  الأحرى   بل   النا�س، 
من  العبور  هذا  يواجهه  ما  �إلى   الوقت  نف�س  في  الإ�شارة 
�صعوبات. وهو ما يمثل بديهية بالن�سبة لي، بو�صفي مترجمة 
ممكنًا،  ليكون  يكن  لم  الترجمة  فعل  لأن  بديهية؛  ا،  �أي�ضً
الحوار  �إمكانات  لأن  �إلا  خيانة،  ترجمة  كل  كانت  و�إن  حتى 
هذا  في  وت�أملًا  تفكيًرا  يقت�ضي  ذلك  �أن  بيْد  قائمة.  تظل 
�إلى  ال�سياق،  هذا  في  ولننظر،  الترجمة،  في  المتمثل  العمل 
�سقراط،   على  ال�سابقين  الفلا�سفة  مع  هايدجر  فعله  ما 
�أقرب  الكيفيات،  من  بكيفية  يظل،  فهو  رين،  مفكِّ بو�صفهم 
�إلى  ال�شرق  �أكثر من الغرب، �إذ �أن ما قام به هو  �أنه ترجم 
فكرهم بكيفيته الخا�صة،  من خلال ت�أويلهم بكثافة محاولًا  
ي�ستلزم  ما  وهو  لكلامهم،  الأ�صلي  المعنى  مع  اللقاء  تحقيق 
ت�سحب هذه  كانت  التي  ال�سابقة   الترجمات  الانف�صال عن 
�إلى داخل الأفق المفاهيمي للغرب. وتجدر الإ�شارة،  الأفكار 
الإر�ساء  �أ�سيرة  تظل  المعابر  بع�ض  �أن  �إلى  ال�سياق،  هذا  في 
والإن�شاء؛ لأن اللغة ال�سان�سكريتية هي لغة هندو �أوربية، ولها 
اللغة  عن  اختلافاتها  بينما  الأوربية،  باللغات  �شبيهة  بنية 

ال�صينية واللغة اليابانية �أكثر و�ضوحًا وجلاء.
هل يمثل الغرب، ب�صورة عك�سية، م�صدرًا للفكر الآ�سيوي؟

 �أظن ذلك، ولا ينبغي �أن نن�سى في هذا ال�سياق �أن الهنود 
َ تمامًا منظورهم �إلى تقليدهم  كانوا م�ستعمرين وهو ما غَّري
الخا�ص، كما اهتموا هم �أنف�سهم كثيًرا بالتقليد الغربي. وقد 
التي  الم�ؤلفات  �أف�ضل  �أحد  ب�أن  قالت  �أن  �أرندت  لحنة  �سبق 
والأمر  هندي  كاتب  كتبه  م�ؤلفًا  كان  هايدجر،  حول  كُتبت 
 Jarava Lol Mehta  يتعلق بكتاب الكاتب جارافا لول ميهتا

 Martin Heidegger: the way and« :الذي يحمل عنوان
vision« )مارتن هايدجر: ال�سبيل والر�ؤية، وقد �صدر �سنة 

في  غاية  مفاهيمي  فكر  من  الغرب  يمتلكه  فما   ،)1976(
مثلما  الأخرى.  الفكرية  التقاليد  يغذي  �أن  يمكنه  التطور 
الهندي  الفكر  لأن  المثال،  �سبيل  على  الهند  في  حا�صل  هو 
الأمر  ونف�س  للكلمة.  الدقيق  بالمعنى  مفاهيميًا  فكرًا  لي�س 
بالفكر  الأمر  يتعلق  حين  ال�صحة  كامل  على  محافظًا  يبقى 
الأ�سا�سي  الوجه  بو�صفه   "Nishida فـ"ني�شيدا  الياباني؛ 
KYOTO، يعرف ب�شكل جيد الفكر الألماني  لمدر�سة كيوطو 
من هيغل �إلى هو�سرل، بل كان له طموح دفعه �إلى البحث عن 
نقطة اتحاد الثقافتين الغربية وال�شرقية، ليخلق على �أ�سا�س 

ذلك "ثقافة عالمية جديدة". 
وف�ضلًا عن ذلك كان نِ�شِيدا مفكر عدم، وهي المو�ضوعة التي 
�ستِ لها �آخر كتبك، فما المعنى الذي يغطيه هذا المفهوم  كرَّ

في �آ�سيا؟
فعاليات  �ضمن   Tours تورز  بمدينة  م�ؤخرًا  �شاركت  لقد 
 la «béance ندوة انعقدت لتدار�س مو�ضوعة: "فجوة العدم
�أخرى،  موا�ضيع  بين  من  تحدثت،  حيث  du néant«؛ 

في  ال�صمت  عن  �أو  الت�شكيلي،  الفن  في  الفراغ  �شكل  عن  
العدم  في  التفكير  لأجل  الأ�سا�سي  ويبقى  كذلك.  المو�سيقى 
حول  الأر�سطي  الفكر  من  ر  التحرُّ هو  �شيء  واللاَّ والفراغ  
دون  ما  في  الوجود  في  وي�ستمر  يدوم  ما  بو�صفه  الجوهر 
le-ne- « العدم هو ال�صيرورة، وكما يقول ذلك هايدجر، 

-موجود( le non-étant، وعليه يكون ما يت�أمله  ens « )اللاَّ

الإنارة  �أو  "الإ�ضاءة  �إنه  لي�س موجودًا،  ما  فكر هايدجر هو 
l’éclaircie  Lichtung، والتي لا يتعين فهمها انطلاقًا من 

ب  فهمها بالأحرى انطلاقًا  ال�ضوء بالألمانية licht، بل يتوجَّ
من ال�صفة leicht التي تعني الخفيف léger، فما ي�شير �إليه 
العدم هو الفراغ الذي تتلا�شى فيه كثافة الأ�شياء، لكن منه 
ال�شكل يكون  يكون انطلاقها، وعنه كل �شيء ي�صدُر. وبهذا 
�أ�سا�س  في  يوجد  لما  الجدرية  الم�ساءلة  محاولة  هو  التفكير 
الفكر  تُرْجِعُ  التي  للق�ضية،  ة  البُنْية الحمْليَّ �أي  المنطق ذاته: 
sujet- subjetum، ومحمول  الزوج مو�ضوع )جوهر(  �إلى 

.prédicat

نف�سه  عن  يف�صح  الذي  اللاَّدوام  فكر  مع  يلتقي  هذا  وهل 
ا في البوذية؟ خ�صو�صً

نعم ذلك م�ؤكد، لأن التفكير في العدم ]�أو فكر العدم[ هو 
تفكير في الزمن ب�شكل وثيق لا تنف�صم عُراه، لذلك لي�س من 
لعنوان:  حاملًا  لهايدجر  م�ؤلف  �أول  ي�أتي  �أن  ال�صدفة  باب 
"الوجود والزمان"؛ لأن الم�شروع لم يكن هو �إقامة التعار�ض 
هو  الوجود  �أن  �إبراز  بل  والزمان(،  )الوجود  الإثنين  بين 
الزمان. وداخل البوذية كل �شيء يم�ضي ومَا من �شيء يُكتب 
ا �أو تردادا للرجع  ادِيًّ له الدوام في منظورها، وهنا نلفي ت�صَ
�أو ال�صدى لا يمكن القفز عليه �أو تجاوزه، والذي تم �إخراجه 
 Steven هايني  �ستيفن  كتاب  في  جيد  ب�شكل  عنه  والتعبير 
 boudihisme المتخ�ص�ص الأمريكي في بوذية الزن ،Heine

 Exustential  and antological :والذي يحمل عنوان ،zen

  Dimensions of Time in Heidegger and Dogen
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هايدجر  عند  للزمن  والأنطولوجية  الوجودية  )الأبعاد 
ودوجين ]1985[(، الذي �ألفه حول المعلم البوذي  الياباني 

.Dogen دوجين
بين الزمن والموت لايوجد �إلا قيْد �أنملة، فكيف يتم التفكير 

في الموت بالهند؟ 
لتكون  كانت  وما  جدًا،  الهند مختلفة  بالموت في  العلاقة  �إن 
كذلك، �إلا لأن الانبعاث يظهر بو�صفه �شرًا وفكرة  �سام�سارا 
تبدو  هذه  الم�ستمر[  والتدفق  الد�ؤوبة  ]الحركة   somsera

ن�صو�ص  في  ذِكْراً  لها  نجد  لا  لأننا  ن�سبيًا؛  الظهور  حديثة 
الهند القديمة، ن�صو�ص الكتاب  المقد�س  للديانة الهندو�سية 
في  �سواء  �أ�سا�سية  فكرة  �صارت  �أنها  غير   ،les veda فيدا 
ما  في  اختلاف  وجود  مع  طبعًا  الهندو�سية،  في  �أو  البوذية 
جميع  وجود  تلغي  مادامت  البوذية   �أن  في  يتمثل  ذلك  عدا 
الجواهر، بما فيها الأنا le moi، ف�إن ما ي�شهد انبعاثه، لي�س 
  la samsara هو  �أنا �شخ�صية وفردية بعينها،  لأن �سام�سارا
بالن�سبة للبوذية ما هي �إلا مجموع )sam( لما يجري ويتدفق 
)ي�سيل( )sar( على غرار ماء النهر.  ومهما يكن من �أمر، 
رُ  تُف�سِّ هذه،  جديد  من  الميلاد  فكرة  �أن  في  �شك  من  فما 
دراماتيكي  ب�شكل  بالموت  العلاقة  تف�سيًرا جزئيًا عدم عي�ش 
ي�شكل جزءًا  الموت  �أن  ذلك  الغرب؛  الحال في  عليه  هو  كما 
"ب�شكل �أ�صيل" ]�أو ب�أ�صالة[ لا  من الحياة، ف�أن يحيا المرْءُ 
رجل  مع  �أعي�ش  نف�سي  و�أنا  الموت،  لقلق  مجابهته  في  يكْمُن 
من  الرغم  على  لكن  الديانة،  زراد�شتي  �أنه  �صحيح  هندي، 
ذلك يظل انف�صاله عن الموت ع�سير القبول بالن�سبة لامر�أة 
الم�سيحي  التقليد  طبعنا  الغرب  ففي  مثلي6.  التن�شئة  غربية 
ب�شكل عميق جدًا بو�صفه تقليدًا جعل من الموت م�أ�ساة، وجعل 

الإله م�صلوبًا ورمزًا لأحزان الموت بامتياز.

وما الذي يحدث لمن يفلت من دورة الميلاد والموت والانبعاث؟
لأن  والهندو�سية،  البوذية  بين  �أ�سا�سي  اختلاف  يوجد  هنا 
براهمان   هي  المطلق  عن  فكرة  على  تنطوي  الأخيرة  هذه 
لكل  �أ�صلًا  باعتبارها  المطلقة[  ]الحقيقة   7le  brahman

"لي�س  فهو  يو�صف،  ولا  ت�سميته  تتعذر  مطلق  وهو  الأ�شياء، 
هذا و لا ذاك"neti neti، ويتعذر علينا تمثيله، وهو ما يجد 
له �صدى، ب�شكل يبعث على الف�ضول، مع فكرة ا�سم الله الذي 
لا يمكن نطقه �أو التلفظ به التي نجدها في الديانة اليهودية! 
]التحرر   la moksha موك�شا  درجة  يبلغ  الذي  والإن�سان 
�إلا وهمٌ،  التي ما هي  الفردية،  �أناه  والانعتاق[ ينف�صل عن 
ة–l’atman- )�أتمان( مع  مكت�شفًا بذلك وحدة ذاته الحقَّ

.-le brahman - الذات الأ�سمى-البرهمان
�إذن لا وجود لنجاة فردية فيما وراء دورة الموت والانبعاث؟
في  تتكرر  التي  الفكرة  فهذه  للأج�ساد،  بعث  هناك  لي�س   
الديانات التوحيدية الكبرى، هي فكرة منحدرة من الديانة 
كل  لأن  كبيرة،  تفا�ؤلية  بنزعة  هنا  تلونت  وقد  الزراد�شتية، 
بالن�سبة  المغفرة،  دامت  ما  ح�سنة،  ب�صورة  ينتهي  �شيء 
فيهم  بمن  الآخرة،  في  الجميع  وت�شمل  تعُمُّ   للزراد�شتيين،  
�أولئك الذين كانت النار م�صيًرا لهم. وبالتالي فداخل هذا 
ة هذه  َّ الأفق الفكري يكون ب�إمكان الإن�سان �أن يعي�ش فرديا ُجل
الدراما التي هي الموت، وهو الأمر الذي يبقى غريبًا بالن�سبة 

للفكر الهندي.
بما في ذلك الديانة البوذية؟

بوجود  الأ�شكال،  من  �شكل  ب�أي  تعترف،  لا  البوذية  �إن 
العالم.  �أ�صل  بلوغ  تفتر�ض  لا  مثلما  تمامًا  جوهراني،  �أنا 
�أنتمان  الوجود من منظورها مو�سومًا بثلاث �سمات:  ليكون 
Anatman: غياب الذات �أو النف�س و�أنيتيا anitya: اللادوام 

ا�ستحالة   :Dukha الدوكها  �أو  الدوكخا  ثم  الثبات،  وعدم 
بلوغ حالة الإ�شباع التام والنهائي. وبهذا المعنى تكون البوذية 
�أقرب �إلى معنى مفهوم التناهي داخل التقليد الغربي؛ والذي 
يعني �أن وجودنا ما هو �إلا معبر ]لا م�ستقر[ كما �أن هايدجر 
 ،sujet بدوره قد تخلى عن مفهوم الذات بمعنى  ذات فاعلة
لكنه احتفظ بفكرة الذات soi ، ولأن الذات soi  انعكا�سية،  
تظهر وتتجلى في ف�ضاء  المفعولية، وهو ما ي�شرح فكرة كوني 
ل�ست ذاتًا فاعلة بمعنىsujet  لما يح�صل لي. ولي�ست "الذات 
بل  جوهراني،  مبد�أ  نحو  كعلامة   ،le soi-même "عينها

الذات هي  على العك�س من ذلك، نتيجة وح�صيلة.
بمعنى ذات لا تتمتع بال�سيادة في اللعب؟ 

الواقع �أن هذا المفهوم؛ �أي مفهوم اللعب  lila8 مفهوم مهم 
في بالهند، لأن الإن�سان لي�س هو �سيد الأحداث، بل دوره يقف 
عند حدود �إيجاد الحلول فح�سب و�أن يواجه مجرى الأ�شياء 
ويتعامل معها تعامله مع الألاعيب! على غرار ما يكونه الأمر 
ن�سيج  بداخل  وم�أخوذُ  به  ملعوبُ  ذاته  هو  لِلَاعب  بالن�سبة 
�أو حبكة الأحداث التي يتعين عليه ا�ستخدام الحيلة لفكها. 
وقد �سبق لـ كو�سطا�س �أك�سيلو�س KOSTAS  AXELOS �أن  
�أمعن التفكير جيدًا في هذه اللعبة، انطلاقا من هيراقليط، 
هُ: كيف نجعل اللعبة في خدمتنا،  فال��سؤال الحق هو الذي ن�صُّ
ما  وهو  ال��سؤال.  هو  ذاك  بنا؟  ملعُوب  �أنف�سنا  نحن  بينما 
به  يرتبط  ما  لأن  بها:  وتعلقها  للحكايات  الهند  حب  يف�سر 
الأمر في الحكاية هو دائما �سحب الذات من الق�ضية بكيفية 
�ألمعية، والخروج من مجموع  الأحداث التي لا يكون للإن�سان 

تحكم فيها.
�إذا كان الأ�سا�سي هو التلا�ؤم مع مجرى الأ�شياء، لن يكون 

هناك �إذن هوام امتلاء دون ج�سد؟
 في كل الأحوال لي�س ذلك بذات المعنى الذي نجده بالغرب؛ 
يعني  التو�سط  �أن  عن  ف�ضلًا  الموت،  يرادف  لا  الانتباه  لأن 
  le nirvana و النرفانا le yoga - ويقت�ضي ممار�سة للج�سد
فهي  وبالتالي  الج�سد"  "�إخماد   l’extinction تعني   -
التنف�س  �أ�سا�سية في الفكر الهندي هي   تحيل �إلى مو�ضوعة 
المفكرين  �أعظم  ي�ؤكد  ذلك  عن  وف�صلًا   ،la respiration

قرابة  ]عا�ش   Nagarjuna ناغارجونا  �أعني  البوذيين، 
القرنين �أو الثلاثة قرون من حقبتنا[ على �أنه لا ينبغي �إقامة 
 atteinteوالانتباه اليقظة  وبلوغ  اليومية  الحياة  بين  فرق 
لا  الأمر  لأن  الت�أمل.  طريق  عن  النرفانا  وبلوغ   ،  d’éveil

يرتبط �إطلاقًا بمغادرة هذا العالم، بل يرتبط، على العك�س 
ته ومعمانه.  من ذلك، بموا�صلة ومتابعة العي�ش في ُجل

�أن واحدًا من المعلمين اليابانيين هو دوجين قون  هل ت�صدِّ
]عند  للدير،  طباخًا  كان  بال�صين   �إقامته  �أثناء   ،Dogen

 sato �ساتو  مدر�سة   13 القرن  في  �أ�س�س  �إقامته  من  عودته 
حياة  داخل  المرء  يعي�ش  �أن  اليابان[!  في   zen الزن  لبوذية 
�أو  اليقظة  �إلى  نفاده  �إمكانية  يق�صي  لا  ومبتذلة  تافهة 
�أن يكون حكرًا على  التحرر والانعتاق لا ينبغي  الانتباه، لأن 
�سون  يكرِّ من  وعلى  عليهم،  موقوفًا  وامتيازًا  البراهمانيين 
تعارُ�ضها  للبوذية  ودر�س  عبرة  ف�أعظم  للدر�س،  حياتهم 

الدائم مع نظام الطوائف.
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ومن جهة �أخرى نجد في البوذية ممار�سات خا�صة بالتحكم 
ي�صير  �أن  �إرادة  يترجم  ما  وهو  و�إذلاله  الج�سد  �شهوات  في 

الإن�سان روحا مح�ضة و�أن ينعتق من �إ�سار الج�سد؟
ذاك ما يبقى بالأحرى �أقرب �إلى هوام �أو فنتقا�سم امتلاك 
الج�سم  في  التحكم  في  �صورته  يجد  والذي  الكلية  القدرة 
لا  اليوم  قوة، ولحدود  المرء من  عليه بما يمتلكه  وال�سيطرة 
هاد يق�ضون �أربعين �سنة، لينتهي بهم الأمر في  زال بع�ض الزُّ
نهاية المطاف �إلى لا�ست�سلام، بينما البع�ض الآخر منهم  لا 
تخلى  �أن  له  �سبق  بدوره  بوذا  واحدة،  قدم  على  �إلا  يتحرك 
بلوغ مرتبة الانتباه  له  عن حياة الزهد وتركها لأنها لم تتح 
�ألا  يعني  والذي  التو�سط"؛  "�سبيل  بعدها  ليختار  واليقظة، 
حر�سنا   كامل  يكون  �أن  بل  وتيارها،  الأ�شياء  مجرى  نعاك�س 

من�صبًا على الاقتران به والتوافق معه.
بمجرى  الاقتران  في  المتمثلة  هي  الحقة  العبرة  كانت  �إذا 
في  القدر  فكرة  وجود  ذلك  معنى  فهل  وم�سارها،  الأ�شياء 

الهند؟
 �سبق لي �أن طرحت  هذا ال��سؤال على نف�سي لأمد طويل، 
التحرر  الهندي هو فكر  الفكر  القول، ف�إن   ومثلما �سبق لي 
والانعتاق. فنحن على �شاكلة من هم بداخل كهف �أفلاطون، 
le destin[ هو  ]�أو الم�صير  القدر  �أن  القيود، والحال  تُغلُّنَا 
دائمًا تقييد enchainement وعملية �سَلْ�سَلة. ولنفكر هنا في 
�أوديب الذي لم يفلح في الخروج منه، �أو على الأقل لم يخرج 
منه �إلا بعد �أن فُق�أت عيناه. عندئذ �صار ما هو عليه بالفعل، 
�أي �أنه �صار �أعمى؛ ليعثر عندها على �ضرب من الطم�أنينة 
�أوديب  عن  النرفانا.  ت�شبه  ربما  التي  الداخلية  وال�سكينة 
يتعلق  الأمر  �أن  غير  وتخلَّى.   ا�ستقال  �أنه  نقول  كولونيا،  في 
ب�شيء �أقوى؛ هو �ضرب من الفرح وال�سرور المتوهج والم�ضيء 
القدر.   مع  الح  تَ�صَ لأنه  النف�سية  والراحة  ال�سكينة  ونوع من 
وفكرة القدر تنغر�س عميقا داخل الثقافة الإغريقية والثقافة 
الم�سيحية، كما �أن القدر يتوافق مع كلمة »moïra«، التي تعني 
 "  portionو"الن�صيب  "lot و"القِ�سْمة   "  partالح�صة"
و�إرادته.  رغباته   ا�ستقلال عن  واحد في  كل  ي�ستحقه  الذي 
وال�شراهة،  الغلو   ،hurbis بهربي�س  الإغريق  ي�سميه  وما 
و�إرادة خرق وانتهاك القدر؛  ب�أن يريد المرء �أكثر من ح�صته 
�أو ن�صيبه، الأمر الذي  تتم معاقبته  من خلال انتقام الإلهة 
الأ�شياء،  لأقدار  على  حار�سة  ]�إلهة    Némésis نيميزي�س 
وحامية للآلهة من رذائل الب�شر[،  وانتقامها يُرغم كل من 

لت له نف�سه التجاوز على   الاعتراف بحدوده. �سوَّ
وقوانينه  ترحم  لا  قوة  القدر بمثابة  يبدو  النحو  على هذا 
في  نجدها  التي  ذاتها  الفكرة  وهي  الأزل.  منذ  مكتوبة 
الديانات التوحيدية؛ لأن الإله الواحد الأحد قد تم ت�صويره 
بو�صفه كلي العلم وكلي القدرة؛ فعلمه يحيط بكل ما �سيقع، 
عن  با�ستقلال  العالم  في  يح�صل  �أن  يمكن  �شيء  من  وما 

�إرادته.
وهو ما يطرح م�شكلة حرية الاختيار...

منذ اللحظة التي نطرح فيها ��سؤال م��سؤولية الإن�سان عن 
�أن   �أ�سا�سية، غير  �أفعاله، ت�صير فكرة حرية الاختيار فكرة 
م�شكل  هي  الحرية،  وبين  الم�سبق  الله  علم  بين   الم�صالحة 

رُ �إمكانية �أن نِجدَ، لا�سيما   ثيولوجي ع�سير الحل، وهو ما يف�سِّ
قد  الله  يكون  لها،  تبعا  والتي  القدرية  فكرةَ  الكالفينية،  في 
اختار منذ الأزل، من �سيكون  لهم الحق في الحياة الأبدية 

ومن �سيكون م�صيرهم الهلاك.
وهل هذا الم�شكل يوجد في الهند؟

 بخ�صو�ص بمفهوم كارما Karma، لا ي�سير في البوذية وفي 
الهندو�سية على نف�س المنوال؛ ف�إذا هذه العبارة تعني "الفعل 
»kr« الذي  ال�سان�سكريتي  الجدر  من  منحدرة  وهي   "acte

karma هي مجموع الأفعال التي  يعني "فعل faire" وكارما 
�إجمالًا هو  المفهوم  ي�ستدعيه هذا  فما  و�إذن  الفرد،  بها  قام 
الفرد  ي�أتيه  ما  لأن  يعتبرون  الهندو�س  ف�إن  الم��سؤولية،  فكرة 
في  حياته  �ستحدد  التي  هي  الحالية  حياته  في  �أفعال  من 
دُ قَدَرَهُ  الم�ستقبل. وبهذا المعنى يكون الفرد هو ذاته الذي يُحَدِّ
وي�صنعُه، بحيث لا نكون حا�صدين �إلا لما �سبق لنا �أن بدرناه 
دُ  دِّ َ ب�أنف�سنا. �صحيح �أن الحيوات ال�سابقة للفرد هي التي ُحت
ما  هي  اليوم  الت�صرف  في  كيفيته  لكن  الحا�ضرة،  حياته 
دُ ال�صورة التي �ستكون عليها حياته غدًا. �إن �شئنا قول  �سيُحَدِّ
ذلك بتعبير مغاير، لقلنا �أن ب�إمكان الفرد الت�أثير بهذا المعنى 
لَ في هذا الاتجاه �أو ذاك، نهْجَ وِجْهته. غير  �أو ذاك، و�أن يُعَدِّ
ترف�ض  التي  البوذية،  في  خا�ص  تعقيد  ذا  يبقى  الم�شكل  �أن 
فكرة الذات؛ بمعنى فكرة تبقى وتدوم مع مرور الزمن.  وفي 
هذ الإطار لا يمكنني الحديث عن "الكارما" التي تخ�صني 
الذات   نف�س  لي�س  جديد  من  يولد  ما  لأن  mon» karma«؛ 

كما هو عليه الحال في الهندو�سية، بل الأمر يرتبط ب�سيرورة  
لا �شخ�صيَّة، ومجموع  ما تم  �إتيانه من �أفعال، محمودة كانت 
�أفعالـ"نا"  لي�ست  والتي  المتعاقبة،  الحيوات  في  مذمومة،  �أو 
�أن  غير  الحا�ضرة،  حياتنا  ي�شرط  ما  هو  الدقيق،  بالمعنى 
الأزل[  منذ  المحدد  بالاختيار  ]�أو  بقدرية  يتعلق  لا  الأمر 
ذلك،  من  العك�س  على  بل   ،destination prédéterminé

في  الخا�صة  �أفعاله  وجهة  تعديل  �أمر  واحد   كل  �إلى  يرجع 
هذا المنحى �أو ذاك؛ مما يعني غيابا للنزعة القدرية داخل 
�إلى  تكون  ما  �أقرب  فتظل   ،KARMA كارما  �أما  البوذية، 
�إرث، القبول به  والعمل على جعله يربو ويثمر هو ��شأن يخ�ص 

كل واحد.

جامعية  و�أ�ستاذة  ومترجمة  فيل�سوفة  دا�ستور  فرن�سواز   -  1
�شرفية، در�ست بالعديد من الجامعات منها جامعة ال�سوربون 
من �سنة 1969 �إلى �سنة 1995، ا�شتهرت بقدرتها الفائقة على 
�إي�ضاح و�شرح �أع�سر الن�صو�ص الفل�سفية كما هو الحال بالن�سبة 
منها:  نذكر  المن�شورة،  الكتب  من  العديد  لها  هايدغر،  لمارتن 
 Heidegger et la question du )هايدجر و��سؤال الزمن("
 temps, PUF, «Philosophies», no 26, Paris, 1990، La

Mort. Essai sur la finitude, Hatier, Paris, 1994
) مواجهة الموت ؛محاولة في التناهي (. و�آخر كتبها يتمحور 

حول مو�ضوع الحوار المترجم وقد جاء بعنوان:
 Figures du néant et de la négation entre orient et 

occident, Encre 

Marine Paris, 2018
)�صور العدم والنفي بين ال�شرق والغرب.

2 - L'être, le néant et le temps ; Entretien avec 
Françoise Dastur, Philosophie magazine(Hors-
série) : Sagesses du monde , propos recueillis 

Octave Larmagnac-Matheron, pp.42- 48 .
تدل   �إنها  الإطلاق،  �أو  التحرر  �أو  الانعتاق  تعني  الموك�شا   -  3
على الحرية والخلا�ص من �سام�سارا، وهي دورة الموت و�إعادة 

الانبعاث
العليا  وروحُهُ  الكون  ومُوجد  الهندو�سية.  في  الخلق  �إله   -  4

وجوهرُهُ. يُعرف بـ "الخالق". وهو الَمعْبُود الأَعْلَى ...
5 - �سام�سارا: دورة الميلاد والموت والانبعاث، العالم.

6 - �إ�شارة  من دا�ستور �إلى زوجها الهندي الأ�صل.
7 - براهمان: �أ�شار هذا الم�صطلح في الأ�صل �إلى قوةٍ �أو حقيقةٍ 
قة مت�أ�صلة في الترانيم الفيدية، �صار هذا، »�أوباني�شاد« ثم  خَّال
في طقو�س تقديم القرابين التي تُن�شد فيها تلك الترانيم. وعند 
الحقيقة  �أو  المجرد  الكوني  المبد�أ  �إلى  ي�شير  الم�صطلح  ظهور 

المطلقة. )المترجم(.
ال�سن�سكريتية:،  )باللغة   Lila لـ  كمقابل  يو�ضع  �أن  يمكن   -  8
IAST līlā( �أو Leela على نحو ف�ضفا�ض: »م�سرحية �إلهية«. 
من  تختلف  و�أهميته  الهندية،  الفل�سفة  في  �شائع  مفهوم  وهو 
طريقة  يمثل  �إجمالا  لكنه  مدار�سها،  من  �أخرى  �إلى  مدر�سة 
نتيجة  باعتباره  الكون،  ذلك  في  بما  كلِّيته،  في  الواقع  لو�صف 

لإبداع المطلق الإلهي )براهمان( )المترجم(.
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PHILOSOPHIE MAGAZINE HORS-SERIE 
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ك���ان���ت ت����ج����ارة ال����ش����اي ال���ص���ي���ن���ي ص���ن���اع���ة ع��الم��ي��ة 
مزدهرة بعيدًا عن المصانع والتكنولوجيا.

ال�شاي  �أوراق  ا�ستوردوا  �أول من  الهولنديون  التجار  كان 
القرن  �أواخر  بحلول  ولكن   ،1609 عام  في  �أوروبا  �إلى 
الإنجليزية،  ال�شرقية  الهند  �شركة  كانت  ع�شر،  الثامن 
ما  على  �سيطرت  التي  هي  الدولة،  احتكار  من  وبدعم 

يُعرف با�سم "تجارة كانتون". 
ال�شاي  الثامن ع�شر، كان  للقرن  الذهبي  الع�صر  خلال 
العالم.  في  ال�صينية  للح�ضارة  البارزة  المكانة  �إلى  يرمز 
ك�سلعة  الأوروبية  والبرجوازية  الأر�ستقراطية  �صنعته  لقد 
الغريب،  للفن  �أو�سع  �صيحات  �أحدث  مميزة،  �آ�سيوية 
"�صيني".  با�سم  المعروف  ال�شرق  من  والحرير  الخزف 
ال�سماوية  المادية للإمبراطورية  العظمة  �إلى  ال�شاي  يرمز 
الموقرة، والتي �أعجبت بها القوى الأوروبية ال�شابة و�سعت 

�إلى محاكاتها.
متو�سط  ت�ضاعف  ع�شر،  الثامن  القرن  مدار  على 
ا�ستهلاكها  �أ�ضعاف  خم�سة  الإنجليزية  الأ�سرة  ا�ستهلاك 
الأرباح  وارتفعت  والحليب،  بال�سكر  الممزوج  ال�شاي  من 
لدرجة  للغاية  قويًا  ال�شاي  على  الطلب  كان  كبير.  ب�شكل 
بريطانيا،  حول  متمركز  عالمي  �سوق  �إن�شاء  دعم  �أنه 
وكانت �ضرائبها تمثل عُ�شر عائدات التاج، و�ضمن التو�سع 
البريطاني في جنوب �آ�سيا. كما �أعلن المدقق العام ل�شركة 
على  كليًا  تعتمد  "الهند   :1830 عام  في  ال�شرقية  الهند 

�أرباح تجارة ال�صين".
المقابل  في  الكثير  تقديم  البريطانيين  ب�إمكان  يكن  لم 
بحلول  لذلك،  �شرائه.  ال�صينيون  التجار  �أراد  الذي 
الا�ستعماريون  الم��سؤولون  بد�أ  ع�شر،  الثامن  القرن  �أواخر 
البريطانيون في تهريب الأفيون الهندي �إلى مدينة كانتون 
قوانغت�شو(. عندما حاول  با�سم  الآن  ال�ساحلية )المعروفة 
 ،1850 �إلى   1820 من  حكم  الذي  دوغوانغ،  �إمبراطور 
�أعلن الم��سؤولون  فر�ض حظر طويل الأمد على المخدرات، 
والتجار البريطانيون الحرب تحت راية الدفاع عن حرية 
التجارة. افتتح الانت�صار البريطاني غير المتوازن في حرب 
الأفيون الأولى )1839-1842( ما يعرف اليوم في ال�صين 
�إطلاق  في  ال�شاي  �ساعد  بب�ساطة،  الذل".  "قرن  با�سم 
الانهيار  �إلى  ا  �أي�ضً �أدى  بينما  البريطانية  الإمبراطورية 

الحزب  �صعود  مع  فقط  ت�شينغ.  و�سلالة  لل�صين  الطويل 
المعتقدات  تقول  كما   ،1949 عام  في  وانت�صاره  ال�شيوعي 
الع�سكرية  للهزيمة  الأ�صلي  العار  تعوي�ض  يمكن  القومية، 

والا�ستعمار.
 1000 من  �أكثر  منذ  ال�شاي  نبات  تزرع  ال�صين  كانت 
عام - وهو منتج عجيب للطبيعة �أتقنه ال�سادة الحرفيون 
ب�شق الأنف�س. ومع ذلك، دخلت �إنجلترا في المناف�سة ب�سفن 
حديدية ومدفعية قوية ودعم �أول ثورة �صناعية في العالم. 

الحديثة  و�آ�سيا  الأوروبية  الإمبراطورية  لعلماء  بالن�سبة 
مع   - الق�صة  من  المرحلة  هذه  في  عادة  �سواء،  حد  على 
�صعود الغرب الآن بقوة - تتراجع تجارة ال�شاي ال�صينية 

عن الأنظار.
الأفيون  بعد حرب  ال�شاي  ف�إن تجارة  الواقع،  ولكن، في 
لديها بع�ض الأ�شياء المهمة لتخبرنا عن تاريخ الر�أ�سمالية. 
مناطق  في  الأطل�سي،  �شمال  عالم  وراء  ما  �إلى  بالنظر 
وجه  على  ع�شر  التا�سع  القرن  في  ال�صين  في  ال�شاي 

�سام ها�سيلبي[

مجلة فكر الثقافية
ترجمة: المحرر الثقافي 

الشاي والرأسمالية
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الخ�صو�ص، ا�ستمرت الر�أ�سمالية الحديثة في التطور المرن 
وذات طابع عالمي. حتى في المناطق النائية ال�صينية، نجد 
التكنولوجي  الابتكار  على  يعتمد  لا  المال  ر�أ�س  تراكم  �أن 
المذهل ولا على العلاقات الطبقية الخا�صة، ولكنه يتجلى 
بدلًا من ذلك في منطق اجتماعي جديد للمناف�سة العالمية. 
بعد كل �شيء، ف�إن نظام ميناء المعاهدة ال�صينية الذي تم 
تنفيذه بعد حرب الأفيون الأولى لم يدل على زوال �صناعة 

ال�شاي ولكن تو�سعها.
ارتفعت  ع�شر،  التا�سع  القرن  من  المتبقية  الفترة  خلال 
الم�شترون  ان�ضم  حيث  �أ�سرع،  ب�شكل  ال�شاي  �صادرات 
البريطانيين.  �إلى  المتحدة  والولايات  القارية  �أوروبا  من 
الدرا�سات  �إجراء  )وقت  الع�شرين  القرن  �أوائل  بحلول 
ال�شاي  تجارة  ا�ستمرت  الأولى(،  المنهجية  الا�ستق�صائية 
الفلاحين  عائلات   - النا�س  من  �أكبر  عدد  توظيف  في 
عبر  والحمالين  المو�سميين  والعمال  والأطفال  والن�ساء 
من  �أي  من  �أكثر   - المعاهدات  وموانئ  الريفية  القرى 
ال�صناعات الح�ضرية المبكرة في ال�صين. وردًا على ذلك، 
و�سيلان  الا�ستعمارية  الهند  في  مناف�سة  �صناعات  ظهرت 
فقط  الهولندية.  ال�شرقية  الهند  وجزر  وتايوان  واليابان 
�آخر،  مكان  �إلى  انتباهها  التواريخ  معظم  تحول  عندما 
كانت تجارة ال�شاي ال�صينية تنمو ب�شكل �أكبر من �أي وقت 

م�ضى، مع وجود ت�شابكات �أعمق في الخارج.

دخول  نقطة  الواقع  في  ال�صيني  ال�شاي  تجارة  تمثل 
ب�شكل  ال�شاي،  تداول  العالمية. تم  الر�أ�سمالية  �إلى  ال�صين 
البيروفية  والف�ضة  باتنا  ب�أفيون  مبا�شر،  وغير  مبا�شر 
وال�سكر الكاريبي والمن�سوجات الإنجليزية والأرز البورمي. 
للعمل،  حقيقي  عالمي  تق�سيم  �أول  الن�شاط  هذا  �شكّل 
للعالم  النقدية  للمحا�صيل  الإقليمي  بالتخ�ص�ص  مدعومًا 
الا�ستعماري - �أو كما قال WEB Du Bois في كتابه �إعادة 
العمل  من  ووا�سع  مظلم  "بحر   :)1935( الأ�سود  البناء 
الب�شري في ال�صين والهند وبحر الجنوب و�أفريقيا كلها؛ في 
جزر الهند الغربية و�أمريكا الو�سطى والولايات المتحدة... 
�إنتاج المواد الخام والرفاهية في العالم - القطن وال�صوف 
�أعاد  للعمل  العالمي  التق�سيم  "هذا   ... وال�شاي  والقهوة 

ت�شكيل الريف ال�صيني بطرق ديناميكية وجديدة.
نظر الخبراء الغربيون �إلى ال�صين على �أنها مجتمع ما 
"الر�أ�سمالية"  يعادلون  ما  عادةً  كانوا  الر�أ�سمالية.  قبل 
المحركات  مثل  المذهلة  والمعايير  والابتكار،  بالت�صنيع 
في  والتقدم  ال�صلب،  وم�صانع  بالفحم،  تعمل  التي 
الهند�سة الكيميائية والميكانيكية. ميزت هذه الاختراقات 
في  غيابهم  وكان  "البقية"،  عن  "الغرب"  التكنولوجية 
قبل  "ما  جعلها  ما  هو   - �آ�سيا  من  كثير  وفي   - ال�صين 

الر�أ�سمالية".
من بعيد، ت�ؤكد تجارة ال�شاي ال�صينية في القرن التا�سع 

في  والفلاحون  التجار  ا�ستمر  حيث  الر�أي،  هذا  ع�شر 
الرهبان  كان  التقليدية.  والتقنيات  الأدوات  ا�ستخدام 
البوذيون خلال عهد �أ�سرة تانغ )618-907( �أول من يبيع 
العمالة،  كثيفة  المبكرة  الأ�ساليب  كانت  بانتظام.  ال�شاي 
ناعم  �إلى م�سحوق  �أو طحنها  الأوراق في كعكة  تعبئة  مثل 
)الطرق التي نجت اليوم، على �سبيل المثال، في �شاي يونان 
بوير �أو �شاي المات�شا الياباني(. تم توثيق ال�صنف الم�ألوف 
ذو الأوراق ال�سائبة المحم�صة لأول مرة في عام 1539، قبل 
عقود فقط من رحلته الأولى غربًا. جاءت �أ�صناف ال�شاي 
الأخ�ضر من هويت�شو في مقاطعة �آنهوي الجنوبية ال�شرقية، 
لونغت�شينغ  ع�صر  �إلى  اختراعها  ال�سجلات  �أرّخت  حيث 
)1567-1572(، وانتقلت الطريقة جنوبًا �إلى جبال وويي 

في �شمال غرب فوجيان.
الأولى  المرحلة  كانت  الع�شرين،  القرن  لم�ساحين  وفقًا 
الفلاحين،  �أ�سر  من  تتكون  ال�سائبة  الأوراق  �إنتاج  من 
ثم  وقطفها  الأوراق  بزراعة  تقوم  حيث  الن�ساء،  وخا�صة 
العائلات  قامت  الزائدة.  الأك�سدة  لمنع  برفق  تحمي�صها 
بت�سخين الأوراق في نف�س مقالي المطبخ التي ا�ستخدموها 
�إلى  كبيرة  �أكيا�س  في  الأوراق  حملوا  ثم  وجباتهم.  لطهي 
كرافعة  المتفاو�ضون،  التجار  �أدرك  حيث  المحلي،  ال�سوق 
لأن  الفلاحين،  انتظار  بب�ساطة  ي�ستطيعون  �أنهم  مالية، 
التجار  �أنهى  الأكيا�س.  داخل  ببطء  تتعفن  كانت  الأوراق 
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عملية التح�سين في ور�شهم الم�ؤقتة، وعادةً ما تكون الغرف 
الاحتياطية داخل منازلهم �أو المباني ال�صغيرة الم�ست�أجرة. 
المحليين  المو�سميين  العمال  من  مجموعة  ا�ست�أجروا  لقد 
الغربلة  مهام  لأداء  المجاورة  المقاطعات  من  والمهاجرين 

والدرفلة والتحمي�ص والتعبئة.
كان  والتكنولوجيا  الأدوات  تطوير  �أن  من  الرغم  على 
نركز  �أن  لنا  ينبغي  فلا  الحديثة،  لل�صناعة  مميزة  �سمة 
والحياة  الب�شري  الن�شاط  تحليل  ح�ساب  على  عليها 
الاجتماعية. دافيد لاندز، م�ؤرخ مرموق للثورة ال�صناعية 
�أن  وادعى  التكنولوجي  الابتكار  طليعة  في  كان  الأوروبية، 
ال�صين  في  معروفًا"  يكن  "لم  الإنتاجية  لزيادة  الدافع 
العظيمة  "الف�ضيلة  كانت  ذلك،  من  بدلًا  الإمبراطورية. 
هي الان�شغال - الاجتهاد الم�ستمر في مهام المرء". كدليل 
 ،)1983( الوقت  في  الثورة  كتاب  كتابه  في  ذلك،  على 
�أ�شار �إلى عدم وجود في ال�صين، بالن�سبة �إلى �أوروبا، من 
ال�ساعات الميكانيكية و�أجهزة �ضبط الوقت التي يمكن �أن 

بدقة قيا�س وتنظيم الإنتاجية.
ل�سنا بحاجة  �أننا  التاريخ ال�صيني  لنا  ومع ذلك، يُظهر 
�إلى تحديد تقنيات متطورة محددة لاكت�شاف مدى انت�شار 
�أو   - الر�أ�سمالية"  "الروح  ويبر  ماك�س  عليه  �أطلق  ما 
الاعتقاد، كما قال ويبر )نقلًا عن بنجامين فرانكلين(، �أن 
"الوقت قيم". كان هذا هو الحال بالفعل في ال�صين ما بعد 
حرب الأفيون، وهو مجتمع زراعي تجاري تم دفعه ب�سرعة 
على  ال�صناعية  العالمية  ال�سوق  مع  والتناف�س  الإنتاج  نحو 

نطاق جديد. يمكننا �أن ن�أخذ، كتو�ضيح وا�ضح، الأ�ساليب 
في  بالفعل  م�ستخدمة  كانت  التي  الوقت  ل�ضبط  الغريبة 
كونها  من  الرغم  على  والتي  ال�صينية،  ال�شاي  مناطق 
بعيدة كل البعد عن التطور، �إلا �أنها تطورت بلا �شك على 

مدار القرن التا�سع ع�شر.
ال�شرقية  الهند  �شركة  مفت�ش  من�صب  بول  �أمويل  �شغل 
في ميناء كانتون الجنوبي في عام 1810. على الرغم من 
�أنه لم ي�شهد �أبدًا �إنتاج ال�شاي ب�شكل مبا�شر، �إلا �أنه تعلم 
من المخبرين �أن المديرين في ريف �آنهوي �سينظمون �إنتاج 
ال�شاي با�ستخدام جهاز �ضبط الوقت غريب الأطوار على 
ما يبدو: �أعواد البخور التي تحترق ببطء بمعدل منتظم. 
ب�شكل عام  ولكنها �صممت  ب�أبعاد مختلفة  الع�صي  جاءت 
40 دقيقة. تعود ممار�سة الحفاظ على الوقت من  لتدوم 
القرن  �إلى  الحبال  نهايات  �أو  البخور  حرق  تتبع  خلال 
الم�ستخدم  المبد�أ  نف�س  �إنه  واليابان.  ال�صين  في  الخام�س 
في ال�ساعات الرملية وال�ساعات المائية الموجودة في �أماكن 
�أن  �أخرى عبر العالم القديم. ت�شير الدلائل المتقطعة �إلى 
البخور كان ي�ستخدم لتنظيم الوقت في مناجم الفحم وري 

ا. المزارع في ال�صين الحديثة �أي�ضً
ال�صين"  في  وت�صنيعه  ال�شاي  زراعة  "ح�ساب  كتابه  في 
)1848(، كتب بول �أن تجار ال�شاي ال�صينيين ا�ستخدموا 
المختلفة  المراحل  وقت  لتتبع  المحترقة  البخور  �أعواد 
تنظيمه  تم  التحمي�ص  "وقت  كتب:  ال�شاي.  لتحمي�ص 
عن طريق �أداة ت�سمى "ت�شي هيانغ )�أو جي �شيانغ، والتي 

تتبع  ال�ضروري  من  كان  لماذا  البخور(.  "ع�صا  تعني 
الوقت في عملية �صنع ال�شاي؟ في هذا، ت�شترك ال�صناعة 
مزارع  مع  الم�شتركة  القوا�سم  من  الكثير  في  ال�صينية 
البحر  منطقة  في  والنا�شئة  ال�ضخمة  ال�صناعية  ال�سكر 
الكاريبي، والتي ن�ضجت في نف�س الفترة تقريبًا. وفقًا لعالم 
الأنثروبولوجيا الأمريكية �سيدني مينتز، فقد كتب في كتابه 
)حلاوة القوة( )1985(، هناك عاملان يف�سران المعنى 
العقارات  هذه  ميز  الذي  الزمني  للان�ضباط  ال�صناعي 
ق�صب  لمعالجة  طبيعي  �ضغط  هناك  كان  �أولًا،  الكبيرة. 
ال�سكر قبل �أن يف�سد، غالبًا في غ�ضون يوم واحد؛ وثانيًا، 
�شعر المزارعون بال�ضغط الاجتماعي لمناف�سة ال�سوق لتقليل 
الإنتاج. يمكن ملاحظة ديناميكيات مماثلة على  تكاليف 

الجانب الآخر من العالم، في وديان و�سط ال�صين.
من  للتلف  وقابل  طبيعي  منتج  ال�شاي  �أوراق  لأن  نظرًا 
والغربلة  التحمي�ص  على  تعتمد  جودتها  ف�إن  التربة، 
والدحرجة في الوقت المنا�سب. في وقت محادثات بول، كان 
على الحفاظ  بدافع الحر�ص  المهام  يراقبون هذه  التجار 
كانت  النهائي.  للمنتج  الطبيعية  الج�سدية  ال�صفات  على 
للعمال  يمكن  ولكن  �إر�شادات،  بمثابة  الزمنية  الوحدات 
"على  بول:  كتب  الحاجة.  ح�سب  المدة  تعديل  الفرديين 
الرغم من �أن التحمي�ص يتم تنظيمه وفقًا لمقيا�س الوقت 
المحدد لـ "ت�شي هيانغ"، ومع ذلك يتم ا�ستخدام هذه الأداة 
كدليل �أكثر من كونها قاعدة". تم تزويد العمال بالعينات 
�أق�صر، حتى  �أو  �أطول  لفترات  التحمي�ص  ومنحهم حرية 
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تكت�سب الأوراق اللون والمظهر المنا�سبين، كما هو الحال في 
و�صفة الطبخ.

بد�أ ا�ستخدام حرا�س الوقت بالبخور لت�أديب ممار�سات 
ياوهوا،  جيانغ   .Anhui من  الجنوبية  المناطق  في  العمل 
�شاي  م�صفاة  يدير  كان  هويت�شو،  �شي  مقاطعة  من  تاجر 
ي�شحن  كان  حيث  التجارية،  تونك�سي  مدينة  في  مزدهرة 

�آلاف الجنيهات من الأوراق �إلى �شنغهاي كل ربيع. 
لماذا التجار يدفعون عمالهم بقوة؟ باخت�صار، المناف�سة. 
ارتفعت �صادرات ال�شاي �صعودًا حتى نهاية القرن التا�سع 
295 مليون جنيه �إ�سترليني في  ع�شر، وبلغت ذروتها عند 
في  الانخفا�ض  في  الأ�سعار  بد�أت  ذلك،  ومع   .1886 عام 
التا�سع ع�شر، مما  �أواخر �ستينيات القرن  وقت مبكر من 
ال�صينيين.  ال�شاي  منتجي  قبل  من  العر�ض  زيادة  يعك�س 
خلال تلك العقود الأولى بعد افتتاح موانئ المعاهدة، نقل 
من  ال�شاي  تجارة  وينزوان،  جيانغ  ياوهوا،  جيانغ  والد 
"�إن  خليته:  �إلى  كتب  عمل.  حيث  �شنغهاي،  �إلى  كانتون 
بحلول  �شيء.  لا  �إلى  يتلا�شى  �إنه  �أزمة؛  في  العائلة  �شركة 
�أواخر القرن، دمرت المناف�سة الجديدة من مزارع ال�شاي 

في �شرق الهند و�سيلان التجارة ال�صينية.
كان  والمارك�سي،  الجديد  الكلا�سيكي  للاقت�صاد  وفقًا 
مع  فقط  الحديثة  الر�أ�سمالية  تنطلق  �أن  الممكن  من 
الخام،  والمواد  والعمالة  الأر�ض  وت�سليع  الكامل  الاغتراب 
�أي خ�صخ�صة الملكية العامة وتفكك الترتيبات الاجتماعية 
فقط  عندها  والعبودية.  الفلاحين  زراعة  مثل  القديمة 
�سيجد الفلاحون والأ�شخا�ص المحرّرون �أنف�سهم خا�ضعين 
تفا�ؤلًا، عندها فقط  �أكثر  ب�شكل  �أو  ال�سوق  تمامًا ل�ضغوط 

يمكن لل�شركات تخ�صي�ص الموارد بكفاءة �أكبر. 
لكن في تجارة ال�شاي ال�صينية، كان الفلاحون يزرعون 
�شجيرات ال�شاي على �أرا�ضيهم، وكانت الور�ش تعمل داخل 
المنازل الخا�صة. كان العمال �إما �أفراد �أ�سرة غير مدفوعي 
مو�سمي.  �أ�سا�س  على  يعملون  مهاجرين  عمال  �أو  الأجر 
 - الإجماع  مع  ال�صين  في  ال�شاي  �إنتاج  حقائق  تتعار�ض 
الم�ستمد من التجربة التاريخية الأوروبية الأمريكية - لكل 
هذه  مثل  والمارك�سي.  الجديد  الكلا�سيكي  الاقت�صاد  من 
�إلى  والرابحين  البروليتاريين  الأفراد  حر�ضت  المنحة 
)والا�ستعمارية(  التقليدية  ال�شخ�صيات  �ضد  حد  �أق�صى 
ال�شاي  مناطق  في  ذلك،  ومع  والفلاح.  والعبد  للقنان 
لانخفا�ض  والمديرون  التجار  ا�ستجاب  الريفية،  ال�صينية 
العمل  وقت  وتنظيم  قيا�س  خلال  من  الدولية  الأ�سعار 
والجوهر،  الروح  حيث  من  نهج  خلال  من  لموظفيهم 

�صناعيًا.
تخبرنا هذه الم�شاهد من تجارة ال�شاي �أن الحياة اليومية 
مفعمة  كانت  ع�شر  التا�سع  القرن  في  ال�صيني  للفلاح 
بالحيوية بالفعل من خلال منطق ال�سوق، �أكثر بكثير مما 
يعرفه حتى المعا�صرون. مال الكتاب ال�صينيون المت�أخرون 
من  مجموعة  ب�أنه  الريف  و�صف  �إلى  الإمبراطورية  من 

الواقع  لكن  الم�ستقلة.  ال�صغيرة  المزارع  �أ�صحاب  مزارع 
ال�شاي  ور�شة  اعتمدت  تعقيدًا.  �أكثر  كان  الاقت�صادي 
الريفية في جيانغ ياوهوا على قرو�ض م�سبقة من الممولين 
بالن�سبة  الأخرى.  المعاهدة  وموانئ  �شنغهاي  في  المقيمين 
من  المائة  في   60 ال�شاي  �شكّل  ال�شاي،  تزرع  التي  للأ�سر 
دخلها في المتو�سط ، وحتى هذا كان بالكاد يكفي لإبقائها 
�أ�شهر  �أجل البقاء على قيد الحياة في  مطعّمة و�آمنة. من 
في  تقتر�ض  هويت�شو  في  الأ�سر  كانت  ما  غالبًا  ال�شتاء، 
�شكل حبوب، وفي المقابل تقدموا بمطالبات على محا�صيل 
ال�شاي الخا�صة بهم في ف�صل الربيع. من م�سافة، يبدو �أن 
ال�شاي الذي يبيعونه هو نتاج ترابهم، ومن ثم ممتلكاتهم. 
بالفعل  الأوراق  بيع  تم  قطفها،  يتم  �أن  قبل  الواقع،  في 
الرغم من تحذيرات  على  وهكذا،  المتجولين.  الباعة  �إلى 
م��سؤولي ت�شينغ مثل بيان باودي )1824-1893(، الحاكم 
والعودة  النقدية  المحا�صيل  عن  للتخلي  لفوجيان،  العام 
هذه  ت�ستطع  لم  الذاتي،  الاكتفاء  ذات  الزراعة  حياة  �إلى 
الخا�صة  احتياجاتهم  لتلبية  النمو  بب�ساطة  العائلات 
للبقاء على قيد الحياة، كانوا بحاجة �إلى الإنتاج لل�سوق، 
جميع  في  الآخرين  من  العديد  مع  المناف�سة  في  وبالتالي، 
بب�ساطة  تنمو  �أن  العائلات  هذه  ت�ستطع  لم  �آ�سيا.  �أنحاء 
لتلبية احتياجاتها الخا�صة للبقاء على قيد الحياة، كانوا 
مع  المناف�سة  في  وبالتالي،  لل�سوق،  الإنتاج  �إلى  بحاجة 

العديد من الآخرين في جميع �أنحاء �آ�سيا. 
في  �آ�سام  في  الا�ستعمارية  ال�شاي  ل�صناعة  بالن�سبة  �أما 
المزارعون  اعتمد  فقد  لل�صين،  الرئي�سي  المناف�س  الهند، 
و�ضعه  الذي  التعريفي  العمل  نظام  على  البريطانيون 
الم��سؤولون على �أنه امتداد لقوانين "ال�سيد والخادم" التي 
تعود �إلى قرون. لم تكن هذه ترتيبات مجانية. ومع ذلك، 
الذين  قانونًا،  "الحمقى" المعطلين  على  الم�شرفون  �ضغط 
الهند ومعظمهم من  �أنحاء �شرق  تم تجنيدهم من جميع 
لاحظ  الأوراق.  و�شواء  والقطف  الأر�ض  لتطهير  الن�ساء، 
 Tea المزارع الإنجليزي ديفيد كروول، في كتابه: )ال�شاي
قبل  فعلوه  مما  بكثير  �أكثر  عمًال  ينجزون  �أن:   ،)1897
20 �أو 30 عامًا. زادت المهمة اليومية لمثل هذا العمل مثل 
العزق، على �سبيل المثال، من 25 �إلى 30 في المائة �أكثر مما 

كان يُطلب في ال�سابق.
فاز المزارعون والم�شرفون بهذه المكا�سب الإنتاجية جزئيًا 
من خلال التكتيكات التنظيمية الذكية، وجزئيًا من خلال 
ال�ضرب والجلد والمراقبة للقوى العاملة غير الحرة. نتيجة 
لهذه الجهود والتحولات غير العادية في جميع �أنحاء �آ�سيا، 
على  ا�ستهلاكًا  الم�شروبات  �أكثر  الماء،  بعد  ال�شاي،  �أ�صبح 

نطاق وا�سع في العالم - وهو و�ضع لم يتنازل عنه �أبدًا.
في ال�صين، كما هو الحال في الهند وفي كثير من �أنحاء 
�إعادة  خلال  من  كثيًرا  الر�أ�سمالية  تر�سخت  العالم، 
تجارة  داخل  "التقليدية".  والتقنيات  التقنيات  توظيف 
�شيء  هناك  يكن  لم  المثال،  �سبيل  على  ال�صينية،  ال�شاي 

غير عادي في �ضبط الوقت بالبخور. ومع ذلك، كان ابتكار 
طرق مميزة لإدماجها في نظام تراكم حديث �أمرًا جديدًا.
تفاوت  مدى  العولمة  من  الأخيرة  العقود  �أو�ضحت  لقد 
الطريق  على  والاعتماد  الدوام،  على  الر�أ�سمالي  التو�سع 
و�أ�شخا�ص  ومواد  تقنيات  �أي  وا�ستملاك  مقاومة  الأقل 

موجودون في متناول اليد. 
ال�شركات  للعمل  العالمي  التق�سيم  ي�شمل  لا  اليوم، 
خا�صة  ا،  �أي�ضً ي�شمل  بل  فح�سب،  المال  ر�أ�س  المتكاملة 
للم�صانع  الأفقية  ال�شبكات  الا�ستعمار،  بعد  ما  عالم  في 
كثيفة العمالة - بع�ضها يقع في غرف المعي�شة - التي ت�شبه 
ر�سميًا ور�ش ال�شاي ال�صينية في وقت �سابق الع�صور. على 
م�صانع  �أثبتت  العاملة،  اليد  كثافة  ب�سبب  التحديد،  وجه 
و�أكثر  �أرخ�ص  �أنها  والإلكترونيات  والمن�سوجات  ال�سيارات 
مرونة و�أكثر قدرة على التكيف مع ظروف ال�سوق المتغيرة 
من �سابقاتها في منت�صف القرن. مثل هذه الإ�ستراتيجيات 
القرن  �أواخر  في  �آ�سيا  "�صعود" �شرق  �إلى  �أدت  التي  هي 

الع�شرين.
كانت ق�صة �آ�سيا �أ�سا�سية في تحول الاقت�صاد ال�سيا�سي 
تم  ما  غالبًا  لكنها  الع�شرين،  القرن  �أواخر  منذ  العالمي 
تهمي�شها في ح�سابات الر�أ�سمالية النيوليبرالية التي ركزت 
المقابل،  وفي  و�أمريكا،  �أوروبا  في  المثقفين  من  حفنة  على 
فهم  دون  ال�صين،  �صعود  لفهم  الح�سابات  هذه  تكافح 
منذ  المنطقة  مع  الر�أ�سمالية  تاريخ  ت�شابك  لكيفية  �أعمق 
�إذا كان هدفنا هو �سرد ق�صة �أكثر تكاملًا،  فترة طويلة. 
ال�صين،  �أن  �إدراك  هي  القيمة  البداية  نقطة  ف�ستكون 
�أو�سع، لم تكن مجرد متفرج على ولادة  و�آ�سيا على نطاق 
الر�أ�سمالية في القرن الثامن ع�شر في �أوروبا. منذ البداية، 
التي  المال  ر�أ�س  تراكم  دوائر  ت�شغيل  في  �شعبها  �ساعدت 
تمتد عبر العالم - وخا�صة من خلال تجارة ال�شاي - مما 

�أدى �إلى �ضغوط غير �شخ�صية تجاه التو�سع والت�سارع.

[ �سام ها�سيلبي
�أ�ستاذ م�ساعد للتاريخ بجامعة فيلانوفا. وم�ؤلف كتاب: 
والهند"  ال�صين  في  الر�أ�سمالية  تاريخ  ال�شاي:  "حرب 
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وهي   ،Drôme دروم  في  ال�صغيرة  المدر�سة  هذه  تقع 
معلم  على  تتوفر  التي  فرن�سا  في  الوحيدة  المدر�سة 
متخ�ص�ص في البيئة. ففي قلب العملية التعليمية ي�صادف 
عن  ويتعرفون  والنباتات  الحيوانات  من  عددًا  المتعلمون 
الف�ضاء  هذا  في  هنا  �سنة.  ف�صول  �إيقاعات  على  قرب 
الرحب تعد الطبيعة الأم �صفًا درا�سيًا متكاملًا، توقظ في 

الطفل �صفاته الأولى.
يوم  هو   Caminando كاميناندو  في  الأول  اليوم  �إن 
الأولى،  الابتدائية  الدرا�سية  ال�صفوف  لمتعلمي  ا�ستثنائي 
معًا  يجتمعون  مغادرتهم،  وقبل  التل.  �إلى  مدعوون  فهم 
تقول  الزيزفون.  �شجرة  ظل  تحت  الع�شب  على  جال�سين 
 :Muriel Fifils م�ؤ�سِ�سة المدر�سة ومديرتها موريل فيفيلز
"لقد تغير �شيء ما منذ الأ�سبوع الما�ضي". تتقاطع العيون، 
�صوت  "�إنه  �صغير:  �صوت  يرتفع  ثم  الانتباه.  ويُ�شحذ 
بداية  على  يدل  الح�شرات  غناء  �أن  ال�صرا�صير! في حين 
"ركن منا�سب في  الحرارة الأولى، ي�ستعد الجميع لإيجاد 
متناوب  ب�شكل  وذلك  اثنين،  من  �أ�سبوع  لق�ضاء  الغابة" 
له�ؤلاء  لعبٍ  �ساحةَ  المكان  هذا  ي�شكل  ال�سنة.  طيلة 
ق�ضاء  يمكنهم  كما  جماعة  اللعب  يمكنهم  �إذ  الأطفال 

�أوقاتهم فرادى وهم يراقبون وي�ستمتعون.
التعلم في الحديقة:

�إن التواجد خارج جدران الحجرة الدرا�سية لي�س بالأمر 
 .25 عددهم  البالغ  كاميناندو  لأطفال  بالن�سبة  الغريب 
بحديقة  يعتنون  ف�إنهم  الطق�س،  كان  و�أيًا  يوم،  كل  ففي 
خلايا  من  الع�سل  وجمع  البركة،  ومراقبة  الخ�ضروات، 
هذه  في  الرئي�س  المعلم  هي  الأم  الطبيعة  تعد  �إذ  النحل، 
المدر�سة الابتدائية الخا�صة التي �أن�شئت في �سنة 2013 في 
دروم. تقول مورييل فيفلز: "�إن مدر�ستنا هي الوحيدة في 
يعمل  الإيكولوجيا  في  متخ�ص�ص  معلم  لديها  التي  فرن�سا 

�أ�ستاذ باحث في النقد الأدبي والبلاغة - 
جامعة الح�سن الثاني الدار البي�ضاء

ترجمة: د. عبدالرحمن �إكيدر 

كاميناندو: 
الطبيعة فضاء 

للتعلم

Frederika Van Ingen فريدريك فان �إنغن
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بدوام كامل". من خلال الارتماء في �أح�ضان الطبيعة، وفي 
�إيقاع دوراتها، يتعلم الأطفال، �أولًا، وعن طريق الاحتكاك 
الحية  فالمعرفة  المجردة،  المعرفة  ن�سيان  مبد�أ  والات�صال، 
تبقى  �آثارًا  تترك  التي  تلك  هي  المدر�سة  هذه  منظور  من 
ما  لتطبيق  مجالًا  الحديقة  وت�صبح  الأذهان.  في  را�سخة 
مختبًرا  البركة  وتغدو  الريا�ضيات،  في  الأطفال  تعلمه 
لفهم التنوع البيولوجي، والتنزه في الطبيعة فر�صة للتوقف 
عند �سفح �شجرة لتمييز الفرق بين ورقة "م�سننة" وورقة 

"مف�ص�صة".
تطوير ال�صفات الإن�سانية للمتعلم:

البيئة  مدر�س  من  كل  يقترح  التل،  �إلى  الو�صول  عند 
لعبة   ،Julie جولي  والمعلمة   Christophe كري�ستوف 
طول  على  يختبئ  �سوف  طفل  فكل  والبحث.  الاختباء 
"هذه  كري�ستوف:  يقول  جماعي.  ب�شكل  محدد  طريق 
ا و�سيلة للأطفال ليكونوا وحدهم وبطريقة  اللعبة هي �أي�ضً
ممتعة، في علاقة ات�صال وثيق بما هو موجود �أمامهم. قد 
النمل،  ا من  البع�ض منهم بعدم الارتياح، خ�صو�صً يح�س 
الأ�سبقية  �أن  بيد   ... الح�شرات  من  وغيرهما  والعناكب 
مخاوفهم،  يثير  ما  كل  على  والف�ضول  للاهتمام  مكر�سة 
قد يُعرب بع�ض الأطفال قبل بدء اللعبة عن تخوفهم من 
حين �إلى �آخر، ويعبرون عن ذلك دون خجل، ودون �إ�صدار 
يتطوع  من  منهم  نجد  قد  بل  رفاقهم.  قِبل  من  حكم  �أي 

لمرافقتهم".
الطبيعة،  في  وقتًا  ق�ضينا  "كلما  فيفيلز:  موريل  تقول 
زادت ردود الفعل في �صفات الأطفال مقارنة مع المتقدمين 
والتعاطف  الثقة  ز  فتُعزَّ تلقائي:  ب�شكل  وذلك  ال�سن،  في 
نجنيها  التي  الم�صلحة  ب�أن  كذلك  وت�ضيف  والاهتمام". 
من  عدد  في  الآن  تحاكى  التي  هي  الممار�سات  هذه  من 
حد  في  جديدة  لي�ست  ممار�سة  "�إنها  الأخرى.  المدار�س 
ذاتها"؛ فلقد كان �أجدادنا يعرفون فوائد الطبيعة عندما 
كانوا ي�صطحبوننا في النزهة ... واليوم، يك�شف العلم هذه 
الفوائد. و�أمام الاكت�ساح الإ�سمنتي وهيمنة ال�شا�شات تبرز 
الحاجة الملحة للعودة لما هو واقعي خال�ص، والقيام بما هو 
حقيقي حيث يكون المرء واعيًا بما يحققه. فعندما يجل�س 

الطفل في الع�شب، يمكن �أن يحدث �أي �شيء وتكون حوا�سه 
حين  الأيام،  �أحد  في  عايناه  ما  وهذا  لذلك.  م�شدودة 
�صادفنا �إع�صارًا بجوار التل، وقد وقفنا منده�شين جميعًا 
و�سحرية،  قوية  لحظة  كانت  الم�ألوف.  غير  العر�ض  لهذا 
الخارج  في  التواجد  �إن  والتبادلات.  للأ�سئلة  وم�صدرًا 
ا �أكثر حرية، وبالتالي  يتطلب ح�ضورًا �أكثر، كما نكون �أي�ضً

�أكثر م��سؤولية لما نفعله.
الم�شاركة في الحياة الجماعية:

تلك  لتدوين  طفل  كل  ينكب  التل،  من  العودة  بمجرد 
الوقت  من  مت�سع  وله  "�سجله"،  في  ر�سمها  �أو  المعاينات 
للتعبير بطريقة حرة تمامًا، وتعد هذه ال�سجلات �شخ�صية، 
وتكون نهاية المو�سم الدرا�سي موعدًا لتبادل تلك ال�سجلات 
لمن يرغب في ذلك. ومن �أهم الأن�شطة المنظمة؛ تخ�صي�ص 
يقول  التجربة الحية.  النظر في  يعاد  للكلام، حيث  حلقة 
ويقول  التحدث"،  دون  البقاء  هو  �شيء  "�أ�صعب  �أحدهم: 
جيد  مكان  على  العثور  ال�صعب  من  "كان  �آخر  �شخ�ص 
يقول  فيما  �أحدهم"،  يراني  �أن  �أخ�شى  كنت  للاختباء، 
فكان  مكاني،  لذا غيرت  الدبابير،  �أزعجتني  "لقد  ثالث: 

ذلك �سببا في ر�صدي �أثناء اللعب".
�أخرى  مرة  الأطفال  يلتقي  التالي،  اليوم  �صباح  في 
ي�صغي  حلقة،  م�شكلين  الف�صل  في  �أنف�سهم  ويجدون 
الجميع �إلى مو�سيقى هادئة ت�سمح لهم للو�صول �إلى حالة 
من الهدوء، يقوم اثنان من الطلاب ب�إعداد مخطط يومي 
�إن  تنفيذها.  المزمع  الأن�شطة  برنامج  يت�ضمن  مف�صل 
فل�سفة كاميناندو تكمن في تر�سيخ ثقافة تحمل الم��سؤولية 
وتدبير ال��شأن العام، وهكذا يتحمل كل طفلين من الأطفال 
وب�شكل متناوب، هذه الم��سؤولية: ك�إدارة المكتبة، واللوازم، 
الجميل"،  بـ"الركن  والعناية  الخارج،  مع  علاقات  وربط 
حيث يكون لدى الأطفال �أ�شياء جميلة من �أجل متعة العين 
... �إنهم من خلال تنظيم حياة المدر�سة، ي�شكلون مجتمعًا 
في �صورة م�صغرة، يتعلمون يومًا بعد يوم العي�ش والتعاي�ش 

والنمو معًا.
ارتباطها  من  �إلهامها  ا  �أي�ضً كاميناندو  مدر�سة  ت�ستمد 
في   Kogis كوجي  هنود  وخا�صة  الأ�صلية،  بال�شعوب 

من  رحلة  كل  في  الأطفال  ه�ؤلاء  يزورون  الذين  كولومبيا 
نعمل  "�إننا  فيفيلز:  مورييل  تقول  فرن�سا.  �إلى  رحلاتهم 
في  الأ�شخا�ص  ه�ؤلاء  يحترمها  التي  الحياة  مبادئ  مع 
طريقة حياتهم". فعلى �سبيل المثال: كل �شيء له قيمته في 
الطبيعة، وبالطريقة نف�سها، ف�إن الم��سؤوليات التي يتحملها 
المدر�سة،  �سير  ح�سن  �أجل  من  معنى  ذات  تكون  الأطفال 
وهذا ي�سمح للجميع بالعثور على �أمكانهم. كما �أن الحلقة 
هي من الأمور الم�ستلهمة كذلك من كوجي، فهم يجتمعون 
في هياكل م�ستديرة وفي م�ساحة وقائية، يتم �إعادة توظيف 
هذه الم�ساحة من خلال الجلو�س في دائرة، �إن هذا الترتيب 
طريقة  �إنها  الجميع.  بر�ؤية  لهم  ي�سمح  الذي  هو  الوحيد 
كل  في  معا  العمل  �إن  �سويًا.  وت�شركهم  توحدهم  فعالة؛ 
�صباح وقبل ال�شروع في التعلم يخلق هوية جماعية ويعزز 

�إدماج الجميع.
ا�ستخدم كل الو�سائل لتحقيق المبتغى:

ا لمبد�أ الانبثاق والظهور؛ وهو  يخ�ضع تنظيم الحياة �أي�ضً
مبد�أ يتعلق بالتكيف مع كل ما يحدث. ففي الحديقة، وبعد 
�إجراء لعبة حيث يقلد كل طفل ما �سيفعله، يت�شوق الجميع 
ويترقبون �إ�صدار الحكم. وفج�أة، ت�شد الأب�صار �إلى طائر 
جارح يحلق فوق مجموعة �صغيرة. قال �أحدهم: "�إنه لي�س 
الأمر  �أن هذا  ي�ؤكد كري�ستوف  لي�س مثلثا".  حد�أة، فذيله 
�أن  بعد  فيما  ليك�شف  م�صراعيه،  على  النقا�ش  باب  فتح 
هذا الطائر هو من نوع عقاب �صرارة. ويبدو هذا النمط 
الكلا�سيكي.  التعليم  من  جدوى  و�أكثر  مفيدًا  التعليم  من 
ذلك �أن هذا النمط المت�سم في الآن نف�سه بالمعاينة المبا�شرة 
والعفوية لم يكن م�سطرًا في برنامج التعليم الوطنية، �إنها 
مدر�سة تطلق العنان لتنمية مهارات المتعلم وكفاياته وذلك 
عن طريق ربط المدر�سة بالحياة"، لقد �أيقظت كاميناندو 
وعي الأطفال بكونهم جزءا من نظام بيئي عظيم يتجاوز 

�أ�سوار حديقتهم …

م�صدر المقال :
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الفرح ليس مهنتي...
محمد الماغوط:  

»بدأت وحيدًا، وانتهيت وحيدًا 

كتبت كإنسان جريح وليس 

كصاحب تيار أو مدرسة«...

              محمد الماغوط...

�صحافيّ وكاتب �سوري

عبدالرحمن مظهر الهلّو�ش 

حسب مفكرة الغائبين، 
مضى على غياب هذا 

الشاعر المتمرّد خمسة 
عشر سنة )1934-

2006(، في ذكرى رحيله 
التي تمر هذه الأيام 

نتذكر ما قاله ممدوح 
عدوان عنه: »لم أحس 
يومًا أنني أقرأ الماغوط 

بل كنت أشعر دائمًا 
أنه يعلمني آداب 

الانفجار الوقح، يعلن 
أنه يحشو مسدسه 

بالدموع ويشتهي أن 
يأكل النساء بالملاعق، 

وفيما نحن نرى التبجح 
بالقوة الكاذبة، هو ذا 

شخص يعلمنا أن 
نحب بعضنا«. 
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وجــوه



الن��شأة
وروائي  وكاتب  �شاعر  الماغوط  عي�سى  �أحمد  محمد  هو 
�سوري، وُلِدَ عام 1934 في منطقة ال�سلمية التابعة لمحافظة 
كلية  في  در�س  دم�شق(.  العا�صمة  �شمال  كم   210( حماه 
الزراعة وان�سحب منها رغم تفوقه، م�ؤكدًا �أنّ اخت�صا�صه هو 
�إلى  الزراعية«، ذهب  ولي�س الح�شرات  الب�شرية  »الح�شرات 
دم�شق عام 1948 وفي عام 1955 �سُجِنَّ في �سجن المزّة قرب 
دم�شق. تعلم في مدينة �سلمية ودم�شق ولكنه ا�ضطر �أن يترك 
الدرا�سة في �سن مبكرة ب�سبب ن��شأته في عائلة �شديدة الفقر، 
�إلى الحزب  حيث عمل الماغوط في بداياته فلاحاً، وانت�سب 
ال�سوري القومي الاجتماعي دون �أن يقر�أ مبادئه، بل لأنه كان 
قريبًا من بيته وفيه مدف�أة �أغرته بالدفء فدخل �إليه وان�ضم 

�إلى �صفوفه. 
�شاعر الأر�صفة المت�سكّع

ووعورة  ال�شارع  مفرداته من جحيم  الماغوط جمع  محمد 
الدروب الجبلية بطينها وحجارتها ورائحة �أ�شجارها، ومثل 
خيميائي بارع حوّل التراب �إلى تبر، معتبًرا �أن حزبه الوحيد 
متى  كالنهر الجاري،  »المبدع  �أن  وي�ضيف: ذلك  ال�شعر،  هو 
ا�ستقرّ تعفّن)1(«. �شاعرٌ التقط �صور الب�ؤ�س والكلمات المهُمَلة 
و�صورِه  مو�سيقاه  ب�سحر  وجعلها  الأزقّة،  �إلى  نزلت  التي 

المفاجئة، ق�صائدَ ترتع�ش بالدّه�شة. 
محمد  ال�سوري  الم�سرحي  والم�ؤلف  ال�شاعر  �أعمال  تظل 
الماغوط علامات مميزة في م�سيرة الم�سرح العربي المعا�صر، 
يا وطن(،  النعمان(، و)كا�سك  الأعمال )�شقائق  ومن هذه 
ال�سرب(، و)الع�صفور الأحدب(، و)المهرج(، كما  و)خارج 
وكتب  و)التقرير(.  هما )الحدود(،  �شهيران  فيلمان  له  �أن 
�شعره  فيها  كتب  التي  نف�سها  بالروح  للتلفزيون  الماغوط 
�أهم  من  واحدًا  الليل(  )حكايا  النقاد  اعتبر  وم�سرحه... 
من  ال�سبعينيات  بداية  في  للتلفزيون  قدمها  التي  الأعمال 

القرن الما�ضي تحديدًا عام 1972.
الاعتقال

الحزب  واتُهِمَ  المالكي،  عدنان  اُغتيِلَ   1955 عام  في 
الكثيرين  القومي الاجتماعي باغتياله، وتم اعتقال  ال�سوري 
في  وحُبِ�سَ  منهم،  الماغوط  وكان  الحزب،  �أع�ضاء  من 
تعرّف  حيث  الأدبية  حياته  بد�أت  المعتقل  وفي  المزّة،  �سجن 
الزنزانة  في  كان  الذي  �أدوني�س  ال�شاعر  على  �سجنه  �أثناء 
المجاورة)2(. وعن تجربته الأدبية في ال�سجن يقول الماغوط: 
وهرّبتها  ال�سجائر  لفائف  على  ال�سجن  في  مذكراتي  »كتبت 
في ثيابي الداخلية �إلى بيروت، واكت�شفت لاحقًا �أن ما كتبته 
كان �شعرًا. ق�صيدة )القتل( كتبتها في ال�سجن ون�شرتها كما 
ال�سجن. معظم  كانت في  الحقيقية  الأدبية  بداياتي  هي)3(. 
الأ�شياء التي �أحبها �أو �أ�شتهيها، و�أحلم بها، ر�أيتها من وراء 
منذ  »�أنا  الماغوط:  يقول  الأفق«.  الحرية،  المر�أة،  الق�ضبان: 
وعن  الكتابة...  عن  �أتوقف  لم  الأبجدية  الأحرف  تعلمت 

العطاء و�أحب الخ�سارة... �أحب دائماً �أخ�سر« )4(.
الخائف

عندما دخلت ال�سجن �أح�سّ�ست بِ�أنَّ هناك �شيء قد تحطم، 

بعد الخروج من ال�سجن، تغير كل �شيء بالن�سبة لي، لا �أجر�ؤ 
على فتح باب الباب ليلًا خ�شية من العودة لل�سجن، فال�سجن 
الق�صيدة،  �إلى  تذهب  �شرو�شه  �شرو�ش،  له  ال�شجرة  مثل 

والم�سرحية والفيلم، تذهب �إلى ال�صدر الذي نر�ضع منه.
يقول محمد الماغوط: نتيجة لو�ضع عائلتنا المالي المتردي 
�أر�سل والدي ر�سالة �إلى �إدارة المدر�سة يطلب منهم م�ساعدتي 
لأنني فقير وقد عُلِقتْ في لوحة الإعلانات بالمدر�سة، وكل من 
لم  حقيقةً  المدر�سة.  من  هربت  يومها  من  ي�ضحك،  يقر�أها 
�إليه اليوم... �أحلامي كانت تتمحور ب�أنني  �أحلم بما و�صلت 
في  الماغوط  وجود  �أثناء  ر�أ�سي.  بم�سقط  و�أعي�ش  �أتزوج 
ال�سجن تعرّف �إلى �أدوني�س، وقام بكتابة ن�ص م�سرحي داخل 
�سجن المزّة المهجع الرابع عام 1954، بينما كان �أدوني�س في 
المهجع الخام�س، يقول: دائمًا كنا نجل�س ب�شكل متقابل. وقد 
تمكنت من اقناع �شرطة ال�سجن بالتمثيل في الم�سرحية التي 
كتبتها في ال�سجن. وعن زوجته يقول الماغوط: �سنية )�سنية 
منه �صاحب  كثير.. وفي بيروت طلب  �شاعرة مهمة  �صالح( 
مجلة )�شِعر( يو�سف الخال ق�صيدة للن�شر ف�أجابه الماغوط 
�سجن  عن  )القتل(  ا�سمها  المزّة  �سجن  في  مذكراتي  عندي 
الخوف،  الم�سبات،  الا�ستجواب،  ال�ضرب،  )التحقيق،  المزّة 
�أعطني  الخال  وقال  الداخلية،  ثيابي  في  �أخفيتها  الظلم(، 
�ضع  )�شِعر(:  مجلة  من  عدد  �أول  في  ن�شرها  وتم  �إياها، 
قدمك الحجرية على قلبي يا �سيدي/ الجريمة ت�ضرب باب 
الطاغية  كالكروان/هاهي عربة  ي�صدح  والخوف  القف�ص/ 
يخترق  الذي  كال�سيف  نتقدم/  وهانحن  الرياح/  تدفعها 
الوطن  �أيها  الجحيم/  �إلى   / �أتع�سني.  ما  �آه..  الجمجمة/ 

ال�ساكن في قلبي منذ �أجيال/ لم �أرَ زهرة/...
والجوع،  وال�سفر  ال�سجن  �صداقة  تت�شابه  الماغوط:  ي�ؤكد 
الخوف فّي مثل الجرافة، الخوف ب�أعماقي، بقلبي.. بروحي.. 
بروحي.. بعيوني.. ب�آذاني.. بركبي.. وهي ترتجف... �أنا لا 
�إنّ  الخوف.  من  �أرجف  �إنما  والجوع..  البرد  من  �أرجف 
البحر  مثل  يُ�شرح..  لا  فقدان الحرية.. الخوف  هو  الخوف 
وال�سماء.. الخوف، هو �سياط.. كما�شات.. �أ�سنان مقلوعة.. 
العالم.. والعالم يرق�ص ويغني.. ولا  عيون مفقوعة.. تغطي 
من  تبد�أ  فق�صتها  )الأرجوحة(  لرواية  وبالن�سبة  يبالي!!!.. 
وكان  �آنذاك،  الأمنية  الملاحقة  من  خوفاً  بالرموز  الكتابة 
و�سادتها  تحت  و�ضعتها  حيث  لوالدته  �أر�سلها  قد  الماغوط 
لمدة 25 �سنة، وعندما طلب النا�شر ريا�ض نجيب الريّ�س من 
الماغوط مادة لن�شرها في مجلة )الناقد( �أجابه الماغوط لا 
�سنة   25 منذ  كتبتها  رواية  مادة جاهزة، هناك  لديّ  يوجد 
يتمكنا من  عليها لم  الاطلاع  وعند  والدتي  عند  �أمانة  وهي 

فك رموزها فاقترح الريّ�س عر�ضها على جهاز فك الخط، 
بالن�سبة  ا  �أَمَّ هي)5(.  كما  بطباعتها  النهاية  في  اتفقا  ولكن 
بهذا  �سميت  الماغوط  ي�ؤكد  الأحدب(،  )الع�صفور  لم�سرحية 
مطعم  على  زاوية  من  و�أنظر  مُنحني،  كنت  فدائمًا  الا�سم 

البوكمال، من هنا �أخذت هذا الا�سم.
�أحبتني  بيروت  الجدران،  بملايين  غرفة  �صاحب  يقول 
طبيعي،  غير  �شيء  و�أعطتني  طبيعي.  غير  حب  كثيًرا، 
�أكثر،  �أبدع  خائف  �أكون  عندما  »�أنا  الماغوط:  وي�ضيف 
المجابهة  �أحب  ين�ضب...  لا  الخوف  من  احتياطي  وعندي 
بعيدة..  وكهولتي  بعيدة..  »طفولتي  ويقول  والتحدي..«، 
�أعطني منظارك  ال�سائح  �أيها  بعيد..  بعيد.. ومنفايّ  وطني 
 .. المقرّب.. علّني �ألمح يدًا �أو محرمة في هذا الكون.. تومئُ �إليَّ
�صوّرني �أنا �أبكي.. و�أكتب على قفا ال�صورة.. هذا �شاعرٌ من 
ال�سماء  �إلى  ما نظرت  زرقاء/ من كثرة  ال�شرق«... دموعي 
بال�سنابل  حلمت  ما  طول  من  �صفراء/  دموعي  وبكيت/ 
الذهبية وبكيت/ فليذهب القادة �إلى الحروب/والع�شاق �إلى 
عن  ف��سأبحث  �أنا..  ا  �أمَّ المختبرات/  �إلى  والعلماء  الغابات/ 
م�سبحة وكر�سي عتيق.. لأعود كما كنت.. حاجباً قديماً على 
باب الحزن.. مادامت كل الكتب والد�ساتير والأديان.. ت�ؤكد 

�أنني.. لن �أموت �إلّا جائعًا �أو �سجينًا.
بيروت: الانطلاقة 

كان الظهور ال�شعري الأول لمحمد الماغوط )�سلمية 1934 
وم�صر  �سورية  بين  الوحدة  فترة  خلال   ،)2006 -دم�شق 
بيروت  �إلى  الماغوط  هرب  دم�شق،  في  مطلوبًا  الماغوط  كان 
و�أدوني�س  المعلوف  ورفيق  عقل  و�سعيد  الرحابنة  واحت�ضنه 
ويو�سف الخال، حيث كانت هناك �ألفة وحميمية بين الماغوط 
�أنْ  »منذ  �أبو�شقرا:  �شوقي  اللبناني  ال�شاعر  يقول  والخال. 
بيروت،  را�س  في  )�شِعر(  مجلة  مقر  في  الماغوط  �صادفت 
كان يت�ألم ولكنه كان �ضاحكًا، فكيف كان يحافظ على النكتة 

ي����ق����ول ص����اح����ب غ����رف����ة ب���م�ل�اي�ي�ن ال�����ج�����دران، 
ب��ي�روت أح��ب��ت��ن��ي ك���ث�ي�رًا، ح���ب غ�ي�ر طبيعي. 
وأع����ط����ت����ن����ي شيء غ���ي��ر ط����ب����ي����ع����ي، وي���ض���ي���ف 
الم�������اغ�������وط: »أن��������ا ع����ن����دم����ا أك��������ون خ����ائ����ف أب�����دع 
أك����ث����ر، وع������ن������دي اح����ت����ي����اط����ي م������ن ال������خ������وف لا 

ينضب... أحب المجابهة والتحدي..«،
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الماغوط  ان�ضمّ  وهناك  الواقع.  من  مجروح  وهو  وال�ضحك 
يو�سف  ال�شاعر  على  تعرّف  حيث  �شِعر  مجلة  جماعة  �إلى 
قبل  لأدوني�س.  �صديقًا  كان  ا  و�أي�ضً احت�ضنه،  الذي  الخال 
ذلك كان محمد الماغوط غريبًا ووحيدًا في بيروت، وعندما 
قدمه �أدوني�س في �أحد جل�سات خمي�س مجلة )�شِعر( بح�ضور 
بيروت  �إلى  يتوجهون  كانوا  الذين  العرب  ال�شعراء  من  عدد 
والفن  الإبداع  �أجواء  عي�ش  بغية  الأيام  تلك  ازدهارها  �إبان 
الماغوط  ق�صائد  �إحدى  �أدوني�س  وقر�أ  والحرية،  وال�شعر 
يخمنوا  �أن  للح�ضور  وترك  هي  لمن  يقول  �أن  دون  بحما�سة، 
كانت  �إن  الحا�ضرين:  ي��سأل  وجعلته  الق�صيدة،  هذه  لمن 
ل�شاعر �أجنبي؟، ثم ي�شير بعد ذلك �إلى فتى منزوٍ في القاعة 
وحيدًا)6(.  حزينًا  مغمورًا  دم�شق  من  القادم  كاتبها  هو 
�أنها  الق�صيدة لا�شك  الأ�صوات من الحا�ضرين هذه  فكانت 
لـ)رامبو(، و�آخر يقول لا )بودلير( وذكروا )جاك بريفر(، 
�أن  يلبث  لم  �أدوني�س  ولكن  ونيرودا(،  و�أودن،  و)ويتمان، 
�أ�شعث ال�شعر وقال: هذا  �أنيق،  �أ�شار �إلى �شاب مجهول غير 
وانقلب  �أده�شتهم  قد  المفاج�أة  تلك  �أن  �شك  لا  ال�شاعر،  هو 
ف�ضولهم �إلى تمتمات خفي�ضة، �أما هو وكنت �أرُاقبه ب�صمت 
في  ظلت  التي  الرواية  تلك  عينيه.  لمعان  وا�شتد  ارتبك  فقد 
في  تدل  نقا�ش  دون  موثقة  و�سيرته  ال�شعري  الماغوط  �سجل 
�أحد معانيها على ال�صدمة التي �ست�صاحب ملفوظه ال�شعري 
)جماعة  و�سط  لنف�سه  بها  �سيحتفظ  التي  والخ�صو�صية 
مت�أتية  وهي  المبكرة،  العربية  ال�شعرية  الحداثة  وفي  �شعر(، 
�إزاء  �إجمالها في غربته وظهوره المفاجئ،  �أ�سباب يمكن  من 
�ألفة الجماعة وا�صطفافها. �أ�صدرت له جماعة مجلة)�شِعر( 
مجموعة )حزن في �ضوء القمر- 1959(، و)غرفة بملايين 
الجدران- 1960(. لا تنحن لأحد مهما كان الأمر �ضروريًا/ 
فقد لا ت�ؤاتيك الفر�صة لتنت�صب مرة �أخرى مهما كان الأمر 

�ضروريًا/. من ق�صيدة وطني.

نجوم  من  نجمًا  وكان  )�شعر(  مجلة  الماغوط  دخل   
تحت  ومناق�شات  و�أم�سيات  ندوة  تقام  وفيه  )خمي�سها( 
�إ�شراف م�ؤ�س�س المجلة و�صاحبها )ال�شاعر يو�سف الخال(... 
ويعلق �أدوني�س على تلك الحادثة قائلًا:»النا�س عادةً لا تقر�أ 
و�أيديولوجيته  وانتماءه  ال�شاعر  يقر�ؤون  �إنما  ال�شاعر،  ن�ص 
ي�ؤكد  ال�شاعر«.  ن�ص  ولي�س  الا�سم  يقر�ؤون  حيث  و�سيا�سته، 
�أقر�أ ن�ص ولا �أذكر  �أن اعمل تجربة حيث  �أدوني�س: »�أحببت 
القراء  عند  والبريء  العفوي  الانطباع  لمعرفة  الكاتب،  ا�سم 
الذين  القراء، وكان جميع  �أية خلفية عند  النظر عن  بغ�ض 
جدًا  ومعجبين  منده�شين  قر�أتها  التي  للن�صو�ص  ا�ستمعوا 
من  قادم  �شاب  وهو  ال�شخ�ص  ا�سم  قلت  �إنني  لو  و�أعتقد 
�أعتقد كان رد الفعل  �سورية وهو في بدايات حياته ال�شعرية 
، بعد ذلك ذكرت ا�سم ال�شاعر محمد الماغوط وهو  قد تغّري

الآن بيننا«)7(. 
وحدها،  اللبنانية  العا�صمة  نطاق  في  عطا�ؤه  يقت�صر  ولم 
و�إنما ذهب كثيًرا في معارجه وانتقل �إلى الم�سرح و�إلى الكتابة 
العربي حتى  وا�ستغرق في ت�صوير عالمه  ال�صحافية  النقدية 

التعرية. 
ال�شهرة المدويّة 

ال�شعر  مدونات  في  الماغوط  محمد  ال�شاعر  ا�سم  طُبع 
الناقدين  قبل  من  له  مغاير خ�ص�ص  بقلم  العربي الحديث 
تبرز  التي  للتطورات  والمتابعين  بالإبداع  المهتمين  والكتاب 
الطريق  الموهوبين، لم تكن  العربي من قبل بع�ض  الأدب  في 
الباب  فتح  قد  كان  �أنه  لولا  المكانة  هذه  ليحتل  �سهلة  �أمامه 
دون �أن يطرقه، فلديه المفتاح الخا�ص الذي تمكن بوا�سطته 
من �أن يفتح الباب ثم يدخل مرحباً به بعد لحظة ا�ستغراب.

مدويّة  �شهرته  و�أطلقت  احت�ضنته  التي  هي  بيروت،  لكن 
اطلع  بعدما  ولا�سيما  العربية،  والثقافية  ال�شعرية  الآفاق  في 
على �أ�شعاره في البدايات كل من �ألبير �أديب ويو�سف الخال 
نوعية  نقلة  هذه  �إن  وقالوا  و�أدوني�س،  جبرا  �إبراهيم  وجبرا 
التدلّه  يعرف  لا  العربي)8(.  ال�شعر  في  مفارقة  وتاريخية 
و�سائر متطلبات  �أنواعها  والنبو�آت على  والأ�ساطير  بالرموز 
�أقرانه  بع�ض  �إليها  يلج�أ  التي  للق�صيدة،  الانتقائي  الت�شييد 
و�شراهته  وغريزته  �أعماقه  العرب.  الحداثة  �شعراء  من 
ره. �إنه ي�ؤلف، وفي ا�ستمرار،  الح�سيّة، هي دومًا مجال تب�صّ
م�شاع انتمائه للجميع. �شعراً لا يفقد البتة خ�صوبته وحيويته 
القادرة على الغزو والامتلاك. تراه ين�سّق غربته في دوائرها 
بنوع من نزويّة �أ�سلوبية لا ت�ستع�صي على الإفهام، فالماغوط 
�شاعر ال�صدق المتطرف والتقاء الإح�سا�س بالم�صادفات. كان 
ما  بت�صنيف  الاهتمام  دون  من  �سجيّته،  على  يكتب، هكذا، 

يكتبه، �أو الت�سميات التي تُطلق على ن�صو�صه)9(. 
العبقرية ال�شعرية 

ة.  محمد الماغوط مبدع لدرجة الظاهرة. �صادق حتى الحدَّ
يعرف الهجاء فقط. ويعي�ش مع المتعبين والمهمومين! لا يحمل 
مجلة  له  فن�شرت  )دكتور(  �أنه  ادعى  لكنه  الابتدائية.  �إلا 
يافا(..  )غادة  عنوانه  �شعري  ن�ص  �أول  البروتية  )الآداب( 
بها..  توهج  �أم  الق�صيدة  �إلى  اللقب  �أ�ضاف  هل  نعرف  ولم 
همزاتهم  �سواه  تنفعْ  ولم  الأولى.  الخطوةِ  عند  يقفْ  فلم 

ودالاتهم)10(. 
فعا�شها،  بالمدينة.  هز�أ  الذي  الريفي  الماغوط  محمد 
وعجنها، و�أخ�ضعها، ومدّ لها ل�سانه. �أ�شهَرَ في وجهها �أ�صابعه 
للملام.  و�إ�صبعًا  للتنبيه،  و�إ�صبعًا  لل��سؤال،  �إ�صبعًا  كلها. 

و�إ�صبعًا للاتهام. و�إ�صبعًا للقتال.
الوطن  في  النثر  ق�صيدة  رواد  �أهم  �أحد  الماغوط  يُعَدُّ 
العربي.. كتب الماغوط الخاطرة، والق�صيدة النثرية، وكتب 
والفيلم  التليفزيوني  الم�سل�سل  و�سيناريو  والم�سرحية  الرواية 
الحزن  �إلى  وبميله  بالب�ساطة  �أ�سلوبه  و�أمتاز  ال�سينمائي، 
وهو  ال�شارع،  في  تراه  عندما  ال�شارع  هو  الماغوط  �إنَّ  تح�س 
المقهى �إذا ر�أيته في المقهى، وهو دم�شق وبيروت عندما يكتب 
المو�ضوع  بين  تماهي  هناك  المر�أة،  هو  الر�صيف  هو  عنهما. 
ير�صد  هو  ذاته.  خلال  من  المو�ضوع  ي�ؤن�سن  دائماً  والذات، 
عبثية العالم �أحيانًا بعين �صقر و�أحيانًا بجناح حمامة. يقول 
�أطُلق  ولن  ��سأجُن...  ��سأرق�ص  ��سأغني  »��سأكتب  الماغوط: 

الر�صا�ص« )11(.
�شاعر الحداثة 

لقد حل ال�شاعر ب�أر�ض الق�صيدة العربية حاملًا معه تمرده 
البدوي ولغته العا�صفة الناقمة على ال�سائد والم�ألوف في حياة 
العرب اليومية. بل جعل لغته تنقلب على اللغة الأر�ستقراطية 
الو�سط  ت�سود  كانت  والتي  الم�سبوكة  الألفاظ  ذات  المت�أنقة 

الثقافي �آنذاك.
ما يكتبه الماغوط يندرج تحت بند ال�شعر الحر-لا بالمفهوم 
الأنكلو�سك�سوني  بالمعنى  الملائكة-�إنما  نازك  �أ�شاعته  الذي 
كما و�صفه جبرا �إبراهيم جبرا مُذكِرًا بوالت ويتمان و�شعره 
نف الماغوط �ضمن �شعراء هذا التيار.  الحر بالإنكليزية، و�صّ
حيث يقوم ال�شعر الحر على اك�ساب الق�صيدة وهجاً �شعريًا 
يتكئ  الدلالي.  وانفتاحها  وتداعياتها  نثرها  من  مجتلبًا 
وعفويته  موهبته  على  ق�صائده  توليد  في  �أ�سا�ساً  الماغوط 
تج�سدها  �أ�سلوبية  م�شغّلات  �شعره  في  وتتحكم  وبدائيته... 
لي�س  )الفرح  الثالث  ديوانه  من  والهجير(  )الظل  ق�صيدة 
له:  فارقة  وعلامة  لتجربته  مميزًا  جزءًا  و�صارت  مهنتي( 
هم  الرياح/  نملك  ونحن  النوافذ/  يملكون  هم  حبيبتي/ 
يملكون ال�سفن/ ونحن نملك الأمواج/ هم يملكون الأو�سمة/ 
يا  الأر�صفة  على  لننام  هيا  والآن/  الوحل/  نملك  ونحن 
ت�شبه  التي  )�سلمية(  لقريته  وفياً  الماغوط  ظل  حبيبتي... 
�إلى حدٍ ما قرية ر�سول حمزاتوف المجهول, و�شاعر كالماغوط 
ومت�صعلكة  طليقة،  �أرواحهم  لأن  الأدلجة،  عليهم  ت�صعب 
حتى  الدائم  بالظلم  ي�شعر  الماغوط  كان  ذلك،  ومع  ب�أناقة، 
�أخر �أيامه. لقد تبنّى الماغوط الحداثة وطبقها، كتبها �أكثر 
الاختزال  على  �إبداعها  في  واعتمد  المنُظرين،  ه�ؤلاء  من 

الُخرافي، والطابع الحواري ال�صاعق)12(.
الأعزل 

م�صطلحات  ال�شعر  الحرية،  الحب،  بِ�أنَّ  الماغوط  ي�ؤكد 
�أو  الماء،  نُعرّف  �أن  يمكننا  لكن  قامو�سي،  في  لها  تعريف  لا 
البحر، �أو ال�صحراء. وال�شعر لي�س له قانون... �أنا �سودواي 
الإن�سان  لكن  ذلك،  غير  �أكون  �أن  �أتمنى  كنت  طبعي،  في 
بال�صورة  تطبعه  الواقع  عن  فكرة  لديه  تكون  بتجارب  يمر 
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الحقيقية للواقع. 
الماغوط  �أنّ  �سوداويتي)13(.  من  حالًا  �أح�سن  لي�س  وواقعنا 
يطلع  و�إنما  تمثاله،  النحات  ي�صوغ  كما  �شعره  ي�صوغ  لا 
التمثال من تلقائه، ولا ينحت الماغوط الخ�شب ولا المعدن ولا 
ال�صخور ليحذف، �أي ينقل �أحواله من اللامكان �إلى المكان، 
الوجود  �إلى  اله�شا�شة  ومن  ال�شكل،  �إلى  اللا�شكل  من  �أو 
ال�شعر  �صعلوك  الماغوط،  محمد  المدينة،  �صعلوك  المكتمل. 
العربي، بكل نبله وعطاياه، بكل عزلته العالية، بكل تفتحاته 
يخرج من غزلته  والمتعالي لم  الدائم  بكل خروجه  الكونية، 

حتى وفاته)14(. 
وكاتبنا الكبير ال�شاعر )محمد الماغوط( واحد من ه�ؤلاء 
وتمر�سوا  و�أفعالها  الدنيا  تجربة  مار�سوا  الذين  المبدعين 
بظروفها القا�سية، فهو يقول عن نف�سه: »من طبيعتي �أن لي�س 
لدي �أ�صدقاء، لا �أجل�س و�سط المثقفين، �أحب عزلتي و�أحاول 
الحفاظ عليها، �أحب الجماهير وهي بعيدة عني«.. والك�آبة 
واحدة من �أق�سى �صديقاته الكابو�سية، تحكم على عنق �أيامه 
ا، لكنه ظلّ على مدى رحلته، الممتدة  قب�ضتها الفولاذية جدًّ
معها  يتبادل  الما�ضي،  القرن  في  المقيمة  الخم�سينيات  من 
لاذت  �أنْ  �إلى  والق�سوة،  بال�صدود  والرجاء  بالحال  الحال 
وال�صفحات  والحبر  بالحزن  كثيًرا  هو  ولاذ  بالفرار،  قليلًا 

البي�ضاء، والكتابة.
ال�ساخر

 الماغوط هو �إ�شكال، وهو ظاهرة والظاهرة هو خروج عن 
يكاد  فهو  ال�شعر.  هو  للماغوط  الأقوى  وال�صوت  الم�ألوف، 
وب�ؤ�س  بودلير وحنين  الأدبية، بين رمزية  �سخريته  يجمع في 
كان  لامارتين،  ورومان�سية  موليير،  �سخرية  هوغو،  فيكتور 
الماغوط قريب من الواقع بعفويته المعهودة لذلك كان نتاجه 
يندرج �ضمن الإبداع العفوي... عَمِلَ في ال�صحافة، واحترف 
الم�سرحيات  من  العديد  و�ألفَّ  ال�ساخر  ال�سيا�سي  الأدب 
ال�سيا�سي  الم�سرح  تطوير  في  كبيًرا  دورًا  لعبت  التي  الناقدة 
�أ�سلوبه.  تميز  كانت  التي  وال�سخرية  العربي.  الوطن  في 
مثلما  ال�شعبية،  بالطرافة  المفخخة  الكتابة  التقت  لقد  �أجل 
�أن  وا�ضحاً  وبات  المريرة،  بال�سخرية  ال�سوداوية  التقت 
م�سرح الماغوط جاء في وقته)15(. وبينما كان الماغوط يتردد 
كما  المهنة  يجيد  لا  ولكنه  بيروت،  في  الحلاقين  �أحد  على 

الدكان:  باب  على  له  فكتب  الزبائن.  ذقون  ويجرح  يجب، 
خلف  لنا«.  ملك  لي�ست  عروقنا  في  تجري  التي  الدماء  »�إن 
�ضباب �سيجارته اللعينة الحمقاء عينان ماكرتان ا�ستطاعتا 
اقتنا�ص الكثير من اللحظات العبثية في واقعنا الم�أ�ساوي)16(. 
فكتب حتى ال�شعر والنثر والموت، وحتى الفناء: ها �أنا �أ�شحذ 
�شارع/  �إلى  �شارع  المارة من  و�ألحق  الأر�صفة/  �أ�سناني على 
�أنا بطل..... �أين �شعبي؟ / �أنا خائن.... �أين م�شنقتي؟ / �أنا 

حذاء.... �أين طريقي؟ ... 
المتمرد

ا. من تراه ينتبه  �أي�ضً محمد الماغوط. ك�أنما هو �سينمائي 
هذا  تفا�صيل  من  القليل  ر�سم  يحاول  وهو  ال�صفة،  لهذه 
الم�سرحي..  الناثر..  ال�شاعر.  الماغوط،  محمد  الا�ستثناء؟ 
بملايين  الرجل  المتمرد..  النافر..  الم�شاك�س..  ال�صحفي.. 
الجدران.. المتب�صر بملايين الأعين.. الباحث عن �ضوء من 

خلال ثقب في �أمل، �أو فوهة في لحظة.
ذئب  �أراه  كنت  ال�شخ�ص  الماغوط  »محمد  �أدوني�س:  يقول 
ولكن في �شكل خاروف، ومحمد الماغوط ال�شاعر، �أراه خروف 
في �شكل ذئب، ولكن �سواءً التهم الأخر �أو التهم الكلمات في 
الحالين هناك وحدة بين الخاروف والذئب بداخله من جهة 
مازال طيف  ثانية«)17(.  من جهة  الآخرين  مع  وفي علاقاته 
)الماغوط( يفرد جناحه على الأمكنة والكلمات، لعلّهُ يكتب 

ق�صيدة نثرية جديدة. 
التكريم 
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المراجع 

 الماغوط هو إشكال، وهو ظاهرة والظاهرة 
هو خ��روج عن الم��أل��وف، والصوت الأق��وى 
ل���ل���م���اغ���وط ه�����و ال����ش����ع����ر. ف���ه���و ي����ك����اد ي��ج��م��ع 
في س���خ���ري���ت���ه الأدب�����ي�����ة، ب��ي�ن رم����زي����ة ب���ودل�ي�ر 
وح����ن��ي�ن وب�������ؤس ف���ي���ك���ت���ور ه����وغ����و، س��خ��ري��ة 

موليير، ورومانسية لامارتين

الوطن والعروبة والفقراء والمبدعين)18(.
النهاية

الأثيرة،  طاقيته  معتمرًا  عكازه،  على  متكئًا  الماغوط  بقي 
تعج  التي  دم�شق  في  الهافانا  في  وحيدًا.  �أيامه  �آخر  حتى 
و�أر�صفة...  و�شوارع  والمخ�ضرمين  النا�شئين  بالكتّاب 

و�صبايا)19(.
المت�سكّع  الماغوط ذلك  يعد محمد  الأخيرة، لم  �سنواته  في 
كثيرة  و�أيامًا  ليالي  ق�ضى  الذي  وهو  والفو�ضوي،  والغا�ضب 
�أر�صفة الت�سكع الباردة)20(. هو الذي  طريدًا بلا م�أوى على 
قال يومًا »لا �شيء يربطني بهذه الأر�ض �سوى الحذاء«)21(، 
فقد داهمته خيانات الج�سد. فلج�أ �إلى عكازين لم�ساعدته في 
عبور ال�شارع، ثمّ اعتزل في بيته تمامًا لينتهي به الأمر على 

كر�سي متحرّك حتى الفراق الأبدي.  

 محمد الماغوط في مقهى البرازيل – فندق ال�شام في 12 �شباط/فبراير عام 2000. 
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د. م�صطفى عطية جمعة 

�أكاديمي، وناقد �أدبي

مرّت ق�صيدة النثر في منجزها العربي بمراحل عديدة 
ا  و�أي�ضً م�ؤثراتها  مرحلة  كل  وفي  مختلفة،  وتحولات 
الإيقاع  من  بالتحرر  بداياتها  تكون  ربما  مميزاتها، 
الخليلي في فترة مبكرة من القرن التا�سع ع�شر بما �أطلق 
الذي  فيا�ض،  نقولا  كتابات  في  المنثور"،  "ال�شعر  عليه 
بجمالياتها  ال�شعرية  على  وحافظ  العرو�ض  عن  تخلى 
من  عدد  قدّم  الع�شرين،  القرن  مطلع  ومع  المعتادة، 
المنثور، مثل: جبران  ال�شعر  ال�شعراء محاولات في  كبار 
خليل جبران، خليل مطران، �أمين الريحاني، وجورجي 
�أحمد  وكذلك  �إليا�س،  وتوفيق  نعيمة،  وميخائيل  زيدان 
�أ�سواق  كتابه  �ضمن  ن�صو�ص  ثلاثة  كتب  الذي  �شوقي 
ال�شعرية،  �أبوللو  مدر�سة  مع  الحال  وا�ستمر  الذهب. 
العدد  وازداد  �شادي،  �أبو  زكي  �أحمد  كتابات  بع�ض  في 
ور�شيد  �سلامة  وحبيب  زيادة  مي  كتابات:  مع  تدريجيًا 
كتابات ح�سين عفيف )1902- مع  اكتمل  �أن  �إلا  نخلة، 
1979م (، الذي قدّم م�شروعا �شعريا متكاملًا بدءًا من 
ديوان "مناجاة" )1936م(، مع كتاب نقدي عن ر�ؤيته 
حول ال�شعر المنثور والتي تنح�صر في �أهمية التحرر من 
الأوزان العرو�ضية، ثم تجربة ديوان "بلوتولاند" للوي�س 
الع�شرين محتذيًا ق�صيدة  القرن  عو�ض في خم�سينيات 

"�إليوت")1(.  الخراب" لـ  "الأر�ض 
�أمور،  عدة  �أبانت  التجارب  هذه  �أن  والملاحظ 
ي�سمى  ما  �شعراء  لدى  مبكر  وعي  على  دالة  �إنها  �أولها: 
الكلا�سيكية الجديدة والرومان�سية ومدر�سة المهجر، ب�أن 
هناك عوائق �أو قيود في ال�شكل العرو�ضي المتوارث، و�أن 
التحرر يف�ضي �إلى مزيد من الانطلاق في ال�شعرية وفي 

�آفاق نف�سية وروحية وجمالية جديدة. 

قصيدة النثر قضايا 
الشعرية والإبداع والتجنيس

قراءة تأسيسية
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العرو�ض،  من  التحرر  على  اقت�صرت  �إنها  ثانيها: 
وظلت جماليات ال�شعرية العربية المتوارثة هي الم�سيطرة 
على وعي ه�ؤلاء الرواد، فيما ي�سمى قواعد ال�شعر، من 
حيث هو جن�س �أدبي لا �صفة للكلام وهي القواعد التي 
للن�صو�ص  وممار�ستهم  القدامى  تفكير  على  �سيطرت 
تف�صيل  من  �أتاه  فيما  ور�ؤاهم،  بحوثهم  في  وبرزت 
ولمظاهر  وبنيته  وخ�صائ�صه  ال�شعري  القول  لكيفيات 
ما  �إلى  �آرا�ؤهم  �أف�ضت  حتى  فيه  الرداءة  �أو  الإجادة 
ا�صطلح عليه – عندهم بعمود ال�شعر )2(، وهو طبيعي، 
الإحياء  مدر�سة  من  زمنيًا  ال�شعراء  ه�ؤلاء  قرب  بحكم 
البارودي  �سامي  محمود  يد  على  الجديدة  ال�شعري 
�إلخ، وهذا لا يمنع من طرح  �إبراهيم و�شوقي..  وحافظ 
في  تجاربهم  في  جديدة  وم�ضامين  ر�ؤى  الرواد  ه�ؤلاء 
– ر�صيدًا م�ضافًا لمن  – بلا �شك  ال�شعر المنثور، مثلت 
حول  تنظيراتهم  في  ركزوا  �أنهم  خا�صة  بعدهم،  جاء 
اللغوي  والتكثيف  بالخيالي  الاعتناء  على  الاتجاه  ذاك 

وا�ستثارة مخيلة القارئ. 
الت�أثر  بين  ما  تراوحت  المحاولات  تلك  �إن  ثالثها: 
و�صيحات  الغربي،  ال�شعر  في  الرومان�سية  بالمدر�سة 
جماعة  مع  �إرها�صاتها  بد�أت  التي  ال�شعري  التجديد 
النظر  �إعادة   – ت�ضمنت  فيما   – وت�ضمنت  الديوان، 
في القالب الإيقاعي وبناء الق�صيدة، ولكنها في المجمل 
الأوروبي على  النثر  ت�سر على خطى مفهوم ق�صيدة  لم 
نحو ما نجد في ن�صو�ص بودلير ومالارميه، وتجربتهما 

را�سخة منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر. 
وفي مطلع العقد ال�ساد�س من القرن الع�شرين )حقبة 
بيروت،  في  "�شعر"  مجلة  ظهرت  الخم�سينيات(، 
ال�شعر  عليه  �أطلق  مما  نماذج  �صائغ  توفيق  كتب  حيث 
�ساك�سكونية،  الأنجلو  للمدر�سة  امتدادًا  وكان  الحر، 
الماغوط،  محمد  بعده  وجاء  �إليوت،  خطى  على  �سائرًا 
الن�صو�ص  قر�أ  ولكنه  �أجنبية،  لغة  يعرف  يكن  لم  الذي 
البارعة  بموهبته  وا�ستطاع  جيدًا،  وه�ضمها  المترجمة، 
اطلع  بما  مت�أثرًا  النثر،  لق�صيدة  ا  ن�صو�صً يبدع  �أن 
جماعة  به  جنحت  ما  وهو  الفرن�سية،  المدر�سة  في  عليه 
�أن�سي  ن�صو�ص  جاءت  كانت  حيث  ذلك،  بعد  "�شعر" 
�أبو  �شوقي  ثم  )1958م(،  و�أدوني�س  )1957م(،  الحاج 
و�سورية،  لبنان  رفقة من  وف�ؤاد  ويو�سف الخال،  �شقرا، 
و�إبراهيم �شكر الله م�صر، مع ن�شر مقتطفات من كتاب 
�سوزان برنار في مجلة �شعر، تدعيمًا للتوجه الفرن�سي، 
النموذج الأمريكي وتابعه  �إلى  و�إن انحاز يو�سف الخال 
توفيق �صائغ وجبرا �إبراهيم جبرا )3(، و�إن خبت الكتابة 
ال�ستينيات  �سنوات  خلال  الوقت،  بع�ض  النثر  بق�صيدة 
الأدباء  من  كثير  ت�شكك  بفعل  الع�شرين،  القرن  من 
لتيار  م�ضادة  كانت  التي  "�شعر"  مجلة  توجهات  في 

مجانية  لها  الم�صاغة  النماذج  وكون  العربية،  القومية 
ال�شعراء،  المزيد من  الإبداع، فلم تجذب  قليلة  الطابع، 
والكوني)4(،  الأ�سطوري  خلف  الن�ص  تغييب  مع  خا�صة 
المد  ل�صعود  المواكب  ال�شعر  لتيار  م�ضادًا  الأمر  فبدا 
�سنوات  1967م، وخلال  وبعد هزيمة  والقومي،  الثوري 
لتيار �شعر  ال�سبعينيات ظهرت ق�صائد نثرية م�صاحبة 
التاريخي  الظرف  من  م�ستفيدة  الحداثي،  التفعيلة 
للأمة، وخفوت الحلم القومي، و�إن طغى عليه تهويمات 
بالرموز  وازدحامه  والميتافيزيقا  ال�صوفي  الحد�س 
الكونية والأ�سطورية وفكرة ال�شاعر النبي والعراف حيث 
الق�صيدة  لغة  فتحولت  والاغتراب،  الكونية  الإغراق في 
�إلى لغة فوق مجتمعية كهنوتية لها طقو�سها وعلاقاتها 
�أو  اللغة  التركيبية، مت�أثرة بتيار الحداثة وفكرة تفجير 

تدمير الدلالة والبحث عن دلالة جديدة)5(. 
غير �أن ق�صيدة النثر عادت للانتعا�ش بقوة مع مطلع 
�سنوات الت�سعينيات من القرن الع�شرين، متخذة منحى 
ال�سبعينيات  تيار  على  وا�ضحًا  تمردًا  يمثل  مختلفًا 
والثمانينيات ال�شعري، الذي غيّب الر�ؤية والدلالة خلف 
الجديدة  النثر  ق�صيدة  واعتمدت  البلاغة،  تراكمات 
�أ�سئلة  يطرح  فال�شاعر  للإيديولوجيا،  م�ضادًا  موقفًا 
مواقف  يعر�ض  �أو  عنها،  الإجابة  امتلاك  دون  فقط، 
�إمكانية  يملك  �أن  دون  الواقع  مع  وي�شتبك  وق�ضايا 
حين  في  كامل؛  ب�شكل  ت�شكله  �أ�سباب  معرفة  �أو  لتغييره 
�أن الإيديولوجيا بها يقينية تجعل �صاحبها لديه �إجابات 
لم  وهذا  �إبداعيًا،  ال�شاعر  يطرحها  متعددة  �أ�سئلة  عن 
يجده �شعراء ق�صيدة النثر الجديدة في ال�شعر الم�ؤدلج، 
فف�ضلوا الرف�ض التام للأدلجة)6(، م�ؤكدين عدم امتلاك 
عن  �شاملًا  ت�صورًا  المعا�صر  الإن�سان  ا  و�أي�ضً ال�شاعر 
العالم، راف�ضين الغنائية بمفهومها التقليدي، والبلاغة 
وت�أ�سي�س بلاغة  للن�ص،  بناء كلي  �إلى  المتوارثة، �ساعين 
وال�شارع،  والمعي�ش  اليومي  لغة  من  مقتربين  جديدة، 

وعر�ض ا�شتباكات الذات ال�شاعرة مع ما حولها. 

وهكذا مرت ق�صيدة النثر بتحولات في الأدب العربي 
النثر  ي�سمى  وما  المنثور،  بال�شعر  بد�أت  الحديث، 
نثًرا  بقيت  المحولات  وبع�ض  ال�شعري،  النثر  �أو  الم�شعور 
وبع�ضها  ور�ؤاه،  تخييله  في  ال�شعرية  بطابع  ا�صطبغ  و�إن 
اقترب من النثرية في ب�ساطتها وتقريريتها، وتناف�س في 
هذه التجارب �شعراء عديدون، منهم من جاء من رحم 
الق�صيدة العمودية، و�آخرون من انتقلوا �إليها بعد تجربة 
النثر  بق�صيدة  بد�أ  القليل  والبع�ض  التفعيلة.  �شعر  مع 
�آخذين  الموزون،  ال�شعر  في  ي�سيرة  تجارب  بعد  مبا�شرة 
في الح�سبان �أن هناك ممن �أبدعوا في هذا ال�شكل؛ قد 
النثر،  لق�صيدة  الغربية  بالنماذج  مبا�شر  ب�شكل  ت�أثروا 
وهناك من انطلق من �أعماقه، في �ضوء �صيحات التيار 
ف�أراد  والقافية  الوزن  قيود  م�ست�شعرًا  الرومان�سي، 
�أوّجها  �إلى ال�شاعرية في  مزيدًا من التحرر، كي ينطلق 
�شكل  �إلى  و�صولًا  تقليدية،  نغمية  �أو  �شكلانية  قيود  دون 
ق�صيدة  هي  التي  الأخيرة،  العقود  في  النثر  ق�صيدة 
الت�أثير  والإيجاز، و�شدة  "الح�صر،  قبل كل �شيء، فيها 
وال�شاعرية  ال�شعرية  من  وفيها  الع�ضوية")7(،  والوحدة 
التجارب  عن  مغايرة  تجعلها  التي  الفل�سفية  والر�ؤى 
الأدب  في  ال�شعرية  لم�سيرة  ومكملة  ال�سابقة،  ال�شعرية 

وال��راص��د الآن لحركة الشعرية العربية 
المعاصرة، يجد طغيانًا لكتابة لقصيدة 
النثر وتراجعًا ح��ادًا لشعر التفعيلة، في 
م��ص��ر والم���غ���رب ال��ع��رب��ي وال���ش���ام وال��ع��راق 
وال���خ���ل���ي���ج ال���ع���رب���ي، م���م���ا ي���ش�ي�ر إلى ص��ه��ر 
ح��رك��ة الإب����داع ال��ع��رب��ي الم��ع��اص��ر لقصيدة 
ال��ن�ثر ال��ع��الم��ي��ة ض��م��ن ب��وت��ق��ت��ه��ا، ف��ل��م تعد 
كائنًا غريبًا أو دخيلاً أو لقيطًا، في الوقت 
الذي تطلع فيه شعراء قصيدة النثر إلى 

عمق التراث العربي

يو�سف الخال متو�سطا �شعراء مجلة "�شعر" في ال�ستينيات )مجلة"�شعر"(
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العالمي، بما يعنيه هذا من �إ�ضافة �إبداعية، تنفتح على 
كل �أ�شكال الفن المختلفة، وت�صهرها في بنيتها الجمالية. 
في  الحر  �أو  المنثور  ال�شعر  كتابة  خريطة  يجعل  هذا  �إن 
الأدب العربي الحديث ذات عمق زمني، وامتداد مكاني.
المعا�صرة،  العربية  ال�شعرية  لحركة  الآن  والرا�صد 
يجد طغيانًا لكتابة لق�صيدة النثر وتراجعًا حادًا ل�شعر 
والعراق  وال�شام  العربي  والمغرب  م�صر  في  التفعيلة، 
الإبداع  حركة  �صهر  �إلى  ي�شير  مما  العربي،  والخليج 
بوتقتها،  العالمية �ضمن  النثر  لق�صيدة  المعا�صر  العربي 
فلم تعد كائنًا غريبًا �أو دخيلًا �أو لقيطًا، في الوقت الذي 
تطلع فيه �شعراء ق�صيدة النثر �إلى عمق التراث العربي، 
ا�ستح�ضار  ويكفي  �إيحاءات غنية،  متونه  فا�ستمدوا من 
والمحا�سبي  والتوحيدي  والجاحظ  الحلاج  كتابات 
و�إ�شراقات ال�صوفيين مثل ابن عربي والنفري وغيرهم، 
تتكئ  �شعرية جديدة،  لغة  لتكوين  لمزجها في تجاربهم، 
على �إبداعات تراثية)8(، مما ير�سخ التجربة، ويميزها 

ا عالميًا.  عربيا و�أي�ضً
تر�سيخًا  لوجدنا  الم�سيرة،  هذه  درا�سة  تمت  ف�إذا 
تدريجيًا لهذا ال�شكل ال�شعري، بما يجعلنا نرد على من 
يراه لقيطًا �أو دخيلًا، وما يجعلنا ن�ضيفه مطمئنين �إلى 
تراكمات الإبداع ال�شعري العربي المعا�صر، دون �أن نعيد 
�إنتاج خطاب الت�شكيك والإق�صاء، الذي لن يجدي نفعًا 

مع الإبداع الم�شرق والمتوهج لق�صيدة النثر العربية. 
العربية  النثر  ق�صيدة  ملامح  �أن  نجد  �أن  عجب  ولا 
فنر�صد  الغرب،  في  مثيلاتها  جماليات  مع  كثيًرا  تت�سق 
ال�ساعية  الم�شهدية  اللغة  العربية:  النثر  ق�صيدة  في 
في  واختزال  كثافة  وبها  المده�شة،  المفارقة  تحقيق  نحو 
اللفظ تقترب من البللورية، وتنحو في بنائها نحو �إيقاع 
ليفاجئ  المتوقع  بال�شيء  التو�سل  على  يقوم  مفاجئ 
حول  التمركز  ظاهرة  بجانب  باللامتوقع،  القارئ 
وتميل  حولها،  ب�شيء  تحفل  لا  التي  ال�شاعرة،  الذات 
�إلى التمرد في �أق�صى مظاهره واختراق التابوهات عبر 
للج�سد،  البيولوجية  بالحاجات  الاحتفاء  �أو  الج�سدانية 
ال�صدمة)9(،  تحقيق  نحو  ال�ساعية  الاعترافية  والنزعة 
�أملًا في تحويل  ما،  �شكل  الثبات على  �أو  ال�شكل  ورف�ض 
الذي  والثبات  الكبح  �ضد  وتوثب،  حركة  �إلى  الق�صيدة 
نجده في الق�صيدة التقليدية، وهي حركة تجمع الم�ستوى 
الدلالي الراف�ض والمتجاوز والم�ستوى البنائي والت�شكيلي، 
�أملًا في تحرير القدرة الهائلة لل�شاعر وح�صول ان�صهار 
بين الطرح والر�ؤية من جانب والأداة ال�شعرية من جانب 
�آخر )10(، وهذا يجعلنا نر�صد ع�شرات الأ�شكال والر�ؤى 
ت�شكل  والتي  العربية،  النثر  ق�صيدة  �إبداع  في  المتجلية 

�إ�ضافة حقيقية لمنجزها الجمالي. 
�إنتاج  مع  التعامل  �أن  الح�سبان  في  ن�أخذ  �أن  وعلينا 

يختلف في طريقة  ب�شكل عام  ال�شعري الحداثي  الن�ص 
�إنتاجه عن ال�شعر القديم الذي كان ينطلق من الخارج 
وخيالية،  واقعية  مكونات  فيه  خارجي  مثير  من  �أي 
تفاعل  فيها  يتحقق  ال�شاعر،  �أعماق  في  ن�شاط  ي�ستتبعه 
فيه  الغلبة  تكون  تفاعل غير متوازن  ونف�سي وهو  ذهني 
)المثير  الخارج  ت�شكيل  تعيد  التي  الداخلية،  للمنطقة 
في  الأخيرة  المرحلة  وتكون  معها،  ليتوافق  الخارجي( 
�إلى  والداخل(  )الخارج  ال�سابقتين  المنطقتين  ارتداد 
الخارج عبر �إلقاء الن�ص في ت�شكيل �صياغي له جمالياته 
بعدها  وما  الحداثة  �شعر  �أما  متلقيه)11(.  ر�أي  وينتظر 
�إدراكية  نف�سية  عملية  وهي  "الحالة"  على  يعتمد  ف�إنه 
ويعي�ش  كامل،  ب�شكل  فيها الخارج  ي�ضعف  الأ�سا�س،  في 
في  يخو�ض  فال�شاعر  عنها،  يعبر  ثم  لحظته  ال�شاعر 
الخارج  بين  الموقف  في  الثنائية  ثم  التجربة  حالته 
والداخل، ومن ثم تعتمل في نف�سه الحالة التي لا تعرف 
م�ستمر  ومخا�ض  دائم  ت�أمل  عملية  في  فهو  ثباتًا)12(، 

لإنتاج ال�شعرية، عبر قراءته للواقع والفنون والأفكار. 
وهذا يعني �أن ال�شاعر غير منتظر لمثير خارجي، تجعله 
ينفعل، ويعي�ش خ�ضم تجربة نف�سية، قبل �أن ينثرها على 
الانفعال،  م�ستمرة من  و�إنما هو في حالة  �شعرًا،  الورق 
الواقع  يقر�أ  لأنه  وهياجه،  �سكونه  في  ونومه،  يقظته  في 
في جزئياته وتف�صيلاته ب�صفة م�ستمرة، ومن ثم ي�صوغ 

واقعه ومواقفه �شعرًا. 
ميزت  ملامح  العربية  النثر  ق�صيدة  �أ�ضافت  وقد 
تجربتها جماليًا، من مثل: التوجه ذي الملمح ال�سيريالي، 
ال�صور  �صعيد  على  علاقات  في  تتحرك  اللغة  حيث 
ومتدفقة  م�ألوفة،  غير  مت�صادمة  والتراكيب  والجمل 
دون حواجز. وق�صيدة الاختزال �أو كما �سميت ق�صيدة 
ال�صفحة،  فراغ  مع  تتحاور  ال�شعرية  فالجملة  البيا�ض، 
والق�صيدة  مفتوحة.  ودلالات  �إيحاءات  على  منفتحة 
عنا�صر  بين  لتر�سم  التقليدية  البلاغة  من  تفلتت  التي 
الق�صيدة علاقات غير م�أ�سورة بنمط �أو بذاكرة نهائية. 
والق�صيدة القائمة على توليفة عنا�صر وجمل دون توليف 
ظاهر، و�إنما جمل متوازية بينها مناخ واحد. والق�صيدة 
الم�شرعة. والق�صيدة المطولة  الإيماءات  المقت�صدة ذات 
التي ت�ستخدم عنا�صر متعددة لتغذية �إيقاعاتها و�ضبط 
بنيتها �سواء منها ما تدفق �أو ما التئم في حركة جامعة. 
الق�صيدة الق�ص�صية التي تجمع بين ال�سردية وال�شعرية 
الملامح  هذه  من  وتخرج  مفتوح)13(،  حكائي  بناء  في 
التي  والم�صطنعة،  والمب�سطة  والنمطية  ال�سهلة  النماذج 
المربكة  الزاوية  هذه  من  الم�شهد  يرى  البع�ض  جعلت 
والمزعجة، في�صدر �أحكامًا �سلبية، ولكن نجاح النماذج 
الجيدة، الفيا�ضة بال�شاعرية، كاف لتحقق الوجود)14(. 
بلا  ب�أنها  النثر  ق�صيدة  اتهم  من  على  ردًا  هذا  يقال 

الهوام�ش

الحكم  يمكن  لا  وعبثية،  فو�ضى  و�أنها  وا�ضحة،  معايير 
عليها وفق منهجية �شعرية وا�ضحة، مما يدفع �إلى اللا 
�شكل واللا ق�صيدة واللا نوع، وهذا ناتج عن كون ق�صيدة 
النثر �شعرًا يتحرك في ف�ضاء وا�سع من الحرية الفردية، 
الإبداعي  منجزها  تواكب  تنظيرات  و�أية  حواجز،  بلا 
"الق�صيدة  فــ  يتجاوزها)15(،  لمن  تحتاج  �أطرًا،  تظل 
الحية لا تحتاج �إلى مقيا�س، ونجاح الق�صيدة لا يرتبط 
و�إدها�شك  �أخذك  على  بقدرتها  بل  نظريات،  ب�أية 

و�إقناعك ب�أنها تحوي �إبداعا طازجًا")16(. 
ي�ضعها  التي  والأنماط  والمعايير  بالتنظيرات  ف�أهلًا 
النقاد والباحثون مواكبين بها �إبداع ق�صيدة النثر، ولكن 
التنظيرات،  هذه  على  �سيتمرد  من  ال�شعراء  من  هناك 
وهناك من النقاد من �سير�صد هذا التمرد، ومن تمرد 
عامة،  الإبداع  م�سيرة  ت�أتي  تمرد..،  �إلى  ر�صد  �إلى 

وق�صيدة النثر خا�صة. 

عبدالعزيز  المرجعية،  �إلى  الت�أ�سي�س  من  النثر  ق�صيدة   -  1
موافي، المجل�س الأعلى للثقافة، القاهرة، 2004م، �ص18، 19. 
2 - جماليات الألفة: الن�ص ومتقلبه في التراث النقدي، �شكري 

المبخوت، من�شورات بيت الحكمة، تون�س 1993م، �ص 79.
 3 -  ق�صيدة ال�شعر الحر/النثر، م �س، �ص103. 

4 -  ق�صيدة النثر من الت�أ�سي�س �إلى المرجعية، �ص20 
5 -  ال�سابق، �ص22. 
6 -  ال�سابق، �ص23. 

7 -  ق�صيدة النثر من بودلير �إلى يومنا، م �س، �ص24.
�س،  م  �شاوول،  بول  العربية،  النثر  ق�صيدة  في  مقدمة   -  8
الإبداعية  الخريطة  �أن  �إلى  "�شاوول"  �أ�شار  وقد  �ص158، 
ق�صيدة  يكتبون  ال�شعراء  من  العربية المعا�صرة تح�صي 99% 
النثر، وهذه ن�سبة قد مبالغ فيها، في �ضوء غياب توثيق ر�سمي 
�إلى  "�شاوول" ين�صرف  �أن مق�صد  �أو  الن�سبة،  لهذه  ومرجعية 

ال�شعراء ال�شبان. 
9 -  تحطيم ال�شكل.. خلق ال�شكل، م �س، �ص168.

10 -  ال�سابق، �ص158. 
مجلة  عبدالمطلب،  محمد  د.  ال�شعرية،  �إنتاج  م�صادر   -  11

ف�صول، �صيف 1997م، �ص52 
12 - ال�سابق، �ص57. 

�س،  م  �شاوول،  بول  العربية،  النثر  ق�صيدة  في  مقدمة   -  13
�ص159، 160. 

ال�شاعر  مع  حوار  ا،  �أي�ضً للعبودية  بوابة  النثر  ق�صيدة   -  14
مجلة  العدي�سي،  ال�سيد  حاوره  ال�سميع،  عبد  فتحي  الم�صري 

ال�شعر الم�صرية، العدد 139، خريف 2010 م، �ص59. 
�س،  م  �شاوول،  بول  العربية،  النثر  ق�صيدة  في  مقدمة   -  15

�ص161. 
لفتحي  مقولة  ا،  �أي�ضً للعبودية  بوابة  النثر  ق�صيدة   -  16

عبدال�سميع، م �س، �ص60.
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من  جذوره  ي�ستمد  دو�ستويف�سكي  ن�ص  �أن  يعلم  كلنا 
الواقع الرو�سي الفريد، الذي له طابع يختلف عن بقية 
ال�شعوب، ولكنه في ذات الوقت عابر للحدود، ومن هنا 
يومنا  �إلى  الن�ص  هذا  ديمومة  �أ�سباب  �أو�ضح  �أن  لابد 

هذا: 
المعاناة،  في  منغم�سين  دو�ستويف�سكي  �أبطال  �إن  �أولًا، 
وهذه المعاناة ت�صبح غلافهم الخارجي �إذا �صح التعبير، 
يحيط  من  ومنهم  ذلك،  جراء  من  يكافح  من  فمنهم 
نف�سه بال�شرنقة، لكي يحمي نف�سه من الظروف الطارئة. 
ويحاولون  الواقع  على  متمردون  منهم  البع�ض  ثانياً، 
كلنا  المثال،  �سبيل  فعلى  الطرق،  ب�شتى  ذاتهم  �إثبات 
رواية  بطل  را�سكولينكوف  عانى  كيف  جيدًا  يتذكر 
"الجريمة والعقاب" من فكرة قتل المرابية، وتردد كثيًرا 
قبل �أن يقوم بهذا الأمر، وفي �آخر المطاف ا�ستجابة �إلى 
الكاتب  قال  كما  ذلك  من  والهدف  المن�شودة،  رغبته 
جريمة  على  �أقدم  "هو  نابوكوف:  فلاديمير  الرو�سي 

القتل هذه حتى يثبت لنف�سه �إنه �إن�سان غير عادي". 
رجعنا  فلو  وال�شر،  للخير  م�صغرة  �صورة  هم  ثالثاً، 
رغم  البطل  هذا  �أن  لوجدنا  مثلًا،  را�سكولينكوف  �إلى 
�سعى  الرواية  هذه  في  ولكنه  ارتكبها،  التي  الجريمة 

جاهدًا �إلى تقديم الم�ساعدة �إلى الآخرين. 
يقول  كما  كونية،  محبة  �إلى  يدعو  من  وفيهم  رابعاً، 
"�أيها  كارمازوف":  "الأخوة  رواية  في  زو�شيما  الراهب 

الإخوة، لا تخافوا من خطيئة النا�س، �أحبوا الإن�سان في 
خطيئته، لأن هذا �أ�شبه بالحب الإلهي وهو ذروة المحبة 
على الأر�ض. �أحبوا جميع مخلوقات الله، وكل حبة رمل، 
الحيوانات،  �أحبوا  الإلهي.  �شعاع  كل  �أحبوا  ورقة،  وكل 
�أحبوا النباتات، �أحبوا كل �شيء. وحين تحبون كل �شيء 
محبة  تدركون  وحالما  الأ�شياء.  في  الله  �سر  �ستدركون 
الكثير  �إدراك  تبد�ؤون بلا كلل  الأ�شياء، فكل يوم �سوف 
من الا�شياء، وفي النهاية �سوف تقعون في حب هذا العالم 
دو�ستويف�سكي  �أن  نجد  الن�ص  هذا  في  تمعنا  فلو  كله". 
يحلق خارج عالمه الرو�سي، ويكون ن�صهُ ذو بعد عالمي، 
الب�شرية محبة كل �شيء في هذا الكون،  لأنه يطلب من 
فهذا التنوع الفريد يجعل من ن�ص دو�ستويف�سكي متغير 
و�أ�صبح  الرو�سي،  الواقع  حدود  تخطى  وقد  ثابت  وغير 
ا عالميًا. ومن هذا المنطلق نجد ن�ص دو�ستويف�سكي  ن�صً
الن�صو�ص  له في  ولا م�شابه  له  نوعه، لا مثيل  فريد من 
داخل  في  يتقوقعون  �أبطالها  التي  الأخرى،  الأدبية 
�أغلبهم  �إن  �صحيح  دو�ستويف�سكي  �أبطال  �أما  ذواتهم، 
مر�ضى نف�سيًا، ولكنهم يعرفون مر�ضهم جيدًا ويعانون 
من هذا المر�ض ولكنهم لا يرت�ضون بالعلاج البطيء بل 
ي�سعون �إلى ا�ستئ�صال هذا المر�ض �أو تمرد عليه بطريقة 
من  هي  وغيرها  الأ�سباب  هذه  جميع  لذلك  مغايرة، 
�ساعدت على ديمومة ن�ص دو�ستويف�سكي في عالمنا هذا.

ح�سين علي خ�ضير

كلية اللغات – جامعة بغداد

ديمومة نصّ   
دوستويفسكي 

في عالمنا المعاصر
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تو�صف علاقة الفل�سفة والأدب ب�أنها ممتزجة امتزاجًا 
لل�شعراء  تعرّ�ض  ف�أفلاطون  فكتور هوغو،  بتعبير  معقدًا 
"فن  كتاب  �أر�سطو  تلميذه  وخ�ص�ص  جمهوريته،  في 
عن  للحديث   )POETICA( )البويتيكا  �أو  ال�شعر" 
بد�أ  وقد  الم�سرح..  قا�صد  اليونان  عند  و�أنواعه  ال�شعر 
زمن  ع�شر  الثامن  القرن  من  اب��ت��داءً  بينهما  الف�صل 
الف�صل  بذلك  يعترف  ال��ذي  )1784م(  دي��درو  دني�س 
و�شاعرًا  فيل�سوفًا  م�ضى  فيما  الحكيمُ  "كان  قوله:  في 
عن  بانف�صالها  المواهب  هذه  ت  انحطَّ لقد  ومو�سيقيًّا. 
وال�شعر  �ضاقت،  الفل�سفة  دائ���رة  بع�ض،  ع��ن  بع�ضها 
والعزم،  القوة  الأنا�شيد  افتقدت  كما  الأف��ك��ار،  �أفتقد 
تُ�سمِع  تعد  لم  الأع�ضاء  هذه  من  حُرمت  التي  والحكمة 
ال�شعوب بال�سحر ذاته." )بم يفكر الأدب: 23.( وازداد 
هذا،  ورغم  وكروت�شه..  وهيجل  كانط  مع  الف�صل  هذا 
والعك�س �صحيح من خلال  الأدب  فالفل�سفي حا�ضر في 
ا�ستعمال الفلا�سفة والمفكرين للأدب في تف�سير ر�ؤاهم 
ومن  با�شلار،  غا�ستون  �إلى  �أفلاطون  من  ونظرياتهم 
الفل�سفة  الأدب��اء  ا�ستعمل  فيما  دري��دا..  �إلى  هوميرو�س 
نجد  كما  الفل�سفي  ب��الأدب  �سمّي  فيما  �إبداعاتهم،  في 
وفولتير  وغ��وت��ه  طفيل  واب��ن  والم��ع��ري  التوحيدي  عند 
�إيكو  و�أمرب�ت��و  وبورخي�س  وكافكا  و�سارتر  وهولدرلين 
ونديم  "عالم �صوفي"،  كتاب  وجو�ستاين غاردر �صاحب 
الفل�سفة  بني�  الإيم���ان  "ق�صة  ك��ت��اب  �صاحب  الج�سر 
يقول:  ما�شيري  بيار  جعل  ما  ه��ذا  والقر�آن."  والعلم 

�سوريا

د. �أحمد ال�سعيدي
�أ�ستاذ م�شارك، جامعة ابن زهر، المغرب

الفلسفة والأدب
ابن رشد في عين 

كيليطو 
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الأندل�سي،  الأ���ص��ل  الرجلين  بين  الائ��تال�ف  نقط  وم��ن 
والت�أليف  والكتابة  ال��زم��ان،  من  م��دة  المغرب  و�سُكنى 
وهذا هو الأهم، والاحتكاك بم�صادر الثقافة الغربية.. 
�أي  م�شاركته  ر�شد في  ابن  �أولًا عند  فيتجلّى  التفرّد  �أما 
معرفته المو�سوعية )الفقه والفل�سفة والطب والفلك..(، 
ر�شد  اب��ن  ك��ون  في  وثانيًا  ب���الأدب،  كيليطو  وتخ�ص�ص 
�شروحه  وحتى  بالعربية،  �إلا  يكتب  لم  �إذ  القلم  �أحُ��اديَ 
ترجمات  با�ستعمال  تم��ت  �أر���س��ط��و  على  وتلاخي�صه 
يون�س، في حين  بن  ومتّى  �إ�سحاق  بن  للمترجمين حنين 
تميّز كيليطو ب�إتقانه ثلاثة �أل�سنة هي العربية الفرن�سية 

 . ِ والألمانية وت�أليفه بالأُولَيَْني
ا�شتهر �أمر ابن ر�شد الفيل�سوف زمن الدولة الموحدية، 
يعقوب  �أب��ي  الم��وح��دي  الخليفة  من  ب�إيعاز  عكف  حيث 
في  بع�ضها  فُقد  التي  �أر�سطو  كتب  �شرح  على  يو�سف 
زمن  لمحنة  ر�شد  اب��ن  تعر�ض  وق��د  اليونانية.  �أ�صوله 
المن�صور الموحدي تجلّت في �إحراق كتبه ونفيه قبل العفو 
ثم  ودفن بمراك�ش،  توفي  قليلًا حتى  �إلا  يلبث  ولم  عنه، 
حُمل جثمانه �إلى قرطبة م�سقط ر�أ�سه ليدفن من جديد 

فيها.
وقد تحدث عبدالفتاح كيليطو عن ابن ر�شد في م�ؤلفاته 
لغتي"  تتكلم  و"لن  )1995م(،  �آدم"  "ل�سان  م��ث��ل: 
و�أورد  )2007م(،  والارتياب"  و"الأدب  )2002م(، 
ا�سمه في عنوان كتابه "من �شرفة ابن ر�شد" )2009م(. 

حقيقتها  �ستجد  ك�أنها  �أدب،  �سوى  لي�ست  "الفل�سفة 
النهائية في الأدب." )بم يفكر الأدب: 19.( ف�إذا كانت 
الفل�سفة تتكئ على العقل والمنطق والبرهان للو�صول �إلى 
والخيال..  والعاطفة  التعبير  ي�ستعمل  فالأدب  الحقيقة، 
�أو  للفن(،  )الفن  فنية  جمالية  تكون  �أن  يمكن  والغاية 

وظيفية )الأدب الملتزم(.
ذكرنا  كما  بالفل�سفة  الأدب  �صلة  تبقى  يكن،  مهما 
�سلفًا معقدة، وتتجه ح�سب بع�ض الدار�سين اليوم ومنهم 
الفرن�سي ما�شيري �إلى التقارب والات�صال كما كانت من 

قديم.
من  ب��الأدب  الفل�سفة  �صلة  الآتية  ال�سطور  و�ستر�صد 
خلال نظرة الناقد المغربي المعروف عبدالفتاح كيليطو 
ال��ذي  ر���ش��د،  اب��ن  الوليد  �أب��ي  ال�شهير  الفيل�سوف  �إلى 
�أن  المعلوم  ومن  الأدب��ي��ة.  كتاباته  في  هام  بحيز  ه  خ�صّ
المثقفين  وعند  الغرب  بالغ في  باهتمام  ر�شد حظي  ابن 
ه الدكتور محمد عابد الجابري  العرب والمغاربة، فخ�صَّ
الحا�ضرة  في  "المثقفون  منها  كثيرة  وبحوث  بم�ؤلفات 
و�ألّف عنه  ابن ر�شد"،  ونكبة  ابن حنبل  العربية: محنة 
ا بعنوان "ابن ر�شد  الدكتور محمد بن�شريفة كتابًا خا�صً

الحفيد: �سيرة وثائقية".. وغيرهما كثير.

بين ابن رشد وكيليطو
ولد عبدالفتاح كيليطو �سنة 1945م، �أي بعد وفاة ابن 
ون�صف.  ق��رون  �سبعة  بحوالى  )595ه/1198م(  ر�شد 

يوم في حياة ابن رشد
بورخي�س  الأرجنتيني  للكاتب  ق�صة  كيليطو  ي�ستدعي 
"المرايا والمتاهات" بعنوان  )1986م( ن�شرها في كتابه 
"بحث ابن ر�شد". هذا الن�ص يتوقف فيه عند تلخي�ص 
فيل�سوف قرطبة لفن ال�شعر لأر�سطو، والوهم الذي وقع 
هجاءً.  والكوميديا  مديحًا  التراجيديا  اعتبر  حين  فيه 

تتكون الق�صة من ثلاثة م�شاهد هي: 
- ابن ر�شد في مكتبه عاكفًا على تحرير كتابه "تهافت 
"تهافت  ال��غ��زالي  ك��ت��اب  ع��ل��ى  ف��ي��ه  ال����رادّ  التهافت" 
في  وردتا  مريبتان  كلمتان  "ا�ستوقفته  وقد  الفلا�سفة"، 

 عبدالفتاح كيليطو

وم����������������ن الم���������ع���������ل���������وم أن اب����������������ن رش����������������د ح����ظ����ي 
باهتمام بالغ في الغرب وعند المثقفين 
�����ه ال�����دك�����ت�����ور  ال�������ع�������رب والم��������غ��������ارب��������ة، ف�����خ�����صَّ
م�������ح�������م�������د ع�����������اب�����������د ال������������ج������������اب������������ري ب�������م�������ؤل�������ف�������ات 
وب�����������ح�����������وث ك���������ث����ي����رة م������ن������ه������ا "الم��������ث��������ق��������ف��������ون في 
ال����ح����اض����رة ال����ع����رب����ي����ة: م���ح���ن���ة اب������ن ح��ن��ب��ل 
ون��ك��ب��ة اب���ن رش����د"، وألّ����ف ع��ن��ه ال��دك��ت��ور 
م��ح��م��د ب��ن��ش��ري��ف��ة ك��ت��ابً��ا خ���اصً���ا ب��ع��ن��وان 
"اب������ن رش�����د ال���ح���ف���ي���د: س��ي��رة وث���ائ���ق���ي���ة".. 

وغيرهما كثير.
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عثر  لقد  وكوميديا.  تراجيديا  هما:  ال�شعر  فن  بداية 
عليهما �سنوات من قبل في الكتاب الثالث من الخطابة؛ 
�أن �أحدًا، في م�ضمار الإ�سلام، لم يخمّن معناهما.  بيد 
تعب دون جدوى.. والكلمتان اللغزان تتكاثران في ن�ص 
فن ال�شعر ولذا كان تلافيهما م�ستحيلًا." )�ص66( كان 
ابن ر�شد يجهل اللغتين اليونانية وال�سريانية، وقد تُرجم 
حنين بن �إ�سحاق �أو ابنه �إ�سحاق بن حنين فن ال�شعر �إلى 
ابن ر�شد مطالَبًا بترجمة  لي�س  ال�سريانية.  العربية من 
الكلمتين، �صنع ذلك المترجم متّى بن يون�س الذي اعتقد 
�أنهما تعنيان المديح والهجاء. لكن ابن ر�شد لم ي�ستوعب 
�أن الأمر يتعلق بالم�سرح لا بال�شعر كما عرفه العرب. وّىل 
وجهه �شطر الم�شرق و�شطر الق�صيدة العربية في مختلف 

�أطوراها ليفهم ال�شعر بدلالته اليونانية.
الم�سرح  لفهم  �ضائعة  فر�صة  عن  عبارة  ثان  م�شهد   -
يلعبون، والحقيقة  �أطفالًا  ابن ر�شد  ر�أى  اليوناني، حين 
�أنهم يمثّلون "كان �أحدهم واقفًا على كتفيْ الآخر، يمثل 
يتلو  وهو  عيناه مغم�ضتان جيدًا،  بارزة:  ب�صورة  الم�ؤذن 
"لا �إله �إلا الله". �أما ال�صبي الذي كان يحمله ولا يتحرك 
فكان يمثل ال�صومعة. وكان الآخر راكعًا على ركبتيه في 
الغبار، يمثل جماعة الم�ؤمنين. ا�ستمر اللعب وقتًا قليلًا، 
ال�صومعة."  �أو  الم�صلين  يكون  �أن  يريد  كلهم  كان  فقد 
بورخي�س-  –ح�سب  التمثيل  م�شهد  تحقق  )�ص67(. 
الم�شهد  �أن  بخلده  يدرْ  لم  لكن  ر�شد،  ابن  ناظريْ  �أم��ام 
فيه حلّ لإ�شكال الكلمتين الملغزتين: التراجيديا م�أ�ساة، 

والكوميديا مَلهاة، �أي الم�سرح لا ال�شعر.
م�أدبة ع�شاء  ابن ر�شد على  فيه  يلتقي  ثالث  - م�شهد 
القا�سم يتحدث عن م�شاهداته في  �أبا  مع رحّالة يدعى 
ويعزفون  الطبل  على  يدقون  "�أ�شخا�ص  ومنها  ال�صين 
العود، عدا خم�سة منهم �أو ع�شرين على وجوههم �أقنعة 
يعانون  ويتحاورون:  وين�شدون  ي�صلون  قرمزي  لون  من 
الأ�سْر، ولا من ر�أى �سجنًا؛ ويمتطون فلا يب�صر الفر�س؛ 
ويموتون  ق�صب؛  من  كانت  ال�سيوف  �أن  بيد  ويتقاتلون 

ثم ينه�ضون قيامًا بعد ذلك." )67(. مجانين وحمقى! 
�أ�ضاف  القا�سم  �أبا  لكن  الم�ستمعون،  �إليه  ذهب  ما  هذا 
والم�سرح  العرب  عند  )الخيال  بالتمثيل  يتعلق  الأمر  �أن 
عند اليونان(. ل�سان حالهم يقول: الحكاية لا تحتاج �إلى 
�أ�شخا�ص كثيرين يكفي متحدث واحد، هذا ما تر�سّخ في 
الحكاية العربية. وزاد ت�أويل الدرا�سين العرب –ومنهم 
الخيال  ف�سّروا  حيث  تعقيدًا،  الأم��ر  الراعي-  علي  د. 
يعني  �أن��ه  حني�  في  العرائ�س،  م�سرح  �أو  الظل  بخيال 
التمثيل، وتوجد �أدلة كثيرة منها مثلًا عزم ال�شاعر دِعْبل 
الخزاعي على هجاء �أحد الممثلين في الع�صر العبا�سي، 
لكن الممثل �أجابه بقوله: "والله لإن فعلت لأخرجن �أمك 
في الخيال." �أي ��سأج�سد �شخ�صية في التمثيل، فتراجع 

دعبل عن هجائه.

من شرفة ابن رشد
ينطلق كيليطو من حلم يت�ضمن عبارة قالها ابن ر�شد 
"لغتنا الأعجمية." )الأدب  في الحلم لا الحقيقة وهي: 
�أن تكون في الوقت نف�سه  59(. كيف للغتنا،  والارتياب: 
�إرداف  البلاغيون  يقول  كما  فيها  العبارة  �أعجمية؟! 
خُلفي، فاللغة �إما لغتنا، �أو هي لغة �أجنبية. لا يمكن �أن 

تكون في ذات الآن لغتنا ولغة �أجنبية.
يقول كيليطو: "�إذن لغتنا الأعجمية، لغتنا غير العربية! 
الأعجوبة..  بهذه  تلفّظ  يكون  قد  ال��ذي  هو  ر�شد  واب��ن 
ليو�صل من خلال عبارة لغتنا الأعجمية �أربعين ر�سالة: 

التهكم،  الإعجاب،  التحفظ،  ال�سخرية،  الفرح،  ال�شك، 
التبخي�س، الاعتزاز، المرارة، ال�سخط، اللامبالاة، �إلخ." 

)�ص60(.
وذهب كيليطو في تف�سير عبارة ابن ر�شد مذاهبَ منها: 
نحن  الفلا�سفة؟  نحن  "لغتنا  بالعبارة  الق�صد  �أن   n

لغة  وه��ي  )�ص70(  �أر�سطو."  لغة  نتكلم  الفلا�سفة، 
غير متاحة لجميع متكلمي العربية، ولها ا�صطلاحاتها 
ومفاهيمها المتمنّعة على غير الفلا�سفة، هي لغة داخل 
كل  بها  يعبر  "�أ�صوات  ابن جني  يراها  كما  واللغة  لغة، 

قوم عن �أغرا�ضهم." 
بالن�سبة  العربية،  "اللغة  �أن  العبارة  تعني  �أن  n يمكن 
"لغتنا"،  يقول  لا  الأعجمية".  "اللغة  تهدّدها  �إل��ي��ه، 
لون  يف�ضّ حوله  النا�س  �أن  ي��رى  ج��ي��دًا...  ه��ذا  لاحظوا 
عيبًا!  بالعربية  التكلّم  يعتبرون  اللغة.  بتلك  التوا�صل 
�أن  الو�ضع  ه��ذا  �شناعة  م��ن  ي�ضاعف  مّم��ا  �أن  ويتابع 
)�ص71(.  الجنة."  �أه��ل  وكال�م  ال��ق��ر�آن  لغة  العربيّة 
وي�ستح�ضر هنا كلامًا هامًا لابن منظور �صاحب معجم 
ل�سان العرب ذكره في مقدمته -وغالبًا لا تقر�أ مقدمات 
لم  "�إنني  المعجم:  و�ضعه  �سبب  فيه  يذكر  المعاجم- 
و�ضبط  النبوية  اللغة  ه��ذه  �أ�صول  حفظ  �سوى  �أق�صد 
وال�سنة  العزيز  الكتاب  �أحكام  مدار  عليها  �إذ  ف�ضلها، 
َ بغوام�ضها يعلم ما توافق فيه النيةُ  النبوية؛ ولأن العاِمل
قد  ر�أيتُه  ا  ِمل وذلك  النيةَ،  الل�سانُ  فيه  ويخالف  الل�سانَ، 
غلب في هذا الأوان، من اختلاف الأل�سنة والألوان، حتى 
و�صار  م��ردودًا،  يعد لحنًا  الكلام  اللحن في  �أ�صبح  لقد 
النطقُ بالعربية من المعايب معدودًا، وتناف�س النا�سُ في 
ت�صانيف الترجمانات في اللغة الأعجمية، وتفا�صحوا في 
�أهلُهُ  زمنٍ  في  الكتاب  هذا  فجمعتُ  العربية،  اللغة  غير 
بغير لغته يفخرون، و�صنعته كما �صنع نوحٌ الفلكَ وقومُه 
منه ي�سخرون، و�سميته  ل�سانَ العرب.." ك�أنّ ابن منظور 
ع�صرنا،  في  العربيّة  بغير  التفا�صح  وعن  عنّا،  يتحدث 
وعن تحوّل العربية �إلى لغتنا الأعجمية! لن نجد عبارة 
ابن ر�شد في �أي من كتبه، لأنها بب�ساطة عبارة لم يقلها 
ولم يكتبها، لكنها ت�صوّر حال العربية اليوم بيننا، بل هي 
عبارة تردد كل يوم وكل حين، غربة العربية بيننا، ذلك 
ما ق�صده ابن ر�شد في الحلم، وذلك ما ق�صده كيليطو 

لأنه مر�آة لما يدور في لا وعيه �أو في وعيه.

ترحيل ابن رشد
مراك�ش  من  ر�شد  ابن  جثمان  حُمل  1199م  �سنة  في 
�إلى قرطبة ليدفن من جديد، وي�سوق كيليطو �شهادة ابن 
التابوت  جُعِل  "ولماّ  المكّية":  "الفتوحات  كتابه  عربيّ في 
الذي فيه ج�سده ]ابن ر�شد[ على الدابّة، جُعِلت تواليفه 
تعادله من الجانب الآخر. و�أنا واقفٌ ومعي الفقيه الأديب 
الموحدي[،  ]الأمير  �سعيد  �أبي  ال�سيّد  كاتب  جبير،  ابن 

ويرى كيليطو أن وفاة ابن رشد جاءت 
ب��ع��د "ح��ي��اة ح��اف��ل��ة، ح��ي��اة م��ن الأم��ج��اد 
وال���������������ع���������������زة ق���������ب���������ل الم���������ح���������ن���������ة في ال���������س���������ن���������وات 
الأخ���������������ي���������������رة، وال������������ن������������ف������������ي، ال�����������ع�����������ام�����������ة وه���������م 
ي����ط����ردون اب����ن رش����د ب��س��ف��ال��ة م���ن ج��ام��ع 

قرطبة
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الفل�سفة  في  تطبيقات  الأدب؟  يفكر  بم  ما�شيري،  بيار   •
للترجمة  العربية  المنظمة  �شريم،  جوزيف  ترجمة  الأدب��ي��ة، 

بدعم من م�ؤ�س�سة محمد بن ر�شاد �آل مكتوم، بيروت، 2009.
الدار  توبقال،  دار  والارتياب،  الأدب  كيليطو،  عبدالفتاح   •

البي�ضاء، 2013.
• ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، ل�سان �آدم، ترجمة عبد الكبير 

ال�شرقاوي، دار توبقال، الدار البي�ضاء، 2001.
الطليعة،  دار  لغتي،  تتكلم  لن   ، • ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

بيروت، 2002.
دار  ر�شد،  ابن  �شرفة  من   ، ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   •

توبقال، الدار البي�ضاء، 2009.

المراجع المعتمدة:

رّاج النا�سخ، فالتفتَ  و�صاحبي �أبو الَحكَم عمرو بن ال�سَّ
�أبو الحكم �إلينا وقال: �ألا تنظرون �إلى مَنْ يعادِلُ الإمام 
ابن ر�شد في مركوبه؟ هذا الإمام، وهذه �أعماله- يعني 
لا  نظرتَ!  ما  نِعْم  ول��دي.  يا  جبير:  ابن  فقال  تواليفه! 
ويرى  وتذكرة."  موعظة  عندي  فقيّدتها  ف��وك!  فُ�ضّ 
كيليطو �أن وفاة ابن ر�شد جاءت بعد "حياة حافلة، حياة 
الأخري�ة،  ال�سنوات  في  المحنة  قبل  والعزة  الأمج��اد  من 
والنفي، العامة وهم يطردون ابن ر�شد ب�سفالة من جامع 
ا�ستعادة  المحنة،  فجاءة  وبمثل  ذل��ك،  بعد  ثم  قرطبة، 
الفيل�سوف." )ل�سان  الحظوة، متبوعة عن قريب بوفاة 
الحدث؛  �شهود  ا�ستجابات  بذكاء  وير�صد   .)64 �آدم: 
هو  الم�شهد.  غرابة  لاحظ  من  "هو  �سعيد  �أبو  فالنا�سخ 
على الأقل من لفت انتباه �أ�صحابه �إلى حال توازن الجثة 
)هذه الإمام، وهذه �أعماله". �أما الأديب ابن جبير فقد 
�أح�س حيرته ملاحظة النا�سخ و�أربكته، لأنها ا�سترجعت 
م�شاركته في امتحان ابن ر�شد، وهجائه له ب�أبيات منها:

الآن قد �أيقَنَ ابنُ رُ�شدِ         �أنَّ  تواليفَهُ  تَــوالــــــــــــــــفْ
يا ظالماً نف�سَه ت�أمـــــــــلْ         هل تجد اليوم من يوالـــفْ
�شيئًا،  يقول  فلا  جهته،  من  عربي  "ابن  ال��راوي  �أم��ا 
ليتَّعظ  يلتقطها  الجميلة؛  الحكم  ابي  عبارة  يقيّد  لكنه 

ا ليرويَها ويبلِّغها." )�ص65(. بها و�أي�ضً
�أن  كيليطو  منظور  في  ر�شد؟  اب��ن  ترحيل  دلالات  ما 
حيث  الغرب،  �إلى  ال�شرق  من  للفل�سفة  ترحيل  ترحيله 
واللاتينية،  العبرية  �إلى  كتبه  و�ستترجم  �سي�ستقبل 
�أ�سا�سًا في النقا�ش الف�سلفي حتى القرن  و�ست�شكل مادة 
"يولي�س لجيم�س  16م. ويختم كلامه بمقطع من رواية 
جوي�س نقر�أ الحكم الآتي )بخ�صو�ص �شك�سبير(: الرجل 
العبقري لا يرتكب �أخطاء، �أخطا�ؤه �إرادية وهي بوابات 

الاكت�شاف." )�ص67(.
في  �أندل�سي  فيل�سوف  �صورة  من  مقتطفات  �إذن  هذه 
بين  الفتق  رت��ق  �إلى  �سعى  معا�صر،  مغربي  ناقد  عني� 
الفل�سفة والأدب، فكلاهما علْمان يوظفان الكلمة واللغة 

والتعبير للو�صول �إلى حقيقة ما، قد يقع  لهما الات�صال 
�أو الانف�صال، ولعل الغاية واحدة: اكت�شاف الإن�سان وما 

يحيط به..

ر�سم للفيل�سوف ابن ر�شد. هو ر�سم لمكتبة ماري �إيفانز لل�صور 
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�إلى  الجمالي  والارتكان  الفكر  في  المنطقي  بالارتهان 
متمثلًا  وال��ت��اري��خ  ال��رواي��ة  بني�  التعالق  يكون  التخييل 
فعليًا في �صيغة كتابية ذات ات�ساقات ومقتربات تف�صح 
على  �أو  بالحقيقة  الظفر  هدفها  ثقافية  نقد  ر�ؤي��ة  عن 
الأقل ال�سير في طريق البحث عنها. وهذه ال�صيغة هي 
)رواية التاريخ( وقد طرحتها لأول مرة في كتابي)ال�سرد 
فيه  يت�ساوق  كم�صطلح   2018 التاريخ(  على  القاب�ض 
ذات  وبفاعلية  ال�سردي  التخييل  مع  التاريخي  ال�سرد 

وظيفة تمثيلية �ضمن قالب روائي يتمتع بالمرونة.
تكون  �أن  تتعدى  تجعلها  التاريخ  رواي��ة  وا�صطلاحية 
مجرد نوع �سردي ين�ضوي في جن�س �أو�سع منه هو الرواية 
نحو  حداثية  بعد  ما  الطوعية  ا�ستجابتها  الأول  ل�سببين 
التداخل بين التاريخ كفل�سفة والتخييل كفاعلية جمالية، 
بما  كلها  التمثيل  منافذ  على  ثقافيًا  الانفتاح  وثانيًا 
يجعلها قادرة على تجاوز التداخل متجهة �صوب العبور 
�أو  الرواية حدود جن�س  قالب  ي�ضم  به  الذي  الأجنا�سي 
فيها  فين�صهر  ال�سردية  الأ�شكال  من  �أكثر  �شكل  �أو  نوع 
لتكون الرواية بالعموم جن�سًا عابرًا للأجنا�س. وهذا ما 
ورد في كتابي الجديد )نحو نظرية عابرة للأجنا�س في 

بينية التجني�س والتمثيل(.
الأدب  �آفاق  تنفتح  التاريخ  لرواية  الرواية  وباحتوائية 
الن�صية،  البنية  م�ستوى  على  وت�شخي�صيًا  ت�صويريًا 

�أ.د. نادية هناوي �سعدون 
ناقدة من العراق - كلية التربية - ق�سم اللغة 

العربية - الجامعة الم�ستن�صرية
بغداد

رواية التاريخ:
 المعطيات المعرفية
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�أن  بيد  الن�صية.  بعد  ما  البنية  م�ستوى  على  وتمثيليًا 
التمثيل الذي �أراده مي�شيل فوكو نظيًرا لفاعلية الفكر ما 
بعد الكولونيالي �سي�صبح في )رواية التاريخ( هو الأداة 
اركيولوجيا  تحفر  التي  المعرفة  �إرادة  من  كنوع  الأه��م 
في المغيب والمخفي والمهم�ش، مفككة المركزي والأحادي 
التو�سعية  المعطيات  من  وغيرها  وال�سلطوي  والفوقي 
التي تنطوي عليها الأدبيات الا�ستعمارية. وهو ما يجعل 
ما   / المرجع  فيجتمع  ات�ساعًا  �أكرث�  الجمالية  الوظيفة 
قبل الن�ص بالتخييل/ داخل الن�ص ليكون المتح�صل هو 

التمثيل/ ما بعد الن�ص. 
التاريخ(  في)رواية  التمثيلية  الفاعلية  هذه  ولتو�صيف 
يتعلق  نظري  بع�ضها  التي  المعرفية  ومعطياتها  وبيان 
يتعلق  �إجرائي  الآخ��ر  وبع�ضها  المفاهيم،  في  بالتطابق 
ثقافي  �أو  الأجنا�س،  بين  الح��دود  تر�سيم  في  بالتنافذ 
يتعلق بتح�شيد التداخل في المناطق القرائية �أو الت�أرجح 
فيما بينها؛ ف�إننا �سن�ستغور ثلاثة معطيات تنطوي عليها 

ا�صطلاحية )رواية التاريخ( وهي:
�أولًا: معطى التطابق: 

قاعدة  الفل�سفية  الر�ؤية  من  التاريخ(  )رواي��ة  تتخذ 
التاريخ  خيل  العلمية، وهي ُمت تبني عليها ا�صطلاحيتها 
الحواجز  وت��زول  الح��دود  فتتلا�شى  المخيال  وت���ؤرخ��ن 
ال�سرد  وبتوغل  والت�ساند.  للالت�صاق  �إلا  مجال  لا  حتى 
كتابة  "بين  لأن  الزمان،  في  الإن�سان  ينداح  التاريخ  في 
ال�شعور  ثالث هو ظاهراتية  ال�سرد طرف  وعلم  التاريخ 

بالزمان"1. 
)رواي��ة  كتابة  يجعل  ال��ذي  هو  الثالث  الطرف  وه��ذا 
التاريخ( تنبع من داخلها حيث لا يتغالب الم�ؤلف وقارئه 
ا وجذبًا ح�سب؛ بل اللحظة �شبه  على البنية الن�صية �شدًّ
التاريخية للق�ص�ص هي التي تتبادل الأماكن مع اللحظة 
ا2، من �أجل �إعادة ت�صوير  �شبه الق�ص�صية للتاريخ �أي�ضً
الزمان، وقد ا�ستمدت مقومات التجاذب فيها من داخل 

�أنماط حبكها. 
وب�سبب هذه التبادلية الزمانية تعامل هايدن وايت مع 
م�أ�ساة  �أما  �سرديًا هو  بو�صفها جن�سًا  التاريخية  المدونة 
على  الحيوية  م�ضفيًا  �سخرية،  �أو  رومان�س  �أو  ملهاة  �أو 
هذه المدونة التي فيها يتم التعبير الق�ص�صي عن المادة 

التاريخية.
وما قطيعة التاريخ والق�ص�ص التي بها قال بول ريكور 
العميقة  البنية  م�ستوى  على  للانقلاب  توكيد  �سوى 
ظاهرة  مع  العينية  ال�صفة  �إ�ضفاء  فيتطابق  للن�ص، 
التطابق؛  لأج��ل  �إلا  بالتقاطع  ري��ك��ور  يقر  ولا  ال��ر�ؤي��ة، 
فالقول )�أتخيل( لا يعني )�أتوهم تمثيلًا( و�إنما )�أتمثل 
بل  لوحده  يعمل  التخييل  يترك  لا  التفكير  لأن  �إيهامًا( 
عبارة  بانف�صام  الجديد  التاريخ  �صنع  في  معه  ي�شترك 

)كان يا ما كان( عن القول )ك�أنما الما�ضي..( �أو القول 
متخيل.  هو  لما  �صورة  ي�صبح  ال�شيء  لأن  ك���أن(  )تخيل 
وا�ستند ريكور في ذلك على طروحات هايدن وايت عن 
علم المجاز والوظيفة التمثيلية للخيال التاريخي، مقاربًا 
)نت�صور  فحينما  بالمطابقة،  والمماثلة  بالتمثيل  المجاز 
�أراه وما  �أن  الما�ضي هو ما كان يمكنني  �أن  �أن..( يعني 
كان يمكنني �أن �أ�شهده لو كنت هناك تماما كما �أن الوجه 
الآخر للأ�شياء هو ما يمكنني �أن �أراه لو كنت �أنظر �إليها 
من الجانب الذي تنظر �أنت �إليها منه. وبهذه الطريقة 

ي�صير علم المجاز الوجه المخيالي للتمثيل3.
م�ؤدية  التاريخ(  )رواي��ة  تريده  ما  هي  المقاربة  وه��ذه 
وظيفتها التمثيلية من خلال جعل التخييل غاية في ذاته، 
به نردم التقاطع بين الق�ص�ص والتاريخ معيدين ت�صوير 
التاريخية  للرواية  الت�صويرية  الوظيفة  بعك�س  الزمان، 
التي فيها التخييل �أداة �شعرية ووا�سطة ا�ستعارية ت�ساهم 

في بلوغ الغاية التي هي التاريخ.
يعيد  ريكور  جعلت  الزمان  ت�صوير  ا�ستعادة  وم��سألة 
فح�ص فل�سفة هيغل الذي وجده )يح�صر نف�سه بالما�ضي 
�سماه )الإغ��راء  باب ما  م���ؤرخ غير متفل�سف( من  مثل 
تاريخ  ولي�س  الم���ؤرخ  تاريخ  التاريخ  فيه  الذي  الهيغلي( 
�إلى ما �سماه ريكور  يو�صل  العالم  الفيل�سوف. ولأن روح 
)مكر التاريخ( كونه يجعل ما هو غير مق�صود م�ضمومًا 
ب��ـ)روح   ) العالم  )روح  ا�ستبدل  العالم،  روح  خطط  في 
�شعب،  ال�سيا�سي مولود من روح  التاريخ  ال�شعب( حيث 
بين  اختلاف  نتاج  التاريخ  في  المكر  يكون  لن  وعندها 
مق�صد  هو  حي  وما�ض  الم���ؤرخ  مق�صد  هو  ميت  ما�ض 

الفيل�سوف4. 
وبغية ريكور من الوقوف �إلى �صف ال�شعب هي الحقيقة 
�صفحات  عن  عبارة  يجدها  التي  ال�سعادة  فيها  التي 
�أما ال�صفحات التي يخطها التاريخ  بي�ضاء في التاريخ. 
الذوات  العظام  التاريخ  رجال  �إلا  تخدم  فلا  وي�سودها 

الفاعلة في التاريخ كما ي�سميهم هيغل.
وفي )رواية التاريخ( تتحول هذه ال�صفحات البي�ضاء 
�أو  ب�أزمنة  �سرود  �إلى  الر�سمي  التاريخ  يخطها  لم  التي 
حقب جديدة هي عبارة عن تزمين �أي "�شبكة منظورات 
وتجربة  الما�ضي  وتلقي  الم�ستقبل  انتظار  بين  متقاطعة 
العقل  فيها  يتطابق  كلية  في  الإلغاء  دون  من  الحا�ضر 
ي�سرده  ما  مع  ال�سرد  فيتماثل  واقعه"5.  مع  التاريخي 

ويكون التاريخ والرواية وجهين لعملة واحدة. 
ثانيًا: �أ: معطى التمثيل:

التمثيل اللغوي: 
ال��ت��اري��خ��ي��ة  )ال����رواي����ة  في  ال��ت��اري��خ  م���ف���ردة  �أن   .1
ترد  بينما  Historical Novel ( ترد ب�صيغة و�صفية، 
 )Novel Of  History التاريخ  )رواي���ة  في  الم��ف��ردة 

الإ�ضافة  �أن  ومعلوم  �إليه.  والم�ضاف  الم�ضاف  ب�صيغة 
تحافظ على �صيرورة الوحدة والتلاحم، وكل ما يت�صل 
نف�سها  الإ�ضافة  في  ت�صب  مترادفات  توالد  من  بذلك 
لتكون مفردة )الرواية( متقدمة ومحددة بتواز مع مفردة 
)التاريخ( بينما تقت�ضي ال�صيغة الو�صفية في المو�صوف 
�أن   )Historical )التاريخية  وال�صفة   Novel الرواية 
تكون الغلبة هنا لل�صفة لأنها هي البغية في حين تتبعها 
الرواية التي هي مو�صوفة بها وتابعة لموا�صفاتها، وهذا 
بال�ضبط مق�صد الرواية التاريخية التي قدمت التاريخ 
هو  ال��ذي  ل�ل�أول  و�سيلة  الأخر�ي�ة  وجعلت  ال��رواي��ة  على 
المو�صوف  تتبع  ال�صفة  ولأن  والجوهر.  والمق�صد  البغية 
التوالي والتتابع والا�ستلحاق مقت�ضيات بها  لذلك يكون 
يتو�سع  بينما  التخييل  منطقة  عند  الا�شتغال  ينح�سر 
ما  وهو  بكثافة.  ويمتد  الوقائع  منطقة  على  الا�شتغال 
ترف�ضه �أدبيات ما بعد الحداثة التي تنا�صر �أي ا�شتغال 
ي�ستبدل الا�ستلحاق والا�ستتباع بالتجريب واللانمطية في 
الا�ستغوار من خلال ا�ستلهام ممكنات الوعي التاريخي 

Historical Concusses و�إلى �أبعد الحدود. 
الإ�ضافة  بطريقة  التاريخ  �إلى  الرواية  ا�سنادية  �أن   .2
الن�شاط  وج���ه  حني�  هيغل  �أراده  م��ا  تم��اث��ل  الا���س��م��ي��ة 
الفل�سفي الذي كان معتمدا في زمانه �آنذاك على البحث 
فقلب هذا   historical philosophy في تاريخ الفل�سفة
الفيل�سوف ذلك الاعتماد متعاطيًا مفهوم فل�سفة التاريخ 
الفارق  لنا  يتو�ضح  وهنا   history   philosophy of
وال�صيغة  وخبًرا  مبتد�أ  الا�سنادية  ال�صيغة  بين  ال�شا�سع 

الاتباعية �صفة ومو�صوفًا.
لل�سردنة  تحقيقًا  الإ�سناد  �إلى  عهدنا  قد  كنا  �إذا   .3
ال�صفة  اتباعية  �إل��ي��ه  �ستف�ضي  م��ا  ف����إن  التاريخية؛ 
)ال�سردنة  �أي  والأول  تاريخي.  �سرد  ه��و  للمو�صوف 
هايدن  ان�شغل  به  ال��ذي  الفر�س  مربط  هو  التاريخية( 

ت�������ت�������ح�������ول ه�������ذه  وفي )رواي�����������������������ة ال����������ت����������اري����������خ( 
ال���ص���ف���ح���ات ال���ب���ي���ض���اء ال���ت���ي ل����م ي��خ��ط��ه��ا 
ال�����ت�����اري�����خ ال�����رس�����م�����ي إلى س����������رود ب����أزم����ن����ة 
أو ح��ق��ب ج���دي���دة ه���ي ع���ب���ارة ع���ن ت��زم�ني 
أي "ش����ب����ك����ة م�����ن�����ظ�����ورات م���ت���ق���اط���ع���ة ب�ني 
انتظار المستقبل وتلقي الماضي وتجربة 
ك���ل���ي���ة  م��������ن دون الإل���������غ���������اء في  ال������ح������اض������ر 
ي����ت����ط����اب����ق ف����ي����ه����ا ال�����ع�����ق�����ل ال������ت������اري������خ������ي م���ع 
واقعه". فيتماثل السرد مع ما يسرده 
وي�����������ك�����������ون ال���������ت���������اري���������خ وال����������������رواي����������������ة وج������ه���ي��ن 

لعملة واحدة. 
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وايت لأكثر من خم�سة عقود. وبح�سب وايت تنزع �سردنة 
�إلى  ا�ستنادًا  التاريخي  التفكير  من  الأدلج���ة  التاريخ 
�سيا�سات الت�أويل التاريخي من ناحية )الان�ضباط ونزع 
الت�سامي( مت�أثرًا في ذلك بفل�سفة ماك�س فيبر، هذا من 
جانب ومن جانب �آخر ف�إن ال�سرد عند وايت هو المهيمن 
في الخطاب الأ�سطوري والتخييلي على حد �سواء، بدءًا 

من الناريم narreme التي هي �أ�صغر وحدة �سردية6.
التاريخية  الرواية  ا�صطلاح  في  المعروفة  ال�صيغة   .4
الفعل  امتدادية  مقابل  ال�سردي  الفعل  بثبوتية  ي�سلِّم 
للحدث  تمثيل  و�سيلة  ال�����س��رد  يجعل  بم��ا  ال��ت��اري��خ��ي 
تفكك  بينما  والمبتغى،  الهدف  هو  يظل  الذي  التاريخي 
)رواية التاريخ( هذه الموا�ضعة وتعيد �صياغتها في �إطار 
تخييلي يرفع من فاعلية ال�سرد محجمًا �أر�شيفية المادة 
التاريخية بالتمثيل. ولقد ح�سم كروت�شه الأمر حين قال: 
كونديرا  تاريخ" وو�صف  يوجد  لا  �سرد  يوجد  لا  "حيث 
هو  التاريخ  ب���إزاء  "�سلوكي  بالقول:  التاريخ  مع  تعامله 
بعدد  الم�شهد  �أمر  يتدبر  الذي  الم�سرحي  المخرج  �سلوك 
بعد  ال��ت��اري��خ  بناء  في  الإع����ادة  وه��ذه  الأ�شياء"7.  م��ن 
للتاريخ حيويته وتجعله متجددًا  تفكيكه هي التي تعطي 

ومتما�سكًا غير ه�ش. 

ب التمثيل الا�صطلاحي: لي�ست )رواية التاريخ( مجرد 
ت�سمية فيها ن�ضيف الرواية �إلى التاريخ؛ بل هي ا�صطلاح 
التاريخي  ال��واق��ع  مطابقة  عملية  تتم  فيه  ا���س��ت��دلالي 
بالتاريخ الواقعي من خلال تمثيل القول التاريخي تمثيلًا 
يجعل القول ال�شعري مف�سرًا له حتى لا حدود للت�صديق 
تمثيلها  يتم  تاريخية  ك�أقاويل  والأحداث  معًا.  والتخييل 
والتمثيل  ال�شكلي  التمثيل  الآتية:  التمثيلات  من  بواحد 
وبال�شكل  ال�سياقي8،  والتمثيل  الآلي  والتمثيل  الع�ضوي 
من  قولا  �أ�صدق  �ستندال  يقول  كما  الرواية  يجعل  الذي 

التاريخ. 
وب�سبب هذا التمثيل لن يعود تعامل الروائي مع التاريخ 
ويغفل  حقبة  ع��ن  فيكتب  ال��وق��ائ��ع  م��ع  الم����ؤرخ  كتعامل 
الرواية  في  ال��روائ��ي  كتعامل  ولا  �أخ��رى،  حقبًا  متعمدًا 
التاريخية وهو يراهن على ت�صوير الحدث ولي�س تمثيله؛ 
بالحركة  يعنى  ع��ام  ال��ت��اري��خ(  )رواي���ة  في  التاريخ  ب��ل 

التاريخية بعمومها فلا يهمل حقبة ويعنى ب�أخرى.
مه�شمًا  التاريخ  نقد  من  ال��روائ��ي  يتمكن  وبالتمثيل 
قلاعه �سرديًا، كا�شفًا عن نقاط �ضعفه، عارفًا موا�ضع 
التخلخل فيه، مف�سرًا علة الوجود والزمان. هكذا ي�صبح 
تمثيل القول التاريخي في )رواية التاريخ( �سيا�سة ما بعد 
مت�شكلًا  بالأ�شياء  الذاتي  الوعي  يتوقف  عليها  حداثية، 
من  واحد  خلال  من  والايدولوجيا9  والق�صة  بال�صورة 
الخطاب  نمط  وه��ي:  الثلاتة  الحديث  ال�سرد  �أنم��اط 
المحاكاتي ونمط الخطاب الإخباري ونمط فهم التقنية 
ال�سردية الذي به يتم الا�شتغال على ال�شكل لن�ستنتج �أن 

الأحداث كانت وهما10.
عناية  بالتاريخ  ال��ت��اري��خ(  )رواي���ة  تعنى  لا  هنا  م��ن 
بل هي  ووقائع ح�سب  �أحداث  عبارة عن  م�ضمونية هي 
ا �شكليًا وتقانيًا ك�أن تحفر فنيًا في الم�سميات  تعنى به �أي�ضً
محققة الإيهام ال�سردي �أو ما ي�سميه بول دي مان �سلبية 
التخييل. وبات�ساع التمثيل في التعامل مع التاريخ، �شمولًا 
اكت�سبت  قد  التاريخ(  )رواي��ة  تكون  وللم�ضمون  لل�شكل 

�سمتها الا�صطلاحية الجامعة المانعة.

ثالثًا: معطى العبور:
بعد  ما  الكتابية  �صيغتها  التاريخ(  )رواي���ة  ت�ستمد   
تتعدى  لكنها  الأجنا�سي  التداخل  نظرية  من  الحداثية 
عملية التداخل بين ال�سرد والتاريخ �إلى عملية الان�صهار 
في قالب واحد هو الرواية التي هي جن�س عابر للأجنا�س، 
المعا�صرة معبرة عن  التاريخية  الفل�سفة  ا�ستوعبت  وقد 
والا�ستمكان  والا�ستجابة  بالم�ساءلة  حداثيتها  بعد  ما 
)رواية  تنداح  وبالعبور  والاختلاف.  والت�ضاد  والت�أقلم 
يظل  الفكري  الا�ستقراء  لكن  الروي  ن�سيج  في  التاريخ( 
�أطروحة بحثية بها يقولب الكاتب وعيه الفل�سفي معبًرا 
عن هوية �سردية، في�ستجلب وثائق وم�ستندات بلورها هو 
في �شكل تاريخ جديد يقو�ض به يقو�ض به هيكلية التاريخ 
التقليدية الجامدة وي�صادرها بعد �أن ي�ستنطق خفاياها 

ويبحث عن م�سكوتاتها.
المعطى  مع  ال�سردي  التعامل  هذا  ريكور  بول  وي�صف 
التاريخي، ب�أنه "عبور من فكرة علاقة �سكونية �إلى فكرة 
النموذج  �إلى  فعلية  �إ�ضافة  على  تنطوي  دينامية  عملية 
و�أنّ  الزمني"11،  التعاقب  عليه  ي�ضفي  لأن  الت�صنيفي 
ال�سيميائية  الم�ستويات  خال�ل  م��ن  ال�سرد  في  العبور 
يتعر�ض  ما  بقدر  ينتهي  لا  والمجاز(  والعمق  )ال�سطح 
للمقاطعة، وهو ما يجعل �أ�شكالًا �سردية جديدة تمر في 
ال�سردية  الوظيفة  �أن  الولادة، �شاهدة على حقيقة  طور 
لا تزال قابلة للتحول ولا تعرف الموت12. ومن هنا رف�ض 
ريكور فكرة �أفول ال�سرد. و�إذا كانت الميتارواية التاريخية 
�سرديًا  جن�سًا  لي�ست  هت�شيون  ليندا  بح�سب  هي  التي  ـ 
قد  ـ  الحداثية  بعد  ما  الرواية  �أ�شكال  من  �شكل  بل هي 
داخلت بين التاريخ والميتا�سرد؛ فلأنها رف�ضت مفاهيم 
النظرية  بالأدوات  الن�صي  والإغلاق  الجمالية  الأ�صالة 
الخيالية  الحكائية  وبالا�ستراتيجيات  البنيوية  بعد  ما 

التي تدفع نحو م�ساءلة التاريخ. 
وما كان لهايدن وايت �أن ي�ستعمل الميتا ـ تاريخ �إلا لكون 
�أن  لا  الروائي  من  يريد  مج��ردًا  ذهنيًا  تركيبًا  التاريخ 
فل�سفية،  ر�ؤي��ة  �أن يمتلك  قبل ذلك  و�إنم��ا  يتخيل ح�سب 
قبله  و�إنم��ا  تاريخي(  )متخيل  وج��ود  الم��سألة  فلي�ست 
وجود )متفكر فل�سفي( يبني عليه �أ�سا�سات ي�ستند عليها 
ويكون  بال�شعرية  الفكرية  فتجتمع  التاريخي،  المتخيل 

اللغوي الت�أويلي هو همزة الو�صل بينهما. 
مقاومة  �إلى  ينزع  منهج  التاريخ(  )رواية  في  والت�أويل 
الفطرة  ي�ضاد  ذلك  لأن  وحده.  بالتاريخ  الاكتفاء  فكرة 
ال�سليمة التي ينبغي �أن تعب�أ بالما�ضي من خلال الحا�ضر 

فهما للم�ستقبل.
التاريخ  رواية  تكون  التخييل  �إلى  التاريخ  وبالعبور من 
تحكم  ولا  انغلاق  بلا  والفل�سفة  الفن  على  انفتحت  قد 
نهائية.  ولي�ست  م��رج���أة  دومً���ا  تظل  ال��ت��ي  الم��ع��اني  في 

وب����ال����ت����م����ث����ي����ل ي����ت����م����ك����ن ال�����������������روائي م��������ن ن���ق���د 
التاريخ مهشمًا قلاعه سرديًا، كاشفًا 
ع������������ن ن����������ق����������اط ض��������ع��������ف��������ه، ع�������������ارفً�������������ا م��������واض��������ع 
ال���ت���خ���ل���خ���ل ف�����ي�����ه، م�����ف�����س�����رًا ع����ل����ة ال�����وج�����ود 
وال���������زم���������ان. ه�����ك�����ذا ي���ص���ب���ح ت���م���ث���ي���ل ال����ق����ول 
ال���ت���اري���خ���ي في )رواي�������ة ال���ت���اري���خ( س��ي��اس��ة 
م���ا ب��ع��د ح��داث��ي��ة، ع��ل��ي��ه��ا ي��ت��وق��ف ال��وع��ي 
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عن  التعبير  في  خال�صة  ف��ردي��ة  لي�ست  اللغة  وك��ذل��ك 
حقيقتها،  �إلى  مطمئنين  غير  ونحن  �إليها  ن�ستند  وقائع 
ت�أويليًا يراد  لي�س تح�صيلًا  التاريخ(  والعبور في )رواية 
 signification منه الت�صديق �أو عدمه؛ و�إنما هو تدليل
مفكرًا  ال��روائ��ي  ي�صبح  ب��ه  ال��ذي  ال��ت���أوي��ل  منه  الغاية 
بالتمثيل  المتلقي  ل��ذه��ن  ا���س��ت��ف��زازي��ة  رواي��ت��ه  وت��غ��دو 
تت�سم  التاريخ  رواي��ة  يجعل  ال��ذي   Representation
التزمين ما بين  الفنية كتعبير عن مو�ضوعية  بالعابرية 
وحا�ضر  وما�ض  ما�ض  هو  وحا�ضر  حا�ضر  هو  ما�ض 
لي�س  الآخ��ر  هو  الذي  )الم�ستقبل(  القادم  في  يت�شكلان 

نهائيًا في ارتباطه بالما�ضي وارتهانه بالحا�ضر.
الت�سا�ؤل  بديالكتيك  متمثلة  الا�ستفزازية  تكون  وقد 
موا�ضعاته،  وتتخلخل  التاريخ  ثوابت  تتزحزح  به  الذي 
فيبدو ك�أنه متاهة لكن الذات تقف خارج فعله، متحررة 
من الخ�ضوع له، ناظرة �إليه كف�ضاء لا زماني ب�إرادة قوة 

نيت�شوية وبتفكيكة دريدية وبجينالوجية فوكوية. 
ولا يقت�صر العبور في رواية التاريخ على التجني�س و�إنما 
يجعل  الذي  والقرائي.  الكتابي  البعدين  تداخل  ي�شمل 
الت�أويل مدججًا بذاكرة م�ضادة وبر�ؤية مناورة وواعية، 
فلا يعود المقروء تركيبة كتابية واحدة هي مجرد وا�سطة 

بل تركيبة مت�شظية هي الوا�سطة والمرمى معا.
وظيفة  التاريخ(  في)رواي��ة  التمثيلية  الوظيفة  فتغدو 
ت���أوي��ل��ي��ة ت��ت��ع��دى الم��ي��ت��ات��اري��خ والم��ي��ت��ا���س��رد ع��اب��رة �إلى 
)التورط  ومار�شال  وهت�شيون  ت�سميه  مما  فكر  الميتا 
التاريخي  المتخيل  اندماج  عن  الناجم   )Complicity
هو  �سرديًا  �إيهامًا  المتح�صل  فيكون  ال�سردية  بالواقعة 
بمثابة تاريخ م�ستعاد. ولا يمكن لنا �إعادة كتابة التاريخ 
ما لم نتعامل معه تعاملًا اب�ستيميا كوحدة معرفية نتحكم 
وكا�شفين  وم�ستبقين  وم�سترجعين  منقحين  زمانها  في 

وم�ستح�ضرين وكل ذلك من دون تقليد �أو خمود. 
منتجها  على  تعتمد  لا  التاريخي  المتخيل  وفعالية 
ومتلقيها ح�سب؛ بل على قدرة المتخيل نف�سه في المناورة 
تاريخ  الميتا  في�صبح  ��ا،  �أي���ض��ً والم�ضمون  ال�شكل  بني� 
المعياري  �أن الانحراف  ب�سواء، بمعنى  والميتارواية �سواء 
نف�سه  ه��و  ال��روائ��ي  ال�سرد  عنا�صر  �إلى  الارت��ك��ان  في 
التاريخي  المعطى  على  الاعتماد  في  المعياري  الانحراف 
�إلى  ال�سرد  ينفذ  منها  ث��غ��رات،  �أو  ف��ج��وات  ع��ن  بحثًا 

التاريخ فيظهر ما خب�أه الأخير عن الأنظار.
في  منتف�ضة  كتابة  التاريخ(  )رواي��ة  ت�صبح  هنا  من 
بعديها ال�سردي والتاريخي، لي�س فيها تعال ولا حتمية بل 
هو تح�شيد لا فرق فيه بين عمل الفكر وحتمية ال�صدفة 
المنطق  خرق  تتعدى  �أن  من  فتتمكن  الن�سيان.  واعتمال 
التاريخي �إلى التمادي في التخييل ال�سردي بوحًا وتفنيدًا 
ا وت�ضادًا. وعندها يكون الإيهام قد و�صل بالتاريخ  ونف�ضً

ا تم فيه ا�ستجوابه بو�صفه متهما يراد �إثبات �إدانته. حدًّ
)رواي����ة  م�صطلح  ي��ك��ون  الم��ع��ط��ي��ات  ه���ذه  ب��ان��ت��ه��اج 
التاريخ( قد ولد ولادة طبيعية، كا�ستخلا�ص مو�ضوعي 
ومعروف  �إج��رائ��ي��ة.  وت�صورات  نظرية  ر�ؤى  لمجموعة 
�أما  لا�ستقباله  يهيئ  ثقافيًا  حا�ضنًا  ا�صطلاح  لكل  �أنّ 
والحا�ضن  فكرية،  كمو�ضوعية  �أو  �أجنا�سية  ك�شكلية 
نق�ض  هو  التاريخ(  )رواي��ة  م�صطلح  منه  ينطلق  الذي 
اللاتمركز  المراهنة على نجاعة  المتروبولية مع  الثقافة 
مادي  ثقل  ذات  لتكون  الأط��راف،  محورية  ا�ستعادة  في 
�أحادية  ر�ؤى  من  فيه  وما  الا�ستقطاب  ي�ستنبذ  ومعنوي 
ثقاقة  وم�ستبدلًا  ا�ستعلاءها  منتزعًا  فوقية  وت�صورات 
نخب  لا  حيث  والتعدد  والانفتاح  التنوع  بثقافة  ال�شمول 

ولا �أ�صنام.
ي�ستح�ضر  والم�ستقبلية  الرحبة  الآف���اق  ه��ذه  �ضمن 
�أج��ل تحويل  م��ن  ال��ت��اري��خ  ال��ت��اري��خ(  م�صطلح )رواي���ة 
�صورته  �إلى  فعلًا  ح��دث  ما  على  ينطوي  كعلم  �صورته 
حدث  كما  يعود  لا  كي  ح��دث  قد  ك��ان  ما  يحبك  ك�سرد 

فعلًا. 
ولا غرو �أن الاتفاق على ا�صطلاح بعينه �أمر لا يتحقق 
في  غايتها  حققت  قد  الفل�سفية  الأط��ر  تكون  حين  �إلا 
التاريخي  المتخيل  في  الفكري  الحفر  م�سارات  توطيد 
تواكب  فنية  وتقانات  مو�ضوعية  ا�شتغالات  وف��ق  على 
به  تزخر  وما  نعي�شها  التي  الثقافية  مرحلتنا  متغيرات 
من منعرجات فكرية وانعطافات فل�سفية لم تكن طارئة 
روائية محورت  كيفيات  انعك�ست في جملة  وقد  �آنية،  �أو 
الفاعلية التقانية ب�أطر خا�صة وجدولت طريقة التعامل 
معهودة  �صياغات تجريبية غير  التاريخية في  المادة  مع 
بعد  م��ا  المرحلة  متغيرات  لبت  وق��د  بت�شكيلها  لتقوم 
ما  النقدية  الر�ؤية  مقت�ضيات  مع  وتما�شت  الكولونيالية 

بعد الحداثية. 
لهذه  م��ا  ا�صطلاح  على  الات��ف��اق  متح�صلات  و�أه���م 
ال��ر�ؤي��ة ه��و تج���اوز ا���ش��ت��غ��الات ال�����س��رد الح��داث��ي��ة بكل 
ال�سردية  بالمادة  الارتفاع  بهدف  ومتبنياتها،  حيثياتها 
ي�ستتبع  وما  الأر�شيفية/التاريخية،  النزعة  ح�ساب  على 
ذلك من تعد على موا�ضعات التعامل البنائي المعتاد وما 

فيه من محددات النظر المو�ضوعي للتاريخ. 
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الفل�سفي  الفكر  يكون  المعا�صرة  التاريخية  وبالنظرية 
الر�سوخ  في  ال�ضارب  الموا�ضعاتي  �إط��اره  من  تحرر  قد 
والقدم �إلى �إطار �صياغي غير ثابت �أهم �سماته �أن الم�ؤرخ 
�صانع حبكات ولي�س ناقل وقائع. ولكي تتم ا�ستدامة هذا 
الفكر الفل�سفي يحتاج ذلك من الروائي بناء ر�ؤية فنية 
هي بمثابة �إ�ستراتيجية كتابية بها يد�شن �أن�ساقًا جديدة 
بديلة عن الأن�ساق التي كان قد توا�ضعت عليها الرواية 
الفهم  تداهن  وهي  والتاريخية  منها  الواقعية  الحداثية 
يطالها  لا  �أر�شيفية  م��دون��ة  بو�صفة  للتاريخ  المتعالي 
يتخطى  بعد الحداثي  ما  وال�سرد  و�صلبة.  ال�شك �صلدة 
التنميط  ينق�ض  به  ال��ذي  بالتجريب  مت�سمًا  كله  ذلك 
�أن�ساقًا  مجربًا  القاعدية  من  وينفر  التعقيد  وي�ضاد 
بديلة، تعلي الهام�ش وتهرئ المركز م�ستح�ضرة الذاكرة 
الجمعية التي فيها المغلوبون والمقموعون والمظلومون هم 
ال�صانعون للتاريخ الذين لهم دورهم الخطير المتمثل في 
وم�سراتهم  القاهرة  ومعاناتهم  الم�سفوحة  م�صائرهم 

ال�شحيحة. 

ولا يمكن لنا إعادة كتابة التاريخ ما 
ل����م ن��ت��ع��ام��ل م���ع���ه ت���ع���ام�ل�اً اب��س��ت��ي��م��ي��ا 
ك����وح����دة م���ع���رف���ي���ة ن��ت��ح��ك��م في زم���ان���ه���ا 
م���ن���ق���ح�ي�ن وم���س�ت�رج���ع�ي�ن وم��س��ت��ب��ق�ني 
وكاشفين ومستحضرين وك��ل ذلك 

من دون تقليد أو خمود. 

الإحالات:
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د. الح�سين اخْليفة/ د.خديجة منير

المغرب

توطئة
العبا�سي  لل�شاعر  ال�شعري  المنجز  في  النظر  عن  ُمي مَن 
�إلى  �سيفطن  )303-354هـ(،  المتنبي  الح�سين  بن  �أحمد 
-ولا  �أث��ارت  التي  الأ�سلوبية  الظواهر  من  بجملة  ده  تفرُّ
�أجلِّها  من  واللغويين.  والبلاغيين  النقاد  �أنظار  ت��زال- 
عامة،  الا�ستفهام  لأ�سلوب  الم��فْ��رط  الا�ستخدام  ظاهرة 
والا�ستفهام بالهمزة خا�صة. ولعله وجد في هذه الأ�سلوبية 
والتعبير  ال�����ش��ع��ري،  ال��ب��وح  على  م�سعفة  جمالية  �أداة 
الجمالي عن الانفعالات والأفكار والمعاني المترجمة لر�ؤيته 

الوجودية، ونظرته �إلى الواقع والإن�سان والتاريخ.
الأ�سلوبية  الجماليات  تعقّب  �إذن،  المقال  هذا  في  نروم 
التي تت�أ�س�س على الهمزة الا�ستفهامية في �شعر �أبي الطيب، 
وذلك بم�ساءلة طرائق توظيفه للم�ستفهَم عنه، ومزاوجته 
بين الذكر والحذف، والثبوت والنفي، والتقديم والت�أخير، 

والإفراد والتكرار، م�ساءلة �أ�سلوبية.
عنه الم�ستفهَم   -  2.1

عنه  الم�ستفهَم  ن��وع  اختيار  في  بذكاء  المتنبي  يت�صرف 
ثنائيًا وثلاثيًا  ي��ورده  ت��ارة، كما  �أحاديًا  ي��ورده  �إذ  وع��دده؛ 
الثلاث  الح���الات  )�أمْ( في  وت��رد  �أخ���رى.  ت��ارة  ورب��اع��ي��ا 
مع  فتفيد  عنها،  الم�ستفهم  الق�ضايا  بين  فا�صلة  الأخري�ة، 
تعوي�ضها  ويمكن  التعيين،  معنى  عليها  ال�سابقة  الهمزة 
هو  مثلما  متعددًا،  التعيين  طلب  يقت�ضي  وبذلك  ب��ـ)�أيّ(. 
جليّ في البيت الآتي الذي ر�صد فيه �أربع �صفات: الر�أي، 

وال�سخاء، وال�شجاعة، والأدب:
خا   �أْي ي�شْبه �أمْ في ال�سَّ �أفي الرَّ

جَاعة، �أمْ في الأدبْ)1(                                    ءِ �أم في ال�شَّ
يمدح في الق�صيدة التي اجتز�أنا منها هذا البيت �سيف 
يده،  خط  من  بر�سالة  �إليه  بعث  وقد  الحمداني،  الدولة 
الا�ستفهام  �أ�سلوبية  فوظف  �إليه،  القدوم  �إلى  فيها  يدعوه 
يريد  وك�أنه  متعدد.  عنه  م�ستفهَم  على  القائمة  بالهمزة 
الممدوح  فيه  ي�شبه  ال��ذي  ال�صفة  تحديد  )�أمْ(  بوا�سطة 

المغرب

���ؤَال  ���ات السُّ جمَاليَّ
ي في شِعْر المُتَنبِّ
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غيره من الخلفاء والأمراء. وتتراوح في نظره بين: رجحان 
عقله، و�سماحة يده، وبطولته وعزته، وجودة قريحته.

ال�سابقة  العنا�صر  �أحد  القاعدي تعيين  ويقت�ضي المنطق 
الذي ح�صلت فيه الم�شابهة والمماثلة بين المخاطَب وغيره. 
التعيين  ك��ان  »ولم��ا  ال�صدد:  ه��ذا  في  ح�سن  عبا�س  يقول 
-ومعها  هذه  ب��ـ)�أم(  الإتيان  من  الغر�ض  هما  والتحديد 
الج��واب  يجيء  �أن  وج��ب  قبلها-  التي  الا�ستفهام  همزة 
م�شتملا على ما يحقق الغر�ض، فيت�ضمن الن�ص ال�صريح 
نظر  في  الممدوح  �أن  بيد  وحده«)2(.  ال�شيئين  �أح��د  بذكر 
ال�شاعر يخرق هذه القاعدة، حيث يحظى ب�شرف ال�سبق 
والريادة لما يتفرد به من قيم و�شمائل عربية �أ�صيلة. هكذا 
احتمال  الأفهام  عن  به  ينفي  �إنكاريًا،  ا�ستفهامًا  وظف 
ح�صول تقارب وتماثل بين ممدوحه، وبين غيره من ذوي 

الف�ضل والكرم.    
يتبين هنا �أن التعدد في الم�ستفهَم عنه ينبني على مقومات 
فنية وعنا�صر دلالية، وي�ؤ�س�س �أ�سلوبية تقت�ضي في حقيقة 
الأمر ا�ستقراء كل الحالات المحددة، والنفاذ �إلى �أ�سرارها 
في ديوان المتنبي، وبذلك ن�ستطيع �أن نبني �صورة �شمولية 
الأ�سلوبي  الاختيار  هذا  نلم�س  �أن  وبو�سعنا  عنه.  وا�ضحة 
بنيات  في  ال�شاعر  عند  عنه  الم�ستفهم  تعدد  على  القائم 
ن�صية كثيرة، منها قوله في مطلع داليته التي مدح بها بدر 
بن عمار الأ�سدي الطبر�ستاني، لما ولاه �أبو بكر محمد بن 

رائق �سنة ثمان وع�شرين وثلاثمائة حرب طبرية:
�أحُلْماً نَـرَى �أمْ زَماناً جَديدَا   

                                 �أمِ الَخلْقُ في �شَخ�صِ حيٍّ �أُعيدَا)3(
الهمزة  على  المبني  الأ�سلوبي  اللون  ه��ذا  ي�ستند  وكما 
�إلى  المتنبي،  عند  ال�شعري  ا�شتغاله  في  الا�ستفهامية 
كذلك  يراهن  ف�إنه  عنه،  للم�ستفهم  المحكم  الا�ستخدام 

على تثبيت الكلام ونفيه.
والنفي الثبوت   -  3.1

"الثبوت"،  المعيار  للقاعدة  خرقًا  النفي  �أ�سلوبية  تعتبر 
تعتمد على  كلها  الأ�سلوب  »نظرية  �إن  وعدولًا عنها؛ حيث 
فكرة الاختيار، وفكرة الانحراف«)4(. وبذلك يكون الدار�س 
الانزياحات  �أو  والانحرافات  الاختيارات  باتخاذ  ملزمًا 
عليه  تنطوي  ما  وا�ستجلاء  الن�صو�ص،  لمقاربة  مداخل 
ما  ا  ن�صًّ نقر�أ  عندما  »فنحن  دفينة.  �أ�سلوبية  ملامح  من 
�أن نميز الاختيارات والانحرافات  �أ�سلوبية، نحاول  قراءة 
فيه، لأنها هي المفاتيح التي تمكننا من الولوج �إلى العالم 

ال�شعوري الكامن وراء القطعة الأدبية«)5(. 
و�سيكون منطلقنا الأبيات ال�شعرية الآتية:

 �أوَمَا وجدتْم في ال�صراةِ ملُوحةً     
                                 مما �أرقرق في الفُـراتِ دمُـوعِـي)6(

  �ألْم يكُ بيننَـــا بـلــــدٌ بـعـيــــــدُ     
جــــادِ)7( ـير طُــــولهُ عـر�ض النِّ                                   ف�صِ

ْ تَـرَ �أيّهَــا الَملِـــــكُ المرجّى       �أَمل
ـحـــابِ)8(                                   عَجائِـبَ ما ر�أيْتُ منَ ال�سَّ

   فيَا عَجَبـاً منْ دَائـــل �أنْتَ �سيْـفُه     
ى �شَفْــــــــرتيْ ما تَقَلَّـدَا؟)10(                                 �أمَا يتَـوقَّ
الا�ستفهامي  ال��ق��ول  في  المنفية  الم��ع��اني  تحديد  ويمكن 
بالهمزة في هذه الأبيات، كما يلي: وجود ملوحة دموعه في 
والممدوح/ر�ؤية  ال�شاعر  بين  الم�سافة  الفرات/ات�ساع  مياه 

عجائب ال�سحاب/ توقّي الخليفة بط�ش �سيف الدولة.
المنفية،  والظواهر  الق�ضايا  هذه  في  النظر  �أمعنا  ف���إذا 
النفي، فتتراوح  �أداة  �أن المتنبي ينوع  �إلى الذهن  �سيتبادر 
بين »لم«، و»لي�س«، و»ما«، مع العلم �أن ثمة تقاربًا في درجة 
توظيفها. فقد وظف )ما( و)لي�س( ثلاث مرات، ووظف 
الا�ستفهامية  الهمزة  �أ�سلوبية  �أن  ويبدو  مرتين.  )لم( 
ذلك  هامة.  وتوا�صلية  �إبلاغية  بوظيفة  ت�ضطلع  بال�سلب 
)المتلقي(؛  �إل��ي��ه  المر�سل  ه��و  ورائ��ه��ا  م��ن  الم�ستهدف  �أن 
ا�ستمالته  �إلى  و�صولًا  نظره،  ولفت  لبّه،  �إثارة  ذلك  وغاية 
�إلى  وبالعودة  �إليه.  الموجهة  الر�سالة  لتقبل  وا�ستدراجه 
المتلقي  �أن  يتبين  �أخ��رى،  مرة  ال�سابقة  المنفية  الظواهر 
الثقافي،  وم�ستواه  الاجتماعية  مكانته  حيث  من  يختلف 
والأمري�،  والقائد،  الخليفة،  بال�شاعر:  علاقته  وطبيعة 

والحبيبة،..
�إن النفي في بناء ال��سؤال بالهمزة، منهج �سلكه ال�شاعر 
الحكيم في تعامله مع متطلبات الحياة ووقائعها و�أحداثها، 
وك�أننا به ينطلق من ال�شك للو�صول �إلى اليقين. ومن هنا 
جاز الت�سا�ؤل: �ألا يحق لنا الحديث عن المنهج الا�ستدلالي 
�أمكن  و�إذا  المتنبي؟  عند  الأق��ل  على  ال�شعري  بمفهومه 
�آليات ا�شتغاله ووظائفه ال�شعرية  ذلك، فما طبيعته؟ وما 
والتوا�صلية؟ لا ي�سعفنا المقام على تعقب الإجابات الممكنة 
�آخرى  بنية  عند  �سنتوقف  لذا،  الت�سا�ؤلات.  هذه  مثل  عن 
ا�ستفهامات  عليها  تتكئ  التي  الأ�سلوبية  البنيات  م��ن 

المتنبي، وهي التقديم الت�أخير. 
والت�أخير التقديم   -  4.1

�أحد  بو�صفه  �أهميته،  والت�أخير  التقديم  مبحث  يكت�سي 
المباحث الم�شتركة بين النحو والبلاغة، و�أحد الأركان التي 
يعقوب  �أب��ي  عند  الأم��ر  هو  كما  المعاني،  علم  عليها  يقوم 
الجرجاني-  عبدالقاهر  نظر  -في  وه��و  ال�سكاكي)11(. 
بعيد  الت�صرف،  وا���س��ع  المحا�سن،  ج��مّ  ال��ف��وائ��د،  »كثير 
�إلى  ب��ك  ويف�ضي  بديعة،  ع��ن  ل��ك  يفترُّ  ي��زال  لا  الغاية، 
لطيفة، ولا تزال ترى �شيئًا يروقك م�سمعه ويلطف لديك 
موقعه، ثم تنظر فتجد �سبب �أن راقك ولطف عندك، �أن 

قُدم فيه �شيء، وحول اللفظ عن مكان �إلى مكان... «)12(. 
ويقربنا في موطن �آخر من حاجة هذه الظاهرة الأ�سلوبية 
�سبر  من  �ستمكننا  التي  والفاح�صة  المت�أنية  المقاربة  �إلى 
النا�س  ظنون  في  وقع  »وق��د  قوله:  عند  المختلفة  �أغوارها 
�أهم(  ولأن ذكرهم  للعناية  )�إنه قدم  يقال:  �أن  يكفي  �أنه 
كان  وبم  العناية؟  تلك  كانت  �أي��ن  من  يذكر  �أن  غير  من 
والت�أخير في  التقديم  �أمر  �صغر  قد  ذلك  ولتخيلهم  �أهم؟ 

نفو�سهم..«)13(. 
الخبر  تقديم  والت�أخير:  للتقديم  ال�شائعة  الوجوه  ومن 
وتقديم  والفاعل،  الفعل  على  به  والمفعول  المبتد�أ،  على 
المركب الحرفي المتعلِّق على الفعل المتعلَّق به، كما �سنتوقف 
عند نماذج لها. ارت�أى ال�شاعر تقديم الخبر على مبتدئه 
في �شواهد �شعرية كثيرة، نذكر منها ما جاء في داليته التي 

قالها بعد خروجه من م�صر:
كنِي      خْرَةٌ �أنَا؟ مَالي لا تحــرِّ �أَ�صَ

                                   هذِي المدامُ ولا هَذي الأغَاريدُ)14(
قدم )ال�صخرة( على )الأنا(، مع �أن القاعدة النحوية 
لكون  �صخرة؟(  )�أ�أن��ا  هي  التي  المعيارية  البنية  تفر�ض 
تنبري  ههنا  التقديم  �أ�سلوبية  ولعل  معرفة.  يرد  المبتد�أ 
مو�سيقية  �شحنات  من  )ال�صخرة(  كلمة  تختزنه  فيما 
ودلالية قوية. ذلك �أنها تت�ألف من الناحية المو�سيقية، من 
حروف ال�صاد والخاء والراء، وهي حروف رغم اختلافها 
في المخرج )لثوي في ال�صاد وال��راء(، )وحنكي في الخاء 
الراء  في  )الجهر  النطق  �صفات  في  واختلافها  والتاء(، 
والهم�س في الخاء وال�صاد والتاء(. رغم ذلك كله، ف�إنها 
والقوة،  والجزالة  بالفخامة  يوحي  �صوتًا  ن  فتكوِّ ت�أتلف، 
فخامة ال�صخرة نف�سها في الطبيعة. وبذلك تنفجر الكلمة 

�صلابة على الم�ستوى ال�صوتي والنف�سي والدلالي. 
مادحا  قوله  في  والفاعل  الفعل  على  به  المفعول  وق��دم 

م�ساور بن محمد الرومي: 
هبْك ابْن يزْداذٍ حطمْتَ و�صحْبهُ   

                              �أتُرى الوَرَى �أ�ضحَوا بنى يزْداذا؟)15(
الفاعل  على  ي��زداذ(  )اب��ن  به  المفعول  قدم  �أن��ه  وا�ضحٌ 
)حطمت(، لكون مدار الاهتمام هو المحكوم )ابن يزداذ(. 
المرتقب فيه؛  الممدوح  المتوقع من  الفعل )الحكم(،  ولي�س 
الأعداء  من  الانتقام  الرا�سخة  ومبادئه  عادته  من  �إن  �إذ 
�شر انتقام. لذا فالذي يهم المتلقي هو حدود الفعل، وك�أن 
ابن  �أمثال  �إلى كل  الممدوح  �أن يمتد عقاب  المتنبي يخ�شى 
يزذاذ م�ستقبلًا. �أما هزمه ومن معه من الجنود، وطم�س 
وجوههم بال�ضرب، و�شق �أكبادهم قطعًا �صغيرة تفتر�سها 

الوحو�ش، �أمر لا مرد له. 
يقربنا �شيخ البلغاء من الأبعاد الدلالية للتقديم والت�أخير 
النحو: »وقال  كما في حالتنا هاته، بقوله نقلًا عن علماء 
النحويون: �إن معنى ذلك �أنه قد يكون من �أغرا�ض النا�س 
�أوقعه،  بمن  يبالون  ولا  بعينه،  ب�إن�سان  يقع  �أن  ما  فعل  في 
كمثل ما يعلم من حالهم في حال الخارجي، يخرج فيعيث 

إن النفي في بناء السؤال بالهمزة، منهج 
س���ل���ك���ه ال�����ش�����اع�����ر ال����ح����ك����ي����م في ت����ع����ام����ل����ه م��ع 
م��ت��ط��ل��ب��ات ال���ح���ي���اة ووق���ائ���ع���ه���ا وأح����داث����ه����ا، 
وكأننا به ينطلق من الشك للوصول إلى 

اليقين
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ف�إنه  و�أراد مريد الإخبار بذلك،  ويف�سد، )..(. ف�إذا قتل 
زيدٌ«)16(.  الخارجيَّ  قتل  فيقول:  الخارجي،  ذكر  يقدم 
كلمة )حطَم( عو�ضا عن  البيت  انتقى في  ال�شاعر  �إن  ثم 
)هزم( مثلًا رغم �أنه ت�سعفه وزنًا ودلالةً، وذلك لا�ستثمار 
بالنار  �شديد  وعقاب  وتدمير  تك�سير  من  الكلمة  دلالات 
خا�صة، ومن المعلوم �أن )الُحطَمة( ا�سم من �أ�سماء جهنم.
الجار  لتقديم  المت�ضمنة  الن�صية  ال�شواهد  ب��شأن  �أم��ا 

والمجرور على العمدة )الفاعل(، فنذكر منها قوله: 
�أيدْري مَا �أرَابكَ مَن يُريبُ؟   

                                  وهَلْ ترْقَى �إَىل الفلْكِ الُخطُوبُ)17(
 نلحظ في ال�شاهد تقديًما للجار والمجرور )�إلى الفلك( 
وا�ستعار  )الخ��ط��وب(،  ه��و  ال���ذي  الفاعل  العمدة  على 
�سمو  ����ش��أوه  و�سمو  ق��دره،  لعلو  ال��دول��ة،  ل�سيف  )الفلك( 
�أفزعته  التي  ماميل  الدَّ تلك  حال  من  وي�ستغرب  الفلك. 
تق�س  ولم  الدولة،  �سيف  هو  من  تدر  لم  وك�أنها  ع��ت��ه،  وروَّ
قدرتها بقدرته لترى �إلى �أي حد ا�ستطاعت �أن ترتقي �إليه 
واختار  ال��شأن.  رفيع  الهمة،  عالي  مقدم،  فهو  لت�صيبه؛ 
كلمة )�أراب( بدلًا من )�أ�صاب(، لما في الكلمة من ال�شك 
)ما(  موظفًا  والا���ض��ط��راب...،  والقلق  والظن  والتهمة 
ازدرائ��ه بما  بها عن  ليعبر  الإيهام،  الدالة على  المو�صولة 
�ألمَّ به من مر�ض، وعدم ا�ستحقاقه التعريف به وبا�سمه، 

فتم �إخفا�ؤه تحقيًرا له وا�ستهجانًا لفعله بالممدوح. 
ولعل هذه ال�صور التي �سقناها للتقديم تندرج مجتمعة 
الت�أخير«)18(؛  نية  على  »التقديم  الجرجاني  �أ�سماه  فيما 
وي�سري  �أخّ��ر،  �أو  ق��دم  �سواء  خرًب�ا  يظل  الخرب�  �إن  حيث 
الفعل.  ومتعلقات  به  والمفعول  المبتد�أ  على  نف�سه  الحكم 
ويختلف عنده هذا الوجه عن وجه �آخر للتقديم والت�أخير، 
ذكره ومثَّل له بتقديم )زيد على المنطلق، �أو المنطلق على 
زيد(. في هذه الحالة، يتناوب اللفظان على كل من المبتد�أ 

والخبر، تبعًا لموقعهما في البنية التركيبية تقدمًا وت�أخرًا.
والذكر الحذف   -  5.1

 يعتبر الحذف والذكر من الظواهر البلاغية والأ�سلوبية 
المتنبي،  �شعر  ت�شكيل جماليات  الكبير في  ��شأنها  لها  التي 
الم�سلك،  دقيق  باب  فـ»هو  والفنية.  الدلالية  �أن�ساقه  وبناء 
ترى  ف�إنك  بال�سحر،  �شبيه  الأم��ر،  عجيب  الم�أخذ،  لطيف 
الإف��ادة  عن  وال�صمت  الذكر،  من  �أف�صح  الذكر  ترك  به 
عن  الإف�����ص��اح  �أن  يتبين  هنا  وم��ن  للإفادة«)19(.  �أزي���د 
مكامن النفو�س، وتبليغ �أفكارها و�إح�سا�ساتها، لا يتم على 
الَم�ساقات  بع�ض  في  الحذف  يكون  قد  بل  بالذكر،  ال��دوام 
�أدق و�أعمق. و�إذا كان الذكر قاعدة و�أ�صلًا، ف�إن الحذف 

ا�ستثناء وفرع.
تتعر�ض مقولات نحوية كثيرة للحذف؛ من قبيل الفاعل، 
�أن  والفعل، والحرف، والمبتد�أ، والخبر، والمفعول به. ولنا 
من  نك�شف  علنا  الآتية،  الن�صية  ال�شواهد  في  ذلك  نت�أمل 
خلال بنياتها التركيبية و�صيغها الأ�سلوبية عن جانب من 

الق�ضية في �أبعادها الفكرية والجمالية:

خــــا       -�أفي الر�أْيِ يُ�شبــهُ �أمْ في ال�سَّ
جَاعة، �أمْ في الأدبِ)20(                                 ء، �أمْ في ال�شَّ

 -مَنْ علمَ الأ�سْودَ الَمخ�صيَّ مكرُمةً     
يــــدُ؟)21(                                  �أقومُه البي�ضُ �أم �آبَـا�ؤهُ ال�صِّ

ـك نــاقتي    -�شيَمُ الليــــــالي �أن تُ�شَكِّ
ــدْري بها �أفْ�ضـى �أم البيْــــداءُ)22(                                   �صَ
لقد انزاح ال�شاعر عن اللغة المعيارية في ال�شاهد الأول، 
لما حذف الفاعل في البنية التركيبية )�أفي الر�أي ي�شبه(؛ 
ال��دول��ة(،  �سيف  الأم���راء  ي�شبه  ال���ر�أي  )�أفي  الأ���ص��ل  �إذ 
من  الح���ذف.  ل��ه��ذا  ومعنوية  لفظية  دواع���ي  وتت�ضافر 
ومن  العبارة،  في  الإيجاز  �إلى  الق�صد  اللفظية،  الدواعي 
الفاعل،  تحقير  �إظهار  في  المتكلم  »رغبة  المعنوية  الدوافع 
�أ�سلوبية  وتقوم  �أن يجري بذكره«)23(.  الل�سان عن  ب�صون 
من  الم��م��دوح  غري�  ����ش��أن  م��ن  التقليل  على  ههنا  الح��ذف 
لأن  الال�زم؛  منزلة  ههنا  المتعدي  الفعل  وتنزيل  القادة، 
المراد هو مجرد ثبوت الفعل للفاعل �أو نفيه، ولا غر�ض في 
�أنه معلوم. هكذا نفى بالا�ستفهام  ذكر المفعول به خا�صة 
الإنكاري تلك الم�شابهة التي تتبادر �إلى الذهن في جملة من 
العربية. ووظف  القيمية  للمنظومة  الم�شكلة  وال�شيم  القيم 
مكانيًا  وف�ضاءً  ظرفيًا،  حيزًا  تفيد  التي  )في(  الح��رف 
انتقى  ثم  ي�شبه(،  الر�أي  )في  والتماثل  التقارب  لح�صول 
به  توحي  لما  )العقل(،  عو�ض  ب�أل  فة  معرَّ )ال��ر�أي(  كلمة 
من نظر بالب�صيرة، ونفاذ للت�أمل وعمقه، ما يجعلها �أبلغ 

تعبيًرا، و�أو�سع دلالة. 
كافور  المتنبي  هجاء  �إلى  �إ���ش��ارة  ال��ث��اني  ال�شاهد  وفي 
وخم�سين  ثلاثمائة  �سنة  ال�شهيرة،  داليته  في  الإخ�شيدي 
)�أقومه  التركيبية  بنيته  في  الفعل  ح��ذف  فقد  هجرية. 
)�أعلَّمه  البنية  �أ���ص��ل  �إذ  ال�صيد؟(،  �آب����ا�ؤه  �أم  البي�ض 
قومُه..(، كما دلت عليه قرينة ال�سياق. و�إذا �أمعنا النظر 
في قول �شيخ البلغاء: »ما من ا�سم �أو فعل تجده قد حذف، 
ثم �أ�صيب به مو�ضعه، وحذف في الحال، ينبغي �أن يحذف 
وترى  ذكره،  �أح�سن من  هناك  و�أنت تجد حذفه  �إلا  فيها 
فما   .) ب��ه«)  النطق  من  و�آن�س  �أولى  النف�س  في  �إ�ضماره 
الذي يجعل من حذف )علّم( �أولى و�آن�س من ذكره؟ تقوم 
ال�سالفة، على تجريد  النَّ�صية  البنية  �أ�سلوبية الحذف في 
المهجو )كافور الإخ�شيدي( من المكرمة بمختلف �صنوفها 
وفنونها. ولعله هجاء مقذع، يلام�س الوجدان في ال�صميم، 

ويَكلِم النف�س في العمق. 
في  ج��اء  م��ا  الا�ستفهامية،  ال��ه��م��زة  ح��ذف  ���ص��ور  وم��ن 
ال�شاهد الثالث الذي اجتز�أناه من ق�صيدته، التي مدح بها 
�أبا علي هارون بن عبدالعزيز الأوراجي الكاتب. يخاطب 
والو�سيلة  والرت�ح��ال،  الح��ل  في  حياته  رفيقة  البيت  في 
المعتمدة عنده في قطع المفاوز، وتج�شم المخاطر من �أجل 
تقريب الم�سافة بينه وبين الممدوح. �إن الليالي الطوال وما 
على  الناقة  و�شدائد، حملت  م�شاق  من  تحمله في طياتها 
البيداء؟  �أم  ال�شاعر  �أ�صدر  �أو�سع:  الطرفين  �أي  ال�شك في 

)ال��ب��ي��داء(،  على  الهمزة  ح��ذف  بعد  )ال�����ص��در(  وق��دم 
وما  ال�صدر،  على  يركز  �أن  ع�ساه  ب��ـ)�أم(  بينهما  وف�صل 
�أناة وتجلد و�صبر على الم�شقات والأ�سفار،  �إليه من  يرمز 

وم�ضاهاة البيداء في امتدادها و�سعتها.   
�أنها  من  بالرغم  )ال�صحراء(،  بدل  )البيداء(  وانتقى 
نطقًا  وق��وة  فخامة  من  به  توحي  لما  ووزنً��ا؛  معنى  ت�سعفه 
ودلالةً. ذلك �أنها تت�ألف على الم�ستوى ال�صوتي من حروف 
�أما  والهمزة(.  والدال  )الباء  انفجارية  �شديدة  مجهورة 
على الم�ستوى الدلالي، ف�إن البيداء �أكثر دلالة على الهلاك 
من "ال�صحراء" �أو "الفلاة"، حتى �إنها ما �سميت كذلك 
ويفنى.  ويهلك  يبيد  �أن  ي�سلكها،  من  كل  م�صير  لكون  �إلا 
ولم ي�شغل المتنبي مبد�أ »الاختيار« فح�سب، بل ع�ضده بمبد�أ 
كان  الذي  والمجرور  تقديم الجار  �إلى  لما عمد  »الت�أليف«، 
حقهما الت�أخير على الفعل )�أف�ضى( الذي حقه التقديم. 

ال�شعرية  الوظيفة  مفهوم  ياكوب�صون  رومان  �أ�س�س  وقد 
ل�ساني،  معيار  �أي  »فح�سب  قوله:  المبد�أين في  على هذين 
وجه  وع��ل��ى  ال�شعرية؟  الوظيفة  على  تجريبيًا  نتعرف 
�ضروريًا  وجوده  يعتبر  الذي  العن�صر  هو  ما  الخ�صو�ص، 
ال������س��ؤال، لا بد  �أث��ر �شعري؟ ول�ل�إج��اب��ة على ه��ذا  في ك��ل 
في  الم�ستعملين  للترتيب  الأ�سا�سيين  بالنمطين  نذكر  �أن 
ي�ستمد  وبذلك  والت�أليف«)24(.  الاختيار  اللفظي:  ال�سلوك 
البيت وظيفته ال�شعرية وقيمته الفنية من منحيين: منحى 
بين  ذات��ه  الآن  في  والمغايرة  الم�شابهة  على  قائم  اختياري 
كلمتي )ال�صحراء( و)البيداء(، ومنحى ت�أليفي منبٍن على 
�أ�سا�س المجاورة التركيبية. والحق �أن المتنبي كان ذا دراية 
�أو  الاختيار  مفهوم  الثَّاوي خلف  والمعرفي  بال�سر الجمالي 
الدرا�سات  في  الرا�سخة  المفاهيم  من  كان  الذي  الانتقاء 
بيير  ما جعل  نف�سه من جملة  ال�سر  ولعل هذا  الأ�سلوبية. 
اختيارات  على  �أ�سلوبيته  ي�ؤ�س�س   Pierre Guiraud جيرو 
للمتغيرات  درا�سة  �أ�سلوبيتنا  »�إن  قوله:  في  معينة  جمالية 

الل�سانية �إزاء المعيار القاعدي«)25(.
على  تنه�ض  بال�غ��ة  �سبق-  م��ا  ���ض��وء  -في  للحذف  �إن 
الطابع  �إلى  للتركيب  الطابع الخبري  الانتقال من  �أ�سا�س 
الأ�سلوبي، مما يكون مدعاة للا�ستدراك والعدول عن نمط 
القاعدة  احرت�ام  ر�صد حالات  �أن  بيد  �آخ��ر.  �إلى  خطابي 
المعيارية، وتمييزها عن حالات الانزياح عنها، يملي على 
الدار�س �إجراء �إح�صائيًا يقربه من �أ�سراره؛ مما لا ي�سمح 

به المقام. 
التكرار  -  6.1

يعتبر التكرار من الآليات الأ�سلوبية التي تحكم ا�شتغال 
ا، حينما توظف  �أي�ضً �أبي الطيب  الا�ستفهام بالهمزة عند 
ترديد  على  الآلية  ه��ذه  وتت�أ�س�س  التركيبي.  مدارها  في 
ة،  جمَّ بلاغية  وظائف  لت�أدية  مرتين  �أو  م��رة  ملفوظات 
تتنوع من مقام �إلى مقام ومن �سياق �إلى �آخر. وتعتبر هذه 
الظاهرة الأ�سلوبية من الأ�سلوبيات الرئي�سة التي ي�ستعين 
بها في تج�سيد مواقف توا�صلية مختلفة. ولنا �أن نت�أمل جليًا 
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النماذج الآتية: 
-هبْــــــك ابْن يزْداذٍ حطمْـــــت و�صحْبهُ     

                             �أترَى الوَرَى �أ�ضحَــــوا بنى يزْداذا؟)26(
كُني      -�أ�صخْــــرةٌ �أنـــــا؟ مَالـي لا تُحـــــرِّ

                              هذِي المدَامُ ولا هَــــــذِي الأغَـــارِيدِ)27(
-�ألَـمْ تَــــرَ �أيّـــــهَـا الَملِــــــكُ المرَُجّــــى    

حــــــابِ)28(                              عَجــــائِـبَ ما ر�أيْتُ منَ ال�سَّ

ـخــــا      -�أفي الر�أي يُ�شْبــــــــــــهُ �أمْ في ال�سَّ
جَــــاعَةِ، �أمْ فــي الأَدَبِ)29(                             ءِ، �أم في ال�شَّ

 -�أتُنْكـــــــرُ ما نطقْــــــــــت بهِ بَدِيـــــــهاً      
                                 وليْ�سَ بمنـكَـــــر �سبـــقُ الَجـــــــوادِ)30(

 -يفنى الكَـــــــــــــلامُ ولا يحيطُ بف�ضــلِكمْ    
                            �أيحيطُ مَا يَفْــــــــنى بَمـا لا ينْفَــــــدُ؟)31(

      نلحظ �أنه كرر جملة من الوحدات المعجمية )يزْداذٍ( 
في البيت الأول، و)هذه/ لا( في البيت الثاني، و)ترى( في 
في  و)تنكر(  الرابع  البيت  في  في(  و)�أم/  الثالث،  البيت 
ال�ساد�س.  البيت  في  يفنى(  و)يحيط/  الخام�س،  البيت 
و)�أم(، و)في(،  )ي��زذاذ(،  قبيل  وح��دات من  كانت  و�إذا 
بلفظها  مبا�شرًا  ت��ك��رارًا  ت��ك��ررت  وغري�ه��ا  و)ي��ح��ي��ط(، 
ومعناها، فجاء التكرار عندئذ متطابقًا متوازنًا، ف�إنه عمد 
مبا�شر عن طريق  تكرارًا غير  �أخ��رى  وح��دات  تكرار  �إلى 

ا�ستثمار م�شتقاتها )ترى/ ر�أيت(، و)تنكر/ منكر(. 
ويفيد هذا التكرار دلالات بلاغية، كما ينطوي على �أ�سرار 
دفينة تتنوع بتنوع ال�سياق والمقام، و�إن كانت جميعها ت�ؤدي 
وظيفة عامة م�شتركة، تتعلق بالإبلاغ والتوا�صل. فقد �أدى 
التكرار في البيت الأول وظيفتين �إيقاعية ودلالية؛ �إذ �أثرى 
البيت مو�سيقيًا، كما �أ�سهم في ت�شكيل معناه المتمثل في عقد 
المقارنة بين طبيعة العلاقة بين الممدوح م�ساور بن محمد 
الرومي وخ�صمه ابن يزداذ من جهة، وبين م�ساور وباقي 
النا�س من جهة �أخرى، كما في قول ال�شارح: »اح�سبْ �أنك 
�أعداء  النا�س كلهم  �أفتظن  يزداذ ومن معه،  ابن  حطمت 
لك مثل ابن يزداذ، فتعاملهم معاملتك �إياهم، وتحاول �أن 

تفنيهم جميعًا«)32(. 
و�أدى التكرار في البيت الرابع وظيفة تنظيمية؛ لما �أ�سهم 
ب�أبعاده  م�شحونًا  توزيعًا  وحداته  وتوزيع  البيت  تق�سيم  في 
الوظيفة  عن  ف�ضلًا  المو�سيقية،  ب�سماته  مفعمًا  الدلالية، 
الحجاجية الإقناعية التي نلم�سها في البيت الخام�س. فهو 
بن  الح�سين  الع�شائر  �أبي  �إلى  البيت  في  بالخطاب  يتوجه 
علي بن حمدان، يتعجب من �سرعة بديهته بعد �أن ارتجل 
ال�شعر  نظم  ال�سرعة في  ب�أن  ال�شاعر  عليه  يرد  ثم  �أبياتًا. 
وارتجاله �صفة را�سخة فيه، ��شأنها في ذلك ��شأن ال�سرعة 
عند الجواد في حلبة ال�سباق، وبذلك �أ�سعفه التكرار على 

�صياغة المعنى والاحتجاج له �أيما �إ�سعاف. 
-�إن  �سقناها  التي  ال�شعرية  ال�شواهد  في  التكرار  �إن 
ذلك  في  وال�سر  نح�سب.  فيما  م�ستح�سن  الثاني-  ا�ستثنيا 

�أنه ا�ستعمل في �أحد المواطن الن�صية وال�سياقية التي ي�صلح 
ا�ستعماله فيها، وهو المتعلق بمقام المدح. ذلك �أن »للتكرار 
موا�ضع يح�سن فيها وموا�ضع يقبح فيها«)33(. وكان المتنبي 
لذا  ا�ستعمالًا  ال�شعراء  »�أكرث�  الجرجاني  تعبير  حد  على 
التي هي للإ�شارة، وهي �ضعيفة في �صنعة ال�شعر دالة على 
وت��ارة  الهاء  من  مج��ردة  ت��ارة  وظفها  فقد  التكلف«)34(. 
على  ودال��ة  حينا،  المذكر  الجن�س  على  دال��ة  بها،  مقترنة 
في  الإ�شارة  ا�سم  ا�ستعمل  ثم  �آخ��ر.  حينا  الم�ؤنث  الجن�س 
حال الت�أنيث ب�صيغة )هذه( مرة، وبـ)هذي( مرة �أخرى، 
ووظفه م�صغرًا )ذيًّا( الذي هو ت�صغير لـ)ذا(. ويلاحظ 
�أن الم�شار �إليه يرد بعده معرفًا �إما ب�أل �أو بالإ�ضافة، مثلما 

يرد مقدمًا متبوعا با�سم الإ�شارة، كما في قوله:
�أمُ�سَاورٌ �أم قرْنُ �شَم�سٍ هذَا    

                                         �أمْ ليْثٌ غابَ يَقدُمُ الأ�سْتاذَا)35(
نحل�ص من ظاهرة التكرار �إلى �أن �شغف ال�شاعر وولعه 
غر�ضين  يخدم  �أن  يمكن  �إليه،  الم�شار  وتعيين  بالإ�شارة 
ال�شعر،  تج��ارة  فيه  ت��روج  بمجتمع  حلمه  �أولهما  اث��يني�؛ 
الولائم  ويقيم  لل�شاعر،  بالجميل  الجمهور  فيه  ويعترف 
�إلى  وثانيهما حنينه  وقيمه.  وين�صت لحكمه  نبوغه،  عند 
فيه  وت�ستعيد  الأ�صيلة،  العربية  القيم  فيه  ت�سود  ما�ض 
نكو�ص  من  �أ�صابها  ما  بعد  �شخ�صيتها  العربية  ال��ذات 

وخيبة و�سقوط ومهانة. 
خاتمة

وخلا�صة القول �أن �أحمد بن الح�سين المتنبي يعتبر قامة 
ه  �إن�سانية و�إبداعية �سامقة، تميز منجزه ال�شعري بخوا�صّ
-على  النقدي  الخطاب  ي�ستطع  لم  التي  الفنية  ومزاياه 
الإلمام  والمنهجية-  الإجرائية  و�أ�س�سه  النظرية  �أطره  تنوع 
بها. وما �أ�سلوبية ال��سؤال بالهمزة في ا�ستخداماتها اللغوية 
واحدة  �سوى  والوجودية  المعرفية  ومنازعها  والجمالية، 
ي�شغل  ال��ذي  الح��ق  المبدع  �سمات  من  �سمة  وتلك  منها. 

النا�س في كل الع�صور والأم�صار. 
ملامح  ح�صر  هاته-  -والحالة  بمكان  ال�صعوبة  ومن 
هذه  في  الطيب  لأب���ي  الإب��داع��ي��ة  ال�شخ�صية  في  ال��ق��وة 
الزاوية �أو تلك، �إذ هي مت�ضافرة ي�شد بع�ضها �أزر بع�ض. 
تطويع  وقدرته الخلاقة على  اللغوية،  براعته  ف�إلى جانب 
والأ�سلوبية  البلاغية  طاقاتها  وتفجير  اللغة،  �إمكانات 
نظرته  وعمق  ال��وج��ودي،  ح�سه  ب�سعة  يتميز  والتداولية، 
�إلى الذات والآخر والحياة والأحياء. وهو ما ي�ؤكد مفهومه 
الدقيق لل�شعر، وت�صوره العميق لبعده الوظيفي في الحياة. 
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يذهب معظم الم�ؤرخين �إلى �أنّ عنترة بن �شداد بن عمرو بن 
معاوية بن مخزوم بن ربيعة وُلد في عام 525م في الجزيرة 
فيها  وا�شترك  وال��غرب�اء  داح�س  ح��رب  ب��دء  و�شهد  العربيّة، 
هجمة  في  �أُ�سرت  حب�شية،  �أمري�ة  �أمّ��ه  وكانت  نهايتها.  حتى 
على قافلتها و�أعجب بها �شداد ف�أنجب منها عنترة الذي يعدّ 
عبدًا بح�سب ما للعرب في الجاهليّة يتمثّل في �أنّ رجل وُلد من 
ا �إلّا بعد �إظهار  �أمّ م�ستعبدة يحمل هويّة العبيد ولن يكون حرًّ
عنترة  ق�ضى  ثمّ  فمن  و�شجاعته.  وج�سارته  ونباهته  فطنته 
ال�شعر  ملفوف  الوجه  عبو�س  الب�شرة  �أ�سود  الج�سم  �ضخم 
كبير ال�شدقين م�شقّقة ال�شفتين فترة من الزمن عبدًا من بين 
الأ�صيل  ا�ستعداده  عنه  تنف  لم  تلك  العبوديّة  �أنّ  �إلّا  العبيد، 
لحمل راية الحريّة، �إذ كان ي�صقل �شخ�صيّته ال�صارمة ويقوّي 
ح�ضان  في  الإب��ل  مع  ق�ضاه  ال��ذي  �صغره  منذ  القويّ  جذعه 
�أ�سا�سًا  منها  م�ستفيدًا  القا�سيّة،  والموماة  الوا�سعة  الطبيعة 
متينًا لتحقيق نجاحه فيما بعد، حيث �إنّه تفرّد بف�ضل �شظف 
العي�ش ومرارة الحرمان ب�أخلاق �ساميّة تجعله ي�ضبط نف�سه 
الفا�سدة، مقتربًا من  وال�شهوات  الماجنة  الأ�شياء  ويمتنع عن 
البطولة ولفرو�سيّة، الأمر الذي ي�ؤدّي �إلى ت�سجيله م�آثر باهرة 
ا معجبًا في تاريخ الأدب العربيّ يطيب  حَى، وكونه �شخ�صً لا ُمت

ذكره على �أل�سنة العرب �إلى يومنا هذا.   
غزو  من  تعاني  عنترة  �إليها  ينتمي  التي  عب�س  قبيلة  كانت 
قبيلة طيء حتى كادت �أن تُ�سلب خيراتها وتدور عليها الدوائر، 
فطالب عنترة �أبوه �أن يخو�ض المعركة الدائرة بينهما، بيد �أنّ 
الآخر رف�ض الطلب بالقول "لا يح�سن العبد الكرّ �إلا الحلاب 
وال�صرّ"، فما كان من �أبيه �إلّا �أن يمنحه اعتباره �صائحًا به: 
"كُرّ و�أنت حرّ!" فهاجم وقاتل في الحرب الطاحنة وهو ين�شد: 

              �أنا الهجين عنترة        كلّ امرئ يحمي حرّه
              �أ�ســوده  و�أحــمــره        والـ�شـعـرات المـ�شـعرة

بعد  �إلّا  حريّته  على  يح�صل  لم  عنترة  ب���أنّ  القول  فيمكن   
من  تخلّ�ص  مّما  والت�ضحيات،  المجهودات  وبذل  النف�س  �شقّ 
�أ�صله الحقير و�أ�صبح بطلًا ممدوح في عب�س، بيد �أنّ المدح لم 
يكن �أمرًا وحيدًا الذي �أتى �إليه، �إذ نزل به الح�سد والنميمة 
والاحتقار  الازدراء  رائحة  فح�سّ  قبيلته،  �أبناء  من  والافتراء 
والتذكير ب�أ�صله الو�ضيع، ف�شكّل كل ذلك �إلى حدّ كبير م�صدر 

مرارته على مدى حياته. 
�إنّ �أ�صله الو�ضيع قد فر�ض عليه بالفعل الكثير من الهموم 
�إنّه ر�أى ابنة  المزعجة، ولا �سيّما على حياته العاطفية، حيث 
الخطب  فطرح  الملتهب،  حبّها  في  فوقع  ب�صدفة،  عبلة  عمّه 
الدنيء،  ن�سبه  ب�سبب  ت��ردّد،  �أدن��ى  بدون  رف�ضه  الذي  لأبيها 
على  حثّه  بل  اللاهب  �شغفه  يطف�أ  القا�سيّ لم  الرف�ض  �أنّ  �إلّا 
خو�ض المعارك بكلّ ج�سارة وب�سالة لتغيير موقف عمّه العنيد، 
عبلة،  من  التزوّج  في  المتجلّية  المن�شودة  �أمنيّته  لتحقيق  �سعيًا 

كلية اللغات ال�شرقية - جامعة �شنغهاي 
للدرا�سات الدولية، �شنغهاي - ال�صين

وانغ �آن ت�شي

ه �إلى  التي للأ�سف ال�شديد لم يلبّ وجده الخال�ص، مّما �صّري
فري�سة الغرام طول حياته.   

عنترة  لقى  التاريخيّة  الم�����ص��ادر  بع�ض  م��ن  ورد  ح�سبما 
م�صرعه في ال�سنة الت�سعين من عمره �إثر �سهم م�سموم �أطلقه 

فار�س يدعى الليث الرهي�ص. 
يعدّ عنترة في تاريخ الأدب العربيّ بطلًا يجمع بين العواطف 
ا  الرقيقة وال�شجاعة الجليلة، وفي الوقت نف�سه حار�سًا مخل�صً
ال�سبب  هو  فما  مقدامًا،  وفار�سًا  موهوبًا  و�شاعرًا  للموبوئين، 
الذي يجعله يتمتّع بكلّ هذه ال�صفات الحميدة في �آن واحد؟ 
المكمونة  المقاومة  روح  �إلى  يرجع  قد  ال��سؤال  لهذا  الج��واب 
�أ�صله الدنيء والتحيّز اللاذع اللذين يحفّزانه على  فيه �ضدّ 

مواجهة م�صير غير عادل وظروف غير ي�سيرة. 
  روح المقاومة في �أ�شعار عنترة

في وجه ظلمة القدر لم يخ�ضع عنترة لها بدون مقاومة بل 
و�إنّه كافحها بكلّ قوّته و�إرادته ولمعّ ذكره بفرو�سيّته وبطولته، 
تتناول  التي  �أ�شعاره  في  تجلّي  �أيّ  المقاومة  روح  تتجلّى  �إذ 
الكريمة  الخلقيّة  والمثل  النف�سيّة  والبطولة  الحربيّة  البطولة 
وترب�ز منها ظاهرتان  وال��دي��ار،  الأطا�ل�ل  وو���ص��ف  وال��غ��زل 
البطولة  وتمجيد  بنف�سه  الافتخار  ه��ي  �أوليهما  ب��ارزت��ان، 

جلالتها،  وتبيين  بقبيلته  الاع��ت��زاز  هي  والأخ���رى  الفرديّة، 
تتمحور  التي  �أ�شعاره  اختار عنترة في  المثال  �سبيل  منها على 
لتعك�س  �أ�شياءً عظيمةً  والحربيّة  ال�شخ�صيّة  البطوليتين  حول 
�صورته  لت�شكيل  ال�شر�سة  الح��رب  م�شهد  وو�صف  فرو�سيّته 
الغزليّة  �أ�شعاره  وفي  عليه،  متغلّب  غير  بطل  �أنّ��ه  في  المتمثّلة 
و�أناقتها  عبلة  حبيبته  فتنة  لإظ��ه��ار  رقيقة  كلمات  اخ��ت��ار 
ولباقتها. فلا يخفي على �أحد �أنّ �أ�شعاره ب�أكملها تكمن فيها 

مكافحته �ضدّ القدر المظلم.  
بالمعركة حريّته  ونيل  بالغلبة  ذكره  تلميع   -  1

كان عنترة يلقّب بـ "الهجين" في قبيلته ب�سبب �أ�صله الحقير 
وبـ "الغراب" ب�سبب طلعته القبيحة، فيبدو ك�أنّ كلّ ذلك يكتب 
له م�صيًرا متقلّبًا وحياة متدنية، �إلّا �أنّه لم ينكّ�س ر�أ�سه �أمام 
النك�سات والنكبات بل و�إنّه حاربها بكلّ ما في و�سعه، �إذ �صارع 
لا  �شجاعة  ف�أظهر  القبيلة  الذئب حمايةً ممتلكات  �صغره  في 
الغزاة م�سترجعًا  �أن كبر �ضدّ  مثيل لها، وخا�ض المعركة بعد 

�إبل قبيلته. 
محوه،  لأح��د  يمكن  لا  الحقير  الأ�صل  �أنّ  من  الرغم  على 
لم  عنترة  �أنّ  بيد  �إزال��ت��ه��ا،  لأح��د  يمكن  لا  العنيدة  والآراء 

الشاعر الملحمي: 
عنترة ومقاومته الشعريّة 
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يقدّم زمام المبادرة �إلى القدر المكتوب بل حاربه ب�شخ�صياته 
يفر�ض  الذي  الابتلاء  و�صف  كما  الباهرة،  وب�سالته  ال�ساميّة 

عليه في المعركة بين داح�س والغبراء قائلًا:
تي   �إن كُنتَ في عَدَدِ العَبيدِ فَهِمَّ

يّا  وَال�سِماكِ  الأَعزَلِ َ                                          فَوقَ  الُرث
�أَو �أَنكَرَت فُر�سانُ عَب�سٍ نِ�سبَتي

                                         فَ�سِنانُ رُمحي وَالُح�سامُ يُقِرُّ لي
ــدي نِلتُ  العُل وَبِذابـلِـي  وَمُـهَـنَّ

                                         لا  بِالــقَـرابَةِ  وَالـعَـديدِ  الأَجزَلِ
عب�س،  �سادة  �أحد  من  كان  الذي  زياد  بن  عمارة  �إنّ  وقيل 
ح�سد عنترة فقال لأهله: "�إنّكم �أكثركم ذكره والله لوددت �أني 
لقيته خاليًا حتى �أعلمكم �أنه عبد." الجدير بالذكر �أنّه كان 
الإبل م�ضيعًا لماله مع جوده، وكان عنترة  عمارة جوادًا كثير 
يقول  ما  فبلغه  ويق�سمها،  �إخوته  يعطيها  �إبلًا  يكاد يم�سك  لا 

عمارة، فقال:
�أَحَوْلي تنفُ�ضُ ا�ستُكَ  مِذْرَوَيْها

                                         لِـيَـقْـتُـلَنِـي فها �أَنـذا  عـمـارا
متى  ما نلتقي  فَـرْدَيْنِ تَرْجُفْ

                                         روانِفُ  �أَلْـيَـتَيْـكَ  وتُ�سْتَطارا
فت�صوّر لنا تلك الأ�شعار المفعمة بالبطوليّة الحربيّة عنترة 
فار�سًا �شجاعًا لن يدخل عقله الخوفُ ولا الذعرُ، ولن يت�سلّل 
�إلى قلبه التردّد ولا الحيرة. علاوة على الفرو�سيّة والبطولة، 
المثال،  �سبيل  على  منها  كريمة  ب�صفّات  ا  �أي�ضً عنترة  تفرد 
الا�ستعداد  �أه��بّ��ة  على  وك��ان  وجا�ل�دة،  ورقّ���ة  وال��ك��رم  العفّة 
لإن�شادها والدفاع عنها، لتغطية عقدة النق�ص، ولمعرفة كرمه 

يمكننا �إلقاء نظرة على بيت من تلك الأبيات:
و�إذا  �شـربتُ  فـ�إنني  مـ�ســتهـلك

                                         مالي وعر�ضي  وافر لم  يكلم
و�إذا �صحوت فما �أق�صر عن ندى

                                         وكما علمتِ  �شمائلي وتكرّمي
ففاز  الم��ع��ارك  م��ن  العديد  في  ب��اه��رة  م���آث��ر  عنترة  �سجّل 
نف�سه  و�أك�سى  الكلمة،  بمعنى  عظيمًا  بطلًا  و�صار  بحريتّه 
�أهالي  �أثار ح�سد  �أ�سطوريًّا، وبف�ضل �شخ�صيّاته اللامعة  لونًا 
قبيلته، من �ضمنهم عمّه وابن عمّه، حتى قاما بالنميمة بينه 
�أق�صى  �إلى  عنه  ابتعادها  عن  يف�سر  الذي  الأمر  عبلة،  وبين 
حدّ، �إذ كانت غير مريحة تجاه طلعته ون�سبه، فانطلاقًا من 

ذلك، �صار م�سيره لطلب الحب وعرًا ومتعرّجًا. 
ال�صادق  الحب  با�سم  التمييز  من  الخوف  عدم   -  2

كان عنترة يقع في الولع لابنة عمّه عبلة التي كان تعدّ �أجمل 
ن�ساء قومها و�أبعدهم �صيتًا في اكتمال العقل ون�ضرة ال�صبا، 
لمدحها  قلبه  �صميم  من  العذبة  الأ�شعار  من  العديد  فنظّم 
�إلّا  الزواج منها مرات من عمّه،  ونيل قلبها، حتى كرّر طلب 
�أ�صله  ب�سبب  مرّة  كلّ  في  لطلبه  الرف�ض  يكرّر  كان  الآخر  �أنّ 
الدنيء وطلعته القبيحة، فتعرّ�ض عنترة لتعذيب �شديد نا�شئ 
الح�صول  ي�ستطيع  ولن  �إليه  التطلّع  يمكنه  ال��ذي  الحب  عن 
عليه �أبدًا، �إلّا �أنّ ذلك لم يخيّبه ولم يقهره قطّ، بل �شجّعه على 
لنيل ر�ضى عبلة، فخا�ض  بذل جهود د�ؤوبة على مدى حياته 
المعارك بكلّ ب�سالة تحت دوافع وجده ال�شديد، حمايةً حقوق 
الملتهبة  عواطفه  عن  مبا�شرًا  تعبيًرا  وعّرب  وكرامتها،  قبيلته 

بالمحبّة  مفعمةً  يجعلها  مّما  �أ�شعاره،  ب�أبيات  ال�صادق  وقلبه 
الم�ؤثرة.    

فوره في حبّ  وقع من  ال�صدفة  بقوّة  عبلة  ر�أى عنترة  حين 
عميق لا يعرف من �أين ن��شأ، حتى ارتفعت حما�ستّه ال�شعرية 

فقال:  
             رَمَتِ  الــفــُـ�ؤَادَ مَـــــليـحَــةٌ عـــذَراءُ

                                               بِ�سِـهـامِ لَـحـظٍ مــا لَــهُــنَّ دَواءُ
ت  �أَوانَ  الــعــيدِ  بَيَن  نَــواهِــدٍ              مَرَّ

اظُهُنَّ ظُباءُ                                                مِثلِ الـ�شُمـو�سِ ِحل
             فَاِغتالَني �سَقَمي الَّذي في باطِني

                                              �أَخــفَــيـتــهُُ  فَــ�أَذاعــهَُ  الإخِـفاءُ
كَت              خَطَرَت فَقُلتُ قَ�ضيبُ بانٍ حَرَّ

باءُ                                               �أَعـطـافَهُ  بَعدَ  الَجنوبِ  �صَ
             وَرَنَت  فَـقــُـلـتُ  غَزالَةٌ  مَـذعــورَةٌ

                                               قَد  راعَها وَ�سطَ  الفَلاةِ بَلاءُ
هِ ّ ِ              وَبَدَت  فَـقُـلـتُ  الـبَـدرُ  لَـيـلَـةَ  ِمت

ـومَـها الَجوزاءُ                                                قَد  قَـلَّدَتهُ  ُجن
ياءُ  لُـ�ؤلُـ�ؤِ  ثَـغـرِه              بَ�سَمَت  فَـلاحَ  �ضِ

                                               فيهِ  لِــداءِ  العا�شِـقـيَن  �شِـفـاءُ
ـمُ  رَبَّها  فَـتَمـايَلَـت              �سَـجَـدَت  تُـعَـظِّ

ــلالِــهـا �أَربـابُـنـا الـعُـظَـماءُ َ                                                ِجل
             يا عَـبـلَ  مِثلُ  هَـواكِ  �أَو  �أَ�ضعافُـهُ

                                               عِندي  �إِذا وَ قَعَ  الإِيا�سُ رَجاءُ
نَّني              �إِن كانَ  يُـ�سعِـدُني الـزَمـانُ  فَ�إِ

ـروفِـــهِ  �إِزراءُ ـتي  بِ�صُ                                                في  هِـــمَّ
 ولم تخل معلقّته ال�شهيرة من حبّه لعبلة:
مِ دَّ َ              هَـل  غــادَرَ  ال�شُعَراءُ  مِن  مَُرت

مِ                                             �أَم  هَل  عَرَفتَ  الدارَ بَعدَ تَوَهُّ
             يا دارَ  عَـبلَــةَ  بِالـــجَـــواءِ  تَكَلَّـمــي

باحاً دارَ عَبلَةَ وَاِ�سلَمي                                             وَعَمي �صَ
ـــــــه              فَــوَقَـفـتُ  فـيـهـا  ناقَــتي  وَكَ�أَنَّ

مِ                                             فَـــدَنٌ  لِأَقـ�ضـيَِ  حــاجَــةَ  المتَُلَوِّ
ـــلُّ  عَــبلَــةُ  بِالــجَــواءِ  وَ�أَهـلُـن ُ              وََحت

ـــمّانِ  فَالمتَُثَلَّمِ                                             بِالَحـــزنِ  فَــال�صَ
             حُيِّيتَ  مِن  طَلَلٍ  تَــقـادَمَ  عَـهـــدُهُ

قـفَـرَ  بَـعـدَ  �أُمِّ  الـهـيَثَمِ                                             �أَقـوى  وَ�أَ
             حَلَـتّ بِ�أَر�ضِ الـزائِـرينَ فَ�أَ�صبَحَت

رَمِ                                             عَ�سِراً  عَلَيَّ طِلابُكِ اِبنَةَ َخم
البطولة  فكرة  ربط  في  يرغب  عنترة  �أنّ  النظر  لافت  من 
قدر  ب�أنّه  توحي  التي  �أ�شعاره  من  ذلك  يتّ�ضح  الحبّ،  وفكرة 
ا في الحين الذي  على قهر الأعداء وعلى حماية الن�ساء، و�أي�ضً
عارفة  تكن  لم  �إن  �صفاته  عن  ت��سأل  �أن  عبلة  من  فيه  طلب 

بذلك قائلًا: 
هَلاَّ �سَ�أَلْتِ الَخيْلَ يَا اِبنَـةَ مَالِكِ

ْ  تَعْلَمِي ا  َمل َ                                         �إِنْ  كُنْتِ  جَاهـلَِـةً  ِمب
�إِذْ لَا �أَزَالُ عَلَى رِحْالَةِ �سَابِحٍ

                                         نَـهـدِ  تَـعَـاوَرَهُ  الكُـمَـاةُ  مَــكَلَّـــــــمِ
طورا يعر�ض للطعان وتارة

دِ �ألقِ�سِيِّ عَرمْرَمِ                                          يَ�أوِي �إَِىل حَ�صِ

كَ مَن �شهِد الوقيعةَ �أنّني ُ يُخِْرب
                                        �أَغْ�شَى  الوَغَى  وَ�أَعِفُّ عِندَ الَمغْنَمِ

ماحُ نواهلٌ مني  ولقد ذكرْتُكِ والرِّ
                                             وبيْ�ضُ الـهِـنْدِ  تـقْطرُ  منْ  دمي

فـوددتُ  تـقــبيل  ال�سـيـوفِ  لأنــهــا
م                                              لمــعـت  كبارق  ثـغـركِ  المـتب�سِّ

جــجٍ  كــرِهَ  الكُــمــاةُ   نِـزَالَـــهُ ومــدَّ
ـعـنٍ  هَـرَبـاً  ولا  مُ�سْتَ�سلم ْ                                              لا ُمم

جــادتْ  لـه  كـفـي  بعاجـل  طـعـنـةٍ  
دْقِ  الكُعُوبِ  مُقَوَّم                                              بمـثَـقَـفٍّ  �صَ

الهدفين  على  عنترة  �أ�شعار  تلوي  الأح��ي��ان  من  الكثير  في 
�صدره  في  المتراكمة  الهموم  تفريج  هو  �أوّلهما  الم��زدوجني�، 
وثانيهما هو مكافحة �أل�سنة الحا�سدين عليه، حاجبَ نق�صانه 
وطالب قلب عبلة، التي بدون منازع ت�سّد عنده م�سّد المحرّك 
الم�ؤّدي  ال�سبيل  اثبات وجوده، فما هو  الذي يحثّه على  القويّ 
�إلى ذلك؟ هو الانكباب في �ساحة القتال وميدان الأبطال، من 
�أمنيّته للتزوّج من عبلة ولتمجيد حريّته التي لم  �أجل تحقيق 

يح�صل عليها ب�سهولة. 
الأ�صداء الطويلة للمكافحة ال�شعريّة لدى عنترة

كان من �أهمّ �صفات العرب �آنذاك البطولة ودخول المعارك 
النف�س والأمج��اد، وتتجلّى كلّها في �سيرة عنترة  والدفاع عن 
التي تعك�س مفهوم العرب الذي يتمثّل في المكافحة والن�ضال 
ت�شجّع الموبوئين  التي  �أ�شعاره  الع�صور القديمة، وفي وروح  في 
�إذ تبثّ في قلوبهم الاتجاهات القيميّة الإيجابيّة،  المظلومين، 
والج�سارة  الب�سالة  منها  تتّ�ضح  م�صغرّة  �صورة  يجعلها  مّما 
وال�صلابة والجلادة والبطوليّة الفرو�سيّة وغيرها من �أخلاق 

العرب ال�سامية.
لنا  ت�صوّر  ناحية  من  عنترة  �أعمال  �أنّ  �أحد  على  يخفي  لا 
والاقت�صاديّة  ال�سيا�سيّة  حياتهم  في  الجاهليّة  �أبناء  �أح��وال 
والثقافيّة، بمعنى �أنّها تقدّم لنا م�صادرًا نفي�سة للاقتراب من 
الأ�ساليب التاريخيّة والاجتماعيّة في ذلك الع�صر البعيد، ومن 
ناحية �أخرى ت�سهم في تعليم الأجانب من �ضمنهم ال�صينيين 
الت�أثيرات  وبدون  مبا�شرة  ب�صورة  العربية  الأمّة  �شخ�صيّات 
�صبغ  على  نف�سه  يعوّد  الذي  الغربية  الإعال�م  من  المفُرَو�ضة 
الأمّة العربيّة ب�ألوان غريبة، الأمر الذي ي�ساعدنا على معرفة 
المثال:  �سبيل  على  منها  العرب،  قبل  من  الممدوحة  الف�ضائل 
�أمر  في  ف�إنّها  ذلك،  �شابه  وما  والبطولة  والإخلا�ص  ال�سخاء 

ا.  الواقع من الأخلاق المجيدة لدى الأمّة ال�صينيّة �أي�ضً
الدوليّة  التبادلات  في  �شيء  �أه��مّ  �إنّ  القول  في  �صدق  كما 
تفاهم  ال�شعوب هو  و�أهمّ �شيء في تحاب  �شعوبها،  هو تحاب 
قلوبهم، ذلك هو ما ير�سي �أ�سا�سًا متينًا لبناء مجتمع الم�صير 
على  بالاعتماد  �إلّا  يتحقّق  لن  �أنّ��ه  بيد  للب�شريّة،  الم�شترك 
على  فبناء  المختلفة.  الدول  لدى  المت�شابهة  القيميّة  المفاهيم 
�أ�شعارَ  ال�صينيين  القراء  ق��راءة  ب���أن  اليقين  على  �أن��ا  ذل��ك، 
عنترة، ال�شاعر ال�شهير في ع�صر الجاهليّة، بدون �أدنى �شكّ 
�ستقلّ�ص الم�سافة بين قلوب �أبناء ال�صين و�أبناء الدول العربيّة، 
لل�صين  الم�شترك  الم�صير  رابطة  لبناء  �سينفع  ال��ذي  الأم��ر 

وللدول العربية ولخلق م�ستقبلًا م�شرقًا لهما.  
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يتناول الم�ؤلّف مو�ضوع حديث الذات و�أثره في حياة المرء 
بكل جوانبها. ويميّز الم�ؤلف بين نوعين من حديث الذات؛ 
الإيجابي.  الذات  وحديث  ال�سلبي  الذات  حديث  هما 
للمرء  المحيط  الو�سط  �إلى  ال�سلبي  الذات  ويعزو حديث 
المحيط  فالو�سط  الر�شد.  �سنّ  بلوغه  حتى  ولادته  منذ 
عن  م��سؤول  والمدر�سة،  والأ�صدقاء  كالأ�سرة  المبا�شر، 
عندما  �سلبية  بطريقة  للمرء  الباطني  العقل  برمجة 
�أو تحقيق الأهداف  �أنه لا ي�ستطيع النجاح  يجعله ي�ؤمن 
الو�سط المحيط  �أنّ  لو  �أن يحققها  الممكن جدًا  التي من 
كان �أكثر �إيجابية، و�أدخل في عقله الباطني �صورة الفرد 
ونجاحاته،  وقراراته  حياته  على  ال�سيطرة  على  القادر 
ويعتقد  �إيجابيًا.  حديثًا  ذاته  مع  الحديث  من  ومكّنه 
والنجاح  الموازين  قلب  على  قادر  الإن�سان  �أن  الم�ؤلف 
وبلوغ الأهداف عندما ينخرط بمحادثة �إيجابية مع ذاته 
ت�ساعده في تنمية تحفيزه الداخلي والتحكّم بنف�سه، دون 
ق�صير  الأثر  ذات  الخارجية  المحفّزات  على  الاعتماد 

د. عمر عثمان جبق 
�أ�ستاذ م�ساعد في ق�سم اللغات الأجنبية

كلية الآداب والعلوم بجامعة نزوى
�سلطنة عمان

ماذا تقول عندما تتحدّث 
إلى نفسك؟ 
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معلومات الكتاب
الأمد والأجل. ويعتقد الم�ؤلف �أنّ المرء قادر على التحكّم 
خلال  من  و�إنجازاته  وطموحاته  فعله  وردود  بم�شاعره 
العقل  برمجة  يعيد  الذي  الذات  مع  الإيجابي  الحديث 
الباطني لتقبّل حديث الذات الإيجابي والعمل بموجبه. 
�أنّ هذه النظرية �أو الطريقة في الحديث  وي�ؤكد الكاتب 
�صعيده  على  مبهرة  كانت  ونتائجها  مجرّبة  الذات  �إلى 
ال�شخ�صي والمهني، ومن خلال اعتراف عدد كبير ممن 

جرّبها من عملائه وقرّائه. 
�إلى  الأولى  الخم�سة  الف�صول  في  الكاتب  يتطرّق 
التخطيط ال�صحيح الذي يقود �إلى النجاح. على الرغم 
من وجود �آلاف الكتب التي تتحدّث عن النجاح وتطوير 
الناجحين  الأ�شخا�ص  و�صفات  الوقت  و�إدارة  الذات 
وال�ضرورية،  الملهمة  المو�ضوعات  من  وغيرها  والتحفيز 
الم�ؤلف،  نظر  وجهة  من  يبقى،  الكتب  هذه  �أثر  �أنّ  �إلا 
م�ؤقتًا يزول بعد الانتهاء من قراءتها �أو بزوال المحفّزات 
والأ�صدقاء  الأهل  من  ت�أتي  ما  غالباً  التي  الخارجية 
ه�ؤلاء  �أنّ  �إلى  ال�سبب  ويرجع  وغيرهم.  الدين  ورجال 
خلال  من  للمرء  الباطني  العقل  ا�ستهداف  يحاولون  لا 
هذه  وتوجّهه؛  تغذّيه  التي  ال�صحيحة  المدُخلات  تغيير 
العقل  عليها  يعتاد  كي  وقتاً  ت�ستغرق  التي  المدخلات 
الباطني وينفّذها فيما بعد ب�صورة �آلية. وبح�سب محللي 
من   70% ف�إنّ  الإن�ساني  ال�سوك  في  والباحثين  ال�سلوك 
مدخلات  هي  الباطني  العقل  تغذّي  التي  المدُخلات 
قامت  الكامنة،  وقدراته  الإن�سان  بين  تحول  �سلبية 
قادر  غير  �أنه  يعتقد  تجعله  برمجةّ  الإن�سان  ببرمجة 
ال�صدد  هذا  وفي  بتحقيقه.  يرغب  الذي  الإنجاز  على 
لا  عدد  يقودها  التي  بال�سفينة  الإن�سان  الكاتب  ي�شبّه 
ح�سب  توجيهها  يحاولون  الذين  الربابين  من  له  ح�صر 
م�ساراتهم الخا�صة و�أهدافهم الخا�صة، دون �أن يدركوا 
�أنهم يت�سببون في تيهها و�ضياعها. ولكي نعيد الأمور �إلى 
ن�صابها لابد من ا�ستبدال المدُخلات ال�سلبية والبرمجة 
لفترة  �سلبية  تغذية  الباطني  العقل  غذّت  التي  ال�سلبية 
خلال  من  جديدة  وبرمجة  �إيجابية  بمدخلات  طويلة 
ر�سائل  يعطي  الذي  المتكرر  الإيجابي  الذات  حديث 
بموجبها،  الت�صرّف  �إلى  تدفعه  الباطني  للعقل  جديدة 
ب�سيط  والأمر  به.  القيام  الجميع  بمقدور  الأمر  وهذا 
الكلمات  ا�ستبدال  فقط  علينا  �إذ  الم�ؤلف؛  ح�سب  و�سهل 
ذات الدلالة ال�سلبية بكلمات �إيجابية؛ ك�أن نقول: "اليوم 
جميل وممتع، و�أنا �أ�ستمتع به" بدلًا من القول: "يا له من 
يوم �سيء ومُتعب!" يقترح الم�ؤلف تعويد الذات على �سماع 
مفردات �إيجابية من مثل: "�أ�ستطيع القيام بذلك، �أحُبّ 
�أب جيد  �أنا  �أمانع بحلّ بع�ض من م�شكلاته،  عملي، ولا 
�أمانع في الوقوف بالطابور  �أولادي، لا  �إلى  �أ�ستمع جيدًا 

وانتظار دوري" وغيرها من المفردات التي تعطي ر�سائل 
ومدخلات �إيجابية �إلى العقل الباطني الذي �سيت�صرّف 
ة �شخ�صية لحديثه مع ذاته  بموجبها. ويورد الكاتب ق�صّ
من خلال ت�سجيل بع�ض العبارات الإيجابية حول لياقته 
�أنه فقد حوالي  وكيف  يوميًا،  �إليها  والا�ستماع  ال�صحية 
الا�ستماع  تقريبًا من خلال  �أ�سابيع  ثلاثة  كغ خلال   25
لحديثه الإيجابي لمدة ربع �ساعة كلّ �صباح! والأغرب من 
خلال  من  كغ   12 حوالي  خ�سرت  ا  �أي�ضً زوجته  �أنّ  هذا 
المكياج  و�ضعها  �أثناء  الت�سجيلات  لهذه  ال�سمع  ا�ستراق 

كل �صباح خلال المدة ذاتها! 
من  الذات  �إدارة  على  الحديث  �إلى  الكاتب  ينتقل 
الكاتب  يعتقد  العا�شر.  الف�صل  حتى  ال�ساد�س  الف�صل 

في  �إن�سان  �أي  يوجد  لا  �أنه 
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ب�صوت  �أو  خافت  ب�صوت  ذاته  �إلى  يتحدث  لا  المعمورة 
مرتفع �أو من خلال الكتابة �أو حتى من خلال التفكير بينه 
الكاتب  وجد  والتق�صي  البحث  ومن خلال  نف�سه.  وبين 
�أي  الباطني؛  العقل  �إلى مجال  ينتمي  الذات  �أن حديث 
�أن الإن�سان يقوم يه بحكم العادة دون �إدراك العواطف 
والانفعالات التي يولدها هذا النوع من الحديث. ويعتقد 
الم�ؤلف �أنه يوجد خم�س خطوات تتحكّم بالنجاح والف�شل 
هي: البرمجة التي تولّد الاعتقادات، والاعتقادات التي 
تولّد  التي  النظر  النظر، ووجهات  تولّد وجهات  بدورها 
التي  والأفعال  الأفعال،  تولّد  التي  والم�شاعر  الم�شاعر، 
بالبرمجة  نبد�أ  �أن  لنا  ينبغي  وعليه  النتائج.  �إلى  ت�ؤدي 
البرمجة  كانت  ف�إذا  الأ�سا�س؛  هي  لأنها  ال�صحيحة 
�إلى  �إيجابية ف�إنها �ست�ؤدي  �إيجابية من خلال مدخلات 
وجهات نظر �إيجابية، والم�شاعر الإيجابية �ستولّد �أفعالًا 
�إيجابية لابد �أن تعطي نتائج �إيجابية. ول�ضمان المحافظة 
على تطوير الذات وعدم ارتكا�سها وعودتها �إلى �أ�سلوب 
الحديث  على  المواظبة  من  لابد  ال�سابق  ال�سلبي  الحياة 
على  الذات  حديث  الم�ؤلف  يعرّف  الذات.  مع  الإيجابي 
محوها  خلال  من  القديمة  البرمجة  تجاوز  طريقة  �أنه 
�أو ا�ستبدالها بتوجيهات جديدة �إيجابية وواعية، ويحدد 
القبول  م�ستوى  هي:  الذات  لحديث  م�ستويات  خم�س 
وم�ستوى  للتغيير،  والحاجة  الإدراك  وم�ستوى  ال�سلبي، 
ذواتنا،  من  الأف�ضل  الن�سخة  وم�ستوى  بالتغيير،  القرار 
للكاتب  بالن�سبة  النا�س  معظم  العام.  الت�أكيد  وم�ستوى 
لا  فهم  لذلك  الثاني،  �أو  الأول  الم�ستوى  عند  يتوقفون 
يحققون التغيير المطلوب، وقد يرجع ذلك لعدم تمكنّهم 
ببرمجة  وا�ستبدالها  ال�سابقة  برمجتهم  تغيير  من 
�إيجابية جديدة. �أما البع�ض الذين يتجاوزون الم�ستويين 
عقلهم  برمجة  �إعادة  من  تمكنوا  ف�إنهم  والثاني  الأول 
الباطني بحيث �أ�صبح يعمل بموجب المدخلات الإيجابية 
�أو البرمجة الجديدة الإيجابية، وعندهم فر�صة كبيرة 

لبلوغ الم�ستوى الخام�س والثبات عليه. 
ي�ستعر�ض الكاتب م��سألة التحفيز من الف�صل الحادي 
ع�شر حتى الف�صل الخام�س ع�شر محاولًا فكّ هذا اللغز. 
وي�ؤكد على وجود نوعين من التحفيز: التحفيز الخارجي 
والتحفيز الداخلي. التحفيز الخارجي مهم، ولكن �أثره 
م�ؤقت ولا ي�ؤدي �إلى تغيير حقيقي في الاعتقاد وال�سلوك 
لأنه يعتمد في مجمله على �سيا�سة "الع�صا والجزرة" �أو 
الترهيب والترغيب. ومن المرجّح �أن يذهب �أثر التحفيز 
فهو  الداخلي  التحفيز  �أما  المحفّز.  بغياب  الخارجي 
ينبع من الإيمان بقدرة الإن�سان على الإنجاز من خلال 

الاعتقاد الرا�سخ �أن الإن�سان م��سؤول عن كلامه و�سلوكه 
الإيجابي  الحديث  نتيجة  هو  الاعتقاد  وهذا  وعمله، 
الدائم مع الذات. ويجب �أن يكون هذا النوع من الحديث 
ب�سيطاً �سهلًا بدون �أي تكليف. وقد ي�أخذ �أ�شكالًا مختلفة 
الذات  مع  الحديث  �أو  الذات،  مع  ال�صامت  كالحديث 
ب�صوت مرتفع، �أو الانغما�س بمحادثة ثنائية بينك وبين 
ذاتك، �أو من خلال الكتابة �إلى النف�س، �أو قد يكون من 
خلال ت�سجيل الحديث �صوتيًا والا�ستماع �إليه فيما بعد. 
حلّ  نحو  التوجّه  على  للحديث  الم�ؤلف  يم�ضي  ثم 
وانتهاء  ع�شر  ال�ساد�س  الف�صل  من  ابتداءً  الم�شكلات 
الم�ؤلف  يقوم  الف�صول  هذه  وفي  الع�شرين.  بالف�صل 
بتق�سيم الحديث �إلى الذات �إلى �أربع عنا�صر هي: تغيير 
التحفيزي،  والحديث  النظر،  وجهات  وبناء  العادات، 
با�ستخدام  الم�ؤلف  وين�صح  الموقف.  ح�سب  والحديث 
زمن الحا�ضر عند �صياغة العبارات الم�ستخدمة لتغيير 
العادات حتى يعتاد عليها العقل الباطني، ويت�صرّف وفقًا 
كميات  �آكلُ  �أدخّن،  لا  "�أنا  لنف�سه:  المرء  يقول  ك�أن  لها 
�صغيرة من الطعام، �أتذكرُ �أي ا�سم �أو �أي �شيء مهم بكل 
وغيرها  �إلّي،  يقال  ما  �إلى  جيدًا  �أ�ستمع  وي�سر،  �سهولة 
يعتقد  الحا�ضر".  �صيغة  في  الإيجابية  العبارات  من 
ال�صحيحة  العبارات  يميّز  لا  الباطني  العقل  �أنّ  الم�ؤلف 
زمن  ا�ستخدام  على  الإ�صرار  ينبغي  لذا  الخاطئة،  من 
بهذه  �صياغتها  على  والاعتياد  العبارات  في  الحا�ضر 
�أن  بتنفيذها. ويجب  الباطني  العقل  �إذ يقوم  الطريقة؛ 
تكون عبارات الحديث مع الذات محدّدة قدر الم�ستطاع 
كي ت�ساهم في تغيير وجهة النظر التي بدورها �ستحدد 
لأنّ  النظر  وجهة  م��سألة  على  الم�ؤلّف  وي�ؤكد  النتيجة. 
�إذ  �أنف�سنا؛  ن�شكلها عن  التي  ال�صورة  دورها حا�سم في 
من  �أ�صبح  و�سليمة،  �إيجابية  النظر  وجهة  كانت  كلما 
ال�سهل معالجة الم�شكلات والتغلب عليها والاقتراب من 

الهدف.
يكرّ�س الكاتب الف�صول الثلاثة الأخيرة للحديث على 
ب�ضرورة  الكاتب  ويُذكّر  و�آثاره.  الذات  �إلى  الحديث 
على  و�أثرها  حولنا  من  الأحاديث  �أنواع  مختلف  �إدراك 
و�سائل  حديث  عن  مثلًا  وي�ضرب  وقراراتنا.  خياراتنا 
تتوغل  التي  البرمجة  في  الم�ساهمة  على  و�أثره  الإعلام 
لا  �أ�شياء  لاقتناء  وتدفعه  للإن�سان،  الباطني  العقل  في 
وي�ؤكد  بالنفع.  عليه  تعود  لا  ب�أمور  القيام  �أو  يحتاجها، 
له  ينبغي  م��سؤولية  لأعظم  المرء  تمييز  �أهمية  على 
ا  حرًّ تجعله  التي  نف�سه  عن  م��سؤوليته  وهي  �ألا  تحملها؛ 
الم�ستقبل هي  الأفكار وتحديد اتجاه  وم�ستقلًا. فت�شكيل 

�أهم م��سؤولية �شخ�صية يمكن للمرء �أن يحظى بها، ولا 
�شك �أن تحمّل تلك الم��سؤولية �ستمنحه �سيطرة �أكبر على 
حياته من �أي وقت م�ضى. ثم ينتقل للحديث على �ضرورة 
توجيه حديث الذات ح�سب المجال والمو�ضوع الذي يجدّ 
المرء نف�سه فيه. ثمّ يذكّر الم�ؤلف بقائمة ب�سيطة ت�ساعد 
في  يم�ضي  الذات  �إلى  الحديث  �أن  من  التحقق  على 
الاتجاه ال�صحيح. ت�ضم هذه القائمة الأ�سئلة التالية: هل 
الحديث مع الذات في �صيغة الحا�ضر؟ هل هو محدد؟ 
هل ي�ؤدي العمل المطلوب دون الت�سبب في �أي �آثار جانبية 
هو  هل  ا�ستخدامه؟  ال�سهل  من  هل  بها؟  مرغوب  غير 
ما  منك  يتطلب  هل  و�صادق؟  �شخ�صي  هو  هل  عملي؟ 
�إحداث تغيير  يكفي؟ ويختم كتابه بت�شجيع القرّاء على 
�إيجابي في حياتهم �إذا كان لا بد من التغيير لتح�سينها، 
بغ�ض النظر عما �إذا كان هذا التغيير �صغيًرا �أو كبيًرا؛ 
ولكي  ت�أجيله.  �أو  تجاهله  وعدم  به  القيام  هو  المهم 
و�صادقاً  حقيقيًا  يكون  �أن  لابد  المن�شود  التغيير  يتحقق 
�سببت  التي  وعاداتنا  �شخ�صيتنا  ا من  بع�ضً نغّري  بحيث 
لنا الحاجة للتغيير في المقام الأول. فلا فائدة من �أخذ 
التغيير. ويعتقد  و�أنف�سنا القديمة معنا في رحلة  �صورنا 
خارجية  عوامل  ب�سبب  يحدث  قد  التغيير  �أن  الم�ؤلف 
 social”الاجتماعي “البقاء  بدافع  للتغيير  تدفعنا 
لا  علينا  المفرو�ض  التغيير  من  النوع  وهذا   ،  survival
ي�ؤدي �إلى الإنجاز وتحقيق الطموحات، �أما التغيير الذي 
الداخل  النابع من  ال�شخ�صي  الَخيار  يحدث من خلال 
الإنجاز  �إلى  ي�ؤدي  الذي  الأ�صلي  الحقيقي  التغيير  فهو 
العالم  وندع  نجل�س  �أن  ف�إما  الطموحات.  وتحقيق 
الخارجي يقودنا حيث ي�شاء، �أو �أن نقرر تحديد خطوتنا 
قوله  الكاتب  يختم  بها.  ونقوم  الم�ستقبل  باتجاه  التالية 
و�أجهزة لم يمتلكها  �أدوات  المعا�صرة منحتنا  �إنّ حياتنا 
من  تعلّمنا  الزمن  من  عقود  ب�ضعة  قبل  و�أمراء  ملوك 
نتعلّم  لم  للأ�سف  لكنا  وبيئتنا،  �أعمالنا  �إدارة  خلالها 
كيف ندير عقولنا! �إن تعلّم �إدارة موارد عقولنا والتحكّم 
بها وتوجيهها هو �أكبر تحدّ قد يواجهنا. �إنّ �إدارة الذات 
الآخرين  لإدارة  الباب  تفتح  لأنها  فتوحاتنا  �آخر  هي 
الذات  �إدارة  نح�سّن  ولكي  وم�ستقبلنا.  مواردنا  و�إدارة 
الحبّ  تظهر  لطيفة  بطريقة  �إليها  نتحدث  �أن  علينا 
النوع من الحديث  وبهذا  والت�صميم،  والقوة  والاهتمام 

ف�إننا نمنح �أنف�سنا �أعظم هدية على الإطلاق! 
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لا تعد المخاوف المتعلقة ب�أن يت�سبب التطور التكنولوجي في 
فقدان النا�س لوظائفهم وليدة اليوم، ففي القرن الثامن ع�شر 
اقتحم الجيران منزل الإنجليزي جيم�س هارجريفز مخترع 
�أن  ا، خوفًا من  �أي�ضً عجلة الغزل، ودمروا الآلة و�أثاث منزله 

تت�سبب هذه الآلة في فقدانهم لوظائفهم.
�أ�شارت  وعلى مدى قرون ظهرت العديد من التنب�ؤات التي 
�إلى �أن الآلات �سوف تت�سبب في بطالة الب�شر، وهو ال�سيناريو 
الذي يطلق عليه الاقت�صاديون ا�سم "البطالة التكنولوجية"، 
ذكره  ما  بح�سب  وذلك  خاطئة،  كانت  التنب�ؤات  تلك  �أن  �إلا 
عمل"  بلا  "عالم  عنوان  تحت  كتابه  �س�سكيند" في  "دانيال 

والذي �سن�ستعر�ض �أبرز ما ورد فيه خلال ال�سطور المقبلة.
ورغم �أن التكنولوجيا كانت �سببًا في �إلغاء بع�ض الوظائف، 
التكنولوجي،  التطور  بف�ضل  ظهرت  جديدة  وظائف  �أن  �إلا 
الوظائف  من  خطورة  �أو  �إرهاقًا  �أقل  الوظائف  هذه  وكانت 
على  الن�ساجين  محل  حلت  قد  الآلات  تكون  وربما  ال�سابقة، 
�سبيل المثال، �إلا �أن هناك وظائف �أخرى جديدة باتت متاحة 

مثل مديري الت�سويق والمبرمجين وم�صممي الأزياء.
القليلة  القرون  مدى  على  العمال  التكنولوجيا  و�ساعدت 
تحقيق  في  �ساهم  مما  �إنتاجية،  �أكثر  يكونوا  لأن  الما�ضية 
ازدهار اقت�صادي غير م�سبوق، ورفع م�ستويات المعي�شة، فقد 
نما الاقت�صاد الأمريكي على �سبيل المثال بمقدار 15 �ألف مرة 

بين عامي 1700 و2000.
مخاوف قد تتحقق

ربما لم تكن مخاوف الب�شر من �أن تحل التكنولوجيا محلهم 
الأمر  ف�إن  ذلك  ورغم  الما�ضي،  في  �صحيحة  العمل  مكان  في 
كتابه  في  �سا�سكيند  يزعم  مثلما  المرة  هذه  مختلفًا  يبدو 
ذكاءً،  تزداد  الآلات  �إن  كتابه  في  �سا�سكيند  يقول  الجديد؛ 
و�إنها �ستحل محل الب�شر قريبًا في العديد من الوظائف، ومن 
المحتمل �أن تحل محل الأطباء وعمال البناء وخبراء الت�أمين، 
"ع�صر  ا�سم  �سا�سكيند  عليه  �أطلق  ما  �إنهاء  �إلى  ي�ؤدي  مما 

العمل".
ي�شير �سا�سكيند �إلى �أن حالة عدم الم�ساواة المت�أ�صلة بالفعل 
في الاقت�صاد في الوقت الحا�ضر، �سوف تزداد لتت�سع الفجوة 
الفكر  مع  الفكرة  هذه  وتتعار�ض  والفقراء،  الأغنياء  بين 
وا�سع  نحو  الاقت�صاديون على  يتفق  �إذ  الاقت�صادي الحديث، 
على �أن الآلات رغم �أنها قد تكون حلت محل العمال في بع�ض 
الأحيان، �إلا �أنها �ساعدت العمال في �أحيان �أخرى لأنها بد�أت 
زيادة  في  �ساهم  مما  منهم،  بدلًا  الروتينية  بالوظائف  تقوم 

�إنتاجية العمال.
يرى الاقت�صاديون �أن موظفي البنوك كانوا يخ�شون �سابقًا 
الماكينات  هذه  �أن  �إلا  الآلي،  ال�صراف  ماكينات  ظهور  من 
�شجعت العملاء على ا�ستخدام البنوك ب�شكل �أكبر، حيث زاد 

�أ�صبحوا  الذين  موظفيها،  �أعداد  وزادت  البنوك،  فروع  عدد 
يقومون بمهام �أخرى غير �صرف النقود، ولكن يرى �سا�سكيند 
�أن الأمر مختلف هذه المرة عن المرات ال�سابقة؛ حيث ي�شير في 
كتابه �إلى �أن الذكاء الا�صطناعي يتحدى الافترا�ض القائل ب�أن 

الب�شر �سيكونون دائمًا �أف�ضل من الآلات في بع�ض الوظائف.
ليحاكي  الروبوتات  يبرمجون  الب�شر  كان  الما�ضي  ففي 
روتينية  بمهام  القيام  من  يمكنها  مما  الب�شر،  �سلوكها 
ومتكررة ب�سهولة، ويعني ذلك �أن الأتمتة �أثرت في الغالب على 
الوظائف ذات المهارات المتو�سطة، �أما الوظائف الأخرى مثل 
بالأتمتة،  ن�سبيًا  تت�أثر  فلم  الأمرا�ض  وت�شخي�ص  المنازل  بناء 
وي�ؤكد �سا�سكيند �أن الأمر مختلف الآن لأن الأ�شخا�ص الذين 
الآلات  بتعليم  يقومون  الا�صطناعي  الذكاء  يعملون في تطوير 
الا�ستفادة من كم هائل من البيانات، لحل الم�شكلات بطرق لا 

ي�ستطيع الب�شر القيام بها.
دلائل على �إمكانات التكنولوجيا الهائلة

تحل  �أن  من  المخاوف  تحقق  على  �أدلة  �سا�سكيند  يعطي 
التكنولوجيا محل الب�شر في الم�ستقبل، حيث ي�شير في كتابه �إلى 
�أن جامعة "�ستانفورد" لديها �آلة يمكنها �أن ت�ستخدم بيانات 
نحو 130 �ألف حالة، لتحديد ما �إذا كان النم�ش م�ؤ�شرًا على 
"جوجل" ت�شخي�ص  بال�سرطان، كما يمكن لبرنامج  الإ�صابة 
ا من �أمرا�ض العيون، بمعدل خط�أ �أف�ضل  50 مر�ضً �أكثر من 

من الأطباء.
من ناحية �أخرى ت�ستخدم �إحدى �شركات الت�أمين ال�صينية 
كان  �إذا  ما  لتحديد  الوجه،  تعابير  لقراءة  خوارزميات 

المتقدمون للح�صول على قرو�ض مخادعين.
التطور التكنولوجي وزيادة عدم الم�ساواة

يتوقع �سا�سكيند �أن يت�سبب التطور التكنولوجي في زيادة عدم 
الم�ساواة، م�شيًرا �إلى �أنه كان ب�إمكان جميع الب�شر في ال�سابق 
قد  التكنولوجي  التطور  مع  لكن  وخدماتهم،  مهاراتهم  بيع 
تفقد بع�ض المهارات والخدمات قيمتها و�أهميتها، كما يتوقع 
ازدهارًا،  التقليدي  المال  ر�أ�س  �أ�صحاب  ي�شهد  �أن  �سا�سكيند 
والتكنولوجيا،  العقارات  مجال  في  �أ�سهمًا  يمتلكون  ممن 
والأ�شخا�ص الذين يمتلكون مهارات ي�صعب �إيجادها ب�سهولة، 
م�شيًرا �إلى �أن الازدهار �سوف يكون من ن�صيب عدد �أقل من 

الأ�شخا�ص.
و�أ�ضاف �سا�سكيند �أنه في عام 1964 كان يعمل لدى �شركة 
"�إيه تي �آند تي" التي كانت �أكثر ال�شركات قيمة في الولايات 
�ألف موظف، بينما يعمل الآن   758 الوقت،  المتحدة في ذلك 
قيمة  ال�شركات  �أكثر  كانت  التي  "مايكرو�سوفت"،  �شركة  في 
في الولايات المتحدة الأمريكية قبل �أن تحل محلها "�أمازون" 

م�ؤخرًا، 144 �ألف موظف فقط.
حين  فقط،  موظفًا   13 "�إن�ستجرام"  �شركة  لدى  كان 

2012 مقابل مليار  "في�سبوك" عليها عام  ا�ستحوذت �شركة 
دولار.

حلول مقترحة
يقدم �سا�سكيند بع�ض الحلول لم�شكلة "عالم بدون عمل" في 
الثلث الأخير من الكتاب، ورغم �أنها لي�ست حلولًا جديدة، �إلا 
�أنها مثيرة للتفكير، خا�صة في الوقت الذي �أ�صبحت الأجيال 
ال�شابة به تولي اهتمامًا متزايدًا بالا�شتراكية نظرًا لأن العديد 
من ال�شركات الربحية لم تكن عادلة في توزيع �أرباحها، وبدلًا 

من ذلك �ألغت الكثير منها خطط ملكية الأ�سهم للموظفين.
ا�ستفادت �شركات �أخرى من الثغرات القانونية للتهرب من 
ال�ضرائب، لذلك يقترح �سا�سكيند �أن تقوم الدولة بدور �أكبر 
في �إعادة توزيع الثروات في ظل زيادة عدم الم�ساواة من خلال 

فر�ض نظام �ضرائب �أكثر كفاءة.

معلومات الكتاب

الكتاب: "عالم بلا عمل"    
الم�ؤلف: دانيال �س�سكين
Allen Lane :النا�شر

عدد ال�صفحات: 336  �صفحة
تاريخ الن�شر:14 يناير 2020

اللغة: الإنجليزية
الرقم المعياري الدولي: 

ISBN-13 : 9780241321096 

عالم بلا عمل
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– متمردًا  كاتبًا  برمتها  حياتك  ق�ضيت  �أنك  تخيل: 
�شاعرًا هام�شيًا، لم يبع كتابك النثري الأول �سوى ن�سخ 
محدودة حتى �أن نا�شرك �أرغمك على �شراء الن�سخ غير 
الثاني بحرارة ومراجعات نقدية  المباعة، وقوبل كتابك 
الأولى  طبعته  لتُباع  �سنوات  لخم�س  احتاج  لكنه  وفيرة 
المكونة من �ألفي ن�سخة، �أن  م�سيرتك التي بدا �أنها  قد 
بد�أت �أخيًرا و�أنت في حوالي الأربعين من عمرك �أوقفها 
موتك عند عمر الـ44 تخيل �أنك �صارعت طوال حياتك 
لتترك �أثرًا مثاليًا، ثم وفي جنازتك، يق�ضي م�ؤبنك، وهو 
الأول من  الن�صف  �أمريكا،  الأ�شهر في  الكاتب  بلا �شك 
افتقارك  عن  متحدثًا  كلمة   7500 من  المكونة  مرثيته 
التي  الخيبة  عن  ال�شخ�صي،  برودك  عن  للطموح، 
ت�سببت بها للأ�صدقاء والعائلة. كان بو�سعه �أن يخبر كل 
�أمريكا  �أجل  التخطيط من  "بدلًا من  �أنك  هذا الح�شد 
كلها كنت قائد حزب التوت". هل يمكنك �أن تدعو ذاك 

ال�شخ�ص "�صديق"؟ 
تلك الكلمات الختامية التي قالها رالف والدو �إمر�سون 
ثورو �صعقت الجمهور  ديفيد  ال�سابق هنري  تلميذه  عن 
150 عامًا، وثبتت �إلى حد كبير الق�صة التي  لأكثر من 
التي  الق�صة  تلك  التالية عن علاقتهما.  الأجيال  روتها 

م�ضت �إلى حد ما على هذا النحو: 
في  كونكورد  بلدته  �إلى  الكلية  من  ثورو  عاد  عندما 

ترجمة: �أزد�شير �سليمان 
مترجم وباحث �سوري

فصول مُصمتة

دايجان ميلر

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  158



معلومات الكتاب

هنري  بين  ال�صداقة  مُ�صمتة:  "ف�صول  الكتاب: 
ديفيد ثورو ورالف والدو �إيمر�سون"   

الم�ؤلف: جيفري. �س. كرامر
Counterpoint; Annotated edition :النا�شر

عدد ال�صفحات: 368 �صفحة
تاريخ الن�شر:9 �أبريل 2019

اللغة: الإنجليزية
الرقم المعياري الدولي: 

ISBN-13 : 9781640091313

ثورو، على �سبيل المثال، بلغت مليوني كلمة، بينما فاقت 
يوميات �إمر�سون ثلاثة ملايين كلمة. كلا الرجلين كتب 
�سطحية  بطريقة  المقالات  من  دزينة  في  ال�صداقة  عن 
تخللت كتبهما. ثم هنالك مجموعة الر�سائل والذكريات 
والمتعلقات الم�ؤقتة التي تحتاج للتدقيق، هذا فيما يتعلق 
بالمواد المن�شورة فقط. �أن تكون باحثًا �سواء في ثورو �أو في 
�إمر�سون �أمر يتطلب �سنوات من التفرغ، �أن تكون طليقًا 
علاقتهما،  على  ال�سابق  والم�أخذ  ن��ادر،  �أم��ر  كليهما  في 
يمكّنه،  بموقع  يتمتع  كرامر  متحيز.  �أم��ر  بال�ضرورة، 
بو�صفه الم�شرف على المقتنيات في م�شروع غابات والدن 
في معهد ثورو لدى مكتبة غابات والدن، من رواية ق�صة 
ثورو، وهو ن�شر �سبع طبعات عن كل �شيء من والدن �إلى 
�أكثر حكم ثورو جدارة بالاقتبا�س. لكنه لي�س غريبًا عن 
ا )هو محرر كتاب "�إمر�سون المُ�صغر"  الإمر�سونية �أي�ضً

 ،)2014 بنغوين  دار  �أ�صدرته  ال��ذي 
�أحد الأ�شياء التي �أده�شتني 

ح��������الًا ب�������ص���دد 

ل  ف�صو "
هو  مُ�صمتة" 

المت�أنية  الرب�اع��ة 
في الج���زء الأكر�ب� من 

العمل. حتى في ع�صرنا "ذو 
ميزة البحث الرقمي" والقراءة 

بحث  ومدى  عمق  ف�إن  اللوغاريتمية 
800 حا�شية  كرامر �أمر مذهل: �أكثر من 

في كتاب يبلغ بالكاد 300 �صفحة. 
الأمر الثاني الذي �أده�شني هو بنية الكتاب الغريبة. 

من  �صفحة   100 بـ  مُ�صمتة"  "ف�صول  كرامر  يبد�أ 

ال�سيرة المزودجة لثورو و�إيمر�سون مجردة �إلى حد كبير 
من الجدل �أو الت�أويل. لي�س ثمة �سرد حقًا، لي�س ثمة توتر 
�أو مغزى.  �أو حل  �أزمة  �أو  �أو ت�صاعد  التواء  �أو تطور، لا 
م�ضى.  لعالم  ترميماُ  هذا  لي�س  ال�سياق،  من  قليل  ثمة 

وجدها  الأدبية  المهنية  حياته  ليبد�أ  ما�سا�شو�ست�س 
عامًا،   14 بـ  ثورو  من  �سنًا  الأكبر  �إمر�سون،  م�أهولة. 
من  قليلة.  ب�سنوات  ذلك  قبل  الإقامة  نال  قد  كان 
كونكورد بالذات كان �إمر�سون قد �أطلق كتابه "الطبيعة" 
المتعالية  الأمريكية  للمدر�سة  الم�ؤ�س�س  العمل   )1836(
في  حقائبه  ثورو  �أفرغ  الوقت  بمرور  المهنية.  ولم�سيرته 

العام 1837، حينها كان �إمر�سون  بالكاد م�شهورًا. 
في  جدًا  �صغيرة  كانت  الآن.  �صغيرة  بلدة  كونكورد   
القرن التا�سع ع�شر، ربما �صغيرة للغاية بالن�سبة لكاتبين 
الذين  البقية  ذكر  )دون  والطموح  بالموهبة  يتمتعان 
ويليام  هوثورن،  ناثانيل  فيها:  احت�شدوا  ما  �سرعان 
�ألكوت ووالدها برون�سون(.  لويزا ماي  ت�شانينج،  �إيلري 
�سنوات  لع�شر  �أ�صدقاء  و�إمر�سون  ثورو  كان  ذلك،  مع 
يق�ضيان �ساعات طويلة برفقة بع�ضهما يتبادلان الأفكار 
ثورو  بنى  �إمر�سون  �أر�ض  على  العمل.  ومخطوطات 
هناك  وعا�ش   1845 في  والدن  بحيرة  عند  مق�صورته 
الأول،  كتابه  مخطوطة  وكاتبًا  مهاراته  �شاحذًا  ل�سنتين 
الكونكورد  في  "�أ�سبوع  مبيعاته،  �أخفقت  الذي  الكتاب 

و�أنهار ميريماك" )1849(. 
�أن برز ثورو  ا حدث  �أي�ضً خلال تلك ال�سنوات 

)لعب  �سيا�سيًا  �إمر�سون،  ظل  من 
بالن�سبة  الراديكالي  دور  ثورو 
الأر�ستقراطي(  لإمر�سون 
والدن  غابات  )في  و�أ�سلوبيًا 
جديدًا  �صوتًا  ثورو  طور 

وفل�سفيًا )تفادى  متمايزًا تمامًا( 
�أكثر  موقف  نحو  �إمر�سون  مثالية 

وكما  ربما  اليومية(.  الحياة  في  تجذرًا 
على  تظهر  الإرهاق  علامات  بدت  متوقع،  هو 

بعد  ثورو  وفاة  وحتى   1850 عام  نحو  �صداقتهما 
بالخلاف  مو�سومة  �صعبة،  �صداقتهما  كانت  عامًا،   12
الذي  الت�أبين  في  ذروتها  بلغت  التي  الحادة  والم�شاعر 
�ألقاه �إمر�سون، والذي نً�شر م�ؤخرًا في "�أتلانتيك" والذي 
بو�صفها عنيفة وق�صيرة  الانطباع عن �صداقتهما  وطد 

و�أعقبها �أعوام من النزاع.
ثمة بع�ض الحقيقة في هذه ال�صورة، لكن كتاب جيفري. 
بين  ال�صداقة  مُ�صمتة:  "ف�صول  الجديد،  كرامر  �س. 
هنري ديفيد ثورو ورالف والدو �إيمر�سون" يملأ، للمرة 
التي  والأ�سا�سية  المظلمة  البارزة،  الفجوات  الأولى، 
�أنها  مع  و�إمر�سون،  ثورو  �صداقة  لإف�ساد  �أبدًا  تكفي  لا 

ت�سببت لكلا الرجلين ب�ألم عظيم. 
ث��ورو  ���ص��داق��ة  ب�سببها  ��ورت  ���صُ ال��ت��ي  ال��ع��ل��ل  �إح����دى 
و�إمر�سون بو�صفها �صداقة غير ناجزة �إلى حد كبير هو 
يوميات  كلاهما.  �ألفها  التي  المجلدات  من  الهائل  الكم 
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كما �أن كرامر لا يت�أمل في الحالات الجوانية ل�شخو�صه. 
الكتاب، بدلًا من ذلك، ت�أريخ يقفز بخفة ووفق الت�سل�سل 
�إلى م�صدر. يلخ�ص كرامر تقريبًا  الزمني من م�صدر 
�أن   1837 في  �إمر�سون  ليديان  ملاحظة   – واقعة  كل 
زوجها قد اهتم م�ؤخرًا بثورو اهتمامًا �شديدًا، ملاحظة 
"ملائمًا  يكن  لم  �إمر�سون  �أن   1846 في  ثورو  يوميات 
لت�أدية واجبه"، تذُكر �إمر�سون في 1878 بينما كان عقله 
تلاحظ  �أن  يمكنك  �أ�صدقاءه،  �أعز  كان  ثورو  �أن  يغيب 
تنبثق  وكيف  م�صدر  وكل  واقعة  كل  تُبنى  كيف  تقريبًا 
لل�سيرة  مح�سو�س  غير  ا�ستدعاء  ثمة  منهما.  جملة  كل 
الذاتية، ما يذكر ب�أ�سلوب �أبكر في كتابة التاريخ، �أ�سلوب 
كان �شائعًا في مطلع القرن الع�شرين حين كان التركيز 
وال�سلطة  المو�ضوعية  الأمريكيين على  للم�ؤرخين  ال�سائد 
المهنية مُدّعم ب�شغف يُلغى فيه تقريباً كل �شيء )لم يجر 

التحقق منه تجريبياً( با�سم النقاء الت�أريخي. 
كليًّا  غريبة  لي�ست  ذاتها-  حد  في   – كهذه  مقاربة 
�أن تجد الكثير من الكتب  بالرغم من قدمها، ويمكنك 
ببنية  تتمتع  وهواة  �أكاديميون  كتبها  التي  الحالية 
يثّني بها كرامر ثم  التي  الطريقة  الغريب هو  م�شابهة. 
ديفيد  "هنري  الثاني  الجزء  في  التجريبي  بحثه  يثّلث 
يت�ألف  الذي  �إمر�سون"  والدو  "رالف  والثالث  ثورو" 
ح�صريًا من مادة كرامر المقتب�سة مرتبة ح�سب الت�سل�سل 
الزمني. يبدو الأمر كما لو �أن هوام�شه الم�ستفي�ضة لي�ست 

كافية – فيعطي الجمهور �أر�شيفًا غير مقيد. 
هذا عمل من �أجل القراءة البطيئة المتكررة: �سيقتب�س 
ال�سيرة  من  الأول  المقطع  في  الم�صادر  �أحد  من  كرامر 
الذاتية )كما عندما كتب �إيمر�سون عن نقي�صة "ثورو" 
القديمة المتمثلة في التناق�ض اللامحدود"( ثم ي�ستن�سخ 
كامل المقطع المعني في الجزء الثاني �أو الثالث )"هنري 
المتمثل  القديم  بخطئه  مو�سومة  ورقة  �إلى  ير�سل  ثورو 
بالتناق�ض اللامحدود"(. لكني �أقدر هذا.  بطء وتكرار 
مماثلين هما ما يمنح الكتاب معناه وقوته، وتلك الحركة 
الخفية ت�أتي من ر�صف كرامر المت�أني للم�صادر بع�ضها 
فوق بع�ض. ب�أ�سلوبه ال�شبيه بالمد والجزر، بالماء المنحدر، 
لكل  فهمنا  ت�شكيل  ويعيد  ويبوب  ببطء  الكتاب  يمح�ص 

رجل.          
 �إحدى �أكثر القراءات الخاطئة ال�شائعة لثورو مثلًا هي 
ا للب�شر و�أنه فر من المجتمع �إلى الطبيعة  �أنه كان مبغ�ضً
حقدًا على كل ما هو ب�شري. لكن ما يك�شفه كرامر هو 
بو�ساطتها،  �إليه  يًنظر  التي  للطريقة  ب�شدة  واع  �شخ�ص 
�أفقد  "�أنا  الآخرين:  تحرق  الخا�صة  غلظته  �أن  وكيف 
�أ�صدقائي" كتب ثورو في 1851 "ب�سلوكي ال�سيء معهم، 
بتقديري ال�سيء لهم، ب�إهانتي لهم وتقليلي من ��شأنهم". 
كانت ال�صداقة بالن�سبة لثورو م�ضنية، "اقتران �أرواح"، 

"جحيم مُ�شع تُ�ستنفذ فيه كل النقائ�ص"، عملية ت�صقل 
يره ن�سخة �أف�ضل من ذاته.  كل �شخ�ص وت�صّ

بعيدًا  النا�س  قادت  وهي  طبعًا  مرهقة  كهذه  تطلبات 
لدي  لي�س  "فعليًا  قلبه:  حطم  الذي  الأمر  ثورو،  عن 
الحقيقيين،  الأ�شخا�ص  كل  عن  جدًا  بعيد  �أنا  �صديق. 
وم�شجعة  جدًا  حقيقية  بال�صداقة  خبرتي  ذلك  ومع 
حتى �أنني �أجد نف�سي �أحادث ال�صديق المثالي في بع�ض 
ا، بالن�سبة لثورو، نقي�ض  الأحيان". لم تكن الغابات �أي�ضً
المجتمع "�ألا يعزز وجود �صديق ما جمال المنظر الطبيعي 
�أرنب بري؟". ما تقترحه ال�سيرة متعددة  �أو  مثل غزال 
الطبقات التي كتبها كرامر دون �أن تناق�ش الأمر ب�شكل 
�صريح هو �أن ال�صداقة النقية التي يكون فيها كل واحد 
منا �أف�ضل ما يمكن �أن يكونه موجودة في �صلب الأخلاق 
الاجتماعية والبيئية لثورو، لا في البراري ولا بغ�ض الب�شر 
ولا حتى الفردانية. كتب ثورو "ل�ضمان ال�صحة، يجب �أن 
تكون علاقة الإن�سان مع الطبيعة قريبة جدًا من العلاقة 
فيها  المت�أ�صلة  بالمودة  واعيًا  يكون  �أن  يجب  ال�شخ�صية، 
"�أي الطبيعة"، عندما تخفق ال�صداقة الب�شرية �أو تموت 

يجب �أن تملئ الطبيعة الفجوة".  
كان �إمر�سون مختلفًا، و�إحدى �أكبر مفاج�آت "ف�صول 
على  يعتمد  �إمر�سون  كان  كم  نكت�شف  �أن  مُ�صمتة" 
الكاتب ال�شاب من �أجل الإلهام. كان ثورو م�صدر وحي 
بت�أثير  كان  الذات" )1841(  "الاعتماد على  �إمر�سون. 
الخطر  التوجه  هذا  )�أقدر  ال�شاب  الكونكوردي  من 
"الاعتماد  ن�شر  بعد  مبا�شرة  �سيكتبه  ما  هذا  المتكرر( 
تحت  دائم  ب�شكل  يدون  �إمر�سون  كان  الذات".  على 
المقاطع والأفكار المهملة التي يكتبها ثورو ويعيد تجهيزها 
يف�سد،  قد  كهذا  �إعجاباً  لكن  محا�ضرة.  �شكل  على 
كانت  بالانكما�ش.  بد�أ  قد  كان   1840 منت�صف  وبحلول 
�أقل ربطاً للأنداد  ال�صداقة بالن�سبة لإمر�سون هرمية، 

من المناف�سة. "مع �أني �أثمن �أ�صدقائي"، كتب في مقالته 
�إليهم  الحديث  �أحتمل  لا  "ف�إنني   )1841( "�صداقة" 
من  يكبر  فنك  ر�ؤاي..  �أفقد  �أن  خ�شية  ر�ؤاهم  ودرا�سة 
والديدان،  ال�ضفادع  ب�صحبة  لا  الخا�ص  البريق  خلال 

يحلق ويحترق مع �آلهة ال�سماء". 
الأزلي  ثورو  �إنكار  فهم  من  �إمر�سون  يتمكن  لم 
"ا�ستغرقه الأمر فقط خم�س جمل ت�أبينية لي�شجب جحود 
ثورو لهارفارد، الجامعة التي در�س فيها كلا الرجلين" 
المرء  يختار  قد  براجماتيته )لماذا  ت�سوية  ولا تمكن من 
�أن  ثورو، كما  وفاة  بعد  المجد؟" �إلا  يناديه  بينما  التوت 
ثورو لم يقبل قط ال�سعي الار�ستقراطي لل�شهرة ورف�ضه 
مُ�صمتة"  "ف�صول  ي�صل  الوقت  بم�ضي  قوادة.  بو�صفه 
الوا�ضح  من  ي�صبح  �إمر�سون-  ت�أبين  مع  خاتمته  �إلى 
الا�ستنكار  تعني  تكن  لم  كلها  �إمر�سون  انتقادات  ان 
ويترنح  حياته  رفيق  �إزاء  حائر  �شخ�ص  كلمات  لكنها 
من �ألم الفقدان. لم يحدث �أن تمكن �إمر�سون من فهم 
تعار�ضهما الرئي�سي �إلا حين بد�أ بقراءة يوميات ثورو في 

�أعقاب وفاته: 
�أو  عملتُ  �أو  م�شيتُ  حيث  لاحظتها  التي  البلوط  قوة 
التي  المُ�صمِمة  اليد  ذاتها  ال�شجرية، هي  الغابة  عاينتُ 
لا  كنت  والتي  ما،  عمل  من  الحقل  في  الكادح  بها  يدنو 
ثورو عبر وظيفته  �أبرزها  للقوة،  بو�صفها هدرًا  تجنبها 
كنتُ  بطولية  و�إنجازات  وجر�أة  ع�ضلات  لديه  الأدبية. 

بًرا على رف�ضها.  ُجم
لكل منا �صديق مثل ثورو، �شخ�ص ما يميل للنقد �أكثر 
منه �إلى الثناء، ولدينا جميعًا �صديق مثل �إمر�سون يحتاج 
�إلى الآخرين لي�ضيء بقوة �أكبر. لي�س المثير للده�شة �أن 
علاقة ثورو و�إمر�سون �أطلقت كل هذا ال�شرر، لكن �أنها 
الرغم  على  �إليه،  �آلت  الذي  النحو  على  احترقت بمرح 
من كون طرفيها باردين. "�أ�صدقاء من قبيل ما نرغب 

به، مجرد �أحلام وخرافات". كتب �إمر�سون. 
حين  �أخيًرا،  مُ�صمتة"  "ف�صول  من  انتهيت  عندما 
بح�ضور  �شعرتُ  الأر�ضية،  على  وو�ضعته  غلافه  �أغلقت 
مده�ش مع �أني كنتُ لوحدي. �إنه كتاب غير عادي، ب�أقل 
ما يمكن من الت�أريخ، يُحيل �إلى ثورو في رغبته �أن يكون 
بالطريقة  �سخي  كتاب"،  مجرد  "�أي  عليه  هو  ما  فقط 
القراء  �أن  بالثقة  ممتلئ  خلالها.  من  يتك�شف  التي 
بهم،  الخا�صة  خلا�صاتهم  لين�سجوا  يكفي  بما  �أذكياء 
�أجل  من  ب�أنف�سهم  ارتقاءهم  حد  �إلى  بتطلبه  وكثيف 

المهمة.     

ع�����ن�����دم�����ا ان����ت����ه����ي����ت م�������ن "ف�������ص�������ول مُ����ص����م����ت����ة" 
أخ�يرًا، حين أغلقت غلافه ووضعته على 
الأرض������ي������ة، ش�����ع�����رتُ ب���ح���ض���ور م����ده����ش م��ع 
أني ك��ن��تُ ل���وح���دي. إن���ه ك��ت��اب غ�ي�ر ع���ادي، 
ب����أق����ل م�����ا ي���م���ك���ن م�����ن ال�����ت�����أري�����خ، يُ���ح���ي���ل إلى 
ثورو في رغبته أن يكون فقط ما هو عليه 
ب����ال����ط����ري����ق����ة  "أي م�������ج�������رد ك���������ت���������اب"، س�����خ�����ي 
ال��ت��ي يتكشف م��ن خ�الل��ه��ا. ممتلئ بالثقة 
أن ال�������ق�������راء أذك�������ي�������اء ب����م����ا ي����ك����ف����ي ل���ي���ن���س���ج���وا 
خ����ل���اص��������ات��������ه��������م ال����������خ����������اص����������ة ب����������ه����������م، وك������ث������ي������ف 
بتطلبه إلى ح���د ارت���ق���اءه���م ب��أن��ف��س��ه��م من 

أجل المهمة.     
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كتاب بعنوان "كيف نتفادى كارثة مناخية"، للملياردير 
"مايكرو�سوفت" بيل جيت�س،  �شركة  وم�ؤ�س�س  الأمريكي 
�شهد  �أن  بعد  للغاية  منا�سب  توقيت  في  الكتاب  وي�أتي 
العالم م�ؤخرًا عددًا كبيًرا من الكوارث المناخية، بما في 

ذلك حرائق الغابات في �أ�ستراليا وكاليفورنيا.
ورغم �أن جيت�س يحاول في الكتاب تناول ومناق�شة ما 
تعلمه على مدار �أكثر من عقد من درا�سة التغير المناخي، 
�إلا  الحراري،  الاحتبا�س  لمعالجة  ا�ستراتيجيات  وتقديم 
�أنه لم يكن موفقًا ب�شكل كامل في �شرح الجوانب الأكثر 

�أهمية لم�شكلة الاحتبا�س الحراري.
الذي يواجه  الأ�سا�سي  التحدي  وفي حين يفهم جيت�س 
الو�صول  في  يتمثل  والذي  �صحيح،  ب�شكل  الأر�ض  كوكب 
ممكن،  وقت  �أ�سرع  في  �صفرية  كربونية  انبعاثات  �إلى 
�أنه يدرك �أن مفتاح الو�صول لذلك يتمثل في توليد  كما 
الكهرباء من الطاقة المتجددة، �إلا �أنه كان غير دقيق في 

الجزء الخا�ص بتوليد الكهرباء.
ال�شم�سية  الألواح  ت�صبح  �ألا  تخوفه من  و�أبدى جيت�س 
يتنافى مع حقيقة  اللازمة، وهذا  بال�سرعة  �أكثر كفاءة 
خلال  كبير  ب�شكل  انخف�ض  ال�شم�سية  الطاقة  �سعر  �أن 
في  ذلك  ويرجع  التوقعات،  كل  متجاوزًا  الما�ضي،  العقد 
وتركيب  بناء  الذي حدث في مجال  التطور  �إلى  الغالب 

الألواح ال�شم�سية.
وتمنى بع�ض قراء الكتاب لو تحدث جيت�س مع مارك 
جاكوب�سون الأ�ستاذ في جامعة "�ستانفورد"، والذي قام 
هو وفريقه بح�ساب كيف يمكن لكل دولة في العالم تقريبًا 
في  المتجددة  الطاقة  ا�ستخدام  من   80% �إلى  ت�صل  �أن 

توليد الكهرباء بحلول عام 2030.
لأدرك  جاكوب�سون،  بـ  التقى  كان  لو  جيت�س  �أن  ويبدو 
هو  حقًا  عليه  التركيز  يجب  ما  �أن  و�ضوحًا  �أكثر  ب�شكل 

الطاقة النووية المتقدمة، والا�ستثمار بها.
انخفا�ض تكلفة الطاقة ال�شم�سية وطاقة الرياح

بناء  �أن  لندن  في  الكربون"  "تعقب  مبادرة  �أكدت 
من��شآت جديدة للطاقة ال�شم�سية وطاقة الرياح �سي�صبح 
قريبًا �أرخ�ص من ت�شغيل محطات الطاقة الحالية التي 
الأ�شخا�ص  معظم  يدرك  لم  ذلك  ورغم  بالفحم،  تعمل 

بمن فيهم جيت�س مدى �سرعة حدوث ذلك.
يطرح هذا الأمر ��سؤالًا مهمًا، وهو �إذا كانت محطات 
على  التكلفة  منخف�ضة  الرياح  وطاقة  ال�شم�سية  الطاقة 
نحو  �أ�سرع  نحو  التحرك على  يتم  لا  فلماذا  النحو  هذا 
ال��سؤال  هذا  �إجابة  وتكمن  المتجددة،  للطاقة  التحول 
لتعطيل  الإحفوري  الوقود  �صناعة  تلعبه  الذي  الدور  في 

التحول.
يُعر�ض هذا الأمر جيت�س لانتقادات لأنه �أغفل الحديث 
عن  يتحدث  كامل  كتاب  خلال  ال�صناعة  هذه  دور  عن 
�شركات  �أن  �إلى  التقارير  ت�شير  حيث  المناخية.  الكارثة 
النفط كانت على علم بكل �شيء يتعلق بالتغير المناخي 
و�صول  لمنع  جهدهم  كل  بذلوا  و�أنهم  الثمانينيات،  منذ 
هذه المعلومات �إلى الجمهور، وب�سبب ذلك �أهدر العالم 

نحو ثلاثة عقود دون �أن يفعل �شيئًا تجاه �أزمة المناخ.
يذكر جيت�س �أنه اختار في مرحلة ما �سحب ا�ستثماراته 
من �شركات الوقود الإحفوري، ورغم ذلك ف�إنه قال �إنه 
�إذا ارتفعت  �أن يربح  قام بذلك فقط لأنه لم يرغب في 
�أ�سهم هذه ال�شركات، لأن العالم لا يطور بدائل خالية من 
ا من اعتقاد الن�شطاء �أن  الكربون، كما �سخر جيت�س �أي�ضً
وحده  ب�إمكانه  ال�شركات،  هذه  من  الا�ستثمارات  �سحب 

�أن يغير نظام الطاقة في العالم.
من ناحيتهم يرى الن�شطاء �أن �إ�ضعاف �صناعة الوقود 

الإحفوري يمثل جزءًا �أ�سا�سيًا في مهمة �إزالة الكربون.
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وتركيب  الت�شييد  على  اللغة  "البناء" في  م�صطلح  يدل 
معنويًا  �أو  كالبناية  ماديًا  �شكلًا  لتكوّن  و�ضمها  الأجزاء 
البنية  تفيد  النقدي  الا�صطلاح  وفي  والمجد.  كال�شرف 
"الطريقة التي تتكيف بها الأجزاء لتكون كُلّا ما �سواء كان 
التفكك  بعيدًا عن  لغويًا"1،  قولًا  �أو  ا  معدنيًّ �أو  ا  حيًّ ج�سمًا 
" كلّ مكون  المف�ضي �إلى الهدم، وبذلك تفيد البنية ب�أنها 
يتوقف كل منها على ما عداه، ولا  من ظواهر متما�سكة، 
يمكنه �أن يكون ما هو �إلا بف�ضل علاقته بما عداه"2،  حيث 

تكون قيمة العن�صر مرتبطة ببقية العنا�صر.
�إنّ الروائي الحقيقي هو الذي يخلق ال�شخ�صيات3 التي 
تتعدد �أنواعها في الرواية تبعًا لدورها، حيث نجد الرئي�سية 
والثانوية، وبينهما توجد ال�شخ�صية التي تنمو وال�شخ�صية 
ال�سمات  الأولى مكتملة  الوهلة  وتظهر منذ  تتطور  التي لا 
�أو تظل ناق�صة لعدم الحاجة �إلى نموها لأنها لا تفيد في 

خدمة الأحداث.
تت�شكل  بل  الأولى،  الوهلة  منذ  تكتمل  لا  ال�شخ�صية  �إن 
الأحداث  وتراكم  الأفعال  �سيرورة  خلال  من  �سماتها 
والتفاعل مع غيرها، فهي من هذا المنظور "علامة �أدبية 
�أو قالب �أدبي يتخذ �شكله خلال ال�سيرورة الن�صية، ليكون 

عند نهاية الرواية تام المعالم، وا�ضح الق�سمات"4.
التدرج،  عبر  الرئي�سية  ال�شخ�صية  ملامح  تت�شكل 
على  التركيز  خلال  من  الرواية  في  بنائها  تتبّع  ويمكن 
الأحداث  تطور  على  وكذا  والا�سترجاع،  الو�صف  تقنيتي 
الذي يك�شف جوانبها الخفية، وعلى علاقتها بغيرها من 
ال�شخ�صيات الثانوية، و�سنتبنى في ر�صد ذلك منهجًا يقوم 
تق�سيم  على  بناء  وترتيبها  وانتقائها  ال�سمات  تتبع  على 

مجالي. 

بناء الشخصية الرئيسية
في رواية )الحالة الحرجة 
للمدعو "ك."( لعزيز محمد  

جامعة ابن طفيل - المغرب

د. �سعيد بكور
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الرئي�سية،  ال�شخ�صية  هو  المدرو�سة  الرواية  في  ال�سارد 
معرفة  ويبدي  الأحيان،  غالب  في  المتكلم  ب�ضمير  يتحدث 
كل  في  يح�ضر  وال�شخ�صيات،  بالأحداث  كاملة  �شبه 
وال�صراع،  التوا�صل  على  تبنى  بغيره  علاقته  الأحداث، 
يعلق على الأحداث، يبدي ر�أيه. والرواية خليط من �سيرة 
وهذيان وحلم ومعاناة وانتقاد للواقع و�أمل في ال�شفاء، �إنها 

في النهاية فل�سفة في الحياة.
ال�سمات النف�سية:

عن  وتبتعد  الكتب،  بين  الرئي�سية  ال�شخ�صية  تعي�ش 
الواقع، ما يجعلها �ضمنيا تت�شبع بفل�سفة ال�شخ�صيات التي 

تعاي�شها في الروايات وتتبنى ر�ؤيتها للحياة.
تعي�ش  الغمو�ض،  يميزها  مركبة  �شخ�صية  )ك.(  يبدو 
من  وتعاني  اليومي،  والروتين  القاتل  الملل  من  حالة 
وتظهر  الرتيب،  العمل  من  وتت�أفف  والفزع،  النوم  قلة 
وينقم  العمل،  في  حولها  ممن  ال�شديد  الحذر  ال�شخ�صية 
ا�شمئزازه،  يثير  الذي  الديك(  )لغد  المدير  على  البطل 

ويخلط و�صفه له بال�سخرية وال�سخط.
يوغل )ك.( في التخيل والتوهمات، ويميل �إلى الانعزال 
الا�سترجاع  ويك�شف  الذات.  على  والانكفاء  الأقران  عن 
بموت  ويت�أثر  النف�سي،  بعده  عن  والجدة(  الأب  )موت 

ال�شيخ الذي كان يجاوره في العمل. 
 �إن �شخ�صية "ك." من الناحية النف�سية غريبة الت�شكل، 
�شديدة  والو�ساو�س،  والمخاوف  الهواج�س  عليها  تهيمن 
القلق والتوتر، ويحتل الأمل )الأمل في ال�شفاء( من رقعة 
بالوجع  ال�شعور  غمرة  وفي  �صغيًرا،  حيزًا  وفكره  نف�سه 
والوهن والعياء في الم�ست�شفى يتعلق بالله رغم عدم تدينه.

ال�سمات الج�سدية:
النف�سي  والبعد  الج�سدي  البعد  على  ال�سارد  يركز 
لل�شخ�صية نظرًا لارتباطهما الوثيق بمر�ضه، فمنذ البداية 
يلازم )ك.( ال�شعور بالغثيان والإنهاك، وت�ستمر معاناته 
ويفقد  الإعياء  عبثًا  ويقاوم  والألم،  وال�صداع  الغثيان  مع 

ال�شهية، وتزيد رتابة العمل من ت�أزيم المعاناة.
الحمى  تفقده  �إذ  المر�ض،  مع  "ك."  معاناة  ت�ستفحل 
ال�صحي  ويتطور و�ضعه  الم�ستعجلات،  �إلى  فينقل  ال�صوت 
في�صاب بفقر الدم مما يزيد من ت�أزم حالته، وي�ستفحل 
ت�أثيرات الأدوية، وي�ستمر  الأمر فيت�ساقط �شعره وتتراجع 
ال�شحوب  ويهاجمه  الر�أ�س  فيحلق  الت�ساقط  في  ال�شعر 
والهزال، ويعود لممار�سة عمله مرغمًا، ومع تدهور و�ضعه 
يغادر  �أن  وبعد  الكتابة،  على  القدرة  يفقد  ال�صحي 
ما  ثم  والتلفاز،  والم�سكنات  القراءة  �إلى  يركن  الم�ست�شفى 

يلبث �أن يداهمه فيرو�س الرئة وتتدهور حالته.
ال�سمات الاجتماعية والثقافية:

 تنتمي ال�شخ�صية �إلى �أ�سرة متو�سطة، تحملت فيها الأم 
الم��سؤولية بعد وفاة الأب بال�سرطان، له �أخت و�أخ يكبرانه، 

تكفل جدّه ال�صارم بم��سؤولية النفقة.
خريج  وهو  البيتروكمياويات،  �شركة  في  )ك.(  يعمل 

بعين  حوله  ومن  حوله  ما  بر�صد  يهتم  المعلومات،  تقنية 
وخوفهم  الموظفين  ي�صف  الداخل؛  �إلى  تنفذ  مجهرية 
ويميل  نفاقهم،  وينتقد  الت�أنق  على  وحر�صهم  المدير  من 
الأ�سرة  ب�أفراد  علاقته  وتت�سم  الاجتماعي،  الانعزال  �إلى 

بانعدام الدفء والحميمية.
العادات  على  ثائرًا  "ك."  يبدو  �أخرى  ناحية  ومن 
الم�ضمرة  الثقافية  الأن�ساق  من  كثيرا  ويك�شف  والتقاليد، 
الطيرة،  الح�سد،  )الفحولة،  المجتمع  تميز  التي 
الجن�س...(، وي�ؤمن بالعين، ويتذكر المدر�سة والعقاب و�أثر 

ذلك في نف�سه.
ال�سمات الفكرية:

يجد  الفكرية،  الناحية  من  مميزة  )ك.(  �شخ�صية 
�ضالته في كتب كافكا ويجتهد في الكتابة، وي�سترجع ح�صة 
الإن�شاء وت�شجيع الأ�ستاذ له، وحفظه للق�صائد ودور ذلك 

في تكوين �شخ�صيته القرائية والكتابية.
مع �سيرورة الأحداث نجد �أنف�سنا �أمام �شخ�صية مولعة 
وكافكا،  ودو�ستويف�سكي  لهمنغواي  تقر�أ  الغربي،  بالأدب 
درءا  القراءة  في  �أن�سه  ال�سارد  يجد  المر�ض  ا�شتداد  ومع 

للاكتئاب. 
عن  ينف�صل  لا  "ك."  �شخ�صية  في  النقدي  والجانب 
العمل  في  نظراته  يبدي  نجده  لذلك  الفكري،  الجانب 
والملُّاك الذي يمل�ؤون الجيوب على ح�ساب عناء الآخرين، 
�إيماني  برج  من  لغيرهم  ومراقبتهم  النا�س  تدين  وينتقد 

عاجي )النا�س موظفون عند الله لا عبادًا له(.
علاقة ال�شخ�صية الرئي�سية بغيرها:	

تنك�شف كثير من �سمات ال�شخ�صية بالنظر �إلى علاقتها 
بغيرها من ال�شخ�صيات، وتتميز علاقة )ك( ب�أمه بالتوتر 
فهي دائما تلومه وتوجهه، ويتبادلان الانتقاد. �أما علاقته 
وال�صدامية،  والعدائية  الدائم  بالتوتر  فتنطبع  ب�أخته 
ال�سيطرة  في  رغبته  الطفولية  المواقف  بع�ض  في  يظهر  �إذ 

مطبقا ن�سق الفحولة الذي يميز الجماعة. 
النفور  بين  يجاوره  بمن  علاقته  تت�أرجح  عمله  وفي 
في  يجاوره  الذي  ال�شيخ  مع  روحيا  يت�آلف  فهو  والقبول، 
العمل رغم �أنه �شديد ال�صمت، وينفر من الموظف الجديد 
المدير  ال�شيخ، ويتبرم من  الذي حلّ محل  العنق(  )ربطة 
بالآخرين،  و�ضيقه  لل�شيخ  ا�شتياقه  ويبدي  الديك(  )لغد 

وينتقد الموظفين ونفاقهم.
�شخ�صيته  من  جوانب  بال�شخ�صية  علاقته  تو�ضح 
والهدوء  بالبرودة  ب�أخيه  علاقته  تت�سم  �إذ  وانفعالاته، 

والم�سالمة، رغم ال�صراع الخفي بينهما. 
الت�سلط  و�إبداء  الأكبر،  �أخيه  "ك." احترام  ومما يميز 
على الأخت، ويخاف من الجد ويبالغ في توقيره، فقد كان 

�شديد الغمو�ض ي�شبه �أبا الهول.
�إنّ تتبع �سمات ال�شخ�صية النف�سية والج�سدية والفكرية 
كفيل ب�أن يعطينا �صورة وا�ضحة عن �أبعادها المختلفة التي 
علاقة  على  ال�ضوء  ت�سليط  ويزيد  ت�شكيلها،  على  ت�ساعد 

وال�سمات،  الأبعاد  هذه  ك�شف  من  بغيرها  ال�شخ�صية 
بع�ض  بيان  في  والا�سترجاع  الأحداث  �سيرورة  وت�سعف 
الجوانب الم�ستترة من ال�شخ�صية، ولا �شكّ �أن ال�سارد وهو 
يبني ال�شخ�صية لا يذكر كل ما يميزها بل يترك للمتلقي 

هام�شا من الحرية في ر�سمها ذهنيًا ح�سب درجة تلقيه.
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�شوقي بدر
ناقد من الإ�سكندرية

ن�شر هذا الكتّاب لأول مرة على �شكل حلقات م�سل�سلة 
في مجلة "العلوم" التي كانت ت�صدر في بيروت في بداية 
ال�ستينيات من القرن الما�ضي، وكان توجه غالي �شكري 
�أن  هو  محفوظ  نجيب  عالم  عن  المبكر  الإ�صدار  لهذا 
يربط بين نجيب محفوظ وخاله الأدبي �أ�ستاذه ومعلمه 
�سلامه مو�سى، ويك�شف عن علاقة الت�أثير والت�أثر التي 
بهذا  الكتاب  هذا  كان  لذا  بقوة،  بينهما  قائمة  كانت 
العنوان الدال على عمق انتماء نجيب محفوظ لأ�ساتذته 
والتعبير عن هذه الموتيفة المهمة في هذا الكتاب النقدي 
و�أهميته  لريادته  طبعة  من  �أكثر  الكتاب  طبع  المبكر. 
�أول كتاب نقدي �شامل ظهر  ا لأنه  �أي�ضً الخا�صة، وربما 
�صدرت  الأولى  الطبعة   – محفوظ  نجيب  �إبداع  عن 
توالت  – ثم  بالقاهرة  الزناري  مكتبة  عن   1964 عام 
في  والمزيدة،  المنقحة  الطبعات  من  العديد  ذلك  بعد 
معقدًا،  �شائكًا  مو�ضوعًا  يتناول  ولأنه  وبيروت  م�صر 
الأدبي  النقد  التي عالجها  المو�ضوعات  �أهم  من  هو  بل 
وهو  الإبداعي،  محفوظ  نجيب  عالم  في  والفل�سفي 
وتوجهاته،  �أ�شكاله،  الإن�ساني بمختلف  الانتماء  مو�ضوع 
والفنية  النقدية  وريادته  �أهميته  الكتاب  هذا  �أخذ  لذا 
نجيب  عني  فقد  الكبير،  كاتبنا  عند  النقد  م�سار  في 
بتج�سيد  والروائي  الق�ص�صي  �إبداعه  في  محفوظ 
�صورًا  وقدم  ال�صغيرة،  للبرجوازية  الأ�سا�سي  الن�سيج 
كخطين  والي�سارية  اليمينية،  نزعته  في  للمنتمي  عدة 

 "المنتمي .. دراسة في 
أدب نجيب محفوظ"

للدكتور غالي شكري
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�أ�سا�سين ولكنهما لم يكملا ال�صورة المثلى لذلك  بح�سب 
ر�ؤية الناقد غالي �شكري، فظهرا في �شكلهما التقريري 
المبا�شر الذي يوميء ب�ضعف حركة الانتماء، ويبدو هذا 
وا�ضحًا في �أعماله الروائية الثلاثة "القاهرة الجديدة"، 
المنتمي  نزعة  �أن  �إلا  ونهاية"،  "بداية  الخليلي"،  "خان 
�شهدت  الروائية  محفوظ  نجيب  �أعمال  في  واللامنتمي 
روائية  �أعمال  عدة  في  ظهر  ذلك  بعد  مهمًا  تطورًا 
هي  كانت  الثلاثية،  ولعل  الثلاثة،  الأعمال  هذه  بعد 
البداية في تج�سيد هذه النزعة في �شخ�صياتها المختلفة، 
�أحمد  ال�سيد  �شخ�صية  الملتب�سة  ال�شخ�صية  من  بدءًا 
الزوجة  فيهم  بما  الأ�سرة  ب�أفراد  مرورًا  عبدالجواد، 
الثلاثية في  به  انتهت  الذى  الثالث  �أمينة، وحتى الجيل 

بداية الأربعينيات من القرن الما�ضي.
جيل  كاتبه  ر�صده  لما  طبقًا  "المنتمي"  كتاب  يمثل 

الم�أ�ساة، وملحمة ال�سقوط والانهيار، والمنتمي بين 
الدين والعلم والا�شتراكية، ور�ؤيا الثورة 

في  المنتمي  �أخير  ثم  الأبدية، 
�أر�ض الهزيمة.  

وكان الدكتور علي الراعي 
�سنوات،  منذ  يقول،  كتب  قد 

كان كمال عبدالجواد في الثلاثية 
يمثل اللامنتمي في �أدبنا الم�صري، وجاء 

غالي �شكري ليقول �إن كمال عبدالجواد، ومن 
ا للمنتمي  ورائه نجيب محفوظ، يمثلان نموذجًا خا�صً

في عالمه الخا�ص، ولكي يثبت غالي �شكري وجهة نظره 
التي  محفوظ  نجيب  �أعمال  جميع  درا�سة  على  عكف 
كتبها في الفترة الواقعة ما بين عامي 1938 و1963، وفي 
هذه الدرا�سة الجادة ال�شاملة �أكد لنا �أن نجيب محفوظ 
وهو يقدم لنا كمال عبدالجواد كان وك�أنه ي�سجل وثيقة 
فنية عن جيل الأزمة في تاريخنا الحديث. ففي الف�صل 
يثبت  وفيه  الم�أ�ساة،  جيل  عن  �شكري  غالي  كتب  الأول 
الحقيقي  الإعلان  هي  عبدالجواد  كمال  �شخ�صية  �أن 
على  الم�صرية  الرواية  التراجيدي في  البطل  ميلاد  عن 
ميثاقًا  تعتبر  ال�شخ�صية  هذه  �أن  كما  الفني.  الم�ستوى 
على  بلادنا  في  الحرية  م�أ�ساة  جيل  �أزمة  عن  ح�ضاريًا 

الم�ستوى الفكري وال�سيا�سي والاجتماعي.
�أما الف�صل الثاني وعنوانه "ملحمة ال�سقوط والانهيار" 
والم�ضطهد،  ال�ضائع،  �شخ�صية  عن  نماذج  لنا  فيقدم 
الق�صير، والطريق  الطريق  النف�س من خلال  وم�سارب 
الجديدة"،  "القاهرة  خما�سية  في  وال�سراب  الم�سدود 
ونهاية"،  "بداية  المدق"،  "زقاق  الخليلي"،  "خان 
و"ال�سراب". ولما كانت الملحمة تنتهي في �أغلب الأحيان 
ا وقع فيه غالي  بانت�صار البطل. فقد يبدو �أن ثمة تناق�ضً
�أن  واعتقد  الثاني.  الف�صل  عنوان  اختار  حين  �شكري 

البطل المنت�صر في هذه الملحمة هو ال�شعب الم�صري الذي 
ال�سلاح  يلقي  لا  ولكنه  �أنفا�سه  ي�أخذ  ريثما  تقهقر  ربما 
�أبدًا �أو ي�سلم بدواعي الهزيمة. ولي�ست نماذج ال�سقوط 
ال�شجرة  تت�ساقط من هذه  �إلا ك�أوراق �صفراء  والانهيار 
ال�سامقة التي تقف في �شموخ وكبرياء و�صمود. على �أن 
غالي �شكري قد �أراد من هذا الف�صل �أن يج�سد الو�ضع 
الم�أ�سوي للبرجوازية ال�صغيرة حين قال: "عقدة الكرامة 
دائمًا في م�أ�ساة البرجوازية ال�صغيرة هي �إح�سا�س حاد 

ملتهب بالنق�ص الاجتماعي.
"المنتمي  ال��ث��ال��ث  ال��ف�����ص��ل  وفي 

بن��ي��� ال����ع����ل����م وال�����دي�����ن 
 " كية ا �شتر لا ا و

ي��ر���س��م 

غ�������������الي 
����ش���ك���ري �ر�ي�س���ة 

– ال�شعب  العظيم  البطل 
ال��ع��ل��م  ط���ري���ق  – في  الم�����ص��ري 

يركز  الف�صل  ه��ذا  وفي  والا�رت�ش��اك��ي��ة. 
تركيزًا وا�ضحًا على العمل الكبير الذي لم ين�شر 

"�أولاد  رواي��ة  به  و�أعني  محفوظ،  لنجيب  كتاب  في  بعد 
حارتنا"، وقد كتبها نجيب محفوظ بعد �صمت دام �سبع 
�سنوات )وقد تم ن�شرها بعد ذلك على �صفحات الأهرام 

في الأ�شهر الثلاثة الأخيرة من عام 1959(.
وفي نهاية الكتاب ي�شير غالي �شكري في ر�ؤيته الخا�صة 
نحو عمل الناقد الذي يقت�صر على تحليل العمل الفني 
ر�ؤيوي  نحو  على  �صياغتها  ثم  الأولية  عنا�صره  �إلى 
جديد. تتجلى فيه �أوجه الاختلال �أو التوازن �أو الاهتزاز 
عنا�صره  �إلى  العالم  يحلل  الذي  كالفنان  الر�ؤية،  في 
ومن  جديد،  نحو  على  �صياغته  يعيد  ثم  ومن  الأولية، 
لنا موقف  يتبين  العالم  لهذا  التعبيرية  ال�صياغة  خلال 
من  الأدبي  العمل  تجاه  ور�ؤاه  بل  نظره  ووجهة  الفنان 
العمل  داخل  من  نابعة  تكون  �أن  المفتر�ض  من  نواح 

نف�سه وبا�ستقراء واقعه ومحددات مو�ضوعاته وق�ضاياه 
و�آراء  �أفكار  من  يحققه  �أن  يريد  ما  تنوع  و�إ�شكاليات 

وق�ضايا. 
�أولية خا�صة في  المنتمي يمثل حالة  كتاب  �أن  �شك  ولا 
و�أزمنته  و�أمكنته  ب�أحداثه  محفوظ  نجيب  عالم  نقد 
والتنب�ؤ هي  ال�سقوط والخلا�ص  و�أن ملحمة  و�شخو�صه، 
بالدرجة الأولى محددات الانتماء في هذا العالم ال�سردي 

الثري الذي يعبر عن م�صر كلها بجميع انتماءاتها.
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�أمها  �أعتبر نف�سي  التي  �أخي  ابنة  ليلة وحلمت ب�ضياع  نمت 
الثانية، و�صحوت على طعنة �ألم في القلب من فظاعة الكابو�س، 
قارئ  �أي  و�سيح�سه  ع��اودني  ال��ذي  الإح�سا�س  بال�ضبط  وهو 
العي�سى"  بثينة  التيه،  رواية"خرائط  ق��راءة  في  يبد�أ  عندما 
والتي تبد�أ بجملتها الأولى لتبث القلق في ال�صدور"قبل تلك 
بعد  القارئ من  اللحظة، كان كل �شيء على مايرام" ليغرق 

تلك الجملة في بحور من الفظاعات. 
"م�شاري"  الوحيد  ابنهما  ب�صحبة  كويتيان  �أب��وان  يتوجه 
مكان  �إلى  ابنهما  لِا�صطحاب  فري�ضة الحج، مطمئنين  لأداء 
قد�سيته في قلوب الم�ؤمنين تمحو كل ذرة �شك في �إلمام النوائب 
بهم، ف�إيمانهم الغيبي بقد�سية المكان الذي يرعاه الله بنف�سه 
�أعمت عنهم كل فكرة تلزمهم بالحذر من الق�سوة الب�شرية. 
نف�س  مليون  ثلاثة  به  المحت�شد  الح��رم  داخ��ل  الولد  خُطف 
تطوف وتت�ضرع، وبعد رحلة بحث م�ضنية من الأب "في�صل" 
�أف���راد  بقية  خ��ان��ت  ال��ت��ي  الخ��اط��ف��ة  تت�صل  والعم"�سعود" 
الع�صابة بعد �أن قر�أت الإعلان الذي �سيدفع فيه الأب مليون 
دولار فدية، والتي �ستُغير حياتها كليًّا. ات�صلت بالعم لتخبره 
بالولد  الهروب  تنجح في خطتها في  لكنها لم  المبادلة،  مكان 

الذي فر هاربًا بمفرده ونجا من الجحيم لجحيم مماثل. 
في  لبيعهم  الأولاد  خطف  في  الع�صابة  تلك  تخ�ص�صت 
له.  خريطة  الكاتبة  �ستر�سم  وال��ذي  الأع�ضاء،  تج��ارة  �سوق 
مكة،  ف�شعاب  الم��ك��ي،  الح���رم  ازدح���ام  م��ن  الخريطة  ت��ب��د�أ 
�إلى  �إلى �سيناء، ثم  التهريب منها عبر البحر الأحمر  منافذ 
�إ�سرائيل، و�إعادتهم جثثًا خالية الأع�ضاء �إلى �صحراء �سيناء 
المنطقة  الأم��ن��ي في  ال��ف��راغ  ذل��ك  م�ستغلين في  �أخ���رى،  م��رة 

بموجب اتفاقية "كامب ديفيد". 
�سيعي�ش القارئ رحلة من الفظائع الب�شرية التي تجعل من 
فقط  ولي�س  الاختباء  يتمنى  ال��ورق(  على  )حتى  عليها  يطّلع 
مجرد الهروب. �أربعة وع�شرون يومًا ق�ضاها م�شاري"النتفة" 
كما يطلق عليه عمه، وذلك ب�سبب �صغر و��ضآلة ج�سده كطفل 
لن  رعبًا  وعا�ش  خم�سة،  من  �أكثر  يبين  ولا  ال�سابعة  عمر  في 
ين�ساه ماعا�ش. في البداية يُخدّر في الحرم ويُحمل في �صندوق 
�أن  بعدها  �سيكت�شف  مماثلة  �أج�ساد  و�سط  يتكد�س  �سيارة، 
�إحداها مقطوعة الذراع. لي�صل �إلى المحطة الم�ؤقته للخاطفين 
ا�ستعدادًا  �ضحاياهم  فيه  يجمعون  ال��ذي  النائي  بيتهم  في 
�سرقة  بعد  الأخير  مثواهم  �أو  الجهنمية  رحلتهم  �إلى  لنقلهم 
�أع�ضائهم ورميهم في ال�صحراء تنه�شهم ال�ضواري. �سيعي�ش 
رفاقه  وفظائع  فظائعه  الرحلة  على طول  "م�شاري" المرتعب 
والاغت�صاب،  والتجويع،  والتعذيب  ال�ضرب  حيث  الحب�س  في 
والتي  الفقيرة،  �أكبر"  الهندية"مريم  الطفلة  مع  حدث  كما 
اغت�صبها رجل الع�صابة"جرج�س" لتنزف حتى الموت ويلقى 
�أمام  القر�ش  �أ�سماك  لتتناه�شها  الأحمر  البحر  في  بجثتها 

�أعين خاطفيها.
الذي  الباك�ستاني  ذلك  ليجده  الهرب،  ي�ستطيع"م�شاري" 

�سماح ممدوح ح�سن
مترجمة وكاتبة م�صرية

"خرائط التيه"
هل نعبد الله  على حرف؟
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ال�سعودية.  ع�سير  مدينة  جنوب  في  نائية  مزرعة  في  يعي�ش 
لكن  جن�سي،  كعبد  به  يحتفظ  �أن  ويقرر  يغت�صبه  بالت�أكيد 
يتهدد  الم���وت،  على  يو�شك  حتى  ي��ق��اوم  ��ضألته  على  ال��ول��د 
المزارع بف�ضح �أمر احتبا�س الطفل، في�أخذه �إلى كهف م�سكون 
�إليه  �أن حاول ذبحه وتراجع، ليرجع  بالوطاويط ويتركه بعد 
�أحد  بيت  ب��اب  على  لي�ضعه  الكهف  من  ي���أخ��ذه  �أخ��رى  م��رة 
بعد  �أخرًي�ا  �أبويه  ليجده  ال�شرطة  �سيبلغون  الذين  المزارعين 
هذه  في  حدث  ما  ولكل  يومًا.   24 ا�ستغرقت  كابو�سية  رحلة 
لكل  قبلها،  عليه  كانت  لما  �أب��دًا  �أب��دًا  الحياة  تعود  لن  الأي��ام 
الأطراف، ال�صبي والأب والأم والعم. فالولد لم ينطق بكلمة 
�أما  ر�أى،  ما  لهول  عودته  من  �أ�شهر  ثمانية  بعد  �إلا  واح��دة 
الأب والعم اللذين جابا العالم من الكويت لل�سعودية ل�سيناء 
ا لن يعودا كما كانا،  والعودة لل�سعودية مرة �أخرى، هما �أي�ضً

تاه العم، �ألحد الأب، وتدرو�شت الأم.
ترتكز الرواية على محورين �أ�سا�سيين، هما فكرتا: الإيمان، 
والإلحاد، وهل يعبد الم�ؤمنون الله على حرف؟ وفكرة ال�ضعف 

مقابل القوة، القدرة  مقابل العجز. 
�إيمان الم�ؤمنين متجذر  المحور الأول هي فكرة الإيمان، هل 
تلم  )الرب�اح(؟ بمعنى، عندما  �إيمان  �أم هو  قلوبهم  ا في  حقًّ
ليرتع  بالإيمان  عامرة  قلوبهم  �ستظل  هل  بالم�ؤمنين  النوائب 
بالثناء  �أل�سنتهم  تلهج  كانت  بمن  �سيكفرون  �أنهم  �أم  فيه، 
ت�أدية  م�شهد  على  تفتتح  فالرواية  لحظة؟  قبل  له  والحمد 
الحج،  في  بالكعبة  الطواف  الم�سلمين،  لدى  المنا�سك  �أقد�س 
الطق�س الغارق في الإيمان والأمان، لكن بعد فاجعة اختطاف 
الابن، كفر الأب بعد �أن �أيقن �أن لا �أحد في ال�سماء، فكان يرى 
ابنه وهو  بال�سماء فلما �سمح باختطاف  �إن كان الله لا يزال 
ا ير�ضيه؟ لكن هذا على عك�س الأم التي تطرفت  ي�ؤدي فر�ضً
ت�ؤدي  �سيدة  كانت  الحادث  قبل  فهي  النقي�ض،  الجانب  على 
�أكثر  �أ�صبحت  المتوقع،  غير  وعلى  الح��ادث،  وبعد  فرو�ضها 
بكثرة  ابنها  �سيعيد  الله  �أن  يقين  على  وكانت  الله،  من  قربًا 
العبادة، هذا الاعتقاد الذي تجذر لديها في نهاية الرواية بعد 
عثورهم على الولد، فجاء الن�ص يقول على ل�سان �سعود "�أما 
وتتكلم  وتتكلم عنه  تكلم الله،  تدرو�شت، �صارت  �سمية، فقد 
با�سمه طوال الوقت " وقد �أظهرت الكاتبة هذا في يوم موقف 
عرفات، عندما كدحت "�سمية" لل�صعود لقمة الجبل اعتقادًا 
منها �إنها كلما �صعدت ر�أته، بعدما كان �إمام الحرم يخطب 
ب�أن الله يتجلى في ذلك اليوم لعباده فوق الجبل، وعندما نزلت 
وعثرت على طفل �آخر تائه و�أو�صلته لمركز الأطفال التائهين 

�أيقنت �أكثر ب�أن الله هو من �أر�سلها لتقوم بهذه المهمة. 
تلك الفكرة الرئي�سة في الرواية، ربما هي ما تدور في قلوب 
الملل، فمنهم  يوم ومن جميع  النا�س كل  و�أذهان وحيوات كل 
من يكفر بعد النوائب ومنهم من يزيد �إيمانه. والجميع ي��سأل 
كيف نت�أذى في مكان من المفتر�ض، ح�سب اعتقادنا، �إنه المكان 
عندما  ال��سؤال  هذا  ��سألت  �شخ�صيًّا  �أنا  ربما  �أمانًا؟  الأكرث� 
الحرم  داخ��ل  ينتحرون  الذين  الحجيج  من  عدد  عن  ق��ر�أت 
في مو�سم الحج، ويقتلون معهم �آخرين، �أنالهم الأذى حقيقة 
وهم في المكان الآمن؟ �أم �أنهم من �شدة �إيمانهم ب�أمان المكان 

ثقُل عليهم �أن يغادروه �إلى غيره؟
هنا،  والإلح���اد  الإيم���ان  ق�ضية  في  حري�ة  ال��ق��ارئ  �ستنتاب 

خا�صة و�أن"بثينة العي�سى" كتبت الم�شاهد بحيث عندما نقر�أ 
عن �إلحاد "في�صل" نتعاطف ونفكر ب�أ�سباب �إلحاده، ولا �شك 
�أن الكثيرين عندما يطالعون �أخبار الحروب خا�صة �إن كانت 
حروبًا با�سم الله، والتي لا تطحن �إلا من لي�س لهم فيها ناقة 
�أننا  ولا جمل، من يهجّرون، ويموتون جوعًا وتعذيبًا، لا �شك 
كل  من  �أن��ت  الله" �أي��ن  كـ"في�صل" مخاطبين  ��سألنا  جميعًا 
هذا". وعلى الناحية الأخرى عنما نقر�أ �أ�سباب "�سمية" و�سر 
تعلقها بالله �أكثر، �نرسى م�شاهد في حياتنا �أننا بعد ال�سخط 
والاعترا�ض، ر�أينا الحكمة الإلهية فيما حدث من مكاره �ألمتّ 
بنا. لذا �سنقتنع بكلا التحولين الكفر بعد الإيمان، والمغالاة في 

الإيمان بعد �إيمان.
�أما الفكرة الأخرى محور الرواية وهي الفقر مقابل الغنى، 
والم��وت.  الجريمة  في  حتى  الطبقية  ال��ق��درة.  مقابل  العجز 
وذلك عندما كانت الع�صابة تُف�صح عن مبد�أها في الخطف، 
يهتم  �أو  عليهم  ي��سأل  لن  ممن  )ال�سود(  الفقراء  يخطفون 
البحر،  �أكلتها وحو�ش  التي  كـ"مريم" الطفلة  �أحدًا.  لغيابهم 
ابنة الهندي الذي لم يملك، مثل ما يملك �أبو م�شاري، مليون 
فقط  �أ�سرع  تحركت  ال�سلطات  �أن  ور�أينا  لابنته،  فدية  دولار 
عندما رافق "في�صل" الكويتي الغني �صاحب النفوذ "محمد 
ا، عندما تبينت  �أي�ضً �أكبر" الذي لم يُهتم له كثيًرا من قبل. 
ورجال  �صهيوني  وحاخام  وزير  الع�صابة، من  زعماء  هويات 
�أع�ضاء من  بيع  الدولارات مِن  �أعمال ممن يقب�ضون ملايين 
لا يجدون �أقوات يومهم. مِن ه�ؤلاء الذي و�صفهم "جرج�س" 
في �أحد محادثاته، ب�أنهم يرتدون البذلات الباهظة، ويدخنون 
ليحكو  ال��ت��ل��ف��زي��ون  ك��امري�ات  �أم����ام  ويجل�سون  ال�����س��ي��ج��ار، 
الأر�ض  في  ليعيثوا  وقدراتهم  لنفوذهم  الم�ستغلين  �أمجادهم. 

ف�سادًا وبط�شًا �أكثر من ال�شيطان ذاته. 
تعاطفًا  لي�س  يقر�أ، وهذا  ي��سأل وهو  و�أن  للقارئ  بد  لا  لكن 
مع ه�ؤلاء ال�شياطين، لكن تلك الع�صابة التي لم يكن �أفرادها 
يعرفون لهم موطنًا �أو �أهلًا، لم يعرفوا �سوى المخيمات والجوع 
والهروب من الع�صابات، لم يهتموا يومًا �سوى بالعثورعلى ما 
والعدل،  والح��رام،  كالأخلاق،  كلمات  فكانت  رمقهم،  ي�سد 
�أن  �أيعقل  فيه،  ترد  لم  بب�ساطة  لأنها  عالمهم  و�سط  طلا�سم 
�أين  وم��ن  الباهظة؟  البذلة  كمرتدي  لهذا  ويُنظر  يحا�سب 
�أ�صلًا لمن �أتى من الجحيم �أن يعرف غير الجحيم وت�صرف 

ال�شياطين؟
في الرواية علاقة الوالدين، والتي كانت تبدو في البداية على 
�إنهما حبيبان �أكثر منهما زوجان، تعر�ضا ل�صدع في علاقتهما 
واعتقاداتهم  �إيم��ان��ه��م  في  انف�صلا  فكما  الانف�صال.  ح��د 
يحبان  كانا  ��ا  �أي���ض��ً هما  ه��ل  علاقتهم.  في  ��ا  �أي���ض��ً انف�صلا 
بع�ضهما على حرف؟ �أو كما قال "في�صل" لزوجته وهي ت��سأله 
�إن كان قد كفر بالله، ورد على ��سؤالها الذي ي�صلح للحالتين 

الاختبار". هذا  في  ينجح  �أحد  "لا 
�أن  �إلا  الكاتبة،  خيال  وحي  من  يدينا  بين  العمل  �أن  وكما 
هناك بع�ض الأجزاء خا�صة تلك التي تدور في �سيناء لي�ست 
خيالًا، بل هي حقائق تُثبت كل يوم. المهاجرين الأفارقة الذين 
كون  الأ�شباح،  بيوت  �إ�سرائيل،  �إلى  �سيناء  �صحراء  يعبرون 
ال�صهاينة هم الأكثر ت�صديرًا وتجارة في الأع�ضاء الب�شرية. 
وقد وردت كل تلك الحقائق، بل وتردنا �أخبارها كل يوم من 
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�آملين  �أفارقة مت�سللين من معبر رفح  القب�ض على مهاجرين 
العي�ش  من  بها  ال�صهاينة  يعدهم  التي  الكاذبة  الأحال�م  في 
وال�صحفيين  الحقوقية  الجمعيات  ا  �أي�ضً وال���خ.....  والعمل 
الا�ستق�صائيين ينتجون �أفلامًا تحكي لنا، بل وت�صور ما ورد 

في الرواية وحدوثه حقيقة. 
ف�أحيانًا  الكتابة.  تقنية  هي  الرواية،  في  الملفتة  الأم��ور  من 
تكتبها  و�أحيانًا  الأ�شخا�ص،  ل�سان  على  الحوار  الكاتبة  ت�ضع 
�أحدهم  يذكّر  كمن  �أو  "الراوية"  هي  تكون  المتكلم  ب�ضمير 
وفي  الم��ح��اور  كل  على  الحكي  ا  �أي�ضً منه.  �ضائعة  بتفا�صيل 
وم�شهد  الخطف  ح��ادث  تحكي  فالروائية  متعددة،  خطوط 
الع�صابة،  فعلت  ماذا  تحكي  الأخ��رى  الناحية  وعلى  الحرم، 
ينا ما الذي و�صل �إليه  تحكي ماذا يحدث في ع�سير، وترجع لُرت
الأ�شخا�ص في �سيناء، كما لو كنا ن�شاهد فيلمًا �سينمائيًا. وهذه 
التقنية تنم عن احترافية حقيقية لدى الكاتبة والتي لا تحتاج 
ا  ل�شهادات كثيرة. تلم كل الخيوط في يدها دون ت�شابك. �أي�ضً
الكثيرين  �ستدفع  والتي  الرواية  في  الم�شاهدات  ق�سوة  رغم 
على  �ستغري  تفعل  فيما  الكاتبة  براعة  �أن  �إلا  �إنهائها،  لعدم 

الا�ستكمال للنهاية.
ب على ��سؤال الب�شرية  الرواية الأكثر من رائعة هذه، لم ُجت
�أجمع و�إن كانوا لم ي��سألوه لأنف�سهم ب�شكل مبا�شر �أو بكلمات، 
هل نحن مهتدون حقًا �أم �إننا كلنا في التيه؟ كيف يُجيب عملٌ 

واحد عما جهلته الب�شرية كلها من يوم الخليقة؟ 
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في  النظر  �إع��ادة  الكتاب  في  المثارة  الق�ضايا  �أهم  من 
التحريف  من  ب�أنه  يُعتقد  لما  الجاهلي  ال�شعر  �سلامة 
من  ق�ضية  ملام�سة  ي��ح��اول  ب��ذل��ك  فهو  والنق�صان، 
النقدية  الأقال�م  من  لثلة  وال�شاغلة  ال�شائكة  الق�ضايا 
الغذامي  وعبدالله  خا�صة،  قناعات  وفق  تناولتها  التي 
الق�ضية من  "الق�صيدة والن�ص الم�ضاد" يتناول  بكتابه 
زاوية تنم عن عمق النظر والتحكم في الأدوات المنهجية 
ناقد  والغذامي  لا  وكيف  والتحليل.  الطرح  في  المقنعة 
تفردًا  تحمل  التي  تحليلاته  و�سداد  برجاحة  معروف 

ةً. وجِدَّ
النقدية  الدرا�سة  في  المو�ضوعية  عن  يبحث  الكاتب 
الحاجز  ه��دم  مح��اولًا  وحديثه  قديمه  العربي  لل�شعر 
�أدى �إلى  المعرفي الذي يقوم بيننا وبين الن�صو�ص، مما 
الانتقال  نتائجنا، فالكاتب يحاول  �سَلْبًا على  �أَثَّر  ت�صور 
حقيقة  �إلى  الانف�صال  وه��م  م��ن  النقدية  ب��ال��درا���س��ة 
وذات  ال��ذات  عن  البحث  �أج��ل  من  والإي��غ��ال  الات�صال 

الذات، عن الن�ص ون�ص الن�ص على حد قوله.
بغية  كبنية  الن�ص  �إلى  اللجوء  يجب  التحليل  ففي 
الخارجي  والدخيل  �إليه،  المنتمي  الثابت  على  الوقوف 

عنه.
�سببها  الجاهلي  ال�شعر  نحو  نظرتنا  �إليه  �آل��ت  وم��ا 
ال�شفاهية ال�سارية في المجتمع العربي في الجاهلية على 
ح�ساب الكتابة والتدوين. فكل ت�شويه وت�صرف في ال�شعر 
يقف عند  الغذامي لم  �أن  على  ال��رواة.  الم��روي مرجعه 
ليتناول،  تج��اوزه  بل  وق�ضاياه،  الجاهلي  ال�شعر  ق�ضية 
الن�ص  �إبداعية  تخ�ص  ق�ضايا  الثاقبة  النظرة  وب��ذات 
وتلخي�صنا  عر�ضنا  في  باقت�ضاب  �سيتبين  كما  الحديث 

لكتابه.

لح�سن ملـواني 
كاتب من المغرب

قراءة وتقديم لكتاب
"القصيدة والنص المضاد"
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درا�سته  من  الغر�ض  فيها  ط��رح  بمقدمة  الم�ؤلف  ب��د�أ 
والتبيين":  "البيان  في  الجاحظ  قول  من  انطلق  حيث 
"�سيا�سة البلاغة �أ�شد من البلاغة "كما انطلق من قول 
ليفي �شتراو�س الذي يعتقد �أن الانتروبولوجي لا ي�ستطيع 

�أن يكتب عن قبيلته.
نت�ساءل عن قدرتنا  �أننا لم  �إلى،  الكاتب  وهكذا ي�شير 
القبيلة  بمثابة  هي  ن�صو�ص  عن  الكتابة  عن  عجزنا  �أو 
التي ننتمي �إليها. ولذا ينتقد الذين يعتقدون �أنهم حين 
عنه  لكتاباتهم  المو�ضوعية  يكتبون  الن�ص،  عن  يكتبون 
خارجه. فالانف�صال عن الن�ص بهذه الطريقة لن يحقق 
وال�شعر  العربي  بين  العلاقة  �إذ  متوهمة،  مو�ضوعية  �إلا 
هي علاقة الفرد بالقبيلة. قال ر�سول الله �صلى الله عليه 
الإبل الحنين"،  ال�شعر حتى تدع  العرب  "لا تدع  و�سلم: 
لهذا يرى الم�ؤلف �ضرورة الانتقال من وهم الانف�صال �إلى 
حقيقة الات�صال، والإيغال من �أجل الك�شف والا�ستب�صار 
من الداخل لا من الخارج. يقول "لقد �صرت �أتجه �شيئًا 
ف�شيئًا �إلى ا�ستنكار هذا التوهم بالانف�صال، و�صرت �أرى 
ا�ستحالته. وبالتالي �صرت �أرى �ضرورة الانتقال من وهم 
الانف�صال �إلى حقيقة الات�صال، بل الإيغال في الات�صال 
من �أجل تحقيق الك�شف والا�ستب�صار من الداخل ـ لا من 

الخارج ـ ."1.
فالحديث عن الق�صيدة يقت�ضي الغو�ص فيها للك�شف 
وفي  اللغة  ع��ن  اللغة  في  وللك�شف  الق�صيدة  ع��ن  فيها 

الن�ص عن الن�ص.
ال��راوي  وذاك��رة  الن�ص  ذاك��رة  عن  الغذامي  يتحدث 
�سيظل  الجاهلي  ال�شعر  حول  الت�سا�ؤل  كون  �إلى  لي�شير 
قائمًا مادام هناك كثرة ال�شاكين ومادام هناك موقنين 
العرب والم�ستعربين. ومن ذلك �سين��شأ ركام جديد  من 

من الت�صورات يحدد النظر والفهم �إزاء هذا ال�شعر.
ويقو ل الكاتب ب�أن الإبداع الجاهلي كان �إبداعًا �شعريًّا 
من  �أكرث�  الكتابة  �شروط  مع  يت�سق  �أن��ه  بمعنى  ـ  كتابيًا 
ات�ساقه مع �شروط ال�شفاهية ـ فهو فردي يقوم على ن�ص 
�آليات الإن�شاء ال�شعري الغنائي  �أ�صيل فرد، ويقوم على 
التي لا يفترق فيها امر�ؤ القي�س عن بدر �شاكر ال�سياب 
�إلا بمعرفتنا �أن ال�سياب يجيد الكتابة وعدم تيقننا من 

معرفة امر�ؤ القي�س لها.
بها  و�صلنا  ال��ت��ي  ال�شفاهية  ع��ن  الكاتب  وليتحدث 
"باري" و"لورد"  ال�شعر الجاهلي طرح بع�ض ت�صورات 
 " "الإلياذة  في  اليوغ�سلافي  ال�شعر  عن  ال�شفاهية  حول 
ال�شفاهي/المروي  ال�شعر  �أن  �إلى  ذهبا  حيث  نموذجًا. 
بل هو ن�ص متغير  ثابت  يقوم على ن�ص  لا  �شعر نمطي 
ما  ح�سب  فيه  يزيد  �أو  يحذف  قد  ال��ذي  من�شده  ح�سب 
يقت�ضيه موقف ما، فالن�ص ال�شفاهي بهذه ال�صفة ن�ص 
نمطي م�شاع عك�س الن�ص الكتابي الذي هو فردي ثابت 

غير نمطي.
�أ�شار  ال�شعر الجاهلي  فيه �شفهية تختلف عما  �أن  �إلا 
الآن،  نف�س  في  ونمطية  �شفهية  ففيه  ول��ورد،  ب��اري  �إليه 
ال�شعر  هذا  �أن  على  يدل  مما  ومبارزة  تفرد  فيه  ولكن 
يجمع بين ال�سمتين في نف�س الوقت، ويمكن الوقوف على 
ذلك من خلال ت�شريح ن�صو�ص، حيث يتم الوقوف على 
وجود ذاكرتين مختلفتين: ذاكرة الراوي وذاكرة الن�ص، 
�أدى   ال��ذي  الأم��ر  الجاهلي  ال�شعر  في  ت�شابهات  فهناك 
�أن يبحث  �أ�صالته، لهذا حاول الكاتب  �إلى الت�شكيك في 
من خلال درا�سته عن الن�ص داخل الن�ص،  ولقد اعتمد 
تف�سير  مبد�أ  وعلى  الن�صو�صي"  "النقد  على  ذلك  في 
ي�ؤ�س�س  الم��ب��د�أ  ه��ذا   لان  بالخ�صو�ص،  بال�شعر  ال�شعر 
الدخيل  يتبين من خلالها  التي  ال�شعري  الفعل  لع�ضوية 
الن�صو�صي  النقد  �أن  ريب  "ولا  الأ�صيل.  الك�شف  بعد 
وتوجيه  الأمر  تجلية  على  ي�ساعد  الأ�سا�سية  بمفهوماته 
ال�شعر  )تف�سير  بمبد�أ  منه  يتعلق  ما  خا�صة  البحث، 
ال�شعري،  الفعل  لع�ضوية  ي�ؤ�س�س  مبد�أ  وه��و  بال�شعر( 
الداخلي  وتفاعله  حيويته  بمعنى  الن�ص  ج�سدية  وي�ؤكد 
الذي ينفي الدخيل ويثبت العن�صر الأ�صيل ليبني ذاكرة 
الن�ص. ولكن قبل ذلك ��سأقف وقفة على ذاكرة الراوي 
وما �أحدثته من �أحكام وفهم وتف�سير. �أو لنقل ما �أحدثته 

من �سوء �أحكام و�سوء فهم و�سوء تف�سير.2
وحين يتحدث الكاتب عن ذاكرة الراوي ي�شير �إلى �أن 
ال�شعر الجاهلي و�صلنا عن طريق الرواة المعتمدين على 
�أو  الانتقائية  فيها  تتحكم  التي  الأخري�ة  هذه  الذاكرة، 
والرواة  الرواة،  �إذن مختارات  فال�شعر الجاهلي  الذوق 

ق�سمان:
رواة الأعراب �أبناء ال�صحراء والرواة العلماء المدونون 
انتقائيين  بفعلين  ال�شعر  يمر  وبذلك  كالأ�صمعي  لل�شعر 
فعل الأعرابي، وفعل العالم المدون. والمطلوب منا الفرز 
والتمييز بين الفعل ال�شعري داخل الق�صيدة وبين الفعل 
الانتقائي الذوقي فيها �أي ذاكرة الن�ص وذاكرة الراوي.
لأ�سباب  الكثير،  منه  �ضاع  الجاهلي  ال�شعر  �أن  وبما 
وبتدوين  بالفتوحات  الم�سلمين  ان�شغال  منها  نذكر  �شتى 
القر�آن الكريم ...�أ�صبح الرواة يتداولون هذا القليل وقد 

المدون  يهتم  ظروف  في  ا  ناق�صً يردونه  و  �إليه  ي�ضيفون 
بالن�ص �أكثر من تحققه من �شعريته �أو �صحة ن�سبته �إلى 
قائله. "راح الرواة يحملون �أ�شعارًا على ال�شعراء لي�سدوا 

لذلك النق�ص".
�إلى ج��ان��ب ه���ذا ف���ال���رواة ل��ه��م غ��اي��ات في رواي��ت��ه��م 
التي  الأ�شعار  يروون   - الجاحظ  ح�سب  ـ  فكانوا  لل�شعر 
�إعراب ومعان �صعبة و�شواهد الأخبار، فالجمالية  فيها 

ال�شعرية لم تكن �ضمن هموم الرواة.
الذي  مونرو  �إليه  ذهب  ما  انتقاد  الكاتب  ح��اول  وقد 
�أخذ عليه الإ�سقاط حين حاول �أن يقي�س ال�شعر الجاهلي 
بال�شعر اليوغ�سلافي فيقول ب�أنه �شعر نمطي .. وقد   برر 
اكتفى  كونه  منها  �أذك��ر  �أم��ور  عليه في  م���أخ��ذه  الم���ؤل��ف 
ب�أجزاء من الق�صيدة "الطلل "ولم يربط ذلك بين غيره 
من �أجزاء الن�ص، وكونه لم يعرف  �أن الكذب �أو الخط�أ 
بل  قيامه،  احتمال  رغم  الأعرابي  لدى  م�ستهجنًا  كان 
الت�شابهات  و�أن  التدلي�س،  حالات  بع�ض  اكت�شاف  رغم 
الراوي  ذاكرة  اعترى  خلط  �إنما  الن�صو�ص  في  الواقعة 

معلومات الكتاب
الكتاب: "الق�صيدة والن�ص الم�ضاد"

الم�ؤلف:  د. عبد الله الغذامي
النا�شر:   المركز الثقافي العربي

تاريخ الن�شر: 1994
عدد ال�صفحات: 205  �صفحة

ي������ت������ح������دث ال��������غ��������ذام��������ي ع��������ن ذاك����������������رة ال����ن����ص 
وذاكرة الراوي ليشير إلى كون التساؤل 
ح��������ول ال����ش����ع����ر ال�����ج�����اه��ل��ي س���ي���ظ���ل ق���ائ���مً���ا 
م���������������ادام ه�������ن�������اك ك�����ث����رة ال������ش������اك���ي��ن وم�������������ادام 
هناك موقنين من العرب والمستعربين. 
وم�������������ن ذل�������������ك س�����ي�����ن�����ش�����أ رك����������������ام ج��������دي��������د م����ن 
ال�����ت�����ص�����ورات ي����ح����دد ال����ن����ظ����ر وال����ف����ه����م إزاء 

هذا الشعر

www.fikrmag.com 169العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021 



ال�شعر  "مجمل  �أن  هذا  بعد  ال�شاعر  وي�ستنتج   ... لها 
من  ولكنه  �إج��م��الًا  �صحيح  ع��رب��ي  �شعر  ه��و  الجاهلي 
داخله مختلط ومتداخل لا بفعل ال�شعراء ولكن ب�أخطاء 

الرواة"3.  
الن�ص من كون  الكاتب في حديثه عن ذاكرة  وينطلق 
عليهم  فَحُمِل  �أ�شعارهم  من  كثير  �ضاع  ال�شعراء  بع�ض 

وقد خ�ص بالذكر طرفة بن العبد وعبيد الأبر�ص.
وعن بيت م�شترك بين امرئ القي�س وطرفة بن العبد 

وهو:
وقوفًا بها �صحبي علي مطيهم     يقولون لا تهلك �أ�سى 

وتجمل
...  ...     ...  وتجلد

قد  طرفة  �أن  يقولون  فيه  المتحدثين  ب�أن  الم�ؤلف  يقول 
ابن  ت�ضمينا ح�سب  �أو  القي�س  امرئ  �أخذا من  �إما  قاله 
�سلام وهنا يتجلى دور الرواية في الخلط. فالبيت ح�سب 
�أدخلوه على معلقة طرفة.  ر�أيه من زيادة الرواة الذين 
وكثير من الت�شابهات النمطية في ال�شعر الجاهلي لي�ست 
�سوى خلط خاطئ من الرواة. وقد لج�أ الكاتب لتبرير ما 
قاله �إلى "الجملة ال�شعرية" حيث تمكن من التو�صل �إلى 
العلاقة  كون  �إلى  تو�صل  حيث  القي�س  لامرئ  البيت  �أن 
لو  حتى  ع�ضوية  علاقة  الق�صيدة  و�سائر  البيت  ببين 
�أننا  جربنا وحذفنا البيت من الق�صيدة ف�إن العنا�صر 

الدلالية في الن�ص �سوف ت�شير �إليه.
وتك�شف عن غيابه بل �إن دلالته �سوف تتغير لو �أنه خرج 
بو�ضوح  فت�شير  طرفة  ق�صيدة  �أما  الق�صيدة.  هذه  عن 
الم�شكلة وحلها لا  و�إلى حلها. وهذه  ال�شاعر  �إلى م�شكلة 
�أنه دخيل على  البيت، مما يعني  �إلى هذا  يمتان ب�صلة 

الن�ص، ولي�س جزءا ع�ضويًا في الق�صيدة.
هكذا يمكن لا يمكن القول بن طرفة قد �ضمن البيت 

البيت لا يتداخل مع كينونة الن�ص ولا  في ق�صيدته لأن 
ت�ستدعيه ذاكرة الق�صيدة، والمعروف �أن الت�ضمين يتعلق 
ب�ضرب من التداعي يتطلبه الن�ص ويقترحه، والمت�أمل في 

ق�صيدة طرفة يجد �أن البيت ن�شاز دلالي فيها.
وتو�ضيحًا يذكر ما ي�سميه الأ�سلوبيون بفكرة "الإجبار 
الفح�ص  ن��ت��ائ��ج  ع��ل��ى  ال��ف��ك��رة  ه���ذه  وت��ق��وم  الركني" 
الأ�سلوبي والتي ت�شير دائمًا �إلى العنا�صر عنا�صر الن�ص 
ا حيث يتم عادة اختيار هذه العنا�صر  يدعو بع�ضها بع�ضً
الدلالي  الحقل  العنا�صر  هذه  تفر�ض  ثم  حرًا،  اختيارًا 
وال�سجود  وال�صلاة  والعبادة  الطواف  من  بها  المرتبط 

فيقول:
              هــذه  الـكـعـبـة  كنا  طـائفـــيها        

                                         والم�صلين �صباحًا وم�ساء
            كم �سجدنا وعبدنا الح�سن فيها

                                       كيف بالله رجعنا غرباء.4".
وفق هذا المنحى ي�ؤاخذ الكاتب من يحاول فهم ال�شعر 
العربي بما فيه الجاهلي باعتباره �أبياتا لا ان�ساق ع�ضوية 
ال�شعرية  الارتكاز على مبد�أ الجمل  لذا وجب  متكاملة، 
ا، فالكاتب يروم  بغية التفكك والتناق�ض والتنا�سق �أي�ضً
�إبداعية ال�شاعر و�شفوية الراوي التي  بهذا التمييز بين 
بل  وين�سى  يخطئ  فقد  مزالق  من  يعتريها  ما  يعتريها 
�إنه ي�ستند �إلى ذائقة تخ�صه لن يتنازل عنها وهو يروي 
للن�ص  الع�ضوي  والن�سق  النمطية  ال�صيغ  بين  والتمييز 
يجب الا�ستناد �إلى: نَ�سب الن�ص وذائقة الراوي و�أعراف 
الن�ص وتقاليد ال�شعر" وهي �شروط قرائية ت�ساعد على 
التمييز ما بين ال�صيغ النمطية وبين المعادلة الإبداعية 
كامل  الوجوه في  �أخذ هذه  من  ولابد  الع�ضوي.  والن�سق 
ثم  �أولًا  للفهم  �ضرورية  مقدمات  بو�صفها  الاعتبار، 

للتف�سير.5.

ال�شعري  المنجز  م��ن  ج���زءًا  كوننا  ب���أن  الكاتب  ي��رى 
يقلل  العمودية  بالق�صيدة  محكومين  وبكوننا  الحديث 
دائ��رة  في  يجعلنا  ما  و"وهذا  تج��اوزه  على  قدرتنا  من 
تكاد تكون مغلقة حيث المنجز الإبداعي الحديث يمنحنا 
المتميزين  ه�ؤلاء  ولكن  والاختلاف،  بالتميز  ا  ذاتيًّ ا  ح�سًّ
ونف�سي  ثقافي  ن��اتج  وا���س��ت��م��رارًا  �أ���صاًل�  ه��م  المختلفين 

للذهنية العمودية".
الإب��داع��ي  المنجز  تجربة  �إدخ���ال  ينبغي  لذلك  وتبعًا 
مح��اورة  في  ال��ع��م��ودي��ة  العربية  والق�صيدة  الح��دي��ث 
مفتوحة بينها وبينا باعتبارنا قراء ودار�سين وملاحظين 
على �أن يكون ذلك من الداخل لا من الخارج، وقد حاول 
تبد�أ  �إحداهما  الكاتب فعل ذلك عبر تجربتين دلاليتين 
بالم�سيب بن عل�س وتتمدد من خلال �صلاح عبدال�صبور 
جاءتا  الدلالتين  ال�شجرتين  وكلتا  الق�صيبي.  وغ��ازي 
على  للوقوف  ذلك  الكاتب  يفعل   " الخليج  "ل�ؤل�ؤة  عن 
الاختلاف والت�ضاد بين التجربتين وبين نموذجين كامل 

ومغلق، مقابل ناق�ص ومفتوح.

جماليات الكذب

وعما �سماه الكاتب بجماليات الكذب ينطلق من حكاية 
الكذب[  ]تبادلا  تكاذبتا  �أعرابيتين  عن  العبا�س  لأب��ي 
العبارة  �إزاء جماليات  �أ�سئلة عميقة  وهي حكاية تطرح 

وعلاقات الن�ص و�سياقاته.
وقد خل�ص الكاتب ح�سب ملاحظاته �إلى:

ي�ؤدي  والإمكان  الاحتمال  �إطار  اللغة في  ـ كون جريان 
�إلى الربط بين �أدبية الأدب وكذب اللغة ربطًا عفويًا.

ي�صير  بها  �شعرية  مادة  وهو  القول  فن  الكذب  كون  ـ 
ال�شعر معبًرا.

]بمعناه  بالكذب  �إلا  ال�شعر  في  يتحقق  لا  الجد  كون  ـ 
الإبداعي[

في  الكاتب  انطلق  وق��د  �أدب��يً��ا  جن�سًا  التكاذب  ك��ون  ـ 
ال��دار�ني�س��  بع�ض  ق��ول  م��ن  ذل��ك  تو�ضيح  في  التو�سع 
�أ�صل  �إلى  يعود  ال��رواي��ة  فن  �أن  ي��رون  الذين  الأورب��يني� 

عربي لان العرب موهوبون في �صناعة الكذب.
و�شاعريان،  نف�سيان  فعلان  والخ��ي��ال  الكذب  ك��ون  ـ 
والحقيقة  الماثل  الواقع  ح��دود  ف��وق  من  العين  تراهما 

الح�سيّة.
�شعرًا.  ال�شعر  ي�صير  بها  �شعرية  م��ادة  الكذب  كون  ـ 
الإن�سان  ي�سمى  �شرائط لا  لل�شعر  »�إن  ابن فار�س:  يقول 
بغيرها �شاعرًا، وذاك �أن �إن�سانًا لو عمل كلامًا م�ستقيمًا 
موزونًا يتحرى فيه ال�صدق من غير �أن يفرط �أو يتعدى 
لما  بتة،  كونها  ب�أ�شياء لا يمكن  ي�أتي  �أو  �أو يمين  �أو يمين 
�سماه النا�س �شاعرًا، ولكان ما يقوله مخ�سولًا �ساقطًا«6.

التكاذب  القدح لاعتبار  بعيدًا عن  الكاتب ذلك  ويرى 
ال�شعر  تكوين  في  �أ�سا�سية  �إبداعية  وم��ه��ارةً  ��ا  �أدب��يًّ ا  فنًّ

د. عبدالله الغذامي
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والرواية.
وتحت ما �سماه الكاتب "تنوير �أو تعتيم" حاول �أن يقدم 
النقو�ش...�أحيانًا"  لـ"وتنتحر  نقدية  مقاربة  للقارئ 
انه  الكاتب  يرى  الذي  الحميدين  �سعد  ال�شاعر  دي��وان 
نف�سه  الفعل  يكون  ويكاد  �صادمًا  تقديما  نف�سه  يقدم 
انتحارًا فهو �أ�شبه بعازف الناي حينما يعلن انك�سار نايه.
وتنتحر النقو�ش عنوان الن�ص وعلامته الأولى فك�أنها 
دلالة  قيمة  فالعنوان  والن�ص.  القارئ  بين  وميثاق  عقد 
و�شفرة ن�ستفتح بها الديوان ومن ثم نف�سره بها ون�سائله 

عنها.
والديوان ينطوي على ق�صيدة طويلة واحدة مكونة من 
ن�صين  من  يتكون  مقطع  وكل  مقطعًا  وع�شرين  خم�سة 
الق�صيدة  وكل  وكلاهما  مو�شح  والثاني  مدور  �أحدهما 
من بحر الكامل ويمكن قراءة الق�صيدة مقطعًا مقطعًا 
وك�أنها مجموع من ق�صائد والأمر متاح لمقدور كل مقطع 
تكتمل  الق�صيدة  ولكن  بذاته  ال��دلالي  الا�ستقلال  على 
�شعرية  وحدة  بو�صفها  قرئت  ما  �إذا  عنوانها  مع  دلاليًا 

واحدة. وهذا ما يقوم به الكاتب.

أفق التوقع أو قلب السحر على الساحر:

ال�شاعر الحميدين  الغو�ص في تجربة  الكاتب  ويحاول 
"�أفق  على  اعتمادًا  الجمالية،  بالم�سافة  ي�سمى  ما  عبر 

التوقع" المتكون لدينا عن تجربة ال�شاعر و�إبداعيته.
ي�شير ال�شاعر �إلى �أن ن�سج الحميدين للأجمل يتطلب 
وك�أ�سا�س  ل��ق��راءة  ك�أ�سا�س  التوقع  �أف��ق  و���ض��رب  ك�سر 
التوقعات  منظومة  ي�ضع  مفهوم  فهو  الن�ص،  لإبداعية 
ذهن  في  المتر�سبة  وال�سياقية  الأدب��ي��ة  والافرت�ا���ض��ات 
القارئ حول ن�ص ما قبل قراءته وهي فرو�ض قد تكون 
القراء تجاه ن�ص  فردية وقد تكون خا�صة بمجوعة من 
مواجهة  في  الن�صو�ص  ق��راءة  يجب  لذلك  وتبعًا  معين، 
الطبع، ف�إن عك�سنا الم��سألة فواجهنا المطبوع في �أذهاننا 
�سيظهر لنا الجاهز والمعاد فيه مقابل المنجز الإبداعي، 

وبذلك نتبين الم�سافة الجمالية فيه.
مدخلين  م��ن  عندنا  ين��شأ  التوقع  �أن  ي��رى  وال��ك��ات��ب 

يفتحهما ديوان ال�شاعر ويفر�ضهما وهما:
ـ عنوان الديوان: وتنحر النقو�ش ...�أحيانا.

ـ ا�سم ال�شاعر: �سعد الحميدين.
على  نجدهما  اللتان  المعرفيتان  المادتان  هما  وهذان 
معنا.  يتفاعل  وما  نجد  ما  �أول  وهما  الغلاف،  �صفحة 
هذه  وم��ن  ال��ذاك��رة،  داخ��ل  ي�ضربان  ف�إنهما  هنا  وم��ن 
من  ال�شاعر  عن  المخزون  الر�صيد  جلب  يتم  ال��ذاك��رة 

جهة وعن جملة العنوان من جهة �أخرى.
نوعًا  لدينا  ال�شاعر يحدث  ا�سم  �إن  وحينما نقول هنا 
في  المتمثل  الخا�ص  ال�سياق  يعني  هذا  ف���إن  التوقع  من 
مدى  على  الحميدين  ن�شرها  التي  ال�شعرية  المجموعات 

خا�ص.  ر�صيد  ذاكرتنا  في  له  فتكون  عامًا  ع�شر  �أربعة 
ن�شاهد  �أن  بمجرد  ال��ذاك��رة  ه��ذه  ح�ضور  يتم  و���س��وف 
ا�سم ال�شاعر على غلاف هذا الديوان ومن هنا يح�ضر 
التوقع الذي �سنقوم ب�إحداث معار�ضة بينه وبين الديوان 

لنك�شف عن الم�سافة الجمالية بين ما نتوقعه وما نجده.
وتج���رب���ة الح��م��ي��دي��ن ال�����ش��ع��ري��ة ظ��ه��رت في ثال�ث 
مجموعات تقدم �شعرًا ك�أداة �ضد اللغة، فهو يهز اللغة 
�صياغتها  يعيد  الداخلة،  يك�سر علاقاتها  من جذوعها، 
ف�صارت الق�صيدة لديه موعدًا مع التموقف والتجريب 
المتوا�صلة  الفتوحات  من  نوع  �إلى  اللغة  �سيحول  ال��ذي 
ا�ستك�شاف  �أج��ل  من  و�سياقها  ب�إيقاعاتها  اللغة  داخ��ل 
الممهد  ال�شاعر  جعل  مما  الم�ستك�شفة  غير  الإمكانات 
اللغة لغيرهم. و�صار من المجربين الجريئين في  لم�سلك 

الق�صيدة الحديثة.
ويفاج�أ الكاتب بديوان يقوم على ق�صيدة طويلة واحدة 
تتخلى عن التجريب في الأ�شكال وال�صيغ وتعتمد �شكلًا 
و�شكل  التدوير  �شكل  هو  عليه  ومتعارفًا  مقبولًا  �شعريًا 
تجعله  تعبيرية  موا�ضعة  اللغة  مع  تتوا�ضع  ثم  التو�شيح 
لها،  عا�شق  �شاعر  �إلى  اللغة  �ضد  �شاعر  م��ن  يتحول 
ينتقل  بذلك  فهو  معرفة،  كل  فوق  منزلة  �إلى  فيت�سامى 
حيث  م��ن  ال�شعري  الن�ص  م��ع  تعامله  في  نوعية  نقلة 

علاقته مع اللغة.
ويرى الكاتب �أن الديوان ي�صدم ذلك التوقع فلا نجد 
فيه ح�ضورًا �صريحًا لعنا�صر ينتظر �أن ترد فيه وبذلك 
ال�ضمني  التداخل  من  جديد  نوع  �إلى  كلها  هذه  تتحول 
فالرق�صات ال�شعبية تغيب عن �سطح الن�ص ولن تت�سرب 
للمجرور  ذك���رًا  تج��د  ول��ن  الداخلية  تمف�صلاته  �إلى 
في  ومفرداتهما  �إيقاعهما  �ستجد  ولكنك  والهجيني 
تو�شيحات الن�ص و�ستجد الن�ص يرق�ص رق�صة المجرور 

ويغني الهجيني يقول:

�ضاقت بنا ال�ساحات لا ظل لا واحات
والرمل في الراحات

نم�شي على الأربع
لا  �شعبية  �إيقاعات  فيه  ف�صيح،  عامي  الن�ص  ه��ذا 
مفردات  وفيه  الكامل[  ]منهوك  العرو�ض  عن  تختلف 

ف�صيحة عامية.
ويم�ضي الكاتب متحدثًا عن التجربة الفريدة المك�سرة 
في  ليخل�ص  الحميدين  ل�شعر  القراء  لدى  التوقع  لأف��ق 
"تعلن  الحميدين  ال�شاعر  ق�صيدة  �أن  �إلى  كتابه  �آخ��ر 
ينك�سر  حينما  الداخلي،  الانك�سار  حالة  على  الح��رب 
الك�شف  وبريق  الح�سي  الإغ��راء  �أم��ام  وي�ضعف  الن�ص 
والإعال�ن فيف�ضح �سره، بينما دوره هو في ف�ضح القبح 
ـ مع الاحتفاظ بحقه في  الن�ص  ـ كما في مطلع  والزيف 
الاعتلاء  وعلو  ال�سمو  �سمو  ف�إن  و�إلا  والتعالي.  الت�سامي 
هو في �أن تنتحر النقو�ش ليكون انتحارها لغة للغة و�سرًا 
عالم  �إلى  الن�ص  وينقل  جهة،  من  القبح  يف�ضح  لل�سر 
المادة ذي البريق والزيف.  و�أرقى من عالم  �أ�سمى  �آخر 
يرب�أ  ال��ذي  للن�ص  ذاتيًا  انت�صارًا  يكون  هنا  والانتحار 
بجوهره عن البقاء في الزيف وفي �سطوة اللامكان...7.

الكاتب  يتناول  والر�صين  العميق  النقدي  النف�س  بهذا 
ا من ق�ضايا ال�شعر العربي ب�أ�سلوب وبم�صطلحات  بع�ضً
نقدية تجلي كثيًرا من الق�ضايا المتناولة �سابقًا. فالكتاب 
بذلك �إ�ضافة نوعية ت�ستحق �أن يقتدى بها في تناول كثير 
�أننا  القول  ويحق  وتحليلًا.  نقدًا  الأدبية  الق�ضايا  من 
الت�أ�سي�س  �صاحبه  به  ي��روم  ري��ادي  نقدي  عمل  ب�صدد 
لتقليد نقدي بغو�ص في الأعمال الإبداعية غو�ص الم�سلح 
والتناول  النظرة  بتجديد  الكفيلة  التحليلية  ب��الأدوات 
يراه  لما  بديلًا  ي�ضع  �أن  يحاول  ما  ب�شكل  �إنه  والمقاربة، 
والتحليل  التقليد  ط��وق  عبر  المو�ضوعي  للوعي  مكبلًا 
بوجهة  يدلي  �أن  يحاول  بذلك  فهو  الا�ستعمال،  المكرر 
نظره الخا�صة والمتفردة  �إزاء ال�شعر العربي كجن�س قيل 

وكتب عنه الكثير.

�سعد الحميدين

المركز  ـ  الغذامي  عبدالله  د.  الم�ضاد" ت�أليف  والن�ص  ["الق�صيدة 
الثقافي العربي ـ الطبعة الأولى 1994

1( الق�صيدة والن�ص الم�ضاد �ص 6

2( نف�سه �ص 14

3( نف�سه �ص 26

4( نف�سه �ص 42

5(  نف�سه �ص 64ـ 65.

6( نف�سه �ص 120.

7(نف�سه �ص 188.

الهوام�ش:
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 1984 عام  كاندا�سامي  مينا  الهندية  الكاتبة  ولدت 
حياتها  بد�أت  �أ�ستاذ جامعي.  التاميل كلاهما  من  لأبوين 
بد�أت  عندما  ال�سيا�سية،  المقالات  كتبت  ثم  كمترجمة، 
ال�سيا�سية  المو�ضوعات  لاختيار  تميل  كانت  الرواية  تكتب 
التاريخية، فهي �أكثر المو�ضوعات �إلحاحًا و�ضغطًا بالن�سبة 
تترجم  الإنجليزية،  باللغة  الأدبية  �أعمالها  تكتب  لها، 
عن  وف�ًالض  الإنجليزية.  �إلى  التاميلية  من  والنثر  ال�شعر 
ال�سيا�سية  بالق�ضايا  كاندا�سامي  تن�شغل  الأدبية  �أعمالها 

المعا�صرة المتعلقة بالف�ساد والعنف وحقوق المر�أة. 
الهند،  الن�سويات في  �أبرز الحقوقيات  واحدة من  تعتبر 
وت�شير �إلى نف�سها باعتبارها ن�سوية مارك�سية، حيث تعمل 
والجن�س،  الاجتماعية  الطبقة  ق�ضايا  على  وثيق  ب�شكل 
�أ�سا�س  على  قوالب نمطية  النا�س في  المجتمع  ي�ضع  وكيف 
الأ�ساطير  من  الكثير  كذلك  انتقدت  الفئات.  هذه 
الدكتوراه في  �شهادة  على  والتاميلية. ح�صلت  الهندو�سية 

اللغويات الاجتماعية.
ن�شرت ديوانها الأول "اللم�س" عام 2006.

وديوانها الثاني "ال�سيدة المنا�ضلة" عام 2010.
في عام 2015 تم تر�شيحها ل�شخ�صية العام في �آ�سيا من 
الغجر".  "�إلهة  الأدب عن روايتها  �آ�سيا في  جامعة جنوب 
وهي روايتها الأولى، كتبتها في 2014، تناولت من خلالها 
المذبحة التي تعر�ض لها 44 عامًال زراعيًا فقيًرا في قريتها 
تاميل �سنة 1968، بعد �إ�ضرابهم عن العمل من �أجل زيادة 

�أجورهم، فتم حب�سهم في كوخ وحرقهم �أحياء.
لا  لكنها  كثيرة  مراجعات  على  الغجر"  "�إلهة  ح�صلت 
وهو  �ضربتك"  "عندما  روايتها  حققته  بما  بحال  تقارن 
�أن رواية )عندما  النا�شرون  �أخبرني  "عندما  �أحبطها  ما 
)�إلهة  من  العك�س  على  كبيًرا  نجاحًا  حققت  �ضربت( 
عن  وحكيها  الرواية  طبيعة  �إلى  ذلك  �أرجعوا  الغجر( 
حياة امر�أة، ما يجعل من ال�سهل على القراء التعايِ�ش مع 
البطلة. وهو ما وجدته �سببًا �شديد  الق�صة، وتفهم حياة 
امر�أة  حياة  مع  المرء  يتعاطف  �أن  للنكتة،  و�أقرب  الغرابة 

مينا كانداسامي تمزج سحر 
الهند بالواقع البريطاني

في روايتها "جثث أنيقة".. 

مي م�صطفى
مترجمة م�صرية
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ولا يتعاطف �أو يتفهم �أمرًا كالن�ضال من �أجل زيادة الأجور 
في زمن كهذا" 

التوا�صل  و�سائل  على  وم�ؤثر  منتظم  ح�ضور  لديها 
الاجتماعي مثل الفي�س بوك وتويتر. كانت روايتها "عندما 
�ضربتك: �أو، �صورة للكاتبة كزوجة �شابة" �أول رواية تدعم 
الاجتماعي  التوا�صل  مواقع  على   Me Too حركة 
لك�شف وقائع الاغت�صاب وف�ضح قمع ن�ساء الهند جن�سيًا، 
عام  للخيال  المر�أة  لجائزة  الق�صيرة  القائمة  دخلت  كما 
2018 التي يمنحها معهد الأدب المعا�صر في لندن وتحتفي 
نجاح  عوامل  "من  العالم  حول  الن�سائي  الأدبي  بالإبداع 

هذه الرواية �أن كل �شخ�ص اعتبرها ك�سيرة ذاتية له" 
معاملتها  و�إ�ساءة  الراوية  لعزلة  مرعبة  �صورة  فالرواية 
�أن  المر�أة  يتوقع من  تعي�ش في مجتمع  "�أن  يد زوجها  على 

تق�ضي حياتها منقادة و�صامتة". 
من  �أ�صيل  جزء  هو  الجروح  "نك�أ  �أن  كاندا�سامي  ترى 
تكتب،  �أن  "عليك  تكتب  الطريقة  وبهذه  الكتابة"  عملية 
تن�شغل  ولا  لنف�سك،  اخترته  الذي  للخط  ا  مخل�صً وتبقى 

ب�أمور مثل �أن ت�صل لما ي�سمونه بالعالمية".
لغتي  �آن"الإنجليزية هي  ومو�ضوع في  �أداة  اللغة عندها 
الثانية، لذا يتوجب عليَّ �أن �أفكر ثم �أعيد التفكير، لأت�أكد 
من كون تلك المفردات هي التي �أريد قولها بالفعل" تتعامل 
مع لغتها بحر�ص بالغ "جئت للرواية من �أر�ضية ال�شعر، لو 
كان هناك �أ�شياء ت�ستطيع قتل الق�صيدة ف�إنها تلك الأ�شياء 
الزائدة.. زائدة عن المعنى.. زائدة عن اللغة حتى، وهكذا 
جعلها  �صارمة  ذاتية  مراجعة  هناك  ال�سرد،  مع  �أتعامل 
ال�شعر جزءًا من تركيبتي، م�صفاة �ضيقة جدًا لما �أريد �أن 

�أقول فقط" 
 2019 نوفمبر  �أنيقة"  "جثث  رواية  هو  الأخير  ن�صها 
"اعتقدت �أن علىَّ كتابة �شيء �أ�ستطيع من خلاله الإم�ساك 
لي�س  لكن  �أحكي،  �أن  �أردت  تلهمني جميعًا،  التي  بالأ�شياء 
علىَّ �أن �أكون الراوي الأ�صلي هذه المرة، �سوف �أختبئ خلف 

�شخ�صين �آخرين و�أحكي ما �أحبه و�أ�صدقه" 
�إطار  في  �أنيقة"  "جثث  لروايتها  المراجعة  هذه  ت�أتي 

تعريف القارئ العربي بم�شروعها. 
�أهوال ال�سيا�سة الهندية تمتزج مع الحياة المحلية في 
لندن. حكاية واحدة مبتكرة تدمج الواقع بالخيال

المتتالية  الر�سوم  لعبة  باري�س  في  ال�سرياليون  ي�سمي 
جزء  بر�سم  الأول  ال�شخ�ص  يبد�أ  حيث  الأنيقة(  )بالجثة 
من الج�سد على ورقة ويطوي الر�سم الذي يخ�صه ثم يمرر 
الورقة لل�شخ�ص الذي يليه فيكمل الر�سم بدوره ثم يمررها 
المخلوق  يظهر  الورقة  تُفرد  حين  حتى  وهكذا  يليه  للذي 
الق�صيرة  كاندا�سامي  مينا  رواية  الجميع.  �شكله  الذي 
�إلى  التقنية. كل �صفحة منق�سمة  المبتكرة تلعب على هذه 
اليمين ق�صة تك�شف عن زوجين من لندن:  �إلى  عمودين. 
"مايا" الفتاة الإنجليزية و"كريم" المخرج التون�سي. و�إلى 
على  الإبداعية،  معالجتها  على  كاندا�سامي  تعلق  الي�سار 

حياتي بقدر ما �أ�ستطيع" غير �أن كل ت�أثير "يكون مذكورًا 
وموثقًا".

ال�سرد عندها لا يبدو �أنه جزء منها. في الحقيقة "مايا" 
و"كريم" مازالا هذا الثنائي اللندني المتعلم المحب للفن. 
�أنه  �أظهرت  كاندا�سامي  لكن  مخرج  "كريم"  �أن  �صحيح 
ا بعينها كما لو كان روائيًا  من المتوقع منه �أن يحكي ق�ص�صً
�شخ�صية  تعطي  لأن  بحاجتها  كاندا�ساني  تُقر  مهاجرًا. 
"مايا" من روحها. حينما تقوم -هذه الأم ال�شابة- بجعل 
�شخ�صيتها تحبل "لا �أ�ستطيع جعلها �أنا، ثم مرة �أخرى لا 

�أ�ستطيع �أن �أنتمي لها لو لم �أت�شارك معها في �أي �شيء".
هي  بل  فا�شلة،  تجربة  �أنيقة"  "جثث  �أن  هذا  يعني  لا 
وهو  الكاتب  عمل  على  �شهودًا  و�سنكون  �ساحرة  تجربة 
�صنعته  الذي  الكولاج  في  المهارة  هذه  الورقة.  على  يخرج 
ال�سرد  بين  تف�صل  �أن  لها  �سمحت  التي  هي  كاندا�سامي 
مجدولان  هما  بينما  ال�صراحة  بهذه  والذكريات  الروائي 

في حميمة.

معلومات الكتاب
الكتاب: "جثث �أنيقة"

الم�ؤلف:  مينا كاندا�سامي
 Context   :النا�شر

2019 دي�سمبر  تاريخ الن�شر: 23 
اللغة: الإنجليزية

عدد ال�صفحات: 112  �صفحة

عن  ال�سيا�سية  الوثائق  من  الكثير  مع  الخا�صة  حياتها 
الأهوال التي تحدث في بلدتها الأ�صلية في الهند.

يت�شاجران  الأفلام،  ي�شاهدان  و"كريم"  "مايا" 
بهما  الخا�ص  الجزء  في  المروعين.  �آباءهما  ويناق�شان 
عن  يك�شف  وثيق  ب�شكل  علاقتهما  من  الكاتبة  تقترب 
�شاعرة  كاندا�سامي  العلاقة.  تلك  هنات  من  هنة  كل 
بالرغم  لكن  الذكية.  المكثفة  لغتها  ويت�ضح ذلك في  ا  �أي�ضً
ف�إنهما  �صفحة،  مائة  الرواية،  ن�صف  يمتلكان  �أنهما  من 
عبر  �إ�ضافيًا  وزنًا  عنهما  الحكي  اكت�سب  مراوغين.  يظلا 

ن�ضالها  خلالها  من  كاندا�سامي  وثقت  التي  التعليقات 
ر�ؤية  بعد،  عن  ال�سيا�سية  للأحداث  ور�ؤيتها 

�أ�صدقائها يُقتلون ويُعتقلون.
ن��شأت الكاتبة في تاميل 

نادو و�أ�صبحت 
ن��ا���ش��ط��ة 
ي�����س��اري��ة 
ل���ك���ن���ه���ا 

الآن  تعي�ش 
في لندن. يتمثل 

ق��ل��ق ك��ان��دا���س��ام��ي 
المعركة  ع��ن  غيابها  في 

الخيال:  في  الق�صور  وه��ذا 
هم  الحقيقي  وهمي  "ان�شغالي 

الآن  وحتى  والمُ�ستغلون  طهدون  الم�ضُ
الر�أ�سمالية.  �سقف  تحت  �إبداعي  �أمار�س 

والتن�سيق  ال�����ش��ك��ل  م���ع  �أل���ع���ب  ه��ن��ا  �أج��ل���س�� 
والخطوط". 

�إنها تتوق �إلى الخيال كملاذ ممكن لكنها تقر بحاجة 
"جثث  الواقع.  عبء  لتحمل  الأحداث  تلك  على  ال�شاهد 
�أنيقة" تفعل الأمرين: من ناحية تمثل ق�صتها المحلية حالة 
هروب بينما تمثل تعليقاتها الممتلئة بالثورة عملًا توعويًا. 
ت�سرد كاندا�سامي حكايات اغت�صاب الفتيات ال�صغيرات 
ب�سببها  التي  المعار�ضة  �أ�شكال  من  العديد  �أح�صت  بدقة. 

يغتال النا�س في الهند.
واحدة.  وحدة  الجز�آن  ي�صير  وبهدوء  الرواية  نهاية  في 
اعتقاله  تم  الذي  �أخيه  لم�ساعدة  تون�س  "كريم" �إلى  يعود 
�إليه  الان�ضمام  "مايا" بواجب  وت�شعر  عن طريق الخط�أ. 
الجزء  هذا  والوطن.  للعلاقة  ال�ضيقة  الحدود  متجاوزة 
لو  كما  كاندا�سامي  ملاحظات  توقفت  للغاية.  ب�سيط 
الظلم  مواجهة  الخيالية  حلولها  على  �أن  قررت  قد  كانت 

ال�سيا�سي.
البناء  �أن��شأت هذا  تف�سر كاندا�سامي في مقدمتها كيف 
"عندما  الأخيرة  روايتها  في  �أتى.  �أين  ومن  المزدوج 
الم�ؤذي،  زواجها  من  خبرتها  على  اعتمدت  �ضربتك" 
الرواية  تلك  �أطلقوا على  الذين  النقاد  لكنها غ�ضبت من 
من  جزءًا  الق�صة  "تكون  �أن  حاولت  لذا  "مذكرات" 
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The Plot الكتاب: المؤامرة
المؤلف: جان هانف كوريليتز

Celadon Books :الناشر
تاريخ النشر: 11 مايو 2021

اللغة: الإنجليزية
عدد الصفحات: 336 صفحة

الكتابة،  حياة  �سحر  �أفكار حول  لديه  ا  �شخ�صً كنت  �إذا 
جمهور،  ب��دون  ال��ق��راءة  �إذلال  عانى  روائ��يً��ا  كنت  �إذا  �أو 
�أحدث روايات جان هانف كوريليتز �ست�ساعدك على  ف�إن 
تخرج  التي  الق�ص�ص  يحب  قارئًا  كنت  و�إذا  ال�ضحك. 
هو  الكتاب  فهذا  ال�سيطرة،  عن  خارجة  ب��ق��رارات  فيها 

بال�ضبط ما طلبه �أمين المكتبة. مرحبًا بكم في الانهيار الجليدي الرائع 
... ب�صفتي من المعجبين القدامى بروايات كوريليتز، ��سأقول �إنني �أعتقد 
�إنها  الآن.  �أهمية حتى  والأكرث�  الأكرث� ج��ر�أة  كتابها  �أن )الم���ؤام��رة( هو 
وال�شهرة  الطموح  حول  ا:  �أي�ضً تفكر  وتجعلك  وتت�ساءل،  تخمن  تجعلك 
وطبيعة الملكية الفكرية )النوع التناظري( ... �إن انعدام الأمن وال�ضعف 
والخوف لدى جيك بونر م�ألوف لمن واجهنا �شا�شة فارغة، مت�سائلًا كيف 
كوريليتز  ي�أخذ  ق�صة.  �إلى  الر�سائل  تحويل  من  �سنتمكن  كنا  �إذا  ما  �أو 
هذه العوائق الإبداعية ويحولها �إلى ترفيه. �إنها لا تجعل الأمر يبدو �سهلًا 

فح�سب، �إنها تجعلنا نخمن حتى النهاية.
و�صف الرواية �ستيفن كينغ ب�أنها "مثير للإعجاب ب�شكل مذهل".

 While Justice الكتاب: حينما ينام العدل
Sleeps

المؤلف: ستايسي أبرامز
الناشر: )دوبليداي(

تاريخ النشر: 11 مايو 2021
اللغة: الإنجليزية

عدد الصفحات: 384 صفحة

الكتاب: عصر الحدة: كيف حارب الأمريكيون 
لإصلاح ديمقراطيتهم، 1915-1865

المؤلف: جون جرينسبان
الناشر: بلومزبري

تاريخ النشر: 27 أبريل 2021
اللغة: الإنجليزية

عدد الصفحات: 384 صفحة

االكتاب: مكافحة الاحتكار: أخذ قوة الاحتكار 
من العصر الذهبي إلى العصر الرقمي 

 Antitrust: Taking on Monopoly Power
from the Gilded Age to the Digital Age

المؤلف: إيمي كلوبوشار
Knopf :الناشر

تاريخ النشر: 27 أبريل 2021
اللغة: الإنجليزية

عدد الصفحات: 624 صفحة

 Michael بيرج-  »مايكل  يجد  الخم�سينيات  �أواخر  في 
في  نف�سه  عامًا  ع�شر  الخم�سة  ذو  الغربي  الألم��اني   »Berg
علاقة حب عاطفية لكنها �سرية مع امر�أة تكبره بع�شرين 

عامًا، لكنها تهجره وتتركه حائرًا مفتونًا. بعد عدة �سنوات وهو طالب في 
القانون �أثناء ر�صده لمحاكمة �أدرك فيها �أن المر�أة التي في قف�ص الاتهام 
هي حبيبته ال�سابقة، لكن تلك المر�أة هي �شخ�ص مختلف تمامًا عن المر�أة 
)الت�صالح  نوعية  �إلى  »ال��ق��ارئ«  رواي��ة  تنتمي  يعرفها.  �أن��ه  يعتقد  التي 
الحرب  بعد  ما  محاولات  لو�صف  يُ�ستخدم  م�صطلح  وهو  الما�ضي(،  مع 
المعروفة  النماذج  �أف�ضل  من  واحدة  وهي  النازي،  الما�ضي  مع  للت�صالح 

خارج �ألمانيا. 
في عام 1997 �أ�صبحت تلك الرواية هي �أول كتاب �ألماني على الإطلاق 
 New( تايمز  نيويورك  �صحيفة  في  مبيعًا  الأكثر  الكتب  قائمة  يت�صدر 
 »Kate Winslet -كما فازت الممثلة »كيت وي�سنليت ،)York Times
مقتب�س  فيلم  في  دورها  عن  رئي�سية  ممثلة  ك�أف�ضل  الوحيد  ب�أو�سكارها 
عن تلك الرواية �أُ�صدر عام 2008. ومع ذلك فقد تعر�ضت تلك الرواية 
الم��سؤولين  مع  التعامل  على  ت�شجع  �أنها  النقاد  �شديدة، فيرى  لانتقادات 

عن محرقة اليهود )الهولوكو�ست(.

وجهات  جميع  يقلب  كتاب  يظهر  �أن   - ي��وم  ك��ل  لي�س 
�أخرى، ع�صر  مرة  ثم  للع�صر.  الموجهة  التاريخية  النظر 
في  النادر  الا�ضطراب  ذلك  هو  جرين�سبان  لجون  الحدة 
ق�صة  �إنها  ع�شر.  التا�سع  القرن  في  �أمريكا  ت�أريخ  مياه 

 90% على  ت�سيطر   Google �إن  يُقال  حيث  ع��الم  في 
الأدوي��ة  �أ�سعار  ارتفاع  وت�ؤثر  البحث،  محركات  �سوق  من 
الرعاية  �إلى  الو�صول  �إمكانية  على   Big Pharma في 
ال�صحية، يمكن للاحتكارات �أن تلحق ال�ضرر بالم�ستهلكين 

جذابة وجذابة ومثيرة للا�ضطراب في نهاية المطاف لما حدث بين اغتيال 
لينكولن وغرق لو�سيتانيا، على الرغم من �أن �أيًا منهما لا يخدم في الواقع 
بمثابة نهاية لحجة جرين�سبان... يقدم لنا جرين�سبان كتابين في غلاف 
ولكن  ا�ستطرادية،  كيلي  ق�صة  فيها  بدت  �أوقات  هناك   ... واحد  مقوى 
مرة �أخرى كانت هناك الكثير من الانحرافات التاريخية في تلك الحقبة. 
يكفي �أن نقول �إن عبورهم ينير ب�شكل خدمة البلاد - من رياح الحزبية 
العا�صفة �إلى ن�سمات الإ�صلاح اللطيفة )والأكثر رقة( فترة ن�صف قرن 
... ب�شكل عام، يقدم جرين�سبان نظرة مقنعة عن �أمريكا في هذه الفترة.

وت�سبب ركودًا في ال�سوق. يدافع كلوبو�شار - المر�شح ال�سابق لمن�صب رئي�س 
الولايات المتحدة - الذي يحظى ب�إعجاب كبير عن �إ�صلاح �سريع و�شامل 
حقوق  و�سيا�سات  والاجتماعية  والت�شريعية  الاقت�صادية  ال�سيا�سات  في 
الم�صممة  الت�شريعية  والمقترحات  والأفكار  الخطط  وي�صف  الإن�سان، 

لتعزيز قوانين مكافحة الاحتكار ومكافحة الاحتكار �إجباري.
في  الاحتكارات  �ضد  والحالية  التاريخية  المعارك  عن  كلوبو�شار  يكتب 
�أمريكا، من �ستاندرد �أويل وقانون �شيرمان لمكافحة الاحتكار �إلى منتهكي 
الثقة في الع�صر التقدمي؛ من تفكك Ma Bell )�أكبر �شركة في العالم 
�سابقًا( �إلى احتكار �أ�سعار Big Pharma وم�ستقبل �شركات التكنولوجيا 

.Facebook ،Amazon Google العملاقة مثل
1900(، عندما كان بناة الثروات  بد�أ مع الع�صر الذهبي )1870 - 
روكفلر  وج��ون  مورغان  بي  جيه  مثل  الج�شعين  الل�صو�ص  والبارونات 

وكورنيليو�س فاندربيلت يجنون ثروات هائلة 
مع اجتياح الت�صنيع عبر الم�شهد الأمريكي، 

مع زيادة ثراء الأغنياء ب�شكل كبير.
تم  للإعجاب،  مثير  علمي  عمل  الكتاب 
 200 من  �أكرث�  على  يحتوي   - بعمق  بحثه 
بالمعلومات  غني   - الهوام�ش  من  �صفحة 
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White Magic الكتاب: السحر الأبيض
المؤلف: إليسا واشوتا

Tin House Books :الناشر
تاريخ النشر: 27 أبريل 2021

اللغة: الإنجليزية
عدد الصفحات: 432 صفحة

الكتاب: مطاردة ألما فيلدينغ: قصة شبح 
حقيقية

 The Haunting of Alma Fielding 
المؤلف: كيت سمرسكالي

Penguin Press :الناشر
تاريخ النشر: 27 أبريل 2021

اللغة: الإنجليزية
عدد الصفحات: 368 صفحة

الأدوات  من  رخي�صة  بنماذج  محاطة  حياتها،  ط��وال 
و"مجموعات  الغام�ضة،  والتوجهات  الأ�صلية  الروحية 
وبطاقات  ال���وردي،  الكوارتز  من  المبتدئة"  ال�ساحرات 
من  عقد  بعد  والبلا�ستيك.  ال��ورق  في  معًا  المعب�أة  التارو 
ال�صدمة،  بعد  ما  وا�ضطراب  والإدم���ان،  المعاملة،  �سوء 
والعلاج من تعاطي المخدرات ب�سبب الت�شخي�ص الخاطئ 
للا�ضطراب ثنائي القطب، �شعرت بالانجذاب �إلى الأرواح 

1938 في �ضواحي المدينة، �أ�صبحت ربة منزل  لندن، 
�ألما فيلدنج  الفو�ضى. في منزل  �شابة في عين عا�صفة من 
في  البي�ض  ويطير  الرفوف  من  ال�صين  تطير  المتوا�ضع، 
فئران  �أ�صابعها،  على  م�سروقة  مجوهرات  تظهر  الهواء. 
بي�ضاء تزحف من حقيبة يدها، تظهر الخناف�س من تحت 
�سلحفاة  تتج�سد  بال�سيارة،  رحلة  منت�صف  في  قفازاتها؛ 
�ألم��ا لا يمكنها  �أن  م��ادي. بما  على حجرها. الج��اني غير 

الات�صال بال�شرطة، ف�إنها تت�صل بالأوراق بدلًا من ذلك.
ناندور  ي�صل  الأخبار،  المثيرة  الق�صة  تت�صدر  �أن  بعد 
فودور، �صياد الأ�شباح المجري من المعهد الدولي للأبحاث 
ي�شرع  لكن عندما  ال�شريرة.  الروح  للتحقيق في  النف�سية، 
تبدو  �أغرب مما  الق�ضية  �أن  الدقيق، يكت�شف  في تحقيقه 

عليه.

لتاريخ  العظيمة  الميزة  مده�ش...  ب�شكل  للقراءة  وقابل 
التكوينية  ال�����س��ن��وات  �إلى  تعيدنا  �أن��ه��ا  ه��ي  ك��ل��وب��و���ش��ار 
التي تحكم  العمل  لمكافحة الاحتكار، عندما كانت قواعد 
م�ستمر.  تغير  حالة  في  ت��زال  لا  الأمريكية  الر�أ�سمالية 
ال�صناعات  تنظيم  بها  يتم  التي  الطريقة  ب�أن  تذكير  �إنه 
وال�سماح للأ�سواق بالعمل لا يتم تحديدها بوا�سطة قوى لا 
هوادة فيها خارج �سيطرتنا ولكنها م�سائل تتعلق بالخيار 
الاجتماعي وال�سيا�سي ... مع ذلك، من ال�صعب ت�صديق 
�أن هذا هو كل ما يتطلبه الأمر لإيقاف وعك�س عقود من 
ب�شكل  الاقت�صادي  الم�شهد  وتغيير  المتنامية  ال�شركات  قوة 
في  كلوبو�شار  بالغ  ربما   ... المتحدة  الولايات  في  �أ�سا�سي 

الحقيقية والقوى التي عرفها �أ�سلافها المحرومون والمهملون، بينما كانت 
تقوم بالأعمال ال�ضرورية للعثور على الحب والمعنى.

من  الموحلة  الم��ي��اه  في  تت�شكل  التي  الم��ق��الات،  ه��ذه  في  مريح  �شيء  لا 
الن�ساء،  وك��ره  والر�أ�سمالية،  والإمرب�ي��ال��ي��ة،  الأج��ي��ال،  بني�  ال�صدمة 
با�ستخدام الثقافة ال�شعبية ... لكن هذا الكتاب لا يتعلق بالي�أ�س؛ يتعلق 
الأمر بغربلة الأجزاء المك�سرة للثقافة، والبحث عن ر�سائل لا�ستعادة روح 
 Instagram الان�ستغرام  تطبيق  في  النف�س  علماء  ي�شجع   ... المرء 
النا�س على تولي م��سؤولية م�شاكلهم، لكن كتاب "ال�سحر الأبي�ض" تدرك 
بحق وزن ال�صدمة التاريخية على �أولئك الذين يعي�شون اليوم - العنف 
"ال�سحر الأبي�ض"  المت�أ�صل كال�سم في الأج�ساد والأر�ض ... بالرغم من 
هو كتاب مقالات، يقر�أ مثل قطعة واحدة، ملتوي وغام�ض، وا�شوتا قادرة 
على �شيء �أكثر قوة: فهم الحقائق ال�صعبة من خلال الاجترار العميق - 
نوع من ال�سحر ... في ثقافة الم�ستهلك، مع تلك المعرفة والقوة وراءها، 

�سيكون من المثير ر�ؤية ما يوجه انتباه هذه الكاتبة الموهوبة �إلى التالي".

التدخل  عدم  �سيا�سة  من  الما�ضية  الثلاثين  لل�سنوات  ال�سلبية  العواقب 
تجاه قوة ال�شركة، ونف�س المنطق يدفعها �إلى المبالغة في فاعلية عك�سها. 
ربما ينبغي عليها �أن تخفف من حما�سها، الوا�ضح في جميع �أجزاء هذا 
الاحتكار،  لمكافحة  قوية  ل�سيا�سة  وحما�سته  ويل�سون  ل��وودرو  الكتاب، 

و�إعادة توازنها مع بع�ض �شكوك ثيودور روزفلت".
لمجل�س  التابعة  الق�ضائية  الفرعية  اللجنة  في  ب��ارزًا  ع�ضوًا  وب�صفتها 
ال�شيوخ حول مكافحة الاحتكار و�سيا�سة المناف�سة وحقوق الم�ستهلك، يقدم 
طريقة  ويوفر  �أمريكا  في  الاحتكار  لمكافحة  رائعًا  ا�ستك�شافًا  كلوبو�شار 
المناف�سة  تقلي�ص  مخاطر  من  الأمريكيين  جميع  لحماية  قدمًا  للم�ضي 

ومن جمع المعلومات على نطاق وا�سع، من خلال الاحتكارات.

و�أكثر  مختلفًا  نوعًا  ف��ودور  وجد  الغريب،  �ألم��ا  تاريخ  ك�شف  خلال  من 
قتامة من المطاردة، ق�صة ال�صدمة والعزلة والخ�سارة والانتقام. �أ�صبح 
يعتقد �أن ما�ضي �ألما قد نزف في حا�ضرها وعقلها في ج�سدها. لا توجد 
كلمات لمعالجة تجربتها، لذلك يتعلق الأمر بامتلاكها. مع اقتراب خطر 
اندلاع حرب عالمية، ومع تعمق هو�س فودور بالق�ضية، �أ�صبحت �ألما �أكثر 

انزعاجًا.
ب�صرامة وب�صيرة مميزة، تلتقط كيت �سمر�سكالي ببراعة الجو الغني 
للمطاردة التي تتحول �إلى معركة حديثة للغاية بين ما هو خارق للطبيعة 

والعقل الباطن.
ا �سرد  الكتاب، لي�س مجرد �سرد لتحقيق فودور في فيلدينغ - �إنه �أي�ضً
عن المر�أة والقوة، وعن القلق من المجهول والخوف من الحرب التي تلوح 
في الأفق، وعن الخيارات التي يتخذها النا�س )بوعي �أو بغير وعي( من 
جذابة  �سمر�سكالي  كتابات   ... حياتهم  جوانب  بع�ض  من  الهروب  �أجل 
للغاية، والتفا�صيل التاريخية مطوية في ال�سرد جيدًا، لدرجة �أن مطاردة 
ا،  �ألما فيلدينغ تقر�أ مثل رواية لا تريد تركها. )ت�صميم الكتاب رائع �أي�ضً
ا مع كونه مريحًا للعين  فالخط بطريقة ما ي�ستح�ضر �شيئًا قديًما وغام�ضً
ا(. والأف�ضل من ذلك كله، �أنه يوفر مجموعة متنوعة من الاحتمالات  �أي�ضً
في  �أنه  الكتاب  يدرك  واح��دة؛  �إجابة  على  نهائي  ب�شكل  يعطيك  �أن  دون 
بع�ض الأحيان، يكون الجواب على ال��سؤال "هل كان حقيقيًا �أم مزيفًا؟" 

هي بب�ساطة "نعم".
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تتمتع مجلة فكر الثقافية 
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العربي.. محتوى متنوع بكل أبعاد 
الطيف الثقافي والفكري والأدبي.
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القراءة متعة
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الفن في حياة  �أمل القحطاني
حجاج �سلامة   

يا�سر محمد الحربي 

مكتبات العالم 
�ست�صنع من الحم�ض النووي 

مدينة الكتاب في هاي �أون واي  �أوغ�ست رودان العبقرية الإن�سانية 

�إحدى لوحات هانز بالو�شيكهانز بالو�شيك وبروليتاريا برلين
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الذي  الوقت  في  الثانية.  في  �أر�سلت  تويت   6000 هناك 
 42000 �إر���س��ال  تم  قد  �سيكون  الجملة،  ه��ذه  فيه  ق��ر�أت 
يعني  ه��ذا  ت��غ��ري��دة،  لكل  ح��رفً��ا   34 بمتو�سط  ت��غ��ري��دة. 

1428000 حرفًا.
Worldwidewebsize تقدر حجم الإنترنت يوميًا. ويوم 

موقع.  ومليار  �صفحة  مليار   4.59 بلغ  التقرير  هذا  كتابة 
هذا هو الإنترنت "المفهر�س"، ولا يت�ضمن "الويب المظلم" 

�أو قواعد البيانات الخا�صة.
"المحتوى"  يتم قيا�س حجم الويب بطريقتين. الأول هو 
بايت،   24  10 بـ   2014 ع��ام  في  التخزين  �سعة  ق��درت   -
ويقا�س  المرور"،  "حركة  هو  والثاني  �إك�سابايت.  مليون  �أو 
م���ؤخ��رًا  العالمية  الم���رور  ح��رك��ة  ب��ال��زي��ت��اب��اي��ت. تج���اوزت 
.DVD زيتابايت واحد، �أي محتوى يبلغ 250 مليار قر�ص

 184000 المتحدة  المملكة  ن�شرت  تقليديًا،  �أكثر  وب�شكل 
�أكرب�  وه��و  ال��ع��الم،  م�ستوى  على   -  2013 ع��ام  في  كتابًا 
الإن�سان  لقيا�س  المتزايدة  الطرق  �أ�ضف  ف��رد.  لكل  عدد 
و�أ�شجار  النووي،  الحم�ض  ت�سل�سل   - البيانات  حيث  من 
والح�سابات  الجيني،  والترميز  الإنرت�ن��ت،  عبر  العائلة 
 - الأنواع  الإنترنت من جميع  والمعلومات عبر  الم�صرفية، 
في  وقراءتها  �إنتاجها  يتم  التي  العلمية  البيانات  كمية  �أو 
مذهلة.  العالم  في  المعلومات  ومقدار  العالم  �أنحاء  جميع 
الأ�شخا�ص  معظم  يحتاجه  ال��ذي  التخزين  حجم  حتى 
لل�صور والم�ستندات قد نما ب�شكل كبير في ال�سنوات القليلة 

الما�ضية.
كتلة  "قراءة"  �أدت  هائل.  بمعدل  المعلومات  ننتج  نحن 
الاجتماعي.  للتفاعل  جديدة  تنب�ؤية  نماذج  �إلى  البيانات 
تتدافع ال�شركات والحكومات للا�ستفادة من هذه البيانات 
لأن الب�شر يبدون �أكثر قابلية للقراءة والتحكم - وربما - 

يمكن التحكم فيه من خلال فهم المعلومات ومعالجتها.
الوقت  المعلومات؟ في  ولكن كيف يمكن تخزين كل هذه 
الحا�ضر، لدينا مكتبات مادية، و�أر�شيفات مادية، ورفوف 
كتب. يتم "تخزين" الإنترنت نف�سه على خوادم الأقرا�ص 
ال�صلبة حول العالم، با�ستخدام كميات هائلة من الطاقة 
لإبقائها باردة. البنية التحتية عبر الإنترنت باهظة الثمن 
ا  ومتعط�شة للطاقة وه�شة؛ وكذلك طول عمره محدود �أي�ضً
- انظر Die Hard 4.0 للح�صول على تمثيل درامي لهذا.

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي 

مكتبات المستقبل 
ستصنع من الحمض 

النووي

جيروم دي جروت

محا�ضر �أول، جامعة مان�ش�ستر
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مكتبات الم�ستقبل
يمثل  لكنه   ، ممًا�لً� المعلومات  تخزين  م�ستقبل  يبدو  قد 
ق�ضية حا�سمة لأي �شخ�ص مهتم بالطريقة التي تتذكرها 
المجتمعات. وخير مثال على ذلك هو تاريخ العائلة، حيث 
يتم الو�صول �إلى المحفوظات العامة، مثل �سجلات التعداد 
الإنرت�ن��ت.  عرب�  متزايد  ب�شكل  ال�ضريبية،  والمعلومات 
ي�ستخدم ملايين الم�ستخدمين حول العالم مواقع الا�شتراك 
هذه  �إلى  للو�صول   Findmypast �أو   Ancestry مثل 
با�ستخدام  عائلاتهم  �أ�شجار  و�إن�شاء  العامة  المعلومات 
ق�ضايا  هذا  المعلومات  انت�شار  يثير  الإنترنت.  عبر  برامج 
الخا�صة  ال�شركات  )ت�ستخدم  الو�صول  ح��ول  �أخلاقية 
ال�سجلات العامة لتحقيق الربح( وحول كيفية تخزين هذه 

البيانات و�إدارتها وا�ستخدامها.
بها  تعمل  قد  التي  الطريقة  في  م�صلحة  جميعًا  لدينا 
يمكن  وكيف  الم�ستقبل،  في  المحفوظات  ودور  المكتبات 
تكوينها، وما الذي يمكن تخزينه - ولماذا. هل نحتاج حقًا 
�إلى تخزين كل تغريدة تم �إر�سالها؟ �إن اتخاذ �أي نوع من 
الاختيار ب��شأن ما يجب تخزينه - ما يجب جمعه والاحتفال 
به و�أر�شفته - يثير مناق�شة معقدة. تحتاج تقنيات الو�صول 
�إلى المعلومات - "القراءة" - �إلى حماية الم�ستقبل بطريقة 
ما، �أو �سننتهي بكميات هائلة من المعلومات التي لا يمكن 

ا�ستخدامها.
الوقت  النطاق في  وا�سعة  اذا مالعمل؟ هناك مناق�شات 
الحا�ضر، من المعلومات التي يجب تخزينها )بما في ذلك 
مختلف البنوك الحيوية المليئة بالعينات البيولوجية(، �إلى 
ال�شمالي،  )القطب  تخزينها  مكان  �إلى  تخزينها،  كيفية 
معظم  تج��ري  الم���اء(.  تحت  الف�ضاء،  في  مختلفة  مواقع 
بع�ض  ت�شارك  العلمية؛  المجتمعات  داخل  المناق�شات  هذه 
في  �سنوات  �أم�ضوا  الذين  �أولئك  التكنولوجية.  ال�شركات 
التفكير في الذاكرة و�إحياء الذكرى والأر�شفة - الم�ؤرخون 

و�أمناء المكتبات - غالبًا ما يكونون على هام�ش المناق�شة.
البلورات النانوية والحم�ض النووي

مادية  طرقًا  المختلفة  المنظمات  من  العديد  ت�ستك�شف 
المادي  التخزين  اقرت�اح  تم  الب�شرية.  المعلومات  لتخزين 
�أو  الم��ج��ه��ر(  بوا�سطة  )م��ق��روءة  النيكل  �أق��را�ص��  على 
ال�سيليكا.  زجاج  على  بالليزر  المكتوبة  ال�شريطية  الرموز 
تتطلع تقنية النانو التجريبية للغاية - وفي الوقت الحالي 
الم�ستوى  على  المعلومات  كتابة  �إلى   - للطاقة  المتعط�شة 
كلمة  ا�ستخدام  �أن  من  الرغم  )على  القريب  الجزيئي 
"قراءة" تخزين  "كتابة" �أ�صبح قديًما جدًا هنا(. يمكن 
ويكون  المعقد  المجهري  الفح�ص  خلال  من  النانو  تقنية 
المعقدة  العمليات  �أو  الكيميائي  التغيير  "ت�أثير"  �أحيانًا 
تمامًا، مثل البلورات النانوية التي تحول الإ�شعاع )الأ�شعة 
"مرئي". تتراوح بع�ض نماذج  �شيء  �إلى  تحت الحمراء( 
التخزين الأكثر باروكية من قبو ذاكرة بيانات فلا�ش على 
القمر �إلى ال�شركات الخا�صة التي تر�سل محتوى رقميًا �إلى 

المريخ، �إلى الأقمار ال�صناعية التي تدور حول الأر�ض.
لكن يبدو �أن معظم الن�شاط في الوقت الحا�ضر بيولوجي. 
ا�ستخدام  �إمكانية  ا�ستك�شاف  في  العلماء  من  العديد  بد�أ 
ذاكرة  ت�سمى  والتي  المعلومات،  لتخزين  النووي  الحم�ض 

.)NAM( الأحما�ض النووية
 ،GATC قد يت�ضمن ذلك "ترجمة" البيانات �إلى �أحرف
وهي الأحما�ض النووية الأ�سا�سية للحم�ض النووي. ثم يتم 
مرة  ترجمتها  يمكن  التي  النووي  الحم�ض  خيوط  �إن�شاء 
الباحثون  قام  الت�سل�سل.  "الأ�صلي" من خلال  �إلى  �أخرى 
�أر�شيفية لمايلز  م�ؤخرًا بتخزين ن�سخ من المو�سيقى بجودة 
�شكل  GIF ق�صيرة في  �صورة  ا  و�أي�ضً وديب بيربل  ديفي�س 

.DNA

ب�شكل  وق��راءت��ه  �إنتاجه  وي�سهل  متين  النووي  الحم�ض 
التخزين  ظروف  في  ال�سنين  لآلاف  به  �ستحتفظ  متزايد. 
المنا�سبة. يمكن تخزين الحم�ض النووي في �أي مكان مظلم 

وجاف وبارد، ويمكن القول �إنه لن ي�شغل م�ساحة كبيرة.
التطورات  لكن  التكنولوجيا في مهدها،  الكثير من هذه 
�أننا  �إلى  ت�شير  النووي  الحم�ض  وت�سل�سل  النانو  تقنية  في 
غ�ضون  في  والتطوير  للتجريب  التطبيقية  النتائج  �نرسى 
�سنوات. تظهر �أ�سئلة �أو�سع حول �أخلاقيات الجمع و�إلى �أي 
الطباعة،  �أ�صبحت  �سائدة.  العمليات  هذه  �ست�صبح  مدى 
لنقل  معقول  ب�شكل  �شائعة  طرقًا  ما،  حد  �إلى  والرقمنة 
الو�صول  كان  �إذا  ما  نرى  �أن  يبقى  وتخزينها.  المعلومات 
ومن  �سهلًا،  �سيكون  الم�ستقبل  في  والكتابة  التخزين  �إلى 
�سيتحكم في معلومات وذاكرة الب�شرية في العقود والقرون 

القادمة.

قد ت�صبح مراكز البيانات مثل هذا المركز �شيئًا من الما�ضي قريبًا. 

المعلومات المخزنة ، النمط القديم. 

الم�صدر: 
theconversation
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 Auguste  François Rodin رودان  فران�سوا  �أوغو�ست 
نحات ور�سام وم�صور مائي فرن�سي ومن المعا�صرين للفنانين 

.Meudon الانطباعيين، ولد في باري�س وتوفي في مودون
بالحي  مدر�سة  في  والح�����س��اب  الر�سم  يتعلم  رودان  ب���د�أ 
اللاتيني بباري�س وهو في الرابعة ع�شرة من عمره، وكان ميالًا 
بفطرته �إلى المج�سمات. وق�ضى بالمدر�سة ثلاث �سنوات، وكان 
يتردد في �أوقات الفراغ على متحف اللوفر لينقل عن التماثيل 
ويدرب  الإمبراطورية،  المكتبة  في  الر�سوم  ويدر�س  القديمة 

مخيلته بالر�سم من الذاكرة.
Antoine- التحق رودان بمر�سم المثّال انطوان لوي�س باري
حاول  ثم  الحيوان،  تماثيل  في  المتخ�ص�ص   Louis  Barye

الفنون الجميلة  امتحان مدر�سة  ثلاث مرات متتالية اجتياز 
الجميلة  الفنون  بمدر�سة  الالتحاق  في  ف�شله  فدفعه  ف�أخفق، 
كارييه  �إلى محترف  انتقل  ثم  لمزخرف،  م�ساعدًا  العمل  �إلى 
واجهات  زخرفة  في  المتخ�ص�ص   Carrier Belleuse بلوز 
باري�س  غ��ادر  ثم  الج�صية،  �أو  الحجرية  بالتماثيل  الق�صور 
ورحل �إلى �إيطاليا لدرا�سة �أعمال كبار النحاتين، وعاد ليرحل 
ثانية �إلى بلدان �شمال فرن�سة لدرا�سة الكاتدرائيات القوطية 

الطراز.
»غوبلان«  م�سرح  واجهة  بزخارف  قام  �أن��ه  المعروف  ومن 
Théatre des Gobelins ويمثل معظمها �آلهة الجمال ت�سبح 

في الف�ضاء ب�أ�سلوب عادي جرياً على طراز فن الباروك والفن 
الأكاديمي في ع�صر نابليون.

دار  زخرفة  في  ليعاونه  بلّوز  مع  بروك�سل  �إلى  رودان  �سافر 
اندلعت،  �أن  الفرن�سية  البرو�سية  الحرب  ومالبثت  البور�صة، 
في  الفني  الن�شاط  لتوقف  بروك�سل  في  للبقاء  ا�ضطره  مما 
مما  مفل�سًا،  الح��رب  انتهاء  بعد  باري�س  �إلى  ع��اد  باري�س، 
Van Rosbourg، ولكنه  ا�ضطره للتعاون مع »فان را�سبرغ« 
عنه  فانف�صل  الات��ف��اق،  ه��ذا  في  خ�سارته  �أدرك  ما  �سرعان 

ليتفق مع م�صنع �سباكة التماثيل البرونزية.
لفن  وكان  وبروك�سل،  �أنفر�س  في  المتاحف  يزور  رودان  راح 
Rembrandtت�أثير كبير فيه، عندما �شاهد على  رامبرانت  
الحالك  ال��ظال�م  في  ي�سطع  ال��ذه��ب  كبريق  ال�ضوء  لوحاته 
فيحيل الأ�شخا�ص الم�صورة �إلى تماثيل تكاد تنب�ض بالحيوية.

بالرغبة في  باري�س مزودًا  �إلى  رودان  عاد   1875 عام  وفي 
زيارة �إيطاليا ور�ؤية متاحفها، وفي فلورن�سا وروما التقى وجهًا 
لوجه مع �أعمال دوناتلو وميكلانجو و�أعجب بها، ولكنه لم يجد 
ما يك�شف عن �أ�سرار عظمة ميكلانجو �إلا فيما لم يكتمل من 

تماثيله.
ي�ستعيد  وب��د�أ  »مونمارتر«  قمة  على  مر�سمًا  رودان  اتخذ 
وقوة  ون�شاط  به من عظمة  �أح�س  وما  �شاهده من تماثيل  ما 
يفعل  كان  مثلما  مبا�شرة  المرمر  في  النحت  وروع��ة  الأج�سام 
»رجل من  ب�إنجاز تمثال  وبد�أ  والإغريق.  القدماء  الم�صريون 

الع�صر البرونزي« الذي عر�ضه في عام 1877.
مثّال  يد  من  خرجت  المعجزة  هذه  �أن  الجمهور  ي�صدق  لم 
مجهول، واعتقد الكثيرون ب�أن المثّال �صب قالب التمثال على 
�أنجز  عندما  �أقاويلهم  �أ�سكت  رودان  ولكن  الح��ي،  الج�سم 
من  الكثير  ومع  نف�سها  بالروح  الطبيعي  الحجم  من  تمثالًا 
ببرود  التمثال  ا�ستقبل  الجمهور  ولكن  والتدقيق،  التح�ضير 
واجهة  على  ير تمثالًا  لأنه لم  وذلك   ،1880 عام  �صالون  في 
فيه  �أن وجد  لبث الجمهور  ما  ثم  الأم��ام،  �إلى  يندفع  الأبنية 
ما  الجمهور  من  رودان  يلق  لم  الحديث.  النحت  في  معجزة 
الم�ستنيرة  العقول  ي�ستحق من تكريم، ولكن جماعة من ذوي 
الرهيفة  طريقته  وقدرت  قيمة،  من  �أعماله  في  ما  ا�ست�شفت 
في  مجددًا  فيه  ور�أت  وارتعا�شاته،  الج�سد  تعابير  التقاط  في 

الذين  كالانطباعيين  فهو  الملم�س،  وخ�شونة  ال�سطوح  معالجة 
فتتوا عنا�صر المنظر الطبيعي �إلى بقع لونية �صغيرة، فحطم 
البقع  بت�أثيرات  الملم�س  تنوع  النحتية من خلال  الكتلة  بدوره 
ال�ضوئية والظلال التي �أثْرت عمله باللون والحركة في ثنائية 

لم يتمكن �أحد ممن �سبقوه بلوغها.
رم��زًا  ليكون  دان��ت��ي،  جحيم  من  مو�ضوعه  رودان  ا�ستمد 
من  مكونة  عارية  �أج�ساد  عبر  و�آلامها،  الإن�سانية  لانفعالات 
منحوتاته:  �أ�شهر  لبع�ض  م�صدرًا  كانت  �إن�ساني  �شكل  مئتي 
تمثال »المفكر« le penseur الذائع ال�صيت )1880، متحف 
رودان، باري�س(، وتمثال »القبلة« الذي عر�ضه في لندن و�أثار 
ف�ضيحة كبرى )1888، متحف رودان(، وتمثال �أوغولان و�آدم 

وحواء.

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي 

أوغوست رودان
 العبقرية الإنسانية
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وفي عام 1893 دعي رودان لعر�ض �أعماله في �شيكاغو ولكنه 
�أربع �سنوات  لاقى من الف�شل مالقيه في لندن من قبل. وبعد 
ا�شتراكه  �إثر  على  ال�سويد  الا�ستنكار في  من  عا�صفة  واجهته 
في المعر�ض الدولي في �ستوكهولم. ولم يلبث حتى واجه موجة 
�أخرى من ال�سخط والا�ستهجان على �أثر ظهور تمثال بلزاك 
ال�سام  النقد  �أم��ام  تنهار  الفنان  عزيمة  وك��ادت   ،Balzac

وال�سخرية اللاذعة بتمثال بذل فيه كل الجهود و�أ�ضفى عليه 
نور عبقريته. وقد قال النحات ال�شهير �أنطوان بورديل في هذا 
النُ�صب: »في هذه الكتلة ت�سمع فوران العبقرية الإن�سانية« �إن 
هذا العمل يمثل مرحلة جديدة في بحثه الإبداعي، فمن خلاله 
�إلى  المل�ساء  بالطريقة  ال�سطوح  الانتقال من معالجة  يلاحظ 

الخ�شونة بحيث تبدو للملاحظ ب�أنها غير منتهية.
هذه الت�أثيرات �أعطت نتائج ت�صويرية ناجحة بحيث لونت 

�سطح المنحوتة عن طريق التناغم ما بين الأنوار والظلال.  
�أبرزها مجموعة »برجوازيو  �أعمالًا ن�صبية من  نفّذ رودان 
 1885 كاليه« ال�شهيرة، العمل النحتي الذي نفذه بين عامي 
يلقي  العمل  وه��ذا   .1895 كاليه  في  تد�شينه  وتم  و1888 
ال�ضوء على مرحلة تاريخية تعود �إلى منت�صف القرن الرابع 
احتلال  الثالث  �إدوارد  الإنجليزي  الملك  قرر  عندما  ع�شر، 
ا�سترجع  المان�ش.  قنال  على  الفرن�سية   Calais كاليه  مدينة 
�أبطال  فعر�ض  المو�ضوع  بهذا  المتعلقة  القديمة  الأنباء  رودان 
فداء  �أنف�سهم  وهبوا  الذين  الوطنيين  من  مجموعة  الق�صة 
ذليلين،  حفاة  العدو  مع�سكر  �إلى  رهائن  فتقدموا  لمدينتهم، 
منهم  كل  و�سيماء  جبلّة  اختلفت  وقد  الرثة،  الثياب  يرتدون 
الهادئة  الم�سن  الرجل  هيئة  يجمعهم:  واح��دًا  م�صيًرا  �أن  مع 
بحيث  ال�سبل  وجهه  في  �أغلقت  ال��ذي  الإن�سان  �صورة  تعك�س 
بيده  يحمل  الحليق  والثاني  بو�ضوح.  الم�صير  نهاية  �أب�صر 
اكر�ت�اث،  دونم���ا  متحفزًا  الم��دي��ن��ة،  لت�سليم  ك��رم��ز  الم��ف��ت��اح 
لا�ستقبال الموت، والثالث يرغب في ال��سؤال �إلى �أي هاوية يقود 
وك�أنه  يديه  بقب�ضتي  ر�أ�سه  ع�صر  وقد  الأخري�  �أما  هذا؟  كل 
تقدم خطوة في عتبة البكاء المطلق. بهذه ال�صورة ا�ستعر�ض 
رودان منهجيته في التعبير. لم يكن م�شدودًا في جميع الأحوال 
�سِدة  َ لنزعة الت�صنع البطولي، ولم ي��شأ تقديم �شخو�صه �إلا ُجم
�أن  �إم��ا  خيارين  �أم��ام  نف�سه  و�ضع  �إذ  الرا�سخة،  المفهومات 
تكون �شخو�صه على م�شارف ال�سقوط في الهاوية �أو م�شحونة 
متفردة:  ت�سميات  تمتلك  نراها  لهذا  والأحا�سي�س،  بالأفكار 
يلاحظ  كما  والقنوط.  والإل��ه��ام،  والألم،  والح��ي��اء،  الح��ب، 
�أمثال  الرومن�سيين  الأدب��اء  بت�أثيرات  م�شدود  �أن��ه  المتق�صي 

فكتور هوغو.
وفي مقالة ن�شرت عام 1909 تحت عنوان »رودان والنحت« 
الج�سد  »�شاعر  رودان  فيها  �سمى  بورديل  �أن��ط��وان  للنحات 
والفل�سفي،  والرمزي  الأدبي،  المزج بين  �إن عملية  الإن�ساني«. 
تخطي  �إلى  رودان  �أعمال  �أو�صلت  والطبيعي،  والنف�ساني، 
خلال  م��ن  ف�أعماله  ال�سابقين.  النحاتين  معطيات  جميع 
وت�شحنه  الم�شاهد  تفتن  بها  تتميز  التي  والأ�صالة  الايحاءات 

بالعواطف.
الفنية،  �أمجاده  كان ي�صنع منها  التي  رودان الخامة  �أحب 
تحت  ك��الج��واه��ر  ت��ت�ل�ألأ  تماثيل  منها  ي�صوغ  كيف  وع���رف 
الكامن وراء حركة كل  و�أدرك المغزى  ال�ساطع،  ال�ضوء  ت�أثير 

التمثال  من  الأم��ر  �آخ��ر  جعل  ثم  الج�سم،  �أع�ضاء  من  ع�ضو 
بعواطفه  تنطق  البرونز  �أو  المرمر  من  متما�سكة  ووحدة  كتلة 
الو�صول  في  الم��ادتني�  هاتين  وا�ستغل  الإن�سانية،  وم�شاعره 
الأمل�س  المرمر  �سطح  و�أك�سب  الخلود،  مرتبة  �إلى  بالتمثال 
�أنفاقاً من ال�ضوء الف�ضي تختلف عن ال�ضوء المتوهج ك�أل�سنة 
من  م�صنوع  �أو  الملم�س  خ�شن  �آخ��ر  تمثال  �سطح  على  اللهب 
البرونز. وفي الوقت نف�سه ف�إن رودان باتجاهه الانطباعي هذا 

القادمة ودافعًا قويًا للبحث عن  �إلهام للأجيال  يظل م�صدر 
�إبداعات جديدة.

الم�صدر: 
الأحمد، �أحمد، المو�سوعة العربية، المجلد: العا�شر، �ص 44.
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"القليل من العطر، والكثير من البَركة"، 
الماضي  في  النقاد  أحد  اختصر  هكذا 

أسلوب هانز بالوشيك الفني.

ال�سنوية  الذكرى  عام  كل  في  مايو  من  التا�سع  ي�صادف   
للفنان الألماني هانز بالو�شيك، الذي �صور بلوحاته �أكثر من 
الإمبراطورية  �أواخر  في  الاجتماعي  الب�ؤ�س  �آخر،  فنان  �أي 
ا للفن المخملي  الألمانية وجمهورية فايمار، حيث كان مناه�ضً
وعمال  والغرباء  الفقراء  بر�سم  قام  لذلك  والتقليدي، 
كانوا  الذين  الأ�شخا�ص  �أظهر  وبالتالي  والمهم�شين،  الم�صانع 

يعتبرون غير قابلين للتمثيل في المجتمع الراقي.
الفرن�سية البرو�سية، وتحول  �أحداث الحرب  في ظل تطور 
مدينة  كانت  التي  بولندا"،  فروت�سواف،  "حاليًا  بري�سلاو 
بالثكنات  ومليئة  للجنود  �إقامة  مقر  �إلى  ال�سابق،  في  �ألمانية 
1870، مع ذلك ال�صخب ولد  الع�سكرية، وتحديدًا في �سنة 
هانز بالو�شيك، وكان لديه ثلاث �أخوات توفت اثنتان منهما 
بمر�ض ال�سل، الذي كان منت�شرًا في تلك الحقبة. ونتيجة للجو 
المتقلب للأو�ضاع، قرر والد فرانز بالو�شيك الم�ساح الحكومي 
ومهند�س ال�سكك الحديدية، في الانتقال �إلى ت�شوجنو جنوب 

غربي البلاد وتوفير مكان �آمن ن�سبيًا لأ�سرته.
في عام 1876 وبعد �ستة �سنوات من الانتقال المتكرر لعائلة 
العمال،  م�ساكن  في  لل�سكن  وا�ضطرارهم  بالو�شيك،  هانز 
من  تعاني  كانت  والتي  برلين،  العا�صمة  في  �أخيًرا  ا�ستقروا 
في  العالم  اجتاح  الذي  الاقت�صادي،  والك�ساد  الذعر  �أزمة 
ذلك الوقت، ولكن فرانز بالو�شيك كان محظوظًا في الحفاظ 
�أ�سرته في بيئة من  على عمله في ال�سكك الحديدية، و�إعالة 
طبقة العمال المتدهورة ماديًا، والتي كان يرمز لها بم�صطلح 

البروليتاليا ال�صغيرة.
في طفولته جمعت ال�صدفة هانز بمعر�ض للفنان الرو�سي 
القرن  ثمانينات  نهاية  في  �أقيم  والذي  فيرفا�شين،  فا�سيلي 
التا�سع ع�شر، حيث �صورت �أعماله �أهوال الحرب وت�أثيرها، 
الواقعية  كانت  حيث  التركية،  الرو�سية  الحرب  لا�سيما 

جامعة جازان - كلية العلوم الطبية التطبيقية

يا�سر محمد الحربي 

ه���������������������������ان���������������������������ز ب����������������ال����������������وش����������������ي����������������ك 
وبروليتاريا برلين
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�أ�ستغل  هانز  ولكن  للبع�ض،  �صدمة  بمثابة  لها  الر�سومية 
لتكون  ب�أ�سلوبه،  ر�سمها  و�إعادة  لوحاته  بن�سخ  وبد�أ  الموقف 
كان  والتي  لم�سيرته،  اللاحقة  ال�سنوات  في  له  �إلهام  بمثابة 

ت�أثيرها وا�ضحًا في �أعماله.
التا�سعة  وعند  برلين  في  الابتدائية  المرحلة  درا�سته  بعد 
في  الأ�سكاني�شية  الثانوية  بالمدر�سة  هانز  التحق  عمره  من 
قدمت  التي  المدار�س  �أوائل  من  كانت  والتي  تمبلهوف،  حي 
مناهج في العلوم الإن�سانية والطبيعية، حيث كان رئي�سها في 
ومن  ريبيك،  فولديمار  المخ�ضرم  اللغوي  العالم  الفترة  تلك 
خلالها تفتحت معارف هانز وتلقى تعليمًا جيدًا، تبعه ذلك 
تحتم  لذلك  الكبيرة،  روغن  جزيرة  في  للعمل  والده  انتقال 
على هانز و�أ�سرته الانتقال �إلى بلدة �شترال�سوند ال�ساحلية، 

حيث �أكمل تعليمه هناك.
ماك�س  بالمعلم  التقى  �شترال�سوند،  في  تعليمه  مدة  خلال 
و�أهداف  ب�أفكار  تلاميذه  بتعليم  قام  والذي  �شوته، 
الا�شتراكية، و�شرح الهياكل الطبقية للمجتمع، والذي ما لبث 
�أرائه ال�سيا�سية الي�سارية،  حتى تم ف�صله في النهاية ب�سبب 
الأعمال  قراءة  في  �أنف�سهم  وزملا�ؤه  هانز  كر�س  ذلك  مع 
ال�سيا�سية لعدة �أدباء، ك�أعمال الأديب الرو�سي ليو تول�ستوي 
والكاتب الفرن�سي �إيميل زولا، التي كانت �شائعة تلك الحقبة، 
�أن  في  برغبته  �صرّح  الثانوية،  درا�سته  هانز  �أنهى  وبعدما 

ي�صبح فنانًا. 
من  والتي  للفنون،  برلين  لجامعة  هانز  انتقال  ذلك  تلى 
مارتن  حياته  ورفيق  الحميم  �صديقه  على  تعرف  خلالها 
�أجواء  كانت  طويلة.  لمدة  معًا  تزاملا  حيث  براندنبورغ 
يتر�أ�سها  كان  �إذ  محفزة،  غير  الوقت  ذلك  في  الجامعة 
�أنطون فون فيرنر، والذي كان متحفظًا للغاية، على الرغم 
من الاتجاهات الفنية الجديدة التي ظهرت في �أوروبا، مثل 
الانطباعية الفرن�سية الجديدة، ظلت الجامعة محافظة على 
تدري�س التقنيات التقليدية ولمحات من تاريخ الفن، وهو ما 

كان لا ير�ضي طموحات وتطلعات الفنانين الجدد.
وبالفعل كان هناك ثلة �صغيرة حديثة من الفنانين الألمان 
التعبيرية  و�إن�شاء  الفني  الم�شهد  على  الت�أثير  حاولوا  الذين 
الألمانية، مثل ماك�س ليبرمان، ولي�سر �أوري وفرانز �سكاربينا، 
ولكن قوبلوا بالرف�ض القاطع وعدم تدري�س �أي من �أعمالهم 
لحركة  و�شرارة  محبطًا  كان  الذي  الأمر  الجامعة،  داخل 

انف�صال برلين، التي �سيتم الحديث عنها تواليًا.
برلين، حيث كان هناك  �شونبيرج  في  عا�ش هانز في حي 
ا العديد من ال�شخ�صيات المعروفة مثل العالم الفيزيائي  �أي�ضً
بينهم،  معرفية  �صلة  �أي  توثق  لم  ولكن  �أن�شتاين،  �ألبرت 
التي  العمال  وحياة  الاجتماعية  الطبقات  عدد  تزايد  ومع 
الر�سم  عن  رويدًا  يبتعد  هانز  كان  برلين،  في  وا�ضحة  تبدو 
والبروليتاريا  الطبقية  م�شكلة  لتناول  وينحاز  الأكاديمي 

ب�شكل �أكبر في لوحاته. 
الجامعة  في  درا�سته  بالو�شيك  هانز  �أنهى   1893 عام  في 
تلك  فناني  من  الكثير  عك�س  وعلى  م�ستقل،  كفنان  ليعمل 
في  الطبقي  الو�ضع  على  التركيز  في  هانز  ا�ستمر  الحقبة، 
برلين، وكر�س نف�سه في قراءة الأعمال ال�سيا�سية لغيرهارت 

هوبتمان، وليو تول�ستوي، وهنريك �إب�سن، ويوهان�س �شلاف، 
الذين �شكلوا مركز الحركة الأدبية الطبيعية في برلين، ودمج 
�أفكارهم مع درا�ساته في الأدب الا�شتراكي، ودرا�سات �أخرى 

في الطب والفل�سفة والاقت�صاد. 
ومع  بالو�شيك،  هانز  ترعرع  للعمال  ال�شاحبة  الوجوه  مع 
مرافقته لوالده في ال�سابق عند عمله بال�سكك الحديدية تولد 
�أول الفنانين الذين �صوروا  �شغفه بها و�أفتتن فيها، وهو من 
الوجه الجميل للتقنية، ولكن مع دخان تلك الم�صانع والثورة 
ال�صناعية كانت تتكد�س هناك مجموعات من الأفراد الذين 
ينتمون �إلى الطبقة البروليتارية، والذين لا يعيلهم �سوى ما 
�شخ�صية هانز  العامل على  �أثر هذا  يجنونه خلال عملهم، 

وانعك�س ذلك على �أعماله.
ا�ستمر  والذي   ،1894 عام  في  لهانز  الفعلي  الن�ضوج  بد�أ 

طور  المدة  هذه  خلال  الأولى،  العالمية  الحرب  بداية  حتى 
هانز من نف�سه وو�ضع ا�سمه بالم�شهد الفني في برلين، وعززت 
معار�ضته للفن التقليدي من تقرب العديد من الفنانين له، 
الذين يحملون نف�س �أفكاره، حيث كان المرجع لهم هو الفنان 
الإ�سكان  لمواقع  الهائل  النمو  ومع  لنفوذه.  ليبرمان  ماك�س 
�شوارع  في  رحلته  خلال  هانز  واجه  الحديدية،  وال�سكك 
الذين  الأ�شخا�ص  ذلك  كل  وقبل  والمقابر،  الم�صانع  برلين، 

ا�ستخدمهم ك�أبطال في �أعماله.
الت�أثير  هي  الأدبية  الطبيعة  �أ�صبحت  لهانز،  بالن�سبة 
و�سلطة  الاتفاقيات  �ضد  ن�ضاله  رافق  الذي  الحا�سم  الفني 
القرن  في  للغاية  الم�ستقل  �أ�سلوبه  وحدد  وال�شكليات  المحتوى 
الع�شرين. في لوحته الظهيرة" عام 1894، والتي �صور فيها 
م�شهدًا لن�ساء مع �أطفالهم، وهم يح�ضرون الغداء لأزواجهم 
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في الم�صانع داخل �سلال، وتبدو هذه ال�شخ�صيات ب�شكل ما 
وك�أنهم �أنواع غير فردية، من خلال نف�س الكدح اللانهائي، 
من  واحدة  كل  بالكاد  المختلفة،  ال�سيئة  المعي�شة  وظروف 
عن  يتوانى  لا  الذي  الح�شد،  من  جزء  �سوى  لي�ست  الن�ساء 

العمل كل يوم.
ا في لوحة "�أم�سية عمال ال�سكك  ا�ستمر هذا الأ�سلوب �أي�ضً
الحديدية" عام 1895، ويمثل الح�شد هنا العمال �أنف�سهم، 
الذين ي�أتون متعبين من العمل بعد كدحهم في �أعمال ال�سكك 
الأطفال  قبل  من  بهم  الترحيب  ويتم  والمداخن،  الحديدية 
اللوحة، حافظ  هذه  �إن�شاء  وقت  الجادين في مظهرهم. في 
ديميل  ريت�شارد  الألماني  ال�شاعر  مع  ودية  علاقة  على  هانز 
الذي �أ�صبح معروفًا من خلال مجموعة ق�صائده مثل "عمال 
عزز   ،1897 عام  وفي  والعالم"،  و"المر�أة  الرابعة،  الطبقة 

هذه العلاقة بر�سم بورتريه خا�ص لل�شاعر.
لهانز  كان   ،""Die Gartenlaube في العدد 68 من مجلة
يقول  فنّي"  �أجل  من  الن�ضال  "في  بعنوان  متجزئ  حديث 
وما  فني  �أجل  من  لأقاتل  الكثير  لدي  كان  "ح�سنًا،  فيه: 
�أتخيل  �أن  �أ�ستطيع  �أنني لا  �أنا فخور بذلك. بما  �أقاتل،  زلت 
مميز  �شيء  هناك  يكون  �أن  يجب  الموهبة،  �إلى  �أفتقر  �أنني 
ا�ضطر  الذي  المواطن  فعلًا في  �أ�ؤذيه  الذي  ما  �أقدمه،  فيما 
�أو طوعًا �أو �أراد �أن ي�ستمتع بفني؟ لقد اتهمت بـ "دوافعي"، 
واتهمت بخرق قوانين الجمال!، لم ي�ستطع الأكاديمي تقبلي 
لأنني كنت واقعيًا جدًا كر�سام!، وا�شتكى الانطباعي من �أن 
ر�سوماتي لم تكن "لوحة". ا�ستحوذ على الرمزيين والحالمين 
الآن  حتى  �أحاول  لم  للخيال؛  افتقاري  ب�سبب  ا�شمئزاز 
اكت�شاف �شعور الدادائيين والتعبريين تجاهي، �أنا مت�أكد من 
�أنني ��سأكون محتقرًا. ولكن لم ت�سبب لي �أي من هذه الأحكام 

�أي �أذى ج�سدي، ولا حتى غير ذلك".
من  الحقيقي  الجانب  ر�سوماته  خلال  من  هانز  �أو�ضح 
القطار  محطات  على  تركيزه  خلال  من  وذلك  برلين، 
والأمل، حيث  الي�أ�س  يكتنفهم  الذين  والأ�شخا�ص  المهجورة، 
�أعتاب  في  مجهول،  م�صير  �إلى  القطارات  هذه  تحملهم 
ومع  تغطيهم،  كانت  اللي  والبروتاليا  المدقعة  الأو�ضاع  تلك 
ا�ست�شعاره للمعاناة وت�صويرها في لوحاته، �أ�صبح هانز �أحد 
ال�صعبة،  تلك الحقبة  واقع الحياة في  نقلوا  الذين  الفنانين 
"بالن�سبة  ليقول:  فيليك�سمولر  كونراد  زميله  �أ�سلوبه  وو�صف 
والفكرة  الرئي�سي،  والمحور  الغاية،  هو  الإن�سان  كان  له، 
الرئي�سية في اللوحة، من "كتلة النا�س"، قام بتمييز كل فرد 
منهم بحر�ص و�صولًا �إلى �أدق التفا�صيل، كل �شخ�ص كان له 

قَدْر"
في ظل التهديدات التي كانت تنطلق من معهد برلين، حيث 
كانت توجيهات الرئي�س الفني �أنطون فون فيرنر، ب�أن يكون 
ح�صرًا،  والطبيعية  الدينية  الم�شاهد  بين  الر�سومات  توجه 
ولكن الروح الفنية الثائرة لبع�ض فنانين تلك الحقبة كانت 
ترف�ض ذلك، لأن هذا المنظور يمنعهم من التعبير بحرية في 
وفي  حولهم،  من  ي�ست�شري  كان  الذي  الواقع  ونقل  �أعمالهم 
خلال  من  الانق�سام  ذلك  ملامح  تظهر  بد�أت   ،1892 عام 
الآخرين،  الفنانين  من  والعديد  لي�ستيكو،  والتر  مناو�شات 

ا، والذي بدوره لم  وطلب من هانز بالو�شيك �أن ي�شارك �أي�ضً
يتوانى عن القبول. 

معر�ض  لمنع  المدوية  الف�ضيحة  الحركة  هذه  �سير  وعزز 
عام  فيرنر  فون  �أنطون  الرئي�س  بوا�سطة  مون�ش،  �إدفارد 
التقاليد  ينافي  كان  مون�ش  و�أفكار  �أ�سلوب  �أن  حيث   ،1898
من  نخبة  �أجتمع  لذلك  ونتيجة  فيرنر،  ر�أي  ح�سب  الفنية 
ووالتر  ليبرمان،  ماك�س  ر�أ�سهم  وعلى  المرحلة،  تلك  فنانين 
لي�ستيكو، وفرانز �سكاربينا، وهانز بالو�شيك، وكاثي كولفتز، 
و�أ�س�سوا  �سليفوغت،  وماك�س  ناجل،  و�أوتو  زيل،  وهاينري�ش 
كانت  والتي  برلين"،  "انف�صال  الم�سماة  الفنية  الحركة 
الفني،  برلين  لمعهد  والمبتذلة  التع�سفية  القوانين  ت�ستهدف 
لتلك  الحقيقي  الواقع  نقل  في  رغبتهم  تدح�ض  كانت  حيث 

المرحلة.
�شارلوت  الم�سرحية  الممثلة  من  هانز  تزوج   1902 عام  في 
ب�ضع  قبل  بها  التقى  قد  كان  والتي  ليبين�سكي،  بازاتكا  فون 

هذا  يدم  لم  ولكن  الم�سرح.  بعالم  �صلته  خلال  من  �سنوات 
تقريبًا،  �سنوات  ع�شر  بعد  بالطلاق  انتهى  حيث  الزواج؛ 
وبدون �أطفال، وبعدها ب�سنة تزوج من طالبة الر�سم ال�سابقة 
ذلك  كان  طفلتين،  منه  �أنجبت  والتي  درو�س،  �إيرين  عنده 

خلال �سنوات الحرب العالمية الأولى من 1916 �إلى 1918.

�إعلان الحرب،  �إبان  لوحة تحفيزية   22 بر�سم  هانز  قام 
دو  ريت�شارد  للم�ؤرخ  العزم،  ي�شد  وطني  بن�ص  زودت  والتي 
الع�سكرية،  والمعدات  الجنود،  �صورت  حيث  �إيكارت،  مولان 
وقذائف الهاون، والغوا�صات، والطائرات، و12 لوحة �أخرى 
معاك�سة، ي�صور فيها الجانب الم�أ�ساوي وخ�سائر الحرب من 
والجرحى،  والجثث،  المحترقة،  الع�سكرية  الثكنات  خلال 

والأ�سلاك ال�شائكة.
مارتن  الفنان  تعر�ض  الحرب  مناورات  �إحدى  وفي 
متطوعًا  كان  والذي  لهانز،  الحميم  ال�صديق  براندنبورغ، 

www.fikrmag.com العدد: 32 - يونيو - سبتمبر  2021  184



عينيه،  لإحدى  وفقده  الر�أ�س  في  خطيرة  لإ�صابة  كجندي، 
كثيًرا  ذلك  �أثر   ،1919 في  الإ�صابة  هذه  �آثر  على  وتوفي 
"�إلى  �أو   "Zur Heimat" لوحته  في  ذلك  وج�سد  هانز  في 
ي�صطفون  الجنود  من  مجموعة  يوجد  حيث  الوطن"، 
قطار  داخل  بحفاوة  ينقل  مزين بميداليات،  نع�ش  و�أمامهم 

مع التحية الع�سكرية. 
الفنانين  من  والعديد  هانز  الكارثية  الحرب  نتيجة  هزت 
ب�ضع  على  اقت�صر  الذي  الفني  انتاجه  وتقل�ص  الآخرين، 
بالو�شيك  ج�سّدها  ذاتية  و�صور  برلين،  ل�شوارع  ر�سومات 
بتركيز هادئ، ومع الوقت قرر دعم جمهورية فايمار بن�شاط، 
والتي تم �إعلانها في فايمار في 11 �أغ�سط�س 1919، ومحاولة 
من  كان   1920 عام  في  والتعليم.  الثقافة  مجال  في  الت�أثير 
بين �أوائل المنظمين والمحا�ضرين لمركز تعليم الكبار الذي تم 

�إن�شا�ؤه حديثًا في برلين الكبرى، حيث قام بتدري�س الر�سم. 
الأفلام  1919 كان ع�ضوًا في لجنة تقييم  وفي بداية عام 
الر�سمية، حيث حاول مواجهة الأفلام الترفيهية ال�سطحية 
من خلال الترويج للأفلام ال�سيا�سية. وفي عام 1929 عر�ض 
من  كان  والذي  ال�سعادة"،  �إلى  كراو�س  الأم  "رحلة  فيلم 
�إخراج فيل جوتزي وكتابة هاينري�ش زيل و�أوتو ناجل، برعاية 
ا  �أي�ضً  1919 عام  وعند  كولفتز،  وكاثي  بالو�شيك  هانز  من 
كان �أحد م�ؤ�س�سي اتحاد الأدب البروليتاري، وفي عام 1924 
الكتاب  لدائرة  الأدبي  الا�ست�شاري  المجل�س  في  تعيينه  تم 
هولز،  �أرنو  مع  جنب  �إلى  جنبًا  الاجتماعي  الديمقراطي 
كامبفماير،  وبول  هينكيل،  وكارل  نيك�سو،  �أندر�سن  ومارتن 

وفريدريك ويندل.
"�أرواح مك�شوفة"،  1920 ن�شر روايته الق�صيرة  عند عام 
و�أن�ضم �إلى الحزب الا�شتراكي الديمقراطي، و�أ�صبح رئي�سًا 
للوفد الفني في �شونبيرج، جنبًا �إلى جنب مع الممثلين �إروين 
بي�سكاتور وليوبولد جي�نرس، تحت رئا�سة اللورد عمدة برلين 
غو�ستاف بو�س، وتم تعيينه نائبًا للمواطنين في انتداب للفن 
والتعليم، وبالتالي كان م��سؤولًا عن الق�ضايا الاقت�صادية في 
مجال الفن والفنانين، ولعب دورًا رائدًا في ت�أ�سي�س �صندوق 
الرايخ  لجمعية  م�ؤقتًا  رئي�سًا  وكان  برلين،  فناني  �إغاثة 

للفنانين الألمان.
مع  للفنون  الكبير  برلين  معر�ض  بالو�شيك  هانز  افتتح 
رئي�س الرايخ فريدري�ش �إيبرت عام 1923 وكان مديره من 
عام 1929 �إلى عام 1933، وفي العام الأخير تمت تنحيته، 
و�أزال الا�شتراكيون الوطنيون بالو�شيك من جميع منا�صبه، 
�أنها  بحجة  �أعماله  و�شوهوا  مارك�سيًا"،  "فنانًا  بو�صفه 
1935، عندمًا كان يبلغ �سن الخام�سة  عام  وفي  "منحطة". 
�أثره في  الكلى وتوفى على  �أ�صيب هانز بمر�ض في  وال�ستين، 
م�ست�شفى فرانزي�سكو�س في برلين، ودُفن في �ستاهن�سدورف.

الخالد  الإن�ساني  بالو�شيك  هانز  �إرث  ي�أخذ  الختام،  وفي 
للوحة  يمكن  ولا  الحديث،  الواقعي  الر�سم  في  مهمًا  مكانًا 
ال�شرف الموجودة �أ�سفل برج الا�ستوديو في حدائق �سي�سيليان، 
�سلط  الذي  الفنان،  لهذا  التقدير  من  القليل  تعك�س  �أن  �إلا 
بلوحاته ال�ضوء على العديد من �أزقة العتمة في تلك الحقبة 

الع�صيبة.

- Margit Bröhan: Hans Baluschek. 1870–1935. Maler, Zeichner, Illustrator. 2. erweiterte Auflage. Bröhan-
Museum, Berlin 2002, ISBN 398078940 .
- Hermann Esswein: Hans Baluschek. Piper, München und Leipzig 1910.
- Hans Mackowski: Hans Baluschek. In: Kunst und Künstler. Illustrierte - Monatsschrift für bildende Kunst und 
Kunstgewerbe. Verlag von Bruno Cassirer, Berlin 1903 (Jg. 1), S. 331–338.
- Günter Meißner: Hans Baluschek. Verlag der Kunst, Dresden 1985.
- Friedrich Wendel: Hans Baluschek – Eine Monographie. Dietz Nachf., Berlin 1924.
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�صحفي من م�صر

حجاج �سلامة

بنا - عبر  ت�شكيلية �سعودية، تحلق  القحطاني، فنانة  �أمل 
لوحاتها - في �سماوات بعيدة، وتتنقل بنا عبر ري�شتها و�ألوانها 
بين عوالمها الإبداعية الخا�صة، التي تقترب في تفا�صيلها من 

عوالم ال�شعراء.
حين تت�أمل في تفا�صيل لوحاتها، تده�شك الخطوط والألوان 
والمفردات، وتلك العوالم الجميلة، التي تبحر بنا في ملكوت 
ر�سائل  من  القحطاني  �أم��ل  لوحات  تحمله  ما  وبقدر  الله.. 

�إن�سانية، فهي تحمل لنا المتعة وتمنحنا البهجة.
اللوحات  �أن  فكر  لمجلة  القحطاني،  �أم��ل  الفنانة  تقول 
�أن  قبل  الفن  و�أن  والذاكرة"،  الذكرى  لنا  "تحفظ  الفنية 
وهبة  لل�سعادة،  "متنف�س  ا  �أي�ضً هو  للجمال،  ر�سالة  يكون 
ب�أن تخلد  ب�أيادِ تحلم  من الرحمن، ومتعة وابداعات ت�صنع 

�أعمالها في التاريخ، و�أن تبقى �شاهدًا على الع�صر ".
عوالمها  �أ�سرار  من  الكثير  عن  لنا  ك�شفت  "القحطاني" 
جميلة،  لوحة  تج��د  حني�  �أن��ه��ا  لنا  وروت  الخا�صة،  الفنية 
وقلبها  بعقلها  يظل  و�أن  �أخرى،  معانِ  لها  ت�ضيف  �أن  تحاول 

ي�شاركها تفا�صيل حياتها.
منذ  الوطن  حب  �شربت  �إنها  "القحطاني"،  لنا  وت��روى 
و�أر�ضه،  ومدار�سه،  "�أهله،  تفا�صيله:  كل  وع�شقت  ال�صغر، 
وترابه، وبحره، و�شم�سه، وظله، وخيراته، وتاريخه، وتراثه، 
ورق�صات  الفرح،  عر�ضات  والأزي���اء..  والهواء  الم��اء  وحتى 
الح����رب، وم���واوي���ل ال��ب��ح��ر، و���ش��ب��اك ال�����ص��ي��ادي��ن، و�سفن 
ال�صحراء، و�سباقات الخيل، والهجانة، والحارات القديمة، 
والخياط..  والفلاح،  والمً��زارع،  والدكان،  العتيقة،  والأدوات 
الوطن  وي�شاركني  لوحاتي..  في  �أ�ضعها  التفا�صيل  هذه  كل 

تغريداتي وحركاتي و�سكناتي.
متنف�س  الفن  ب���أن  القحطاني،  �أم��ل  الفنانة  �إيم��ان  ويظل   
�أدوات��ه��ا  ل�شراء  ت�سوق  بجولة  تقوم  حني�  وحتى  لل�سعادة، 
ذات  وهي  للمتعة،  الحقيقي  بالمعنى  لحظتها  ت�شعر  الفنية، 
�أو الأكل  المتعة التي ي�شعر بها الإن�سان حين ي�ستمتع بال�سفر 

�أو عند ممار�سته لهواياته.
للفن  و�أوقات ممار�ستها  و�ألوانها  فر�شاتها  �أن  على  وت�ؤكد 

هي العالم الذي تعزل نف�سها فيه لتجد راحة عقلها.
نجاح الفنانات ال�سعوديات:

العربية،  الت�شكيلية  الحركة  في  المر�أة  لمكانة  ر�ؤيتها  وحول 
قالت الفنانة �أمل القحطاني، �إن �أعداد الن�ساء من الفنانات 
ع��ام،  ب��وج��ه  العربية  الم����ر�أة  و�أن  ال��رج��ال،  �أع����داد  ف��اق��ت 
وال�سعودية بوجه خا�ص، �شقت طريقها بفطرتها و�إح�سا�سها، 
ا،  �أي�ضً النجاح وباتت تناف�سه  وقد �صارت �شريكة للرجل في 
و�أن الإح�سا�س هو من ي�صنع الفن والجمال دومًا، و�أن توفر 
الإح�سا�س بجانب امتلاك الفنان لأدواته الفنية ينتج �أعمالًا 

فنية قد يخلدها التاريخ.
و�أو�ضحت ب�أن المر�أة تعي�ش بح�سب تكوينها م�شاعر وتقلبات 

وهم�سات و�سكنات و�صراعات وتقلبات متعددة، جعلت منها 
لها  الم��ر�أة  �أن  و�أك��دت على  الفنانين،  مادة خ�صبة في خيال 
امر�أة،  كونها  بحكم  و�أنها  الفنية،  �أعمالها  في  وافر  ن�صيب 
من  �أكرث�  بهمومها  �إح�سا�سًا  و�أكرث�  للمر�أة  فهما  �أكرث�  فهي 

الفنان الرجل.
الت�شكيلية  الأو���س��اط  في  يُثار  ما  "القحطاني"  ورف�ضت 
والفن  الن�سوي  بالفن  ي�سمى  م��ا  ح��ول  ج��دل  م��ن  العربية 
�أن  ت�ستطيع  لا  الأحيان،  �أغلب  وفي  ب�أنها  وقالت  الذكوري، 
تفرق بين �أعمال الفنانين من الرجال والن�ساء، و�أنه لا يوجد 
المعيار في الجودة هو امتلاك  و�أن  و�آخر ذكوري،  ن�سوى  فن 
الفنان لأدواته الفنية �سواءً كان رجلًا �أو امر�أة، ومن يمتلك 

الفن في حياة أمل القحطاني
أمل القحطاني تبوح بأسرار عوالمها 

التشكيلية الخاصة لـ"فكر":
الفن متنفسًا للسعادة.. 

والوطن يشاركني تفاصيل حياتي
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المقدرة على �إي�صال ر�سالته للمتلقي.
الم�شهد الت�شكيلي ال�سعودي:

بوطنها  الت�شكيلي  الم�شهد  وم�ستقبل  لحا�ضر  ر�ؤيتها  وحول 
موافقة  �أن  "القحطاني"،  قالت:  ال�سعودية،  العربية  المملكة 
عبدالعزيز  ب��ن  �سلمان  الملك  ال�شريفين  الح��رمني�  خ��ادم 
بن  �سلمان  بن  محمد  الأمري�  العهد  ولي  �سمو  مقترح  على 
عبدالعزيز، ب��شأن توجيه الجهات الحكومية لاقتناء الأعمال 
يعد بمثابة  الوطنية في مقراتها،  والمنتجات الحرفية  الفنية 
الإيجابي  �أثرها  لها  �سيكون  المملكة،  لكل فناني  دفعة كبيرة 

ال�سريع والوا�ضح على الم�شهد الت�شكيلي ال�سعودي ب�أكمله.
و�أ�ضافت ب�أن الم�شهد الت�شكيلي في المملكة بدا يتميز بكثرة 
�أعداد الفنانين والفنانات، و�أن جميعهم لديهم نف�س الفر�ص 
ونف�س الم�ساحة، و�أن البقاء يظل للجمال والتفرد، وحتمًا مع 

قليل من الحظ!.
ولفتت �إلى �أنها لاحظت انت�شار المعار�ض الت�شكيلية، لكنها 
دائمًا ما تجد �أن الفنانين ال�شباب مظلومين، لأن لديهم حلم 
عر�ض �أعمالهم الفنية للجمهور، و�أنهم يجدون �أنه لا و�سيلة 
�أمام لعر�ض �إبداعاتهم �سوى دفع الأموال، خا�صة و�أن "بع�ض 
الفنانين  �أحلام  وتر  على  بالعزف  تقوم  الت�شكيلية  المعار�ض 
�سماحها  مقابل  مالية  مبالغ  دفع  عليهم  فتفر�ض  ال�شباب، 
العر�ض  مقابل  يكون  �أن  تتمنى  و�أنها  �أعمالهم،  بعر�ض  لهم 
من ح�صيلة ما يباع من �أعمال، ولي�س الدفع المقدم، وتتمنى 
وتحفظ  الفنانين،  �شباب  تحمى  �آلية  هناك  يكون  �أن  ا  �أي�ضً

حقوقهم وتي�سر لهم طرق عر�ض �أعمالهم.
�أهداف �سامية:

ا ب�أن الدور الذي تقوم به وزارة  لكن "القحطاني" ر�أت �أي�ضً
الثقافة، ي�شد من �أزر كل فنان، ويحول دون ا�ستغلال الفنانين 

ال�شباب.
و�أن وزارة الثقافة �صنعت و�ست�صنع الفرق، وحتمًا �ستنجح 
لديها  و�أن  عالميًا،  فنًا  قريب  عما  ال�سعودي  الفن  و�نرسى 
"�إيمان و�سعادة عامرة وغامرة ب�سمو �أهداف وزارة الثقافة 
ال��وزارة ولديها �سمو الأمير بدر بن  �أه��داف  وكيف لا ت�سمو 

عبدالله بن محمد بن فرحان �آل �سعود".
وزارة  ت�صنعه  ما  ب���أن  القحطاني،  �أم��ل  الفنانة  وتابعت 
غاية  ب�أن  تعرف  و�أنها  ب�صمة،  ذَا  يكون  ال�سعودية،  الثقافة 

الوزارة دومًا هي رفعة الفنان ورفعة ��شأن الفن.
وحول �أحلامها كفنانة ت�شكيلية �سعودية، قالت ب�أنها تحلم 
الأجيال  بمختلف  المملكة  لفناني  معلومات  قاعدة  بتكوين 
�ضوابط  وو�ضع  الت�شكيلية،  المعار�ض  كل  وح�صر  والأعمار، 
لحماية الفنانين وحفظ حقوقهم، وبخا�صة الفنانين ال�شباب.
لعر�ض  دائ��م  ومعر�ض  �سوق  ب�إقامة  ا،  �أي�ضً تحلم  و�أن��ه��ا 
وت�سويق الأعمال الت�شكيلية، تعمل على مدار العام، وعر�ض 
و�أن  الربح،  من  هام�ش  مقابل  جميعًا  الفنانين  �أعمال  وبيع 
الأع��م��ال  وبيع  ت�سويق  مج��ال  في  ا�ستثمارات  هناك  يكون 
الفنية، و�أن ينت�شر الفن، وي�ستطيع الفنان الت�شكيلي �أن يعي�ش 

من عوائد بيع �أعماله الفنية.
و�أنها ت�أمل ب�أن يتعاظم دور وزارة الثقافة في ن�شر الأعمال 
التي  الأعمال  تجد  و�أن  وخارجيًا،  داخليًا  ال�سعودية  الفنية 

وبالمبدعين  بها  يليق  الذي  والانت�شار  التقدير  المملكة  تمثل 
ال�سعوديين، الذين ي�شعرون بالتفا�ؤل في ظل ما منحته ر�ؤية 

2030 من دعم للم�شهد الت�شكيلي بالبلاد.
يذكر �أن الفنانة �أمل القحطاني، ع�ضو الجمعية ال�سعودية 
الثقافة  بجمعية  ا  �أي�ضً وع�ضو  "ج�سفت"،  الت�شكيلية  للفنون 
معر�ض  في  لها  فنية  م�شاركة  �أول  وكانت  بالمملكة،  والفنون 
توالت  ذلك  وبعد  عقود،  ثلاثة  من  �أكرث�  قبيل  لها  ت�شكيلي 

وخارجها،  المملكة  داخل  الجماعية  المعار�ض  في  م�شاركاتها 
بجانب معار�ضها الخا�صة حتى اليوم.

و�شاركت في كبريات المعار�ض الت�شكيلية بالولايات المتحدة 
الأمريكية، وهي ت�سعى لإطلاق من�صة فنية لتحقيق �أهداف 
ر�ؤية 2030 وما حوته من ر�ؤىُ للنهو�ض بالحركة الت�شكيلية 
ال�سعودية  الفنية  الأعمال  وبيع  وعر�ض  المملكة  �أر���ض  على 

المن��شأ.

من لوحات الفنانة الت�شكيلية �أمل القحطاني

لوحة �أخرى من لوحات الفنانة الت�شكيلية �أمل القحطاني
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مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي 

واي  �أون  ه���اي  فمدينة  ال��ك��ت��ب  ع�����ش��اق  م��ن  ك��ن��ت  �إذا 
�ستنا�سبك تمامًا، فرائحة الورق والحبر تنت�شر فواحة في 

مكتبات هذه المدينة المليئة بالكتب في جميع المجالات.
عام  �سياحة  عن  تغني  واح��د،  كتاب  ق��راءة  كانت  �إذا 
كامل، فكيف �إذا كانت ال�سياحة في مدينة من الكتب، ف�إن 

ذلك يغني عن �سياحة العمر كله.
لذلك جربها ولن تندم، فهي مدينة هاي �أون واي التي 
ويلز  مقاطعة  في  ب��ووي��ز،  في  واي  نهر  �ضفاف  على  تقع 
البريطانية، وهي عبارة عن �سوق �صغيرة للكتب، جعلتها 
ع��ددًا  ت�ستقطب  باتت  التي  الكتب"  "مدينة  ا�سم  تحمل 
الأ�سعار،  �أف�ضل  عن  الباحثين  الكتب  ع�شّاق  من  كبيًرا 

وذلك �ضمن �أكثر من 20 مكتبة.
تاريخ هاي �أون واي كمدينة كتاب

لم تبد�أ فكرة تحويل هذه المدينة الويلزية �إلى حلم لمحبي 
الأدب بين ع�شية و�ضحاها. في الواقع، بد�أت مدينة الكتب 
في عام 1961 عندما افتتح ريت�شارد بوث �أول مكتبة لبيع 

الكتب الم�ستعملة في المدينة في مركز �إطفاء قديم.
المتحدة  الولايات  في  المكتبات  من  الكثير  �أن  �سماع  بعد 
الكتب.  من  الكثير  بتخزين  بوث  قام  �أبوابها،  تغلق  كانت 
حيث قام ب�شراء الكتب و�شحنها في حاويات �إلى هاي �أون 
الأ�شخا�ص في  العديد من  افتتح  وجيزة،  وبعد فترة  واي، 
في  منهم  العديد  وتخ�ص�ص  الخا�صة،  مكتباتهم  المدينة 
للكتب  مخ�ص�صة  مكتبات  هناك  الآن،  معينة.  �أم��اك��ن 
ويوجد  والمزيد.  والتاريخية  للأطفال،  والقديمة،  النادرة 
في هاي �أون واي الآن �أكثر من ع�شرين مكتبة، كلها مكر�سة 

لحب الكلمة المكتوبة.
هذه  بتبني  �أخ��رى  مكتبات  قامت  الفكرة،  نجاح  وعند 
المبادرة، وبد�أت ببيع الكتب في الأرفف والمحلات التجارية، 
كما ابتكرت عدة طرق لبيع الكتب الم�ستعملة، في كل زاوية 
من زوايا المدينة، حتى �أ�صبحت المدينة كاملة تحمل لقب 
 500 من  �أكثر  حوالي  اليوم  ت�ستقبل  وهي  الكتب،  مدينة 

�ألف �سائح �سنويًا.
نف�سه  ن�صب  ال��ذي  ب��وث،  ريت�شارد  �أن  ال�شائعات  تقول 
"ملك هاي" كان يمتلك في يوم من الأيام معظم المتاجر 
واحدًا  اليوم متجرًا  يدير  �أنه  الرغم من  المدينة، على  في 
الآن  ت��دي��ره  الإط��ف��اء  غ��رف��ة  الأ���ص��ل��ي في  ف��ق��ط. متجره 
مثل  المكتبات الجميلة  الم�ستوحاة من  هايكوك�س  �إليزابيث 
مكتبة )�شك�سبير �آند كومباني( في باري�س. بالإ�ضافة �إلى 

الكثير من المكتبات.
"الثقة" العامة،  مكتبة  هو  المدينة  مايميز  �أغرب  ولعل 

مثبتة  الطلق،  الهواء  في  خ�شبية  رف��وف  عن  عبارة  وه��ي 
ب��وّاب، حيث  �أو  �أح��د ج��دران قلعة ه��اي، بلا حار�س  على 
يقوم الم�شتري باختيار الكتب التي يريدها وي�ضع المال في 

�صندوق البريد.
مهرجان هاي �أون واي لمحبي الأدب

كل عام، يقام مهرجان هاي Hay للكتاب �سنويًا في هاي 
�أطلق  نف�سها.  المدينة  بالكتب، وكذلك  واي للاحتفال  �أون 
 Woodstock of the" عليها بيل كلينتون ذات مرة ا�سم
Mind" وقد �أقيم المهرجان لمدة �أ�سبوعين كل عام لأكثر 
من ثلاثين عامًا. يعد التجول في هاي �أون واي خطوة �إلى 

الوراء �إلى الما�ضي ومغامرة ذات �أبعاد �أدبية.
عادة، يقام المهرجان بين نهاية �شهر مايو وبداية �شهر 
يونيو من كل عام، وي�ستمر لمدة 10 �أيام تقريبًا، ويُعد �أحد 
العالم، حيث يجذب محبي  �أف�ضل المهرجانات الأدبية في 
ال�سكان  عدد  يزيد  وغيرهم.  والفنانين  والكتّاب  الكتاب 

�إلى ن�صف  دائم  1500 مقيم  يبلغ عددهم حوالي  الذين 
مليون خلال مو�سم المهرجان.

مكتبات هاي �أون واي التي يجب عليك زيارتها 
المليئة  المدينة  �إلى  م��رة  لأول  ت�صل  عندما  بالطبع، 
بالكتب، الم�سماة Y Gelli Gandryll الويلزية، قد يكون 
من ال�صعب عليك اختيار زيارة واحدة �أو اثنين للمكتبات 
نوع  عن  تبحث  كنت  �إذا  ذل��ك،  ومع  زيارتها.  يجب  التي 
معين من الكتب، ف�ستجدها بالت�أكيد في �أحد متاجر هاي 

�أون واي العديدة.
 3 على  وتحتوي  بالكتب،  المليئة  ب��وث،  ريت�شارد  مكتبة 

طوابق من الكتب القديمة والجديدة.يفتح ب�شكل يومي. 
بواجهة  الم��دي��ن��ة،  قلب  في  ب��وث  ري��ت�����ش��ارد  مكتبة  تقع 
م�ؤطرة بالخ�شب وعلامة عتيقة، ويمكن القول �إنها الأكثر 
فت�أكد  ال��داخ��ل،  في  التجول  في  ترغب  كنت  �إذا  �شهرة. 
الأرف��ف  على  للاطلاع  الوقت  من  الكثير  تخ�صي�ص  من 

مدينة الكتب 
في هاي أون واي
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والجلو�س على الكرا�سي المريحة وجلب القليل من النقود 
ل�شراء كتاب �أو كتابين. 

للان�ضمام �إلى �صفوف �أف�ضل المكتبات في هاي �أون واي، 
الرعب  بق�ص�ص  المتعلقة  الأ�شياء  كل  تبيع  مكتبة  هناك 
والإثارة والق�ص�ص البولي�سية. هذا المتجر المتخ�ص�ص هو 
�أبدًا �أنك بحاجة �إلى زيارته. ولكن  المكان الذي لم تعتقد 

بمجرد دخولك، �ستجد نف�سك م�ضغوطًا لإبعاد نف�سك عن 
رفوف ق�ص�ص الجريمة لمجرد انتظار قراءتها ...

هناك متجرًا يحتفل بفن الكتابة، بل يحتفل بفن الكتب 
نف�سها، حيث يتم تنظيم العديد من الكتب ح�سب اللون. في 
حين �أن هذا مثالي لل�صور وممتع من الناحية الجمالية، 
�إلا �أنه لي�س �أف�ضل طريقة للعثور على كتاب تريد قراءته!.

وهناك مكتبة ال�شعر مخ�ص�صة بالكامل لل�شعر والأرفف 
مليئة بالطبعات الم�ستعملة، لذا لا بد من زيارتها �إذا كنت 
تحب ال�شعر، �أو حتى �إذا كنت ترغب فقط في زيارة مكتبة 

متخ�ص�صة.
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