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أحد   James Augustine Aloysius Joyce جويس  آلويسيوس  أغسطين  جيمس 
عمالقة الأدب الذين كتبوا بالإنكليزية وأرفعهم شأنًا في مجال الرواية الحديثة في الأدب 
الأوربي والعالمي أيضًا. وهو من أصل أيرلندي يذكر اسمه مقترنًا بأسماء دستويفسكي 
وبروست  النمسوي  التشيكي  وكافكا  المولد  البولوني  وكونراد  الروسيين  وتولستوي 

الفرنسي، وولف الإنكليزية وتوماس مان الألماني.
ولد جويس لعائلة كاثوليكية في رَثغَر Rathgar إحدى ضواحي دبلن، وكان الابن الأكبر 

لأبيه جون جويس وأمه ماري جين مَري. 
هُيئت لجويس الفرصة للانتساب إلى أفضل المدارس اليسوعية في دبلن، حين سمحت 
الأكويني  وتوما  سقراط  من  والأدب  الفلسفة  أعلام  قرأ  حيث  المادية،  العائلة  ظروف 
ودستويفسكي وتولستوي إلى نيتشه وزولا وستندال وفلوبير، إلا أن إبسن كان رائده 
دخوله  وعند  الجمال.  علم  في  خاصة  نظرية  الشاب  جويس  ذهن  في  وتشكلت  الأول، 
الجامعة في يونفرستي كولدج في دبلن عام 1898 كانت شخصيته قد تبلورت، وقطيعته 
الكاملة مع الكنيسة أدت إلى القطيعة مع العائلة، وإلى المنفى الاختياري في عام 1904.
النروجي هنريك إبسن، وتعلم  الحماس للمسرحي  درس الآداب واللغات وكان شديد 
النروجية القديمة ليتمكن من قراءة النص الأصلي لمسرحية »عندما نستيقظ )نبعث( نحن 
الموتى« من عام 1899. ودخل مجال النقد الأدبي حين نُشرت له مقالة في دورية لندن 
»فورتنايتلي ريفيو« حول تلك المسرحية، وأيضًا حين ألقى محاضرة أمام الجمعية الأدبية 

والتاريخية في الجامعة حول إبسن وشموليته، وضع فيها جويس منهجه الخاص.
أيقن عند تخرجه في الجامعة عام 1902، أنه كي يتمكن من الكتابة لابد له من مهنة أخرى 
تمولها، فرحل إلى باريس لدراسة الطب إلا أنه مالبث أن عاد لتعذر ذلك ولمرض والدته 
ثم وفاتها. التقى نورا بارنَكل وأقنعها بالرحيل معه، فغادرا دبلن عام 1904 واستقرا بداية 
في بولا Pola في إيطاليا، ثم انتقلا إلى تريسته وظلا فيها حتى عام 1915، وولد لهما 
الأولى اضطرا  العالمية  الحرب  اندلاع  المدة طفلان هما جورج ولوسيا. وبعد  في هذه 
معقلًا من  كانت  التي  باريس  إلى   1920 عام  رحلا  ثم  زوري��خ،  إلى  تريسته  مغادرة  إلى 
معاقل الفكر في حقبة ما بين الحربين ومركز تجمع للأدباء والفنانين المغتربين من جميع 
أنحاء أوروبا والولايات المتحدة. واضطرا عند نشوب الحرب العالمية الثانية إلى النزوح عن 
باريس إلى زوريخ وظلا فيها حتى وفاة جويس هناك. عانى جويس في أثناء هذه المدة 
الحافلة بالحروب والتنقلات والكتابة مرضًا في عينيه، سبب له العمى الكلي في بعض 
المعنوية  روحه  في  يؤثر  لم  ذلك  أن  بيد  الجراحية.  العمليات  من  لعدد  وخضع  الأحيان، 
وعمله، بل كتب بعض أكثر مؤلفاته تفاؤلًا. كان أيضًا تحت وطأة العوز المادي ودائم القلق 
حول صحة ابنته التي بدأت تظهر لديها بوادر انفصام الشخصية، مما اضطره في النهاية 

إلى إدخالها مصحًا للأمراض النفسية.
الأولى  العشر  السنوات  في  ينشر  لم  فهو  النثر،  في  الرئيسي  جويس  إب��داع  كان 
وثلاثين  من ست  الأولى  تتألف  مجموعتين شعريتين  أيرلندا سوى  خارج  أمضاها  التي 
بعنوان  عامًا  عشرين  بعد  كتبها  والثانية   ،)1907( الحجرة«  »موسيقى  بعنوان  قصيدة 
»قصائد، الواحدة ببنس«، في حين كتب ما بين هذين الديوانين ما أسماه »الظواهر«، 
الدقيقة لسمات  السريعة  الملاحظة  تبدو فيها قدرته على  اللوحات  وهي سلسلة من 
وخصائص وأشخاص وتقديمها كما يراها هو من منظوره الشخصي. وكان قد بدأ في 
إتمامها  عن  توقف  أنه  إلا  البطل«،  لروايته »ستيفن  الأولى  المسودة  كتابة   1903 عام 
ليكتب بعض القصص القصيرة لمجلة »آيريش هومستيد« لم ينه سوى ثلاث منها تحت 
الاسم المستعار ستيفن ديدالُس. وكلتا هاتين المحاولتين المحبطتين قادتا إلى اثنين من 
أهم مؤلفاته. فالقصص القصيرة صارت نواة »أهالي دبلن« )1914( قدم فيها المؤلف 
المدينة وسكانها، وما كانت سوى مرآة لحياته الخاصة. أما »ستيفن البطل« فقد أصبحت 
»صورة الفنان في شبابه« )1916(، وهي سيرة جويس الذاتية. فشخصياتها وحوادثها 
الحب والكراهية والإيمان  المدرسة والجامعة، وتعالج  مستمدة من ذاكرة الطفولة وأيام 
والإلحاد، بثقة بالنفس تصل إلى حد الغرور، ولا تكون إلا في الشباب قبل أن يدب الشك 
في النفوس. وتلك هي الشخصية الرئيسية في الرواية، شخصية ستيفن ديدالُس أي 
فيها  حلل   )1918( »المنفيون«  الوحيدة  مسرحيته  أيضًا  ونشر  والبطل.  الفنان  جويس، 
مشاعر المنفى والعودة، الغيرة والإخلاص، والدوافع الغريزية التي تحدد العلاقات بين 
زوج وزوجته وعشيقها. وكان الكاتب قد بدأ في الوقت ذاته العمل على كتابة الفصول 

الأولى من أضخم مؤلفاته شكلًا ومضموناً »أوليس« )1922(.
قيد  »عمل  اس��م  عليها  وأطلق  رواي��ات��ه،  آخ��ر   1938-1924 الأع���وام  بين  جويس  كتب 
الإنجاز«، ونشرت في باريس تحت عنوان »سهر فنيغان« )1939(، وهي لا تقل أهمية 
عن »أوليس«، بل محصلة أعماله السابقة كافة. والمفارقة أن جويس الذي اختار المنفى 
وقضى معظم حياته بعيدًا عن أيرلندا هو الكاتب الذي كرّس وقته وعمله وحياته كلها لها. 
ووظّف في هذه الرواية كل خبرته ومعرفته واطلاعه على اللغات والأساطير والحكايات 

الروائي الأيرلندي جيمس جويس 
)2 فبراير 1882 - 13 يناير 1941(
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نسيج  هي  التي  الأبطال  وقصص  الشعبية 
والملاحم  الأس��اط��ي��ر  إل��ى  إض��اف��ة  أي��رل��ن��دا، 
العمل، وتظل  الاسكندنافية، في خدمة هذا 
 Celtic-Gaelic الغيلية  ـ  السلتية  الخاصية 
وفي  السائدة.  المرحة هي  الفكاهية  وال��روح 
حين تحدث الكاتب في »أوليس« عن نهار واحد 
فنيغان«  »سهر  في  وص��ف  بلوم،  حياة  من 
الرواية  إرويكر. تبدأ  ليلة واحدة من حياة عائلة 
حركة  ممثلة  ببدايتها  وتنتهي  جملة  بنهاية 
جويس  أخذ  وقد  المستمرة،  الدائرية  التاريخ 
الإيطالي  لفلسفة  ق��راءات��ه  من  الفكرة  ه��ذه 
ال��رواي��ة  ف��ي  الرئيسية  والشخصيات  فيكو. 
وهي  بلورابل،  ليفيا  آنا  وزوجته  إرويكر  هي 
ونهر  والأم  أيرلندا  فهي  الأس��اس��ي،  الرمز 
ليفي، عصب دبلن الذي ينساب في عروقها، 
ومع أولادهما شيم وشون وإيزابل يشكلون 
العائلة النموذجية، العائلة الإنسانية، ونموذج 

»كل إنسان«.
وباريس وغيرهما  زوريخ  عايش جويس في 
والفنية  الفكرية  ال��ح��رك��ات  أوروب����ا  م��دن  م��ن 
وال��دادائ��ي��ة  وال��س��ري��ال��ي��ة  ال��رم��زي��ة  م��ن  كلها؛ 
ويصبح  والحداثة.  والواقعية  الطبيعية  إل��ى 
الحدود،  أبعد  إلى  تجريبيًا  الأخيرة  روايته  في 
وهو  لغة.  ثلاثين  يقارب  ما  فيها  ويستخدم 
يخرق القواعد والأصول كافة، وتصبح الكلمات 
لغة جديدة،  أنامله يعجنها ويصوغ منها  طوع 
منذ  أحد  التجريبية  هذه  مثل  على  يجرؤ  ولم 
»حالة  تصبح  »ال���وج���ود«  فكلمة  شكسبير. 
والعبث«،  »ال����زوال  يصبح  و»ال��ق��در«  أل���م« 
وكلمات بودلير»يا شبهي، يا أخي« تصبح »يا 

شيمبهي، يا أخي« وبهذا الشكل كتابةً.

الشروط، التي تحدث عنها إليوت، التي يجب أن تتوافر 
لدى الكاتب ـ الناقد ـ الفنان ومجملها: الإحاطة بحضارة 

أمته الأوروبية، وبحضارة الجنس البشري بأجمعه.
ترجم من أعماله إلى اللغة العربية »صورة الفنان في 
دبلن«  و»أهالي   ،)1982( »أوليس«   ،)1973( شبابه« 

.)1983(

الحرب مرة  لكابوس  تتجمع فيه  الغيوم  كانت  الذي  الوقت  في 
إليوت إلى  أخرى، وجد جويس نفسه بين أقرانه، من باوند إلى 
ونفذ  وكتابته،  حياته  قواعد  أرسى  وقد  بيكيت،  إلى  همنغواي 
برنامجه الذي كان قد وضعه لنفسه قبل تخرجه من الجامعة، وحقق 
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حينما تكون القراءة متعـة
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تعد ظاهرة �سرقة الكتب الأكثر و�ضوحًا وانت�شارًا في فترة الثمانينيات، 
فقد كانت متف�شية في ظل انت�شار �أفكار معينة حينها، وتحديدًا بين فئة 
الطلاب �أكثر من �سواهم، �أما الآن فقد خفت ال�سرقة كثيًرا حتى �أنهم 
�أقل  على  عام  منذ  ل�صّ  على  يقب�ضوا  لم  الم�شهورة  المكتبات  �إحدى  في 

تقدير..! ‏
و�إن  الل�صو�ص  من  لغيرهم  مغايرة  �شريحة  الكتب  ل�صو�ص  وي�شكلون 
نعتوا في نهاية المطاف "بالل�صو�صية" كما �أن �إدمانهم للقراءة مع عدم 
قدرتهم على �شراء ما يحلو لهم من كتب �أمر لا يمكن �أن يبرر ب�أي حال 

من الأحوال ممار�ساتهم التي يجرمها القانون.
ذكرياتهم  العربية  الكتب  ومعار�ض  المكتبات  مرتادي  معظم  ويُخفي 
الكتب  باعة  ي�شكو  فيما  »لط�شها«،  طريقة  عن  �أو  �سرقوها،  كتب  عن 
من ازدياد حدّة هذه الظاهرة، من دون �أن يجدوا و�سيلة للتغلّب عليها، 
فا�ضطروا �إلى التعامل معها بو�صفها �ضريبة �إجبارية. هناك حكايات 
�صى عن �سرقة الكتب، لي�س بين القرّاء المجهولين فقط، و�إنما بين  لا ُحت
�إليها عن  �أنف�سهم، �إذ لا تخلو مكتبة �شخ�صية من كتاب ت�سلل  الكتّاب 

طريق خفّة اليد �أو الا�ستعارة الملغومة.
الكتاب  �سرقة  ت�سمية  على  ال�سابقين،  الكتب  ل�صو�ص  �أح��د  وي�صرّ 
هاج�سهم  �أنها  في�ؤكدون  المكاتب  �أ�صحاب  �أم��ا  النبيل..  بالاختلا�س 
العك�س..  يثبت  �إلى متهم حتى  الذي يكفي لتحويل كل �شخ�ص  الدائم 
الآن،  الكتب قد خفّت كثيًرا  �أن ظاهرة �سرقة  البع�ض  يعتقد  وفي حين 
�أنها لم  �أبدًا، فهي موجودة في كل زمان ومكان.. رغم  �أنها لم تنته  �إلا 
التبريرات  من  ب�سل�سلة  ومدعومة  �صارخة  ثقافية  ظاهرة  ت�شكل  تعد 

الإيديولوجية.

افتتاحية
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قراصنة الكتب .. 
لصوص المعرفة

فإن  مجاناً  كتبي  لتحميل  بكم  "أرح��ب 
أعجبتكم يمكنكم شراء النسخة الورقية 
ال��ن��ش��ر أن  م��ن��ه��ا، وه���ك���ذا س��ن��خ��ب��ر دور 

الجشع لن ينفعها". 
ه��ك��ذا خ��اط��ب ال��ب��رازي��ل��ي ب��اول��و 
الذين  الكتب  ق��راص��ن��ة  كويليو 
أت�����اح�����وا أع����م����ال����ه ل��ل��ت��ح��م��ي��ل 
ال����م����ج����ان����ي ع����ب����ر ت���ح���وي���ل���ه���ا 
إل����ى ص��ي��غ ت��ص��ل��ح ل��ل��ق��راءة 
ول���دى كويليو  الإل��ك��ت��رون��ي��ة، 
المجاني  النشر  ب��أن  قناعة 
لأعماله عبر الإنترنت زاد من 
توزيع نسخها الورقية بنسبة 
ب��ح��س��ب   20% إل������ى  ت���ص���ل 
ت��ق��دي��ره، وه��و ي��رى ف��ي قراصنة 
خاص  ن��وع  م��ن  لصوصًا  الكتب 
لا ي��ض��ر أح�����دًا، ب��ل ي��ق��دم��ون ف��وائ��د 
ج��م��ة للكاتب وال��ن��اش��ر وال���ق���راء، ف��إذا 
كان الناشر سيكسب من زيادة المبيعات 
الورقية، فإن ربح الكاتب يتمثل في إتاحة أعماله 
من  يستفيدون  بدورهم  وهم  القراء،  من  عدد ممكن  لأكبر 
المتاح مجاناً، فإن أعجبه الكتاب واشتراه ورقيًا لن يندم على 

ثمنه.
كثر من  أ إلى  كتاب سنوياً   1000 مبيعاته من  ارتفعت  وبهذا 
مليون كتاب، لأن هذه الكتب المجانية أعطته مزيدًا من الظهور 
في سوق يصعب الوصول إليه. يقول عن القرصنة، "إنهم وسام لأي 

كاتب يفهم أنه لا توجد مكافأة أفضل من القراءة".
ويتحدث الكاتب الخيالي، نيل جايمان، عن القرصنة كنسخة حديثة. 
المزيد من  أوسع يعني  الأوس��ع يعني جمهورًا أوسع وجمهورًا  التوزيع 
كثر الكتب المقرصنة في العالم كتبها أنجح  المبيعات. بعد كل شيء، فإن أ

.George RR Martin أو JK Rowling المؤلفين، مثل

مجلة فكر الثقافية :
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يعد العثور على محتوى مجاني في عالم الن�شر ممار�سة 
ت�سبق الثورة الرقمية، حتى قبل ظهور الإنترنت. �إذًا، كيف 

ح�صل هذا؟
الطريقة الأب�سط والأكثر تقليدية الممكنة هي الح�صول 
قبل  حتى  �صفحة.  تلو  �صفحة  محتواه  ون�سخ  كتاب  على 
ظهور �آلات الت�صوير، هناك حالات موثقة للكتب التي تم 
ن�سخها يدويًا �أو كلمة بكلمة �أو لاحقًا با�ستخدام �آلة كاتبة. 
الم�شكلة الرئي�سية التي تواجه قطاع الن�شر اليوم هي �أن 

المحتوى والمنتجات المقر�صنة تخلق مناف�سة مبا�شرة. 
من هو الأكثر ت�ضررًا؟

المدر�سية  الكتب  هي  ت�ضررًا  الأكثر  الن�شر،  قطاع  في 
المحتوى  �إنه  للغاية:  ب�سيط  ال�سبب  الأكاديمية.  الكتب  �أو 
�أنه يتطلب من  الذي تم �شرا�ؤه بتن�سيق محدد. هذا يعني 
للاختيار.  مجال  يوجد  ولا  الكتاب،  هذا  �شراء  الطلاب 
التعليم  يوا�صل  �أن  للمرء  يمكن  لا  المحتوى،  هذا  بدون 
�أي  تختفي  ال�سبب  ولهذا  التدري�س،  محتوى  �أو  الأكاديمي 
هناك  المهم.  هو  والمحتوى  بالتن�سيق،  يتعلق  فيما  جاذبية 
ا نقطة مهمة �أخرى، وهي ال�سعر المرتفع. هناك كتب  �أي�ضً
حوالي  �إلى  قيمتها  ت�صل  �أن  يمكن  متخ�ص�صة  �أكاديمية 
300 يورو. لقد تم ت�سليط ال�ضوء على �أهمية هذه الحالات 
لنا من قبل المتخ�ص�صين في هذا المجال؛ حالات مثل حالة 
جامعة حيث قام قاعة مكونة �أكثر من 80 طالبًا ب�شراء 30 
ن�سخة فقط ليتمكنوا من متابعة المنهج الأكاديمي ب�أكمله. 
معاقبة  بخلاف  بر�أينا،  فاعلية  الأكثر  الحل  هو  ما 
حملات  تعزيز  �أو  المحتوى،  بتنزيل  يقومون  الذين  �أولئك 
التوعية؟ هدفنا هو �أن نجعل من ال�صعب )�أو الأف�ضل من 
الم�ستحيل( الح�صول على هذا المحتوى ب�شكل غير قانوني 
عبر الإنترنت، لذلك ي�ستمر توفر المحتوى ال�شرعي ويمكن 

�أن يزدهر.
مع �سهولة العثور على ن�سخ غير قانونية في عالم اليوم، 
�أن  يمكن  لا  م�شكلة  كبيرة،  م�شكلة  مواجهة  في  �سن�ستمر 

الرقمية  الأجهزة  ا�ستخدام  فيها  يتزايد  بيئة  في  �إلا  تنمو 
الإنترنت  ات�صالات  �إلى  الو�صول  وزيادة  الجديدة، 
الع�صر  في  منغم�سًا  يكبر  جديد  جيل  ووجود  ال�سريعة، 

الرقمي.
الإلكترونية  الكتب  �أ�صبحت  عندما   ،2009 عام  منذ 
 42 بن�سبة  الم�ؤلفين  دخل  وانخفا�ض  ظاهرة،  وقر�صنتها 
2018، مع  الم�ؤلفين لعام  في المائة، وفقًا لم�سح دخل نقابة 
فقط   - جدًا  منخف�ض  الآن  الكتابة  من  الدخل  متو�سط 
6080 دولارًا �سنويًا. على النقي�ض من ذلك، وجد ا�ستطلاع 
�أجرته �شركة Nielsen في عام 2017 �أن الأ�شخا�ص الذين 
اعترفوا بقراءة كتاب مقر�صن في الأ�شهر ال�ستة ال�سابقة 
والمتعلمين،  المتو�سطة،  الطبقة  من  يكونوا  �أن  �إلى  يميلون 
والإناث وكذلك الذكور، والذين تتراوح �أعمارهم بين 30 
دولار   90.000 �إلى   60.000 قدره  دخل  ولديهم   - و44 
الطلاب،  مثل  منهم،  العديد  �أن  الغريب  من  ال�سنة.  في 
توزيع  كان  لو  كما  يقر�صونهم،  الذين  بالم�ؤلفين  المعجبين 
ما  حد  �إلى  ماديًا  مقابل  دون  ما  �شخ�ص  عمل  من  ن�سخ 

و�إتاحته مجانًا.
 ،Digimarc التي �أجرتها �شركة ،Nielsen قدرت درا�سة
والعلامات  الن�شر  حقوق  حماية  لخدمات  مزود  وهي 
دولار  مليون   315 يخ�سرون  الكتب  نا�شري  �أن  التجارية، 

من المبيعات �سنويًا ب�سبب القر�صنة. 
حيال  به  القيام  يمكننا  ما  قلة  هو  للجنون  المثير  الأمر 
به،  القيام  يمكننا  ما  مقدار  بالأحرى،  �أو  هذا،  من  �أي 
الأمريكي ل�صاحب  القانون  ي�سمح  الت�أثير.  القليل من  مع 
حقوق الطبع والن�شر القانوني ب�إر�سال �إ�شعار �إزالة ر�سمي 
�إذا  خا�صةً  عمومًا،  يتجاهله  والذي  الجاني،  الموقع  �إلى 
امتثال  حالة  في  حتى  المتحدة.  الولايات  خارج  يعمل  كان 
الجاني، وهو �أمر غير محتمل، ينتقل الكتاب بب�ساطة �إلى 
عنوان URL جديد �أو عنوان ويب جديد، مما يتطلب من 

الم�ؤلف �أو النا�شر �إر�سال �إ�شعار �إزالة �آخر. 

ال�سلوك،  هذا  تمكّن  التي  المن�صات  لأن  مثير  �أمر  �إنه 
دولار(                        مليار   31  :2018 )�أرباح   Google ذلك  في  بما 
تقدر   Facebookو دولار  10مليارات  بـ  تقدر   Amazonو
مليار دولار وeBay تقدر بـ 2 مليار دولار، هي �أف�ضل  بـ22 
حقوق  قانون  لكن  القر�صنة.  لمنع  وتقنيًا  ماليًا  تجهيزًا 
من  تحديدًا  يعفيهم   1998 لعام  الرقمية  للألفية  الم�ؤلف 
كبير  حد  �إلى  مبالٍ  "غير   Google يظل  لكن  الم��سؤولية. 
�أو  م�شروعة  �سلع  �إلى  ي�صلون  الم�ستهلكون  كان  �إذا  بما 
مقر�صنة"، وفقًا لبيان �صدر م�ؤخرًا عن جمعية النا�شرين 
نطاق  على  "التزوير  �أمازون  تتيح  وبالمثل،  الأمريكيين. 

وا�سع.
من�صات القر�صنة

تنعدم  تكاد  القوانين  حيث  الوا�سع  الإنترنت  ف�ضاء  في 
من  كثير  الظروف  هذه  �إزاء  تنت�شر  المراقبة،  وت�صعب 
الظواهر المربحة لأطراف وال�ضارة لأطراف �أخرى، على 
الو�صول  ال�صعب  �أو  الثمن،  باهظة  الكتب  المثال،  �سبيل 
لا  حيث  الكتب"  "قر�صنة  �إلى  �أدت  كافية  �أ�سباب  �إليها، 
كثيًرا  والم�ؤلف  النا�شر  تكبد  بينما  �شيئًا،  القارئ  تكلف 
هنالك  و�أ�صبحت  الظاهرة  هذه  تو�سعت  الخ�سائر،  من 
الكتب بمختلف  مواقع �شهيرة يوجد على من�صاتها مئات 
ل�صو�ص  م�سمى  �إطلاق  �إلى  �أدى  ذلك  كل  الت�صنيفات، 

الكتب.
ي�ستبيحه  النور، حتى  كتابٌ عربيٌ جديد  يرى  �إن  ما  �إذ 
على  ون�شره  �ضوئيًا  م�سحه  خلال  من  "قر�صان" الكتب، 
�شبكة الإنترنت، حتى المجلات الأدبية والثقافية لم ت�سلم 
من ه�ؤلاء "القرا�صنة". فمن هو الم��سؤول حقًا عن ا�ستمرار 
�إلكترونيًا  ون�شرها  الورقية  الكتب  "قر�صنة"  ظاهرة 
بالمجان؟ هل هم �أولئك "الأ�شباح" المتوارون وراء ح�سابات 
�أن  �أم  الاجتماعية،  التوا�صل  �شبكات  على  معروفة  غير 
هنالك طرفًا �آخر في التدمير الدائم لحلم التحول بمجال 
الن�شر العربي �إلى �صناعة. بالت�أكيد الم��سؤول عن قر�صنة 
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الكتب لي�س فقط هذا الل�ص �أو ذاك.
وت�شهد مواقع توزيع الكتب المقر�صنة على �شبكة الإنترنت 
انت�شارًا مت�صاعدًا في ال�سنوات الأخيرة وتحتدم المناف�سة 
بينها من �أجل توفير الكتب الأكثر �شهرة لزائريها و�أع�ضاء 
منتدياتها، الذين هم في الغالب من القرّاء ال�شباب ذوي 
وي�شكو  القراءة.  في  الجامحة  والرغبة  المحدود  الدخل 
�أغلب النا�شرين العرب من انت�شار تلك الظاهرة من دون 
على  الم��سؤولة  الجهات  حثّ  �أو  الحقيقية  �أ�سبابها  درا�سة 

محاربتها.
في  عدّة  �أ�سباب  �إلى  يعود  الظاهرة  هذه  انت�شار  �إن 
بالتنا�سب  وتفاوتها  الكتب  �أ�سعار  ارتفاع  �أهمها  الحقيقة، 
مع القدرة ال�شرائية وقيمة العملة في بلد معين، بالإ�ضافة 
�إلى ا�ستحالة توفير العناوين المطلوبة لجميع القرّاء العرب 
نتيجة لم�صاعب التوزيع وارتفاع كلفة �شحن الكتب وغيرها 

من المعوقات.
وترجع �أ�سباب الإقبال على قر�صنة الكتب لعدة �أ�سباب، 
منها: عدم امتلاك القراء الأموال ل�شراء الكتب المطبوعة 

�أو الإلكترونية، �أو اللجوء للقرا�صنة ك�أ�سلوب حياة.
مقيا�سًا  هذه  القر�صنة  ظاهرة  تعد  �أخرى  جهة  ومن 
الرائجة  الكتب  نوعية  لتحديد  معقولة  بدرجة  ن�سبيًا 
في  لتوفيرها  المقر�صنون  ي�سعى  التي  الم�شهورة  والروايات 
مواقعهم، وبالرغم من �أن حالة القر�صنة هذه تعد خرقًا 
�أنّها  �إلّا  الكتّاب والنا�شرين،  قانونيًا و�سرقة علنية لحقوق 
المقر�صنون  يظهر  �إذ  ما،  نوعًا  �إيجابية  نواحٍ  من  تخلو  لا 
ونوعيتها  المطلوبة  بالكتب  كبيرة  ودراية  ا�ستثنائيًا  وعيًا 
وما حققته من رواج وما تركته من �أ�صداء، وحتى �سنوات 
�إلى ن�شر الإ�شاعات عن  الكتّاب يلج�ؤون  قريبة كان بع�ض 
قر�صنة كتبهم هنا وهناك في محاولة للفت الأنظار �إليها 

والتدليل على �أنّها ناجحة ومطلوبة.
الكتب، عبر �صفحاتها  بقراءة  تتغير حياتك تمامًا  وقد 

وهناك،  هنا  والب�شر  الدنيا  عجائب  وترى  العالم،  تطوف 
وتقطف ثمار حدائق الأفكار، وتحلق في الأفق البعيد غير 
ما  بنا، هذا  الكتب  تفعله  ما  زمان.. هذا  �أو  عابئ بمكان 

تغيره القراءة فينا.
ولكن في ظل عالمنا، والذي تحول كل �شيء فيه ل�سلعة تباع 
بحاجة  كُنت  �إذا  لها  مقابل  تدفع  �أن  وعليك  به،  وت�شترى 
ف�أ�صبحت تجارة  ا،  �أي�ضً الكتب  على  الأمر  ان�سحب  �إليها، 
لها �أ�سواق مترامية الأطراف، ما بين الكاتب ودار الن�شر 

والقارئ مرورًا بمكتبات التوزيع.
وبع�ض  الباعة،  �أر�صفة  على  المقلدة  الكتب  تنت�شر 
ال�شركات ال�صغيرة تقوم بعر�ضها على �صفحات التوا�صل 
القراء  وبع�ض  الن�شر  دور  ت�شبث  ظل  في  الاجتماعي، 
الكتب  على  اقت�صر  التقليد  هذا  لكن  الورقي،  بالكتاب 
الأكثر مبيعًا، والتي حققت نجاحًا فعليًا في ال�سوق الر�سمي 

ومعار�ض الكتاب.
تحميل  تعر�ض  التي  الإلكترونية  المواقع  بجانب  هذا 
غير  بطريقة  �إلكترونيًا  المن�سوخة  المقر�صنة،  الكتب 
�شرعية، وتوفيرها للقراءة المجانية الحرة عبر الإنترنت، 
والتحميل المجاني لها، لتحظى بجمهور كبير بين ال�شباب 
�صغير ال�سن ن�سبيًا، الذي وجد فيها م�صدرًا للعلم والمعرفة 

والت�سلية، ومتنف�سًا له بعيدًا عن ق�سوة واقعه.
التي  الإجراءات،  كل  من  بالرغم  كفرن�سا  بلد  وفي 
ذلك  ومن  المهنية.  �أو  الر�سمية  الم�ؤ�س�سات  �سواء  تتخذها 
�إطلاق قانون "الثمن الوحيد"، الذي يُعرف با�سم وا�ضعه 
جاك لونغ، وزير الثقافة الأ�سبق، والذي يهدف �إلى حماية 
الكِتاب من خلال منع تخفي�ض ثمنه. وذلك بالإ�ضافة �إلى 
تدخل النقابة الوطنية للنا�شرين الفرن�سية، من جهة، عبر 
بلورة ميثاق جماعي يهدف �إلى ت�أطير عمليات بيع الكتاب 
عن طريق الانترنت، ومن جهة ثانية عبر �إطلاق منظومة 
معلوماتية ب�إمكانها ت�صيد الكتب المقر�صنة. وبذلك، يجد 

التي  القر�صنة  لعمليات  المذهل  التزايد  �أمام  نف�سه  البلد 
تم�س ب�شكل خا�ص الكتاب الإلكتروني. بل �إن �آخر التقارير 
بفرن�سا  القر�صنة  �أن  ت�أكيد  �إلى  تذهب  المجال  تهم  التي 

تم�س حوالي ن�صف ما يُتاح على الويب.
كفرن�سا،  كبير  بلد  داخل  ال�سوء  بهذا  الو�ضع  كان  و�إذا 
فلنا �أن نت�صور حجم المخاطر التي يعي�شها الكتاب بالعالم 
بكل  المقر�صنة  الكتب  مواقع  مئات  ت�شتغل  حيث  العربي، 
الجميع  دعوات  فيها  تتوا�صل  التي  اللحظة  في  حرية، 
هذه  في  تكفي  لا  الدعوات  كانت  و�إن  الظاهرة.  لتوقيف 
حجم  يجهل  الجميع  �أن  فهو  المفارق  الأمر  �أما  الحالة. 
التي  الإح�صائيات  لغياب  وذلك  وخ�سائرها.  الظاهرة 

يُفتر�ض �أن ت�شكل المدخل الأ�سا�س لكل حل.
لعملية  المدمر  الأثر  يمنع  لا  الحالات،  هذه  وخارج 
ولحق  لها  المنا�صرة  الأفكار  من  الكثير  بروز  القر�صنة 
الجميع في الو�صول �إلى كل الوثائق والمعلومات بكل الطرق، 
الم�شروعة منها �أو غير الم�شروعة. ولعل من �أهم منظري هذا 
والع�ضو  دلهي  جامعة  في  الباحث  ليانغ،  لاورين�س  الاتجاه 
الم�ؤ�س�س لمنتدى القانون البديل. �إذ يعتبر ليانغ القر�صنةَ، 
والبنيات"،  والإبداع  "القر�صنة،  ال�شهيرة  درا�سته  في 
�إليها،  الو�صول  وتي�سير  الثقافة  لإ�شاعة  الأف�ضل  الو�سيلة 
تقا�سم  عن  دولها  جم  ُحت التي  المجتمعات  في  ا  خ�صو�صً
المعرفة وتوزيعها العادل على الجميع. بل �إن لاورين�س ليانغ 
ت�شكل  القر�صنة  �أن  يعتبر  �أبعد من ذلك حين  �إلى  يذهب 
م�صدرًا للإبداع، م�ستدلًا على ذلك بالتطور الذي عرفته 
منها  كثيًرا  تَن�سخ  التي  �أعمالها  بف�ضل  النيجرية  ال�سينما 
�أفلامَ بوليوود، م�ؤ�س�سة بذلك ل�صناعة حقيقية في غياب 

الدعم الر�سمي.
مواقع  ظهور   "Good E-Reader" موقع  وك�شف 
عبر  و�إتاحتها  الإلكترونية  الكتب  ل�سرقة  كثيرة  وخدمات 
"�سكربيد"  �شركتا  بينها  من  م�ؤخرًا،  الإنترنت،  �شبكة 

 وبالرغم من أن حالة القرصنة هذه 
تع������د خرقً������ا قانونيًا وس������رقة علنية 
لحقوق الكتّاب والناش������رين، إّال أنهّا 
لا تخلو من نواحٍ إيجابية نوعًا ما، إذ 
المقرصنون وعيًا اس������تثنائيًا  يظهر 
ودراي������ة كبي������رة بالكت������ب المطلوبة 
ونوعيته������ا وما حققته من رواج وما 
تركت������ه من أصداء، وحتى س������نوات 
قريبة كان بع������ض الكتّاب يلجؤون 
إلى نش������ر الإش������اعات ع������ن قرصنة 
كتبهم هنا وهناك في محاولة للفت 
الأنظ������ار إليه������ا والتدليل عل������ى أنهّا 

ناجحة ومطلوبة.
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�أنهم با�شتراكهم في  "لا يعي القراء  و"كيندل"، مو�ضحًا: 
هذه المواقع يدعمون قر�صنة الكتب".

يزدادون  الكتب  قر�صنة  على  القائمين  �أن  الموقع  ويرى 
ذكاء يومًا بعد �آخر، م�ستطردًا: "حيث �إن المواقع التقليدية 
لبيع الكتب الإلكترونية قد تبيع كتبًا مزورة دون �أن تدرك 
ما  الدول،  حدود  خارج  تقع  المواقع  هذه  معظم  ذلك". 

يجعل مقا�ضاتهم قانونيًا �أمرا �صعبًا.
لحكومة  التابع  الفكرية  الملكية  حقوق  مكتب  ذكر  بينما 
غير  المتداولة  الإلكترونية  الكتب  من   17% �أن  بريطانيا 
الكتب  ي�ستخدمون  الذين  �أعمار  �أن  �إلى  م�شيًرا  قانونية، 

المقر�صنة يتراوح بين 33 و60 عامًا.
مواقع  عبر  الكتب  هذه  م�ستخدمو  يت�ساءل  ما  وعادة 
التوا�صل الاجتماعي عن مواقع �أخرى، حال �إغلاق المواقع 

التي اعتادوا ا�ستخدامها.
وك�شفت �شركة "gfk" الهولندية، في بحث جديد �أجرته، 
جرى  الم�ستخدمة  الإلكترونية  الكتب  من   10% �أن  عن 
�شرا�ؤها، في حين �أن الن�سبة الأكبر من الكتب "مقر�صنة".

 Authors لـ  التنفيذية  المديرة  را�سنبرغر،  ماري  تقول 
Guild: "هناك �أ�شخا�ص يريدون فقط �أن يكون كل �شيء 

مواقع  بع�ض  �إن  وتقول  لهم".  دين  بمثابة  وهو  مجانيًا، 
رقمية  ن�سخة  �شراء  بكيفية  الم�ستخدمين  تن�صح  القر�صنة 
من كتاب، وتجريد �إدارة الحقوق الرقمية )DRM( التي 
تهدف �إلى حماية حقوق الم�ؤلف، وتحميل الكتاب �إلى موقع 
م�شاركة الملفات، ثم �إعادة حجز لا�سترداد الأموال، "حتى 
بع�ض  الأ�صلية." تميل  الن�سخة  ثمن  دفع  �إلى  ي�ضطروا  لا 

المواقع بجنون �إلى قر�صنة حقوق الن�شر. 
دور الن�شر العربية وقر�صنة الكتب

تعد القر�صنة في ال�شرق الأو�سط ممار�سة قديمة، فهي 
الما�ضي  القرن  ع�شرينيات  �إلى  الحديث  الع�صر  في  تعود 
وغيرهم  وال�سوريون  والم�صريون  اللبنانيون  �أقدم  عندما 
والمتاحف  المكتبات  في  المخزونة  المخطوطات  ن�شر  ب�إعادة 
الأ�سواق  في  وعر�ضها  مطبوعة  بن�سخ  الدينية  والمدار�س 
ب�أ�سعار باه�ضة.. ومع توالي العقود، تطورت هذه العملية 
ال�شرق  �أ�صبحت القر�صنة حرفة متخ�ص�صة �شملت  حتى 
الأو�سط ب�أكمله حيث �شرع الكثير من دور الن�شر والكتاب 
في  وعر�ضها  �أوروبية،  بلغات  المدونة  الأدبيات  بترجمة 
ترخي�ص  �أي  بدون  والعراق  ولبنان  و�سوريا  م�صر  �أ�سواق 
من الكتاب �أو �أ�صحاب حقوق الن�شر �أو دور الن�شر الأوروبية 
التي قامت بن�شر الأ�صول.. ومن الأعمال المترجمة ما ظهر 
تحت عناوين غير عناوينها الأ�صلية ككتاب �أدمند رو�ستاند 
)�سيرانو دي برجراك( الذي ترجمه المنفلوطي بت�صرف 
)الف�ضيلة(..  عنوان  تحت  الأ�سواق  في  ليظهر  �شديد 
علي  �سلخها  التي  )الأ�شباح(  �إب�سن  هنريك  وم�سرحية 
�أحمد باكثير في روايته "ال�سل�سلة والغفران"، وعلى النحو 
نف�سه كانت الم�سرحيات تتحول �إلى روايات والروايات �إلى 
الأوروبية  الكلا�سيكية  الأعمال  معظم  ولأن  م�سرحيات، 
حقوق  من  غطاء  بدون  ومتكررة  عديدة  بطبعات  متوفرة 
بدون  ترجمتها  الى  العرب  المترجمون  عمد  الن�شر، 
العربية  ال�سوق  فامتلأت  الأجنبية  الن�شر  دور  �إلى  رجوع 
وبرنارد�شو  ومولير  وهوغو  لديكنز  تجارية  بترجمات 

و�إب�سن وهمنغواي والعديد من كتاب و�أدباء القرن التا�سع 
على  وترتب  الع�شرين  القرن  من  الأول  والن�صف  ع�شر 
�أ�سماء  يعرفون  باتوا  العرب  القراء  من  العديد  �أن  ذلك 
كتابها قبل القارئ الأوربي كالبير كامي و�سارتر والك�سندر 
ول�سون  دوما�س واميل زولا وفلوبير والبرتومورافيا وكولن 
وغيرهم وباتت كتبا مثل اللامنتمي وكفاحي ودون كي�شوت 
وجمهورية فلاطون وغيرها تباع �إلى جانب روايات نجيب 

محفوظ وم�سرحيات الحكيم.
الما�ضي  القرن  من  والثمانينيات  ال�سبعينيات  كانت 
�سوقها،  وازدهار  الأدبية  القر�صنة  من  النوع  هذا  مرحلة 
ولكن تلك المرحلة لم تخل من ترجمات ر�صينة لمترجمين 
الكبير  الأردني  الناقد  ترجمة  ومنها  ولبنانيين  م�صريين 
الرواد  وترجمات  دك(،  لـ)موبي  عبا�س  �إح�سان  الدكتور 
في  الكبرى  والمو�سوعات  الفل�سفي  للفكر  الم�صريين 
�ستينيات و�سبعينيات القرن الما�ضي التي �أ�ضافت �إلى جيل 
الرواد وجهود الهيئة الم�صرية العامة للكتاب التي �أ�س�ست 
للقارئ  ممكنًا  ف�أ�صبح  كبيرة..  معرفية  ثروة   1971 عام 
المال(  لكانت و)ر�أ�س  العقل المجرد(  العربي قراءة )نقد 
لكارل مارك�س و)�أ�صل الأنواع( لداروين و)ق�صة الأدب( 
لأحمد �أمين وبدر �شاكر ال�سياب باللغة العربية �إلى جانب 
�إبداعات عبد الرحمن بدوي وزكي نجيب محمود وزكريا 
ابراهيم و�أحمد ف�ؤاد الأهواني وغيرهم، وبينما لم ت�سند 
حقوق  على  الح�صول  م�شروعية  الكبرى  الم�ؤلفات  ترجمة 
الذي  ديورانت  لول  الفل�سفة(  كـ)�صروح  ون�شر  ترجمة 
الفل�سفة(  )مباهج  بعنوان  الأهواني  ف�ؤاد  �أحمد  ترجمه 
و�أخرجه بمجلدين بغلاف عادي، كانت الم�ؤلفات المبتكرة 
و)الزمان  محمود  نجيب  لزكي  الفنان(  كـ)ال�شرق 
الوجودي( و)الموت والعبقرية( لعبد الرحمن بدوي، على 
�سبيل المثال ولي�س الح�صر، لا تحتاج الى حقوق ن�شر من 
جهة �أجنبية، وهي م�ؤلفات رائدة غاية في الروعة والفرادة 

لم يعمد �أحد �إلى �إعادة طباعتها.

أصبحت القرصن������ة حرفة متخصصة 
ش������ملت الش������رق الأوس������ط بأكمل������ه 
حي������ث ش������رع الكثير من دور النش������ر 
المدونة  والكتاب بترجم������ة الأدبيات 
بلغات أوروبية، وعرضها في أس������واق 
مصر وسوريا ولبنان والعراق بدون 
أي ترخي������ص من الكتاب أو أصحاب 
حقوق النشر أو دور النشر الأوروبية 

التي قامت بنشر الأصول
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مجلة فكر الثقافية:

لصوص الكتب، من لا يعرف هؤلاء، طلبة، 
رغبة  دفعتهم  ممن  وغيرهم  كتاب  قراء، 
المعرفة وخواء الجيب إلى مجازفة السرقة، 
يراها  كما  إنها  سرقة،  أي  ليست  ولكنها 
يمثل  حيث  الشرعية"،  "السرقة  الكثيرون 
لصوص الكتب فئة هامة من القراء، لكنهم 
اليوم اختفوا بشكل لافت، وكأن اختفاءهم 
واقعاً  بات  الذي  المعرفة  بنكوص  إنذار 

ملموساً.
مثيراً  هماً  الكتب  لصوص  ظاهرة  تشكل 
للقلق في الغرب غير أن الظاهرة عالمية، 
تتصاعد  كانت  وإن  اليوم  وليدة  وليست 
لتفرض نفسها على الصحافة الثقافية في 

دول عدة.
وفيما تتزايد ظاهرة الاستعانة بكاميرات 
الكتب  سرقة  ممارسات  من  للحد  المراقبة 
كبريطانيا  الغرب  بلدان  في  المكتبات  من 
والناشرين  المكتبات  أصحاب  بعض  تحدث 
بعينها  كتب  عناوين  اختفاء  أسباب  عن 
من أرفف المكتبات فيما استدعوا ذكريات 

لحالات غريبة لمدمني سرقة الكتب.

لصوص 
الكتب.. 

"البرجوازية 
الصغيرة"
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ل�صو�ص الكتب، من لا يعرف ه�ؤلاء، طلبة، قراء، كتاب 
�إلى  الجيب  وخواء  المعرفة  رغبة  دفعتهم  ممن  وغيرهم 
مجازفة ال�سرقة، ولكنها لي�ست �أي �سرقة، �إنها كما يراها 
الكثيرون "ال�سرقة ال�شرعية"، حيث يمثل ل�صو�ص الكتب 
لافت،  ب�شكل  اختفوا  اليوم  لكنهم  القراء،  من  هامة  فئة 
واقعًا  بات  الذي  المعرفة  بنكو�ص  �إنذار  اختفاءهم  وك�أن 

ملمو�سًا.
ا مثيًرا للقلق في الغرب  ت�شكل ظاهرة ل�صو�ص الكتب همًّ
كانت  و�إن  اليوم  وليدة  ولي�ست  عالمية،  الظاهرة  �أن  غير 
الثقافية في دول  ال�صحافة  نف�سها على  لتفر�ض  تت�صاعد 

عدة.
وفيما تتزايد ظاهرة الا�ستعانة بكاميرات المراقبة للحد 
من ممار�سات �سرقة الكتب من المكتبات في بلدان الغرب 
كبريطانيا تحدث بع�ض �أ�صحاب المكتبات والنا�شرين عن 
�أ�سباب اختفاء عناوين كتب بعينها من �أرفف المكتبات فيما 

ا�ستدعوا ذكريات لحالات غريبة لمدمني �سرقة الكتب.
كانت  الما�ضي،  القرن  ت�سعينيات  وحتى  ثمانينيات،  في 
المكتبات ومعار�ض الكتاب، على وجه التحديد، مزارًا �شبه 
م�ستباح لفئة عري�ضة من ل�صو�ص الكتب، وه�ؤلاء ينتمون 
القامو�س  في  ت�سميته  على  ا�صطلح  ما  �إلى  غالبيتهم  في 
الموظفين  �صغار  �أي  ال�صغيرة"  بـ"البرجوازية  المارك�سي 
والطلبة، وعموم المهتمين بالكتاب والم�ؤمنين بدوره كو�سيلة 
تثقيف وتغيير بل وحتى �إك�س�سوار لت�أثيث مكتبة يتباهى بها 
الواحد في �صالون بيته، �أيام كان التعلق بالكتاب جزءًا من 

وجاهة اجتماعية مطلوبة.
عوّل مفكرون ومنظرون على هذه ال�شريحة المتو�سطة من 
المجتمع على اعتبارها الفئة الوحيدة التي تقتني الكتاب، 
المجتمع  بنية  ما في  تغييًرا  يحدث  قد  وعيًا طبقيًا  وت�شكل 

والدولة.
يُخفي معظم مرتادي المكتبات ومعار�ض الكتب العربية 
»لط�شها«،  طريقة  عن  �أو  �سرقوها،  كتب  عن  ذكرياتهم 
فيما ي�شكو باعة الكتب من ازدياد حدّة هذه الظاهرة، من 
دون �أن يجدوا و�سيلة للتغلّب عليها، فا�ضطروا �إلى التعامل 
�صى  معها بو�صفها �ضريبة �إجبارية. هناك حكايات لا ُحت
عن �سرقة الكتب، لي�س بين القرّاء المجهولين فقط، و�إنما 
بين الكتّاب �أنف�سهم، �إذ لا تخلو مكتبة �شخ�صية من كتاب 

ت�سلل �إليها عن طريق خفّة اليد �أو الا�ستعارة الملغومة. 
 ،)2010( كثيًرا«  الكتب  �أحبّ  الذي  »الرجل  كتابها  في 
تقتفي الكاتبة الأمريكية �ألي�سون هوفر بارتليت �أثر المدعو 
�أمريكا،  في  النادرة  الكتب  قرا�صنة  �أ�شهر  جيلكي،  جون 
الهو�س  الكتب،  ب�سرقة  هو�سه  عن  حوارًا  معه  وتجري 
ي�شعر  �أن  دون  مرّة، من  �أكثر من  ال�سجن  �إلى  قاده  الذي 
�صاحب  وهو  �ضحاياه،  �أحد  �إلى  تتعرّف  كما  بالذنب. 
تحوّل  الذي  �ساندرز  كين  يُدعى  النادرة  للكتب  مخزن 
المجرم.  هذا  على  القب�ض  بق�صد  هاوٍ  مباحث  رجل  �إلى 

هكذا �سنقع على ق�صة حقيقية عن �سارق كتب مت�سل�سل، 
محتدمة،  مطاردة  في  النادرة،  للكتب  مخزن  و�صاحب 
بهذه  بارتليت  �ألي�سون  تكتفي  لا  والف�أر.  القط  لعبة  ت�شبه 
الحبكة البولي�سية، �إنما تنهمك بتوثيق تاريخ �سرقة الكتب 
�أو  ال�شغف  �سرّ هذا  والتنقيب عن  وجمعها،  الع�صور  عبر 
وال�شّم.  واللم�س  الر�ؤية  في  الحوا�س  عمل  و�سحر  الع�شق، 
النفي�سة،  الكتب  ب�سرقة  مهوو�س  �أنه  جيلكي  جون  يعترف 
الطبعات  لل�صفحات،  النقو�ش، والحواف الخ�شنة  ب�إغواء 
�أن  )جرّبت  بقراءتها  يهتمّ  �أن  دون  من  النادرة،  الأولى 
مثيرة  رواية  �أكملها،  ولم  لنابوكوف،  »لوليتا«  رواية  �أقر�أ 
للا�شمئزاز( يعترف. ك�أننا حيال ن�سخة ثانية معا�صرة من 
»الجريمة والعقاب«. لذلك، تبدو ورطة الكاتبة كبيرة وهي 
تغو�ص في تاريخ هذه الكنوز، في محاولة لتفكيك �ألغازها، 
�أدب  مع  الا�ستق�صائي  ال�صحافي  التحقيق  تمزج  ب�سردية 
الجريمة، بهوام�ش كثيرة تحتوي عناوين �أهم الكتب التي 
اقتناها هذا الل�صّ، ما يفتح �شهية القارئ على قراءة هذه 
العناوين التي �أغوت جون جيلكي كي يخو�ض هذه المغامرة 
الخطرة التي �ستودي به �إلى »فتنةٍ قاتلة«. طبعات نفي�سة 
مفتوحة،  مزادات  في  حديثة،  و�أخرى  قديمة،  كتبٍ  من 

وجولات محمومة في �أ�سواق الكتب الم�ستعملة.
 ي�صرّ �أحد ل�صو�ص الكتب ال�سابقين، على ت�سمية �سرقة 
الكتاب بالاختلا�س النبيل.. �أما �أ�صحاب المكاتب في�ؤكدون 
�شخ�ص  كل  لتحويل  يكفي  الذي  الدائم  هاج�سهم  �أنها 
البع�ض  يعتقد  حين  وفي  العك�س..  يثبت  حتى  متهم  �إلى 
�أنها لم  �إلا  الآن،  الكتب قد خفّت كثيًرا  �أن ظاهرة �سرقة 
تنته �أبدًا، فهي موجودة في كل زمان ومكان.. رغم �أنها لم 
من  ب�سل�سلة  ومدعومة  �صارخة  ثقافية  ظاهرة  ت�شكل  تعد 
وثمانينيات  �سبعينيات  في  كما  الإيديولوجية،  التبريرات 
من  بكتاب  ال�سرقة  تبد�أ  كانت  حيث  الما�ضي،  القرن 
مكتبة مي�سلون مثلًا، ولا تنتهي ب�سرقة )ال�سي�شوار( لأحد 
النقود  �أو حتى )ا�ستعارة(  الزملاء في المدينة الجامعية، 
الطبقي حينها  التحليل  مادام  الأخرى،  وبع�ض الحاجات 

قادرًا على حمل عبء كل تلك الآثام دفعة واحدة..! ‏
فتعود  الوراء  �إلى  قليلًا  الزمن  يعود  لو  كثيرون  يتمنى 
للكتاب جاذبيته التي لا تقاوم، حيث تكفي هذه الجاذبية 

في لحظة ما لدفع �أحدهم �إلى �سرقة الكتاب الذي يريد، 
باعتزاز  ي�ضيفه  ثم  فقط  يقر�أه  كي  �إنما  �شيء  لأجل  لا 
�أ�صحاب  �أحد  �إن  بل  المنزل..  في  المتوا�ضعة  مكتبته  �إلى 
المكتبات ذهب �إلى �أبعد من ذلك بكثير، حيث �أكد لنا �أنه 
وب�سبب ت�صنيف ل�صو�ص المكتبات كفئة من النا�س المهددة 
بالانقرا�ض، ف�إنه يتمنى لو يتمكن من القب�ض على �أحدهم 
الدليل  باعتباره  فورًا  مكاف�أته  �إلى  يبادر  حتى  متلب�سًا 
�أن الكتاب مازال مغريًا لدرجة ال�سرقة، و�أن  الأخير على 
الالكتروني  الن�شر  و�سيادة  الكتاب  ي�شاع عن عزلة  ما  كل 

لي�س �إلا �ضربًا من الخيال لا �أكثر..
وانت�شارًا  �أكثر و�ضوحًا  الكتب كانت  وتعد ظاهرة �سرقة 
انت�شار  ظل  في  متف�شية  كانت  فقد  الثمانينيات،  فترة  في 
من  �أكثر  الطلاب  فئة  بين  وتحديدًا  حينها،  معينة  �أفكار 
�أنهم في  كثيًرا حتى  ال�سرقة  الآن فقد خفت  �أما  �سواهم، 
عام  منذ  ل�صّ  على  يقب�ضوا  لم  الم�شهورة  المكتبات  �إحدى 

على �أقل تقدير..! ‏
من  الكثير  المكتبات  �أ�صحاب  ي�سرد  الإطار  هذا  في 
يتبعها  التي  والابتكارات  الأ�ساليب  حول  الطريفة  النوادر 
ال�سارقون لإخفاء غنائمهم، ابتداءً من )الجرابات( حيث 
ويختفي  �شكلها  ي�أخذ  كي  ال�سارق  �ساق  الكتاب حول  يلف 
تمامًا تحت البنطال، فالزبون ال�سارق هنا يمكن �أن يخفي 
ا تحت الثياب ال�سميكة عندما  الكتاب في �أي مكان خ�صو�صً
يكون الف�صل �شتاء، �أو في الحقائب الن�سائية �أو �سواها من 
�إخفاء  بهدف  �صاحبها  يحملها  ما  غالبًا  التي  الأدوات 
مهما  �شيء  كل  يتوقع  المكتبة  �صاحب  ف�إن  لذلك  الكتب.. 
على  دائمًا  د�أبوا  الل�صو�ص  �إن  �إذ  وم�ستبعدًا،  غريبًا  بدا 
تطوير �أ�ساليبهم بغية التمويه �أكثر كحمل عدد من الكتب 
قبل التوجه �إلى المكاتب من �أجل الت�ضليل، �أو و�ضع الكتاب 

يش������كو باع������ة الكتب من ازدي������اد حدّة 
ه������ذه الظاه������رة، م������ن دون أن يج������دوا 
وس������يلة للتغلّ������ب عليه������ا، فاضط������روا 
إل������ى التعام������ل معها بوصفه������ا ضريبة 
إجباري������ة. هن������اك حكاي������ات لا تُحصى 
عن س������رقة الكتب، ليس بي������ن القرّاء 
المجهولين فقط، وإنم������ا بين الكتّاب 
أنفس������هم، إذ لا تخلو مكتبة شخصية 
من كتاب تسلل إليها عن طريق خفّة 

اليد أو الاستعارة الملغومة. 
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يظهر  لا  لكي  الظهر  جهة  من  القمي�ص  تحت  الم�ستهدف 
�أثناء الجلو�س والحركة..

الظاهرة  �شكل  الكتب  �سرقة  �أخذت  الثمانينيات،  في 
التبريرات  من  بالعديد  ت�سلحت  حيث  بامتياز  الثقافية 
الايديولوجية كما �أ�سلفنا، وكان من الطبيعي �أن تعثر بين 
والثقافية  الاجتماعية  ال�سويات  مختلف  على  ال�سارقين 
والطلبة  المحامين  �إلى  الجامعات  �أ�ساتذة  من  ابتداءً 
عندما  الن�شر  دور  �أ�صحاب  حتى  العاديين..  والنا�س 
يزورون بع�ضهم يمكن �أن يفعلوها بكل ب�ساطة مادامت كل 
الت�سويغات جاهزة �سلفًا لتقديمه كمهتم بالثقافة وم�سكون 
على  تجبره  التي  هي  المادية  الحاجة  لكن  الاطلاع  بحب 

ذلك كما يقول..! 
من  لغيرهم  مغايرة  �شريحة  الكتب  ل�صو�ص  ي�شكلون 
"بالل�صو�صية" كما  الل�صو�ص و�إن نعتوا في نهاية المطاف 
�أن �إدمانهم للقراءة مع عدم قدرتهم على �شراء ما يحلو 
لهم من كتب �أمر لا يمكن �أن يبرر ب�أي حال من الأحوال 

ممار�ساتهم التي يجرمها القانون.
ومن طرائف هذا العالم الغريب �أن �أحد ل�صو�ص الكتب 
كان يعمد لارتداء معطف طويل عند ارتياده مكتبات البيع 
وي�ضع الكتب التي تروق له داخل �صندوق من الورق المقوى 

مثبت ب�إحكام داخل المعطف ثم ين�سل خارج المحل!.
كما �أن ل�صو�ص الكتب ي�ستهدفون عناوين لم�ؤلفين تتميز 
�أعمالهم بالجودة والأ�سعار المرتفعة �سواء في مجال الرواية 
وال�شعر �أو الحقول الثقافية الأخرى بينما تتوا�صل روايات 
�أ�صحاب محال بيع الكتب عن �آخر ال�سرقات التي تعر�ضوا 
لها ويتحدث �أحدهم في بريطانيا عن �شخ�ص �ضبط وهو 
جنيه   400 �إلى  ثمنها  ي�صل  بنطاله  في  كتب  عدة  يخفي 

ا�سترليني.
والأدباء  المفكرين  وم�شاهير  الكبار  الفلا�سفة  ينج  ولم 
ت�شهد  كما  الكتب  ل�صو�ص  من  النف�سي  التحليل  ورواد 
�أحوال و�سجلات "لندن ريفيو بوك �شوب" فيما ي�ؤكد جون 
�أن البع�ض لديهم ولع  كليج في هذه الدار ال�شهيرة للن�شر 
ل�سرقة كتب نيت�شة وفرويد وجان بودريار وجراهام جرين 
ناهيك  و�سارتر  وكيركجارد  كامو  والبير  لاكان  وجاك 
بوتر"  "هاري  روايات  �سرقة  من  ب�شدة  ت�شكو  مكتبات 

للكاتبة جى.كى.رولينج.
من  �أدباء  �أعمال  تعد  الأمريكية  المتحدة  الولايات  وفي 
فيتزجيرالد  و�سكوت  هيمنجواي  كارن�ست  الم�شاهير 
ا�ستهدافًا  الأكثر  هي  كيروك  وجاك  بوكوف�سكي  وت�شارلز 
ا  �أي�ضً �أن�شطتهم  تمتد  الذين  الكتب  ل�صو�ص  جانب  من 

للمكتبات العامة.

إعادة توزيع المعرفة

وتت�صاعد ظاهرة ل�صو�ص الكتب في الغرب مع اقتراب 
الكتب كهدايا  العادة فيها على تقديم  التي جرت  الأعياد 

بع�ض  يحاول  فيما  الكري�سما�س  احتفالات  في  وخا�صة 
ل�صو�ص الكتب تبرير ممار�ساتهم اللأخلاقية والخارجة 

على القانون ب�أنها نوع من "�إعادة توزيع المعرفة".
"�إعادة توزيع المعرفة" تتهاوى تمامًا في حالات  وذريعة 
الفنية  القيمة  وذات  النادرة  للكتب  محترفين  لل�صو�ص 
الكتب  تلك  بيع  �إعادة  بو�ضوح  الهدف  يكون  �إذ  العالية 
التحف  بيع  بعمليات  تكون  ما  �أ�شبه  ب�صورة  الم�سروقة 
واللوحات الفنية النادرة التي ي�سطو عليها البع�ض للإثراء 

عبر "المال الحرام".
عرفت  عمومًا  والعربية  الم�صرية  الثقافية  والذاكرة 
قد  �أنه  غير  ثمينة  فنية  لوحات  �سرقة  لمحاولات  م�شاهد 
تكون هناك حاجة لبيانات دقيقة من دور الن�شر والمكتبات 
للا�ستهداف  ا  تعر�ضً الأكثر  الكتب  العربي حول  العالم  في 

من جانب ل�صو�ص الكتب.
و�إذا كانت ذاكرة التراث العربي تحمل مقولة: "كل ثمين 
كري�س  ف�إن  والاختلا�س"  لل�سرقة  عر�ضة  هو  �أهله  عند 
ادواردز وهو من �أ�صحاب محال بيع الكتب النادرة في لندن 
يقول �إن �أغلب ل�صو�ص الكتب النادرة الآن يعمدون لإعادة 
بيع هذه الكتب الم�سروقة عبر �شبكة الانترنت معتبًرا �أنهم 
�ضوابط  من  للإفلات  الإلكتروني"  الف�ضاء  "ي�ستغلون 
�إقدامهم على  �أن تف�ضي للام�ساك بتلابيبهم حال  يمكن 

بيع م�سروقاتهم مبا�شرة لأ�صحاب محال الكتب النادرة.

ا للسرقة
ً
أكثر الكتب تعرض

هي  وكيرواك  بوكوف�سكي  كتب  �إن  درا�سة  �أظهرت  وقد 
ا لل�سرقة في متاجر بيع الكتب في الولايات  �أكثر الكتب تعر�ضً
�سيداري�س  وديفيد  همنغواي  �أعمال  جانب  �إلى  المتحدة 
العظيم".  "غان�سبي  المعروفة  فيزجيرالد  �سكوت  ورواية 
ت�أليف  ت�أليف رجال وغالبيتها من  وجميع هذه الكتب من 
بريطانيا  في  ال�شيء  بع�ض  يختلف  الأمر  ولكن  "فحول". 
حيث تت�صدر روايات هاري بوتر للكاتبة الا�سكتلندي جي. 

ا لل�سرقة من متاجر  كي. رولنغ قائمة الكتب الأكثر تعر�ضً
بيع الكتب وي�أتي بعدها كتاب �آبي هوفمان المو�سوم "�أ�سرق 

هذا الكتاب".
الكاتبة  وبح�سب  مغايرة.  ق�صة  العامة  المكتبات  وتروي 
الدرا�سة  �أجرت  التي  هوبر  كاندي�س  الن�سوية  والنا�شطة 
هي  العامة  المكتبات  من  لل�سرقة  ا  تعر�ضً الكتب  �أكثر  ف�إن 
كتاب  والمو�سوعة  القيا�سية".  للأرقام  غيني�س  "مو�سوعة 
وا�سع الانت�شار يُ�شترى ليكون في متناول اليد والعودة �إليه 

عند الحاجة.
في  الكتب  ل�صو�ص  ي�ستهدفها  التي  الأخرى  الكتب  من 
المكتبات العامة كتب الفن ومجلة الريا�ضة الم�صورة وكتب 
ولوحظ  الامتحان.  قبل  الاعدادية  المدر�سية  الاختبارات 
بين  وا�سعًا  �إقبالًا  تلاقي  ا  �أي�ضً ال�سيارات  ت�صليح  كتب  �أن 

ل�صو�ص الكتب.
توم�سون،  �إ�س  هانتر  الفو�ضويين  الروائيين  محبو  يفخر 
وت�شارلز بوكوف�سكي، وويليام �س. بوروز ب�سرقة �أعمالهم. 

من الوا�ضح �أن الذكور البي�ض هم �أكثر ل�صو�ص الكتب 
�شيوعًا، وينجذبون نحو الروايات الم�صورة. 

في تورنتو، �سوق هاروكي موراكامي قوي بما يكفي بحيث 
ي�سرق الل�صو�ص كتبه من المكتبات الجديدة على رف كامل 

في كل مرة.

سارقوا الكتب النادرة

�سرقة الكتب، التي ربما تكون الأكثر �أنانية من بين جميع 
�أ�شكال ال�سرقة، لها تاريخ يعود �إلى بداية المكتبات، عندما 
كانت الكتب نادرة وبالتالي كانت �إغراء �أكبر. في الع�صور 
نطاق  على  الم�ستخدم  ال�سلاح  اللعنات  كانت  الو�سطى، 

وا�سع �ضد ل�صو�ص الكتب لعنة. 
ت�ضمنت اللعنات في ذلك الوقت التهديد باللعنة الأبدية 
�أو الطرد من الكني�سة. كان النفي الق�سري بمثابة عقاب 
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القرن  في  بكثير  ذلك  بعد  ا  و�أي�ضً الو�سطى  الع�صور  في 
التا�سع ع�شر. في بريطانيا في ذلك الوقت، يمكن �أن ت�شمل 
عقوبة �سرقة الكتب النفي �إلى �أ�ستراليا، وهي عقوبة عادة 

ما تكون مخ�ص�صة للمجرمين المت�شددين.
ويظهر التاريخ �أن �أكثر ل�صو�ص الكتب وقاحة لم يخرجوا 
المحترمين.  العلماء  �صفوف  من  بل  المجرمين  حافة  من 
وهو  بي�شلر،  �إلوي�س  الدكتور  هو  ذلك  على  مثال  وخير 
عالم لاهوت بافاري و�أحد �أمناء المكتبات الألمان العديدين 
العاملين في المكتبة العامة الإمبراطورية الرو�سية في �سانت 
�أكبر  ارتكب   ،1871 �إلى عام   1869 بطر�سبرغ. من عام 
عملية �سرقة للكتب الم�سجلة من مكتبة �أوروبية. تم القب�ض 
يرتدي  كان  مجلد.   4000 حوالي  مع   1871 عام  عليه 
فيه  يخفي  خا�ص،  داخلي  بكي�س  مزود  �ضخمًا  معطفًا 
وقيمة  نادرة  ت�ضمنت مجموعته مجلدات  الم�سروقة.  كتبه 
بالإ�ضافة �إلى عدد كبير من الكتب العادية التي لا علاقة 

لها ب�أبحاثه. و�أدين وحكم عليه بالنفي في �سيبيريا.
جينيه  جان  الراحل  الفرن�سي  وال�شاعر  الكاتب  ويعد 
فيما  الكتب  ل�صو�ص  من  كان  ل�ص"  "يوميات  �صاحب 
 15 في  ق�ضى  الذي  المتمرد  الأديب  هذا  البع�ض  ي�صف 

�أبريل عام 1986 "ب�أ�شهر ل�ص في تاريخ الأدب العالمي".
للكتب  �سرقته  تكرار  ب�سبب  مرة  من  �أكثر  جينيه  �سجن 
عامة  مكتبات  من  النادرة  الن�سخ  ي�ستعير  �إنه  بل  وغيرها 
وتكرر  باري�س  �شوارع  في  للبيع  يعر�ضها  يقر�أها  �أن  وبعد 
منه هذا ال�سلوك وتكرر �سجنه بما مجموعه �سبع �سنوات 
تقريبًا ولتكرار �سرقاته كاد �أن يحكم عليه بالم�ؤبد لولا �أن 
المحكمة  في  ل�صالحه  �شهد  كوكتو  جان  الفرن�سي  الكاتب 
رفع  المعا�صرة" ثم  المرحلة  كتّاب  �أكبر  جينيه  "�إن  وقال: 
المثقفين  عليها مجموعة من  ووقع  وكوكتو عري�ضة  �سارتر 
المحكوم  الحكم  و�إ�سقاط  جينيه  عن  بالعفو  فيها  يطلبون 
لهم  وفعلًا تم  قديمة  ب�سبب جنح  �شهور  ع�شرة  ومدته  به 
ذلك وكتب جينيه بعد ذلك "يوميات ل�ص" وهي مترجمة 

للعربية.
كاري  �ستيفن  الآخرين  الم�شهورين  الل�صو�ص  بين  ومن 
كُتب  �سارق  �أ�شهر  1948م  يوليو   8 في  وُلد  الذي  بلومبرغ 
 23600 من  �أكثر  �سرقته  بعد  وذلك  �أمريكا  تاريخ  في 
يت�صف  جميعهم  �أمريكي  دولار  مليون   5.3 بقيمة  كتاب 
ب�سرقتها  قام  متنوعة  كتب  وكانت  الثمن،  وغلاء  بالندرة 
من الكثير من المتاحف المتواجدة في 45 ولاية في �أمريكا، 
ا بال�سرقة من الجامعات التي و�صل عددها �إلى  وقام �أي�ضً
268 جامعة و�أكثر، وتقدر قيمة ما �سرقه بما يقارب �إلى 
تاريخ  �سرقة كتب في  �أ�ضخم  تعد  دولار، وهي  مليون   5.3
بـ  بعد  فيما  معروفًا  و�أ�صبح  الأمريكية،  المتحدة  الولايات 
1990 وتم  في  عليه  القب�ض  �ألقي  الكتب"  طريق  "قاطع 
الاعتراف به على �أنه �أكثر ل�صو�ص الكتب نجاحًا في تاريخ 
 5 لمدة  بال�سجن  عليه  وحُكم  الأمريكية،  المتحدة  الولايات 

�أعوام، بالإ�ضافة �إلى غرامة مالية بقيمة 200.000 دولار، 
)مجموعة  با�سمه  �سرقها  التي  الكتب  مجموعة  و�سميت 
بلومبيرغ( التي �شملت )�أول طبعة من كتاب كوخ العم توم( 
كتاب  و)�أول  الإيمان(  و)اعتراف  �ستو،  هيريت  للكاتبة 
من�شور في كونيتيكت في عام 1710(، و)كتاب الأ�ساقفة(، 
"بلومبيرغ"  و�إدعى  ع�شر(،  ال�ساد�س  القرن  من  و)مجلد 
بما  �سنوات،  ثلاث  في  الكتب  م�سودات  من  مئة  جمع  �أنه 
الن�سخة الأ�صلية من كتاب )نورمبرج كرونيكل(  في ذلك 
�سكيدال، كما  للكاتب هارتمان   1493 ن�شر في عام  الذي 
جمع )الزامورانو 80( وهي قائمة من الكتب النادرة التي 
الكتب  جامعي  من  مجموعة  قبل  من   1945 عام  �أنُ�شئت 
يحمل  الذي  انجلو�س  لو�س  في  الكتّاب  نادي  في  البارزين 

ا�سم دون �أوغ�ستين زامورانو، و�أول طابعة في كاليفورنيا.
مدفوع  وبع�ضهم  الآخرين،  البارزين  الل�صو�ص  بين  من 
الكتب  بائعي  الغنائم،  بيع  الذي يمكنهم ك�سبه من  بالمال 

و�أمناء المكتبات وطلاب الدرا�سات العليا. 
�أوجي  بيلو،  �شاول  �شخ�صية  الخيالية،  الأمثلة  ومن 
لبيعها  الكتب  ي�سرق  يتعلم من �صديق كيف  الذي  مار�ش، 

للطلاب، فقط ليجد نف�سه يقر�أ ب�شكل �إلزامي ما �سرقه. 
على  �إ�صرارًا  الكتب  ل�صو�ص  �أكثر  بين  من  الكتّاب  كان 
�أعلى.  فكرية  دوافع  لديهم  �أن  البع�ض  وادعى  بل  ذلك، 
هاليويل  كينيث  ورفيقه  �أورتن  جو  الم�سرحي  الكاتب  اتُهم 
لوحة من كتب  و1653  كتابًا   83 بـ  �أ�ضرار خبيثة  ب�إلحاق 

المكتبة في بريطانيا وتم �إر�سالهما �إلى ال�سجن.
في �أغ�سط�س 2000، عندما بد�أ �ستاني�سلا�س جو�س، وهو 
 30 العمر  من  يبلغ  هند�سة  ومدر�س  �سابق  بحري  �ضابط 
عامًا، �سرًا في نهب مكتبة دير مونت �سانت �أوديل القديم، 

في �أعالي جبال فوج ب�شرق فرن�سا.
�سرق جو�س مفتاحًا وبد�أ ب�أخذ مجلدات ليلًا من المكتبة 
التي تحتوي على �آلاف الكتب الثمينة المزخرفة. تم نقلها 
�إلى المنزل على دراجته، وفيما بعد ا�ستخدم ممرًا �سريًا 

من�سيًا للدخول �إلى المكتبة.
مايو  في  متلب�سًا  �أخيًرا  جو�س  على  القب�ض  تم  عندما 
على  تحتوي  حقائب  بثلاث  الإفلات  يحاول  كان   ،2002
300 كتاب - وفي هذه المرحلة اعترف بكل �شيء. داهمت 

ومخطوطة  كتاب   1100 على  وعثرت  �شقته  ال�شرطة 
الحالات  بع�ض  وفي  وفهر�سة  بدقة  مرتبة  ودينية  تاريخية 

تم ترميمها. 
بعد �سنوات قليلة من هذا الحادث تم القب�ض على �سارق 
الملقب  جاك،  ويليام  هذا  كان  ال�سمعة.  �سيئ  �آخر  كتب 
بال�سيد �سانتورو �أو ديفيد فليت�شر، و�أطلق عليه �أحيانًا ا�سم 
"توم رايدر". و�صفت ال�صحافة لاحقًا ب�أنه "�سيد التنكر"، 
فالرجل كان يبدو مجهولًا �إلى حد ما بغطاء �أزرق رخي�ص 
الكتب.  ل�سارق  فاعلية  الأكثر  المظهر  يكون  والذي ربما   -
مليون   1.1 بقيمة  كتبًا  �سرق  �سنوات،  خم�س  مدار  على 
جنيه �إ�سترليني من مكتبة لندن ومكتبة جامعة كامبريدج 
ونيوتن.  �أعمال جاليليو  البريطانية، بما في ذلك  والمكتبة 
كتاب واحد فقط، وهو ن�سخة �أ�صلية من كتاب مالتو�س عام 
1798 بعنوان "مقال عن مبد�أ ال�سكان"، بلغت قيمته 40 

�ألف جنيه �إ�سترليني.
متزايدة  م�شكلة  المكتبات  من  الكتب  �سرقة  تعد  اليوم، 
ال�سرقات  مكافحة  �أجهزة  في  الا�ستثمار  من  الرغم  على 

الباهظة الثمن.

جان جينيه

الكتب ش������ريحة  يش������كلون لصوص 
مغايرة لغيرهم م������ن اللصوص وإن 
نعتوا في نهاية المطاف "باللصوصية" 
كم������ا أن إدمانه������م للق������راءة مع عدم 
قدرته������م عل������ى ش������راء ما يحل������و لهم 
من كت������ب أمر لا يمك������ن أن يبرر بأي 
حال من الأحوال ممارس������اتهم التي 

يجرمها القانون.

جو �أورتن
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ي�سوقها  ولكن  الآخرين  �إب��ل  ي�سرق  كي  يتخفى  لا  و�أن��ه 
علنًا، في وجودهم، ولا ي�ستطيعون منعه. �أو كما يقولون 
في الق�صائد: ي�سوقها بحمرة العين، ومعروف عن حمرة 
احتقار  نظرة  �أنها  تراثنا،  في  الحمراء  العين  �أو  العين، 

للآخر، وتهمي�شا له.
 الآن توجد هذه الحمرة بكثافة، في عين ف�ضاء الإنترنت 
�أن  م��ن ذل��ك  �أغ���رب  ب��ل  ���ش��يء.  ي�ستطيع فعل  �أح��د  ولا 
الكتاب �أنف�سهم، المعنيين ب�سرقة نتاجهم، ون�شره بحمرة 
ال�ضرورة  عند  المواقع  تلك  �إلى  يلج�ؤون  قد  هذه،  العين 
عليه  يح�صلوا  ولم  قراءته  �أرادوا  كتاب  على  للح�صول 
ت��واف��ره  ع��دم  ب�سبب  عليه  الح�صول  ت��ع��ذر  �أو  ورق��يً��ا، 
حيث يقيمون. وداخل حمرة العين هذه، توجد ع�شرات 
التي  القديمة  النادرة،  وغير  النادرة  الكتب  من  الآلاف 
لم يفكر �أحد في �إعادة طباعتها مجددًا، والجديدة التي 
مت�سعة،  مكتبات  ي�شكل  بما  المطابع،  من  لتوها  خرجت 
فقط  با�ستمرار،  وتتجدد  الأرف���ف،  ومتعددة  ود�سمة، 

تبقى في النهاية، وعند مراجعة ال�ضمير القرائي مجرد 
بحمرة  با�ستمرار،  وتتم  تمت،  ل�سرقات،  م�ستودعات 
الحياة في  ا�ستمرت  ما  �ست�ستمر،  وغالبًا  تتغير،  لا  عين 

تطورها اللاهث.
في  تقيم  عربية،  قارئة  لي  كتبت  الم���رات،  �إح��دى  في 
�إن قر�أت  �إن كنت ��سأغ�ضب منها،  ت��سألني  �أوروبي،  بلد 
ذلك  الإنترنت،  على  القر�صنة  بطريقة  المتاحة  �أعمالي 
�أنها لا تريد قراءتها هكذا في الواقع، لكن الأعمال غير 
متوافرة في مدينتها الأوروبية ال�صغيرة، حيث المكتبات 
من  فا�ستغربت  العربي.  ب��الأدب  معنية  غير  الموجودة، 
�شيء  على  عثر  �إن  عادة  ي��سأل  �أحد  فلا  فعلًا،  ال��سؤال 
لأول  وانتبهت  ال�سهلة،  المجانية  الطريقة  وبهذه  يريده، 
مرة �إلى �أن لي �أعمالًا في مكتبة حمرة العين تلك، وبد�أت 

تتبعها.
لقد رددت على القارئة ب�أنني لا �أملك �أي �سلطة على 
�أهتم  ولا  �إليكترونية  �أو  ورقية  كانت  �أن  �سواء  م�ؤلفاتي 

د.�أمير تاج ال�سر 

كاتب وروائي �سوداني

بت�صوير  المخت�صة  الإن�رتن��ت،  م��واق��ع  م��ن  م��وق��ع  في 
الكتب، وو�ضعها ليقوم بتحميلها المت�صفحون مجانًا، من 
دون مراعاة لنا�شريها الأ�صليين ولكتابها الذين لديهم 
حقوق  يقول:  تحذيرًا  ق��ر�أت  �شك،  بلا  ت�أليف،  حقوق 
من  الن�شر  �إع��ادة  من  ويحذر  للموقع،  محفوظة  الن�شر 

دون �إذن.
كانت تلك عبارة تقليدية، نقر�أها كلنا على ال�صفحة 
الم�ستبق  الدفاع  من  كنوع  الورقية،  الكتب  لمعظم  الأولى 
�ضد �أي قر�صنة قد تحدث، في زمن لم يعد فيه ثمة فرق 
بين الحقوق وغير الحقوق، وهناك �آلاف الحيل تتحاوم 
ا في الواقع لتقتن�ص �أي كتاب  في ف�ضاء الإنترنت، و�أي�ضً
�أن  فعل  مهما  الح��ق،  �صاحب  ي�ستطيع  ولا  به  وتتاجر 

يح�صل على �شيء.
�أن  بجلاء  ويعني  فعلًا،  م�ستفزًا  العبارة  وج��ود  ك��ان 
�أن يت�ستر  القر�صنة للحقوق، لم تعد فعلًا �شائنًا ينبغي 
ليمار�سه  ال�شر كلها  يت�سلح بقوى  �أو  المرء وهو يمار�سه، 
في  ال�سفن  قرا�صنة  يفعل  ك��ان  كما  م��رت��اح،  ب�ضمير 
�أو  المفتر�ضة،  ال�شجاعة  من  ن��وع  الأم��ر  ولعل  الما�ضي. 
في  �سائدة  كانت  التي  بتلك  �شبيهة  المتوهمة،  ال�شجاعة 
ما،  زم��ن  في  ال�سودان  في  عندنا  البدو،  مناطق  بع�ض 
بطلًا  عيانًا،  ينهب  ال��ذي  القر�صان  يعتبر  ك��ان  حيث 
كبيًرا، بعك�س ال�سارق المتخفي الذي لا يحترمه �أحد على 
الإطلاق. وتجد في �أ�شعار تلك المناطق وتراثها كثيًرا من 
ا�شتهرت  التي  ال�شخ�صيات  لبع�ض  المادحة  الق�صائد 
بفرو�سيته،  ال�شاعر  فيها  يفتخر  وق�صائد  بالقر�صنة، 

حمرة العين

www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021  16

ثقافات



في  تقر�أ  دام��ت  ما  ال�صور،  من  �صورة  ب���أي  قرئت  �إن 
الأكبر،  الم�صلحة  �أ�صحاب  النا�شرون  دام  وما  النهاية، 
لم ي�ستطيعوا �أن يفعلوا �شيئًا حيال قر�صنتها. و�أذكر بعد 
بو�ضعه  �سيري لي  كتاب  ب�إتاحة  بنف�سي،  قمت  �أن  ذلك 
�أحد  خ�سارة  في  م�ساهمة  لي�س  المواقع،  تلك  �أح��د  على 
ولكن لأنني كنت �أملك حقوق ن�شره، و�أردت له �أن يقر�أ 

على نطاق وا�سع.
والإليكتروني،  الورقي  الكتاب  عن  نتحدث  ما  كثيًرا 
�أكثر  �أيهما  جهل:  �أو  دراي��ة  عن  با�ستمرار،  ونت�ساءل 
الكتاب  ا�ستولى  وهل  الإليكتروني؟  �أم  الورقي  نجاحًا، 
الإليكتروني على ال�سوق التي كان يحتل �أركانها الكتاب 
الورقي قديًما، �أم �أن ذلك لم يحدث بعد؟ ونتيجة لتلك 
وان�شغل  تح�صي،  الإح�صائيات  بد�أت  المتكررة،  الأ�سئلة 
ورقية  طبعات  في  ون�شره  الكتاب  بت�صميم  النا�شرون 
و�إليكترونية، و�أعتقد �أن الخلا�صة كانت في �صالح الورق، 
فما زال هناك من لا ي�ستطيع احت�ضان جهاز كومبيوتر 
الاقتراب  �أ�صلًا  يطيق  لا  ومن  فيه،  يقر�أ  الوقت،  طوال 
يحب  ومن  والآيباد،  الكيندل  مثل  القراءة  �أجهزة  من 
رائحة الورق، وملم�سه، ويح�س بفوران الحروف المكت�سية 
�أمام عينيه، هكذا. ولذلك، تبدو  بالحبر، وهي ترك�ض 
لي�ست مرعبة كثيًرا،  �إليكترونيًا  الكتب  عمليات قر�صنة 
و�أن ال�سوق الورقية، هي التي تبيع بينما عدد محدود من 

النا�س، يتابعون الإنتاج المقر�صن، ويمجدونه.
�إذن، لن نبكي كثيًرا على القر�صنة في ف�ضاء الإنترنت، 
�أي حمرة العين الإليكترونية، وفي مواقع باتت معروفة، 
�شائنًا،  تعتبره  ولا  �أ�سميه،  كما  ال�شائن  للن�شر  و�شرهة 
لن�أتي لم��سألة �أخطر، هذه المرة، �سيتابعها ع�شاق الكتب 

الورقية، وي�ستفيدون من كرمها الفيا�ض.
لقد تلقيت ع�شرات ال�صور م�ؤخرًا لم�ؤلفاتي، وم�ؤلفات 
غيري من الزملاء، وهي مزورة، وتباع في مدن عدة، �إما 
داخل مكتبات يفتر�ض �أنها محترمة، �أو على الأر�ض. وفي 
زيارة العام الما�ضي، لعا�صمة عربية، عثرت على بع�ض 
للم�شتري،  جدًا  زهيد  وب�سعر  ا  �أي�ضً مزورًا  الكتب،  تلك 
البائع  ��سألت  العا�صمة.  و�سط  كبيرة، في  مكتبة  وداخل 
�أن  يريدون  النا�س  �أن  مواربة،  دون  من  ف�أجاب  عنها، 
ب�أ�سعار  كثيرة  كتب  ل�شراء  يكفي  ما  يملكون  ولا  يقر�أوا 
ثلث  من  ب�أقل  يوفرونها  هم  لذلك  الغالية،  ن�شرها  دور 

ال�سعر، وتجد �إقبالًا جيدًا.
الطبعات  كانت  وذهبت.  البائع،  من  ن�سخًا  ا�شتريت 
�سيئة جدًا في �ألوان �أغلفتها، لكنها تملك ملامح الورق، 
�أو  النظر  غ�ض  م��ن  وبقليل  وملم�سه،  ال���ورق  ورائ��ح��ة 
الت�سامح عن م��سألة الت�صوير الرديء، يمكن �أن ت�صبح 
عين  حمرة  عن  بعيدًا  ي��زال  لا  لمن  جيدًا،  ورقيًا  كتابًا 
نف�س ذلك  الواقعية. وفي  العين  ويتتبع حمرة  الإنترنت، 
اليوم جاء �أحد زملائي، ممن كانوا معي في ذلك البلد، 
بن�سخ مزورة من كتاب له، وكان غا�ضبًا من وجوده بتلك 
ال�صورة ال�سيئة، لكني هد�أته، فقد كان ما حدث معي، 

�أ�شد �ضررًا مما حدث معه.
و�أ�شد  بط�شًا،  �أكثر  وبالطبع،  ا،  �أي�ضً عين  حمرة  �إنها 
في  يكن  ومهما  الافترا�ضية،  العين  حمرة  م��ن  ت���أث�رًيا 
ليحدث  �أكن مقتنعًا تمامًا:  لو لم  ��سأقول حتى  النهاية، 

ما يحدث، نحن نريد قراء لما نكتبه، وكفى.
�إيجابي و�سط تلك ال�سلبية  �إنها محاولة لإيجاد معنى 

الم�سيطرة.

لن  �أخلاقية  معادلة  ثمة  تكون  �أن  فقط،  �أرج���وه  ما 
تكلف القر�صان �شيئًا، وهو �أن يت�أنى في قر�صنته للكتب، 
كتاب  بانتهاك  يقوم  �أن  قبل  عامين،  �أو  عامًا  لي�صبر 
م�سخًا  �أو  الإن�رتن��ت،  في  الح��ق��وق  م��ن  ع��اريً��ا  وعر�ضه 
ذلك  كان  فربما  رخي�ص،  وورق  م�شوه،  بغلاف  �شبيها، 
الكتاب م�صدر عي�ش وحيد لم�ؤلفه، وربما خ�سر كثيًرا من 

�أجل كتابته ودفع مدخراته، من �أجل ن�شره.
وبعدها  �أولًا،  القديمة  الكتب  بن�شر  القر�صان  فليقم   
ي�أتي للجديد بعد �أن تكون قد مرت عليه �سنوات، وقدم 
ما لديه من �إعانة �أو �شهامة، و�أ�صبح   وجوده في ال�سوق، 
مجرد كتاب مغبر على رف مغبر، لا ي��سأل عنه �أحد �إلا 
وتجده  اليوم،  كتاب  ي�صدر  �أن  يغيظ  ما  ف�أكثر  ن��ادرًا. 
عاريًا بعد �أ�سبوع واحد، على �أحد تلك المواقع ت�سخر منا 
ن�ــسخه  من  يحذر  محفوظة.  الن�شر  حقوق  نكتب:  حين 

و�إعادة ن�شره من دون �إذن.

م�����ا أرج���������وه ف����ق����ط، أن ت����ك����ون ث���م���ة م���ع���ادل���ة 
أخ�لاق��ي��ة ل���ن ت��ك��ل��ف ال��ق��رص��ان ش��ي��ئً��ا، وه��و 
أن يتأنى في قرصنته للكتب، ليصبر عامًا 
أو ع���ام�ي�ن، ق��ب��ل أن ي���ق���وم ب��ان��ت��ه��اك ك��ت��اب 
وع��رض��ه ع��اريً��ا م��ن ال��ح��ق��وق في الإن�ترن��ت، 
أو مسخًا شبيها، ب��غ�لاف م��ش��وه، وورق 
رخ��ي��ص، ف��رب��م��ا ك���ان ذل���ك ال��ك��ت��اب مصدر 
ع���ي���ش وح����ي����د لم����ؤل����ف����ه، ورب�����م�����ا خ���س���ر ك���ث�ي�رًا 
من أجل كتابته ودفع مدخراته، من أجل 

نشره.
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�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – الريا�ض

العلماء  أصول  أخذت قضية 
ال���ق���دم���اء ف���ي ال���ت���اري���خ ال��ع��رب��ي 
اه����ت����م����امً����ا ك����ب����ي����رًا م�����ن ق��ب��ل 
ب��ع��ض  ي�����رى  إذ  ال�����دارس�����ي�����ن، 
الباحثين أو ربما كثير منهم أن 
القدماء  ال��ع��رب  العلماء  كثر  أ
إل��ى أمم  ي��ع��ودون ف��ي أصولهم 
غير العرب، فهم من الموالي أو 
أبنائهم أو من أبناء المهاجرين 
إل�����ى ال����ح����اض����رة ال���ع���رب���ي���ة م��ن 
الإس�لام  دخلها  التي  المناطق 

ولم تكن من أرض العرب.

نـــقــــاد 
الــعــجـم
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�أعطوا  قد  الع�صر الحديث  الم�ست�شرقون في  كان  و�إذا 
كما   - العلماء  ه���ؤلاء  به  قام  الذي  للدور  كبيرة  �أهمية 
يقول هارالدموت�سكي - ف�إنهم قد اعتمدوا على مقولات 
ق��ديم��ة ج���اءت في كتب الأخ��ب��ار وال��ت��اري��خ ت���ؤك��د هذه 

الحقيقة.
بل ذهب بع�ضهم �إلى القول �إلى �أن كل النوابغ القدماء 
كانوا من غير العرب، وي�ستدلون بذلك على �أن الخليل 
بن �أحمد لم يكن عربيًا كما يروي ياقوت، �إذ يرون �أنه في 
الأ�صل من �أبناء الفر�س الذين جاءوا اليمن �أيام الحكم 
الفار�سي، وبقوا بعد زواله ثم هاجر مع من هاجر من 

الأزد و�ألحق بهم.
ا هذه الدعوى، و�سعى  وقد وقف هارالدموت�سكي راف�ضً
وذلك  الكمي،  المنهج  على  معتمدًا  نقي�ضها  �إثبات  �إلى 
بتعداد العلماء في كل طبقة من طبقات الفقهاء، وفي كل 
م�صر، وتمييز العرب �صليبة عمن �سواهم، وخل�ص �إلى 
�أن العرب هم الأغلب في �أكثر الطبقات و�أكثر الأم�صار 

و�إلى بطلان هذه المقولة.
ومع وجاهة هذه الر�ؤية، و�سلامة المنهج الكمي، �إلا �أننا 
ا �أن المنهج  لا ن�ستطيع �أن نجزم بما ذهب �إليه، خ�صو�صً
الكمي لي�س كافيًا في قيا�س هذه الحقيقة، فالعدد لي�س 
القديم،  العربي  الفكر  في  العلماء  �أثر  تقدير  في  كافياً 
فالت�أثير مبني على ما يحدثه العاِمل في جيله وفي �أمثاله 
نف�سه،  العلم  ا في  �أي�ضً �أثر، وما ي�ضيفه  العلماء من  من 
وي�سيرون  خطاه،  يتر�سمون  اللاحقين  الدار�سين  يجعل 
ه�ؤلاء  �أن  ومعلوم  عنه.  مكررة  ن�سخ  وك�أنهم  ر�ؤاه،  وفق 
�أو ع�صر، ولو عددنا العلماء  لي�سوا بالكثير في كل زمن 
ب�صورة  الإن�سانية  الح�ضارة  �صناعة  في  �أ�سهموا  الذين 

كبيرة لتمكنا من ح�صرهم.
الدرا�سة  بالفقه كما في  ومادام الحديث هنا مت�صلًا 
المذاهب  �أ�صحاب  نقف عند  �أن  ن�ستطيع  ف�إننا  المذكورة 
حنبل(،  وابن  وال�شافعي،  ومالك،  حنيفة،  )�أبو  الأربعة 
بن  محمد  �سوى  مدافع  غير  عربي  هو  من  فيهم  فلي�س 
�أبو حنيفة وابن حنبل فهما فار�سيان، وفي  �أما  �إدري�س، 
ن�سبة مالك بن �أن�س �إلى �صبيح �شك، وكثير من يرى �أنه 

بالولاء.
وه�ؤلاء هم الأعلام، وقد انتهى �إليهم فقه من �سبقهم، 
�سبقهم  فيمن  كان  �إذا  القول  فما  لحقهم،  من  وتبعهم 
جمع غفير ممن لي�سوا من العرب، وكذلك فيمن لحقهم 
والتدري�س، والت�صنيف  الإفتاء  وكانت لهم يد طولى في 
في  كما  الن�صف  ي�صلون  العدد  في  يكونوا  لم  ول��و  حتى 
الدرا�سة المذكورة، ف�إن ما قاموا به من الأثر يتجاوز هذا 
الح�ضارة  بناء  في  الكبير  �أثرهم  حقيقة  وي�ؤكد  المقدار 

العربية.
وهذا القول �إنما يت�صل بالفقه، ف�أما �إذا تجاوزنا ذلك 

والنحو  واللغة  والأخ��ب��ار،  الأ�شعار  ورواي��ة  ال�سيرة  �إلى 
كانت  ممن  كبيًرا  ع��ددًا  �أن  ف�سنجد  والنقد  والبلاغة 
ال�سيرة  فمدون  العرب،  من  يكونوا  لم  كبيرة  �آث��ار  لهم 
ابن �إ�سحاق وهو لي�س من العرب، وفي رواية ال�شعر نجد 
حمادًا الملقب بالراوية وخلفًا الأحمر وغيرهما من رواة 
ال�شعر و�شراحه في مقابل العدد الي�سير من �أبناء القبائل 
الذي  الأ�صل  �صار  وكتابه  �سيبويه  النحو  وفي  العربية، 
قامت عليه درا�سات النحويين بعده، وفي البلاغة والنقد 
الجاحظ وعبدالقاهر، وهي الأ�س�س التي قام عليها كثير 

من الدرا�سات اللاحقة.
ولو رغبنا بالبحث في تراجم العلماء في �سائر الفنون 
وتتبع �أ�صولهم ف�إن القائمة �ستطول، و�سنجد عددًا كبيًرا 
ممن و�ضعوا قواعد العلوم وكانت �أ�سما�ؤهم م�شهورة في 
النا�س  المت�أخرة حين تخفف  القرون  زمنهم، خا�صة في 
من ذكر �أن�سابهم، ولم يعد كثير منهم يعلم �أ�صله �أو يعتد 
به خا�صة بعد غلبة غير العرب على �ش�ؤون ال�سلطان في 

القرن الرابع وما بعده.
هذه  وراء  وال��ت��اري��خ��ي  الاج��ت��م��اع��ي  التف�سير  ولي�س 
وجدوا  العرب  غير  �أن  وذلك  المطلب،  ع�سير  الظاهرة 
�أ�صحاب الدولة  �أمام  �أقوى �سند لهم  العلم والمعرفة  في 
و�إلى  ت���ارة،  قبائلهم  �إلى  ي�ستندون  ال��ذي��ن  )ال��ع��رب( 
فارقوا  فقد  ه���ؤلاء  و�أم��ا  �أخ��رى،  الإ�سلام  في  �سابقتهم 
لي�ستبدلوا  و�أوطانهم، ولم يكن لهم من طريق  �أهاليهم 
�أهلًا ب�أهل، ووطنًا بوطن �إلا العلم وطلبه والانكباب عليه 
�أهلًا  ليتخذوهم  به  والم�شتغلين  �أ�صحابه  �إلى  والانحياز 
ومن علمهم وطنًا ي�أرزون �إليه، وبه يلوذون حتى تم لهم 

ما �أرادوا و�صاروا ي�ضارعون العرب مكانة و�أ�صالة.
قبيل  م��ن  الظهور  ه��ذا  ي��ع��دون  الباحثين  م��ن  وكثير 
المكونات  �صهر  على  الإ�سلام  وقدرة  الثقافات،  امتزاج 
نموذجًا  ا  �أي�ضً يعدونه  كما  واح��د،  مكون  في  المختلفة 
من نماذج �سماحة العرب، وتمثلهم لقيم الإ�سلام التي 
�أو  علمهم،  عنه  ي�أخذون  من  ب�أ�صول  يبالون  لا  جعلتهم 
ي�صدرونه في مجال�سهم، ويتحلقون عليه في مدار�سهم، 

ويجعلون من نبغ من غيرهم في م�صافهم.
دليلًا على تجذر  يعدون هذا  الم�ست�شرقين  �أن  في حين 
�أقل الفار�سية في  الثقافة اليونانية والرومانية، وبدرجة 
عن  كان  القوي  الح�ضور  هذا  و�أن  العربية،  الح�ضارة 
العربية،  الثقافة  في  بزغوا  الذي  العلماء  ه���ؤلاء  طريق 

وكانوا قد تزودوا بالثقافة الأجنبية من قبل.
وهنا ي�أتي ال��سؤال الذي تغ�ض الدرا�سات الطرف عنه 
وهو م�ستوى ان�صهار ه�ؤلاء العلماء الذين �أ�شرت �إليهم 
في المقالة ال�سالفة في المادة العربية الاجتماعية والثقافية 

حتى �أ�صبحوا جزءًا منها لا يختلفون عن �أبنائهم.
يعني  وه��ذا  الم��والي،  �أبناء  من  �أنهم  عليه  فالمتعارف 

الأ�سر  �أح�ضان  في  �أظفارهم  نعومة  منذ  ن�ش�أوا  �أنهم 
العربية، وتربوا على �أعينهم، و�أنهم قد ن�سوا في الغالب 
ولبعد  به،  ال�صلة  لانقطاع  وذلك  �آبا�ؤهم  عليه  كان  ما 
العهد عنه كما في حال عكرمة مولى ابن عبا�س، �أو نافع 
مولى ابن عمر �أو زيد بن �أ�سلم مولى عمر بن الخطاب، 
الثالث  الجيل  نظرية  عليهم  تنطبق  ممن  يكونون  وقد 
الذين ان�صهروا في الثقافة الجديدة كمحمد بن �إ�سحاق 
�إذ ي��روى �أن ج��د �أب��ي��ه خ��ي��اراً ه��و ال��ذي ك��ان م��ن �سبي 
يراها  التي  الحالة  تختلف عن  �صورة  وهي  التمر،  عين 

الم�ست�شرقون و�أ�شرت �إليها من قبل.
ممكن  غير  الم�س�شترقون  يذكره  ما  �أن  افتر�ضنا  و�إذا 
خا�صة في القرن الأول، فالعربية والعرب حديثو الانت�شار 
ولي�س بمقدور ه�ؤلاء القادمين من الأ�صقاع وقد ا�ستوى 
العربية،  يتقنوا  �أن  العلوم  في  تكونهم  وا�شتد  �سوقهم، 
عائقًا  �ستمثل  العربية  فاللغة  فيها،  الحديث  ويح�سنوا 
�أمام حديثي الا�ستعراب للت�أثير في العلوم العربية، فهم 
�إلا  العربية  باللغة  والخطابة  الكتابة  على  قادرين  غير 
من  جلدتهم  �أبناء  مع  �إما  ال�شفوي  التوا�صل  خلال  من 
غير العرب �أو من �شداة العلم والمعرفة من �أبناء العرب 

�أنف�سهم.
ولذا ف�إن ال��سؤال الآن يت�صل �إلى �أي حد كانت بيئات 
ه�ؤلاء الأعاجم ال�ضيقة منغلقة على �أنف�سهم، ومحتفظة 
بثقافتهم الأولى بحيث ت�ستطيع �أن تقاوم الثقافة العربية 
هناك  ك��ان  �إن  الأولى  ثقافتهم  فت�سرب  )ال��ب��دوي��ة(، 
العربية  بالثقافة  الان�صهار  وتقاوم  للت�سرب،  م�صدر 

الغالبة المحيطة بهم.
الم�ؤرخين  نجد  مثلًا  حنيفة  �أب��ي  �سيرة  في  نقر�أ  حين 
يذكرون �أنه ولد بالكوفة لمولى بني تيم الله كان في �أ�سر 
كابل، ما يعني �أنه ن�ش�أ في �أ�سرة ذات ثقافة غير عربية، 
ا �أنه ن�ش�أ في بيئتين الأولى البيئة ال�ضيقة  وهذا يعني �أي�ضً
وهي  الخارجية  المحيطة  البيئة  والثانية  الأ�سرة،  وهي 
�أن  يعني  هذا  ف�إن  بينهما  الخلاف  على  وبناء  العربية، 
ا �صراعًا بينهما على تكوين ال�شاب والت�أثير  هناك �أي�ضً

فيه.

ول��������و رغ����ب����ن����ا ب����ال����ب����ح����ث في ت������راج������م ال����ع����ل����م����اء في 
س����ائ����ر ال����ف����ن����ون وت���ت���ب���ع أص����ول����ه����م ف������إن ال��ق��ائ��م��ة 
ستطول، وسنجد ع���ددًا ك��ب�يرًا ممن وضعوا 
ق����واع����د ال���ع���ل���وم وك����ان����ت أس���م���اؤه���م م��ش��ه��ورة 
في زم���ن���ه���م، خ���اص���ة في ال����ق����رون الم���ت���أخ���رة حين 
تخفف ال��ن��اس م��ن ذك���ر أن��س��اب��ه��م، ول���م يعد 
ك���ث�ي�ر م��ن��ه��م ي��ع��ل��م أص���ل���ه أو ي��ع��ت��د ب����ه خ��اص��ة 
بعد غلبة غ�ير ال��ع��رب ع�لى ش���ؤون السلطان 

في القرن الرابع وما بعده.
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خال�صة  عربية  بيئة  في  ين�ش�أ  لم  �أنه  هو  المهم  والأم��ر 
كحال الموالي الذين تحدثت عنهم في �صدر المقال، و�إنما 
ن�ش�أ في كنف �أبيه )�أو ربما جده(، الذي جيء به �أ�سيًرا 
من كابل فهو رجل محارب، ما يعني ا�ست�صحاب بيئته 
�أثر تلك البيئة  �إنكار  الأولى في تكوينه، مما لا ن�ستطيع 
فيه، فهي لغته الأم، وهو يتخاطب بها في كثير من �شئونه 

ولا يبعد �أنه يقر�أ فيها ويكتب.
بيد �أن هذه الفر�ضية - فر�ضية الم�ست�شرقين - ت�صح 
البعيدة،  الأ�صقاع  في  العرب  ا�ستقر  حين  بعد،  فيما 
النا�س  وت��واف��د  بلغتهم،  الناطقة  حوا�ضرها  و�أ�س�سوا 
�أ�صحاب  �إلى  ويتقربون  العربية  يتقنون  الأجنا�س  من 
العربية،  �أتقنوا  �أج��ي��ال  فيهم  ون�ش�أ  فيها،  ال�سلطان 
بزغ  وح�ني  الأولى،  معارفهم  �إلى  و�ضموها  وعلومها 
نجمهم كانوا قد ا�شتد �سوقهم في ثقافتهم �إلى الثقافة 
العراق  �أم في حوا�ضر  �أقاليمهم  �سواء كانوا في  العربية 

وال�شام.
الأجيال،  تتابع  بعد  بعده  وما  الثاني  القرن  وه�ؤلاء في 
ذوي  العلماء  من  عددًا  نجد  حيث  ال�سلطان  وا�ستقرار 
الأ�صول غير العربية البارعين في العربية مع احتفاظهم 
وُلد  الذي  الأحمر  كخلف  و�أ�صولهم،  الأولى  ب�أرومتهم 
وحماد  الفار�سية،  يتحدث  وك��ان  فرغانة،  من  لأبوين 
بعده حين  وم��ا  الثالث  ال��ق��رن  ك��ان في  م��ا  بله  ال��راوي��ة 
تعززت البيئات الفار�سية، وظهرت دول للديلم والترك 
والفر�س ك�آل العميد، و�آل الح�سين وبني بويه ونحوهم، 
ممن كان لهم ذكر و�صول في الح�ضارة العربية القديمة 
الأ�صلية  اللغات  كانت  وقد  العلماء،  وحث  وت�شجيعها، 
حا�ضرة في تلك البيئات وفي ل�سان المنحدرين منها من 
ثلاثين  من  �أكثر  يح�سن  �إنه  قيل  الذي  الفارابي  �أمثال 
ل�سانًا، والخوارزمي والتبريزي وكان يتحدث بالفار�سية 
�أب��ي ال��ع�الء الم��ع��ري، والح��ك��اي��ات التي  وه��و في مجل�س 
يرويها �أبو حيان التوحيدي وغيره عن مجال�س ال�صاحب 

�أو بيت المتنبي الم�شهور وهو يمدح ع�ضد الدولة:
ولكن الفتى العربي فيها غريب الوجه واليد والل�سان.

وفي ظل هذا الح�ضور الأجنبي في مجتمع الموالي ومن 
هم في حكمهم، ف�إن ال��سؤال هنا عن هذا الح�ضور �أولًا 
داخل هذه الدوائر ال�ضيقة وهي الأ�سر ك�أ�سرة حماد �أو 
خلف �أو �أبي العتاهية و�أبي نوا�س ثم عن ح�ضورها خارج 

الدوائر ال�ضيقة في المجتمع الكبير.
الدرا�سات  في  ي�سمى  �أ�صبح  بم��ا  يت�صل  ���س���ؤال  وه��و 
ه���ؤلاء  �أن  وذل��ك  ب��الم��رك��ز،  الهام�ش  بعلاقة  الثقافية 
وثقافتهم الأ�صلية يعدون في الهام�ش في حين �أن الثقافة 
العربية والإ�سلامية هي المركز بناء على موقع �أ�صحابها 
لدن  الكافية من  العناية  يلق  ��سؤال لم  وهو  الدولة،  من 
»ال�شعوبية«  كق�ضية  ال��زواي��ا،  بع�ض  من  �إلا  الدار�سين 

وقد  العربية،  غير  ال�شعوب  لثقافة  التع�صب  تعني  التي 
ا بو�صفها  تناولها الدار�سون الأقدمون والمعا�صرون �أي�ضً
التع�صب  ب�صورة  المتخفي  »الزندقة«  وج��وه  من  وجهًا 
ا على ع�صبية  �ضد العرب وثقافتهم، وب�أنها تنطوي �أي�ضً
�أ�صحابها  افتخار  جاء  ولذا  الغالب،  في  فار�سية  عرقية 

ب�أ�صولهم الفار�سية بوجه من الوجوه.
الفار�سية  الثقافة  �أثر  عن  البحث  في  الثانية  الزاوية 
الاجتماعية،  ال��ع��ادات  خ�الل  م��ن  العربي  المجتمع  في 
هذه  عن  المعبرة  الأل��ف��اظ  وبع�ض  واللبا�س،  والأطعمة 
الثقافة المنت�شرة في كتب الأدب، كالاحتفال بعيد النيروز 
العناية بما ينطوي عليه هذا  العادات دون  وغيرها من 

الت�أثر من حقيقة العلاقة بين الهام�ش والمركز.
والمركز،  الهام�ش  العلاقة بين  نوع  ن��سأل عن  �أن  وقبل 
ينبغي �أن ن��سأل عن نوع الثقافة التي ين�شغل بها الهام�ش 
ويمتلئ. �أهي نف�س ثقافة المركز وقد برع بها الموالي �أم 
�أنها ثقافة مغايرة م�ستقلة تنحدر من مجتمعاتهم الأولى 
وتتفق معها، وثقافة المركز التي يتبنونها �إنما هي و�سيلة 
المال  و»�صيانة  ال��رزق  اكت�ساب  قبيل  من  �إليه  للتو�صل 
�أن  �أم  عبدالقدو�س؟  بن  �صالح  عن  ي��روى  كما  والولد« 
�أ�صبحت  التي  –�أ�صلًا-  الجديدة  العلمية  الثقافة  هذه 
فيما بعد ثقافة المركز هي من �صنع الموالي وب�ضاعتهم 
التي �صنعوها لأجل �أن يتك�سبوا بها، �صاغوها على نمط 

معارفهم الأولى، فجاءت م�صطبغة ب�صبغتها؟
تجاهل  وثقافتهم  الم��والي  عن  الحديث  عند  الغالب 
الخلفيات الثقافية التي ينحدرون منها، وتجاهل الثقافة 
غير العربية في ذلك الزمن وحجمها. �صحيح �أن هناك 
ذلك،  ونحو  والترجمة  والاطلاع،  الات�صال،  عن  حديثًا 
�أمم  م�صادر  على  الاع��ت��م��اد  منه  يبدو  حديث  ولكنه 
بائدة �أو تكاد لي�س لها ذكر �إلا في هذه الكتب والمعارف 
�أ�صحابها قبل مئات ال�سنين، ثم حفظت في  التي دونها 
�أو كادت، ولا  بها  ال�صلة  وانقطعت  الأديرة  �أو  الخزائن 
يعك�س حلق علم �أو در�س، وعلماء يتحاورون ويتناظرون 
مع  �شخ�صيًا  توا�صلًا  �أو  وال�سيا�سية،  المعرفة  �شئون  في 

علماء �أحياء قائمين.
وبما �أن العرب قد نزلوا في ديار قوم �أهل كتاب، ولديهم 
من الح�ضارة والمعارف ما لم يكن للعرب، وكانت موجودة 

في الديار التي �سكنها العرب، و�أخذوا ب�سلطانها، ثم لم 
يعد لها وجود كما في الحالة التي ت�صورها كتب التاريخ 
الحلق  هذه  �أن  الأولى-  فر�ضيتين:  �أمام  ف�إننا  والأدب، 
والدرو�س والبيئات العلمية قد ظلت كما كانت عليه من 
للبيئة  موازية  بيئة  م�شكلة  ال�ضيقة،  مجتمعاتها  في  قبل 
العربية، ولكنها في الهام�ش وتت�أثر بما يت�أثر به الهام�ش 
ال�سلطان،  ذوي  لل�سان  ا�ستجابة  تعربت  �أنها  �أو  ع��ادة. 
و�أ�صبحت تتكلم بلغتهم، وهذه المعارف والعلوم العربية 
�أو  المعربة  بن�سختها  الم��ع��ارف  تلك  هي  �إنم��ا  الج��دي��دة 
�سمات  من  التعريب  به  يت�سم  ما  كل  معتمدة  العربية 
بما  القواعد  وتعديل  والأمثلة  ال�شواهد،  تعريب  حيث 
يتنا�سب مع الحالة الجديدة المعربة، ولأن الموالي �أو من 
�أ�صحاب  الأخرى هم  الأعراق  �أ�صحاب  في حكمهم من 
هم  و�صاروا  انتهاء،  بها  برعوا  فقد  ابتداء  العلوم  تلك 

المراجع فيها.
ولكن الم�شكلة لا تتوقف عند هذا الحد، فه�ؤلاء الموالي 
�أهل  كانوا  �أو  المفتوحة  الأ�صقاع  من  بهم  ج��يء  الذين 
الأمم  من  ي�سيًرا  ق��درًا  �إلا  يمثلون  لا  المحكومة  الديار 
التي انحدروا منها، ف�أ�صولهم باقية في مكانها، بالحال 
التي كانت عليها من قبل، وهذا يعني �أن تلك الثقافات 
وبيئاتها ظلت قائمة محمية ب�سلطانها متوافرة في بيئتها 
ظلوا  قد  دام��وا  ما  الإ�سلام  �أ�صحابها  اعتنق  و�إن  حتى 
و�أنها  العربية،  الحوا�ضر  �إلى  ينتقلوا  لم  ل�سانهم،  على 
الخبرات  م�صادر  من  م�صدرًا  ظلت  قد  –البيئات- 
الب�شرية التي ي�ستعين بها �أهل الحوا�ضر كبغداد وال�شام 
مجل�س  في  الأدب  كتب  ترويها  التي  والحكاية  وغيرها، 
�سيف الدولة حين تحاور �سيف الدولة مع بع�ض حرا�سه 
بلغة بع�ض �أقاليم ال�شرق الخا�صة لا يفهما الحا�ضرون، 
تدل على حداثة مجيء ه�ؤلاء،  يفهمها،  الفارابي  وكان 
في  متوفرة  قائمة  والثقافات  اللغات  تلك  �أن  على  وتدل 

نف�سها.
الأ�سا�س،  في  معارف  للعرب  يكن  لم  �أن��ه  على  وبناء 
ال�سابقة،  الأمم  ل��دى  عليهم  �سابقة  ثقافة  هناك  و�أن 
والذين تحول �أبنا�ؤهم �إلى رعايا للدولة الجديدة، و�أنهم 
-الرعايا- قد �أ�صبحوا �أكثر دراية بها، وهي �إما �أن تكون 
�أو �أن يكونوا �صنعوها على مثال نموذج  ثقافتهم الأولى 
�سابق، وهو معارفهم الأولى فجاءت من�صبغة ب�صبغتها. 
العربية  اللغة  مطابقة  م��دى  ع��ن  ال�����س���ؤال  ي���أت��ي  وهنا 
تمثِّل  على  ه���ؤلاء  ومقدرة  ال�سابق،  للنموذج  وثقافتها 
الثقافة العربية، وا�ستنباط �أنظمتها ا�ستنباطاً كاملًا لا 

ي�أتي من ورائه الخلل؟
�إن الإجابة على هذا ال��سؤال الأخير لي�ست من الي�سر 
بمكان، وهو مدار بحث كل الدرا�سات الحديثة، و�سيظل 

مفتوحًا للأجيال القادمة.

وب��ن��اء ع�لى أن���ه ل��م ي��ك��ن ل��ل��ع��رب م��ع��ارف في 
الأساس، وأن هناك ثقافة سابقة عليهم 
ل�������������دى الأم����������������م ال��������س��������اب��������ق��������ة، وال������������ذي������������ن ت�����ح�����ول 
أبناؤهم إلى رعايا للدولة الجديدة، وأنهم 
-الرعايا- قد أصبحوا أكثر دراية بها، وهي 
إم��ا أن ت��ك��ون ثقافتهم الأولى أو أن يكونوا 

صنعوها على مثال نموذج سابق
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لامُ عليكَ يا �صاحبي ال�سَّ
ت��سألني: لماذا لْم يُعطني الله ما ��سألته �إياه؟

نريدُه  الذي  الدواء  يعطينا  لا  الطبيب  �إنَّ  لكَ:  ف�أقولُ 
واء الذي نحتاجه! ه يعطينا الدَّ ولكنَّ

�إلى  �أنتَ تنظرُ  ولعلكَ تطلبُ من الِله ما فيه �ضررك، 
الأمر  ر  يُدبِّ والله  القا�صرة،  الب�شرية  بنظرتك  الأ�شياء 

بعلمه الكامل!
يا �صاحبي �إنَّ ال�صبي ال�صغير �إذا ر�أى حبوب الدواء 
الملونة بكى يريدها، فمنعه �أبواه منها، الطفلُ يح�سبُ في 

الأمر حرمانًا، والأبوان يعرفان �أن بع�ض المنع عطاء!
ب! رُ الله الأمور برحمته، فت�أدَّ هكذا يُدبِّ

�أو لعلَّ الله �أراد �أن يُعطيكَ ما ��سألته، ولكنَّ الوقت لم 
يحِنْ بعد، التوقيت جزء من حكمته التي لا تراها!

يا �صاحبي اقر�أ قول ربك: "ولما بلغ �أ�شده �آتيناه حكماً 
وعلماً"

�أنتَ  �إن  عليها  لتحافظ  تن�ضج  �أن  عليكَ  �أ�شياء  ثمة 
�أعُطيتها!

�أول  ال�سلام  عليه  يو�سف  الُله عن  ج  فرَّ لو  �صاحبي  يا 
الأمر ما كان له �أن ي�صل �إلى كر�سي الملُك، كان يو�سف 

ر الأمر،  بين الق�ضبان، ولكن يد الجبار كانت طليقة تُدبِّ
وتُهيء الأ�سباب للأعطية الكُبرى!

يا �صاحبي ع�شرُ �سنواتٍ لمو�سى عليه ال�سلام في مدين 
تتهي�أ في م�صر  �أن  الظروف  على  كان  م�ضيعة،  تكن  لم 
ا �أن يُ�صقل جيدًا، فالحمل  لقدومه، وكان عليه هو �أي�ضً

ثقيل لاحقاً، والت�أخير �صقل و�إعداد!
يا �صاحبي �أراد الم�سلمون �أن ي�شهروا �سيوفهم في مكة 
ت�أخر  �أنف�سهم الظلم، ولكن الإذن بالقتال  ويدفعوا عن 
لما بعد الهجرة ال�شريفة، الذي ن�صرهم بعد الهجرة كان 
�أن ين�صرهم في بطن مكة قبلها، ولكن الله  قادراً على 
يهم �أولًا، لأن ال�سيف الذي لي�س وراءه عقيدة  �أراد �أن يُربِّ
ال�سيوف  مل  ُحت �أن  ربك  �أراد  وقد  ينحرف،  ما  �سرعان 

�إعلاءً لكلمته، لا انتقاماً من العدو، ولا انت�صاراً للذات!
يا �صاحبي لقد كان في ق�ص�صهم عبرة فت�أمل واعتبْر!

ف�إن مُنعتَ مطلقًا فهي الرحمة
و�إن �أُعطيتَ فهي الحكمة

ت العطية فهذا لي�س �أوانها و�إن ت�أخرَّ
وال�سلام لقلبك.

محمد بن عبدالله الفريح

 الريا�ض

@  malfriah

هل أنت ناضج
 بما فيه الكفاية؟
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�شيئًا غير قليل من  العرب في جاهليتهم يعرفون  كان 
النجوم  �إلى  �أكثره  يعود  والذي  والحياة  الطبيعة  �شئون 
كانوا  كما  بها،  ويهتدون  ب�أ�سمائها  يعرفونها  كانوا  التي 
من  ودلالات��ه��ا  وال�سحب  ومطالعها  الأب����راج  ي��ع��رف��ون 
�إذا كانت  �ألوانها وكثافتها ومن �سيرها واتجاهاتها وما 
�أحوال الرياح  �أم جدباء مثلما كانوا يبحثون في  ماطرة 
يذكرون  كانوا  كما  با�سمه  نوع  كل  وي�سمون  والعوا�صف 
ندواتهم  في  عنه  ويتحدثون  �أ�شعارهم  في  ذل��ك  جميع 
و�أ�سواقهم، ولعلنا لو �أمعنا النظر في �أ�شعارهم ولا �سيما 
والر�شاد  الحكمة  م��ن  قليل  غ�ري  لوجدنا  المعلقات  في 
والو�صف  الت�شبيه  الرفيع في  الفني  والذوق  النظر  وبعد 
والتعبير البديع مما يدل على �إعمال الفكر قبل �إطلاق 
الكلام على عواهنه. فمثلًا يجد المدقق في معلقة زهير 
يدل  م��ا  الأخ�ي�رة  �أبياتها  في  �سيما  ولا  �سلمى  �أب��ي  ب��ن 
على العقل المفكر والر�أي ال�سديد مثل ما يجد ذلك في 
معلقتي �أمرئ القي�س وعنترة وفي الخطبة ال�شهيرة لق�س 
ي�شبه  فيها بما  بع�ضهم ما جاء  التي ي�صف  �ساعدة  بن 

�أقوال الأنبياء.
العلمية في  ال��ن��اح��ي��ة  ال��ع��رب م��ن  ك��ان��ت ح��ال��ة  ه���ذه 
الع�صور الجاهلية، فلما جاء الإ�سلام بر�سالته ال�سماوية 
الكريم  ال��ق��ر�آن  في  م���اورد  ���س��واء  ال�سمحة  وبتعاليمه 
العلماء  به  �أت��ى  ما  �أو  ال�شريف  الحديث  في  جاء  ما  �أم 
تبدل  والباحثون  والأدب��اء  المحدثون  والفقهاء  المهتدون 
الظنون  م��ن  العقول  وتح���ررت  الح��ال  واختلفت  الأم���ر 
العلم  على  ه���ؤلاء  من  كثير  وعكف  والأوه��ام  وال�شكوك 

الحث  في  وجل  عز  الله  بقول  عملًا  والتنقيب  والبحث 
على الت�أمل والتفكر والتذكر والتدبر وال�سير في الأر�ض 
�آيات  ال�سموات والأر���ض كل ذلك في  والنظر في ملكوت 

ئۈ   �ئۆ   والعلماء،  العلم  بتكريم  م�شفوعة  محكمات 
ئۈ  ئې  ئې  ئې   ئى   ئىئى�،� ۋ  ۋ  
ٿ�،  ٿ   ٺ   �ٺ   ۉ�،  ۉ   ۅ   ۅ  
ڳ�،  ڳ   گ   گ   گ   گ     �

ې    � ئۈ�،  ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇ    �

ئە    ئا   ئا   ى   ېى   ې   ې  

ۆ   ۇ   ۇ   ڭ   �ڭ   ئو�،  ئو   ئە    

ں   ں   ڱ    �ڱ    ، ۆ� 
�أكبر  ذلك  وكان  ڻ     ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  ۀ�. 
كان  ثم  والتنقيب،  والبحث  العلم  على  الحث  في  حافز 
الع�صر الأموي حيث بد�أت خيوط الفجر الم�شرق ت�ضيء 
والبحث  العلم  �إلى  ال��دع��وة  و�أخ���ذت  العرب  �سماء  في 
العربية  �إلى  العلوم  بنقل  بد�أ  والتنقيب فكان هناك من 

فضل العرب 
على الإنسانية

في المجالات العلمية 	

�أ.د. عبدالله بن محمد ال�شعلان
ق�سم الهند�سة الكهربائية - كلية الهند�سة

�أ�ستاذ كر�سي الزامل لتر�شيد الكهرباء
جامعة الملك �سعود - الريا�ض
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والانكباب عليها والعمل على تجويدها، ثم تلاه الع�صر 
ال��دواوي��ن  ف�أقيمت  والترجمة  النقل  ع�صر  العبا�سي 
في  وينقبون  يبحثون  فانكبوا  و�أكرموا  العلماء  وا�ستقدم 
وال�سريانية  والفار�سية  اليونانية  العلمية  الكتب  �أف�ضل 
�أبوابًا جديدة في العلم والبحث  والهندية وفتحوا بذلك 
وفنون  علوم  من  و�أتقنوه  وج��ودوه  ج��ددوه  والتنقيب بما 

ومعارف.
وا�سع  خ�ضم  محيط  ال��ع��رب  عند  العلمي  وال��ب��ح��ث 
ومترامي الأطراف من جزيرة العرب وبلاد ال�شام ومن 
العراق وما بين النهرين �إلى �شرقي �آ�سيا وما وراءها حتى 
الأندل�س وال�شمال الأفريقي وبقية الأ�صقاع التي فتحها 
فرن�سا  وجنوبي  �صقلية  �إلى  �إيطاليا  جنوبي  من  العرب 
حيث ازدهرت في جميعها علوم العرب وذلك يحتاج �إلى 
مجلدات �ضخمة ودرا�سات طويلة ذلك �أن معظم العلماء 
والريا�ضيات  بالطبيعيات  تحيط  جهابذة  كانوا  العرب 
والطب والفل�سفة والفلك �إلى جانب ما برعوا فيه وبزوا 

فيه غيرهم من الأمم في مجالات ال�شعر والأدب.
الح�ضارة  في  كبير  بجهد  العرب  علماء  �أ�سهم  ولقد 
علمية  نظريات  فابتكروا  العلمي  والك�شف  الإن�سانية 
وط��وروا  �أخ��ط��اء  م��ن  بع�ضها  في  م��ا  و�صححوا  ج��دي��دة 
الهيثم  اب��ن  ظ��ه��ور  م��ن  ب��د  لا  ك��ان  لقد  منها،  الكثير 
والغافقي  والرازي  والخوارزمي  �سيناء  وابن  والبيروني 
يت�سنى  كي  زهر  وابن  ر�شد  وابن  والكندي  يون�س  وابن 
و�آين�شتاين  ودال��ت��ون  ونيوتن  وف���ارادي  لاب�ال���س  ظهور 

لهذه  الو�صول  لها  ر  يُقدَّ لم  الإ�سلامية  والأمة  وغيرهم، 
التي  المختلفة  والحوافز  الدوافع  بوجود  �إلا  الم�ستويات 
�أخذت بيد المبرزين والموهوبين من �أبنائها، ففي مجال 
الترجمة بد�أ العرب في خلافة الأمويين ي�أخذون بالتدرج 
�أفكار  فنقلت  المنظمة  بالترجمة  الأخرى  الأمم  عند  ما 
وجالينو�س  �أب��ق��راط  �أمثال  الم�شهورين  اليونان  علماء 
وبعد  وبطليمو�س،  و�أرخميد�س  و�إقليد�س  وهيروغلي�س 
ي�سطع  للعرب  العلمي  الإب����داع  ع�صر  ب���د�أ  ال�رتج��م��ة 
الهيثم  وابن  والفارابي  الخوارزمي  مثل  لامعة  ب�أ�سماء 
والغافقي وابن ماجد وابن زهر  وابن �سيناء والبيروني 
والمقد�سي وابن ر�شد والكندي وجابر بن حيان وغيرهم. 
العرب  فيه  �أب��دع  ال��ذي  المجال  وه��و  الطب  مج��ال  ففي 
الم�ستوى  على  �سواء  الرائعة  العلمية  نه�ضتهم  بداية  في 
وال�صيدلة  الكيمياء  بدرا�سة  اهتموا  العلمي  �أو  النظري 
الب�شري  الج�سم  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  والبيئة  وال��ن��ب��ات��ات 
المتعلقة  النف�سية  الأم��ور  وفهم  بل  الأع�ضاء  ووظائف 
وال�شعوذة  ال�سحر  �أمور  بعك�س  وذلك  وت�أثيرها  بالمر�ض 
والتي كانت �سائدة في �أوروبا �آنذاك، هذا ويكفي �أن نقر�أ 
على  ي�شتمل  كان  للرازي  الطب  كتب  من  واح��دًا  كتابًا 
ع�شرين مجلدًا جمعت كل المعلومات الطبية التي كانت 
�أنف�سهم  الغرب  علماء  اع�رتف  ولقد  �آن���ذاك،  معروفة 
والهند�سة  المنطق  جانب  �إلى  الطب  في  ال��رازي  بتفوق 
وقد كانت م�ؤلفاته التي فاقت المائتي كتاب المرجع المعول 
القرن  �أوائ��ل  حتى  الغرب  جامعات  �أ�ساتذة  عند  عليه 

هناك  كان  الكيمياء  مجال  وفي  الميلادي.  ع�شر  ال�سابع 
الذي  معاوية  بن  يزيد  بن  خالد  هو  مبدع  عربي  عالم 
رائد في هذا  ك���أول  والكيمياء  الطب  العلاقة بين  �أوج��د 
الم�سلمين برعوا  �أن  �إلى  الإطار نف�سه ي�شير  المجال، وفي 
الزئبق  مثل  كيميائية  عنا�صر  من  الأدوي���ة  تركيب  في 
الدواء  تركيب  في  ال�سكر  مرة  ولأول  �أدخلوا  كما  وغيره 
المر لتحليته خا�صة عندما يو�صف ذلك الدواء للأطفال 
كما اكت�شف الطبيب ابن جزلة في كتابه »المنهاج« فائدة 
تركيب  في  البحري  البارود  ملح  �أو  �أ�سيو�س  حجر  زهر 
الكحل علاجًا يقوي الب�صر ويجلو العين ويذهب ب�سحابة 
القرنية. كما �أن الرازي الطبيب العالم والمهند�س المبدع 
كان له كتاب الأ�سرار الذي ترجم �إلى اللاتينية و�أ�صبح 
جابر  �أن  كما  الأوروبيين،  عند  الكيمياء  في  مرجع  �أهم 
�أع��ظ��م الأ���س��ات��ذة في ه��ذا المجال  اب��ن حيان ك��ان م��ن 
الفكري  والتحليل  العلمي  المنهج  اتباع  �إلى  اتجه  حيث 
وقد  الريا�ضية  الأف��ك��ار  وا�ستعمال  الح�سي  وال�ربه��ان 
وابن  ال��رازي  �أمثال  را�سخون  علماء  يديه  على  تتلمذ 
الريا�ضيات والفلك يمكن  والفارابي، وفي مجال  �سيناء 
)التا�سع  الهجريين  وال��راب��ع  الثالث  القرنين  اعتبار 
للريا�ضيين  الذهبيين  القرنين  الم��ي�الدي�ني(  والعا�شر 
للعلوم  خدمات  يقدموا  �أن  ا�ستطاعوا  الذين  الم�سلمين 
و�أيلر  ونيوتن  و�أين�شتاين  ف��ارادي  قدمها  التي  تلك  مثل 
الريا�ضيين  العلماء  ه����ؤلاء  وم��ن  وغ�ريه��م،  وج��او���س 
الخوارزمي وثابت ابن قرة وعمر الخيام والكا�شي وابن 
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العقلية  العاملي، لذا كانت  حمزة المغاربي وبهاء الدين 
�أفا�ضت بخيرها وعطائها على  العربية كريمة معطاءة 
ال��دول  من  العديد  في  المكتبات  وه��ذه  ب�أ�سرها،  الدنيا 
تكتظ بالمخطوطات العربية والعلمية والفل�سفية والأدبية 
والتي تف�صح عن روح البحث والابتكار والتجديد. ففي 
حقل العلوم الأ�سا�سية لمع العرب في الفيزياء حتى كانت 
كتب الكندي �أ�سا�س م�ؤلفات بيكون وق�صة ال�ساعة التي 
�أهداها الخليفة هارون الر�شيد �إلى الإمبراطور �شارلمان 
والتي ظنوها �ضربًا من ال�سحر تدل على طول باع العرب 
�أو ما كان  في الفيزياء والميكانيكا. وبالن�سبة للميكانيكا 
عالية  درج��ة  �إلى  العرب  ط��وره  فقد  الحيل  بعلم  يعرف 
لهو  ذل��ك  وراء  من  الهدف  وك��ان  والإت��ق��ان،  الدقة  من 
الب�شرية والتو�سع في القوة  الا�ستفادة منه وتوفير القوة 
للح�صول  الب�سيط  الجهد  من  والا�ستفادة  الميكانيكية 
فاعتبره  والح��ي��وان  الإن�سان  جهد  من  �أك�رب  جهد  على 
من  �أرادوا  �أك�رب  جهدا  تعطي  ب�سيطة  طاقة  العلماء 
مكان  الحيلة  وا�ستعمال  الإن�سان  منفعة  تحقيق  خلاله 
القوة والعقل مكان الع�ضلات والآلة بدل البدن ومن ثم 
�سخرة  على  تعتمد  التي  الحيوية  الطاقة  عن  الا�ستغناء 
و�أن  لا�سيما  الجثماني  ومجهودها  والحيوانات  العبيد 
المعي�شية  الأم��ور  ق�ضاء  في  ال�سخرة  نظام  منع  الإ�سلام 
التي تحتاج لمجهود ع�ضلي كبير. كما حرم �إرهاق الخدم 
ما  فوق  تحميلهم  بعدم  الحيوان  على  والم�شقة  والعبيد 
يطيقونه، لذلك اتجه العرب نحو تطوير الآلات والمعدات 

ا عنهم بهذه الأعمال ال�شاقة المرهقة. لتقوم عو�ضً
كان  ال��ت��ي  ال���ورق  �صناعة  ��ا  �أي�����ضً ال�صناعات  وم��ن 

�آنذاك  للم�سلمين الف�ضل في ن�شرها على م�ستوى العالم 
فلولا الورق الإ�سلامي ح�سب تو�صيفه لما تقدمت العلوم 
ولا ن�شطت حركة التدوين ولولاها لما دارت مطابع �أوروبا 
تو�سع  �إلى  �أدى  مما  ع�شر  الخام�س  القرن  من  ابتداءً 
العلم ب�صورة عامة ل�سهولة الح�صول على الكتاب ب�سبب 
تطوير  ذلك  ا�ستتبع  كما  للكتابة،  ال�صالح  ال��ورق  توفر 
للخط العربي القديم الذي كان يكتب على الرقاق بهيئة 

غير متكلفة خالية من الجمال والإتقان.
البارودية  الأ�سلحة  �صناعة  في  برعوا  العرب  �أن  كما 
�أنج���از علمي ع�سكري  �أع��ظ��م  واع��ت�رب ذل��ك  وال��ن��اري��ة 
طور  التي  النارية  الأ�سلحة  لولا  و�أن��ه  الأم��ة  �إليه  و�صلت 
لما  الو�سطى  الع�صور  في  ومدافعها  ذخائرها  العرب 
هذا  وفي  الحديث.  الع�صر  في  الذرية  القنبلة  ظهرت 
�أن  يورد مقولة لفرن�سيَّْني هما رينو وفافيه يقولان فيها 
�أي  الدافعة  البارود  قوة  ا�ستخرجوا  الذين  هم  العرب 
�أن العرب هم الذين ا�ستخرجوا الأ�سلحة النارية، ولأن 
هذه ال�صناعة ظهرت على يد م�سلمي الأندل�س في �أواخر 
ف�إنها  غرناطة  مملكة  في  لجنوبها  الإ�سلامي  الحكم 
�سرعان ما ت�سربت �إلى ال�شمال الأ�سباني ثم �إلى جنوب 

فرن�سا و�ألمانيا.
�أ�شهرهم  من  لعل  كثيرون  نبغ  الريا�ضيات  حقل  وفي 
والخ��وارزم��ي  الع�شري  الك�سر  �أ�س�س  وا���ض��ع  الكا�شي 
ثرًا ومعينًا لا  الذي ظل كتابه )الجبر والمقابلة( منهلًا 
�أن  لي�صح  حتى  الزمن  من  ردحًا  الغرب  لعلماء  يغي�ض 
يقال �أن الخوارزمي يعد وا�ضع ورائد علم الجبر. ومن 
ا ثابت بن قرة وابن حمزة ومحمد البغدادي  ه�ؤلاء �أي�ضً

والطو�سي الذي �ألّف في الريا�ضيات ولا �سيما في الهند�سة 
وح�ساب المثلثات. وظهر في العرب �أعلام من الجغرافيين 
منهم الإدري�سي الذي �ألّف كتابًا في الجغرافيا يُعد �أعظم 
وثيقة علمية وجغرافية في القرون الو�سطى، وفي ميدان 
به  ا�ستر�شد  الذي  ماجد  بن  �أحمد  منهم  ظهر  البحار 
طريقه  في  وهو  جاما  دي  فا�سكو  البرتغالي  الم�ستك�شف 
لك�شف ر�أ�س الرجاء ال�صالح عام 1498م، كذلك تُرجم 
كتاب القزويني »�آثار البلاد و�أخبار العباد« �إلى اللاتينية 
ولقبه الأوروبيون بـ »بلين العرب« ن�سبة �إلى بلين اللاتيني 
المعاجم  كتب  �أم��ا  الطبيعيات.  ت��اري��خ  كتاب  ل��ه  ال��ذي 
الجغرافية التي كان العرب الم�سلمون �سباقين اليها فقد 
انتقل ت�أثيرها �إلى �أوروبا حين خرج �أول معجم جغرافي 
ال�ساد�س  القرن  في  �أوتيليو�س«  »معجم  بعنوان  �أوروب��ي 
ع�شر الميلادي في حين كان �أول معجم �إ�سلامي هو معجم 
ا�ستعجم«. كما  بـ »معجم ما  المو�سوم  الأندل�سي  البكري 
وا�ستخدام  ا�ستك�شاف  الف�ضل في  لهم  يرجع  العرب  �أن 
البو�صلة حيث كان التجار الم�سلمون المتجهون �إلى �شرق 
�آ�سيا ي�ستعملونها على �سفنهم ثم انتقلت من خلالهم �إلى 

التجار ال�صينيين، ومنهم �إلى رحالة �أوروبا بعد ذلك.
ان الح�ضارة الإ�سلامية لأعظم ح�ضارة في العالم تبنت 
والنزعة  الأخ�الق  منها  ب��ارزة  ومعالم  ثابتة  خ�صائ�ص 
العلمية والتلازم بين العلم والعمل وانطلاقًا من الدعوة 
ال�صريحة التي يوجهها القر�آن الكريم �إلى العلم وابتكار 
و�سائله عن طريق تفعيل الحوا�س المرتبطة بالعقل عند 
الإن�سان، كان التلازم في م�سار الح�ضارة الإ�سلامية بين 
�إنكار ف�ضل  �أوروبا لا ت�ستطيع  الإيمان والعلم، ولذا ف�إن 
العرب في هذه الح�ضارة حيث تبنى الأوروبيون المناهج 
ف�ضل  �أن  كما  الم�سلمون،  العلماء  ابتكرها  التي  العلمية 
الب�شرية جمعاء  بل على  �أوروب��ا وحدها،  العرب لا على 
مترامية  عظيمة  دول��ة  �أق��ام��وا  الذين  العرب  لأن  ذل��ك 
يكونوا  لم  الخليج  �إلى  المحيط  م��ن  ام��ت��دت  الأط���راف 
في  �آ�سيا  جوف  من  ان�سابت  التي  ال�شعوب  من  كغيرهم 
العرب  �صاحب  و�إنما  وتخرب  لتهدم  الو�سطى  الع�صور 
ومثلًا  مبادئ  ن�شروا  فقد  �أينما حلوا  والا�ستقرار  الأمن 
فتحولت  والم�ساواة  والإخ���اء  الت�سامح  مثل  عليا  وقيمًا 
مراكز  �إلى  رعايتهم  ظل  في  الإ�سلامي  العالم  �أقطار 

علمية ومنارات فكرية ي�شع منها نور العلم والمعرفة.
وبعد فهذا في�ض من غي�ض من ف�ضل العرب الم�سلمين 
العربية  فالعقلية  العلمية،  الميادين  في  الإن�سانية  على 
ة و�أفا�ضت  ِّريـ كريمة معطاءة �أ�ضاءت بم�شاعل هديها النَّ
ة على الدنيا ب�أ�سرها مقدرة  ب�إ�سهامات ابتكاراتها الخّري
بل  ال��ذات��ي  محيطها  ح��دود  عند  تقف  لا  ر�سالتها  �أن 
ت�شييد  في  الم�ساهمة  نحو  الأ�سمى  الواجب  �إلى  تتعداها 

الح�ضارة الإن�سانية وتر�سيخها.  
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�شعر: د. يو�سف ح�سن العارف
جدة

ذَاتُ الفَقْد...

ورياحُ أبي ذَرِّ الغِفَارِي

لِذَاتِ  الفَقْدِ..  �أعلَـنتُ  انْتِظَارِي
                              عَلَى  �أمــــلِ  اللِّـــقَـــاءِ  الاخْـتِـيَارِي

ــيْداً  "عَــارِفِياً" �ســـ�أُهــدِيْهَا  قَــ�صِ
هارِ                               �سَــمَــاوِيَّ  الـحُـروفِ..  كَمَا  النَّ

�أقُولُ  لَها:  رُويدَكِ  �إنَّ  فَجْراً...
ـــوْءَهُ  فـي  كُــلِّ  دَارِ                               �سَـــيُـ�شــــرِقُ  �ضَ

ى ي الأمْ�سُ.. واللَّيلُ المُ�سَجَّ �ضِ ْ ويَم
                              وَي�أتِي  الــغَــدّ  مَــوْفُـــورَ  الـــوَقَــــارِ

فــهَــذِيْ  دَورَةُ  الأقــدارِ  تَعْلُو...
                              �سَــمَــاوَاتٍ...  وتَهبِطُ  فـي  القَرَارِ

ـا�سِ  مَـ�شْـغـولُــونَ  فِــيـهَـا وَكُلِّ  الـنَّ
                              بَـفَـقْـدٍ  كَانَ،  �أو  مَـحْـ�ضَ  اخْـتِـبـارِ

َ  ثَكْلَى �أذَاتَ  الـفَـقْـدِ..  لَا  تبقَيْن
                              تَـئِـنُّ  مِــنَ  المـَـــواجِـــــعِ   والــعَــثَــارِ

يْ تَنَا�سَيْ  كُلَّ  مَا  قَدْ  كَانَ،  وامْ�ضِ
هرَ جَارِي هرَ... �إنَّ النَّ ي النَّ                               وَخُو�ضِ

وايَا دَعِي  الأبْوابَ  مُـ�شـرَعةَ  الزَّ
                              لِـتَـ�أتِ  ريَــاحْ  )�أبِي ذَرِّ الــغِــفَــارِي(

ـعَــادَة  فِـي  حِـمَـاهَا وَتَلْـقَـيَن  الـ�سَّ
ــهَــةً..  عَلَى  عِــزِّ  الــفَــخَــــارِ                               مُــرَفَّ

دَعِي  الأحْزَانَ.. فالأفْراحُ �أوْل
                              وَلَبـِّي  نَبـ�ضَ  قَـــلـــبٍ  لا  يُـــمَــــارِي

ي  مِنْ  �شَــرابِ  المـُـرِّ  حُــلْـــواً وَ�سَوِّ
وءَ  فِـي  الليل  الموُارِي                               وَكُوِين  ال�ضَّ

حَاهَا عَ�سَى  الأيام  تَنْ�سِجُ  من  �ضُ
ارِي                               حَــرِيْراً  نَاعِماً...  يَك�سُو  البَر
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تمثل الا�ستثارات النف�سية الفائقة في جوهرها مجموعة 
من الم�شاعر النف�سية الفطرية التي ترافق الطفل في مراحل 
مبكرة من نموه. وتبرز تمتع الطفل بقدرات وا�ستعدادات 
مرتفعة نحو الا�ستجابة للمثيرات المختلفة وت�ساهم بو�صوله 
تلك  وتوجد  ل�شخ�صيته،  المتقدم  النمو  من  �أعلى  لم�ستوى 
الموهوبين،  الأفراد  لدى  �أكبر  بدرجة  الفائقة  الا�ستثارات 
م�شاعر  زيادة  منها،  متعددة  �صور  في  عنها  التعبير  ويتم 
الح�سا�سية، والوعي، و�شدة الانفعال، على نحو يمثل وجود 
يتميز به  فروق واختلاف واقعي في نمط حياة وجودة ما 
ه�ؤلاء الأفراد من تجارب وخبرات. وقد �أو�ضح دابرو�سكي 
الا�ستثارة  مفهوم   Dabrowski 1977م(  )1967م- 
الا�ستثارة  ح���دود  ت��ت��ج��اوز  ال��ت��ي  الفعل  ردة  في  الفائقة 
نف�سها، وتدوم �أكثر من المعدل �أو المتوقع، ذلك للتعبير عن 
الخبرات الانفعالية للجهاز الع�صبي. وكان دابرو�سكي قد 
في  لنظريته  طرحه  خلال  من  الا�ستنتاج  هذا  �إلى  تو�صل 
حيث   ،)Positive disintegration( الإيجابي  التفكيك 
للمثيرات  الا�ستجابة  في  الفائقة  ال��ق��درة  �أن  �إلى  ي�شير 
في  الج��امح��ة  الرغبة  خ�الل  م��ن  والخ��ارج��ي��ة،  الداخلية 
الج�سدية  وال��ط��اق��ة  بالحيوية  المفعم  والخ��ي��ال  التعلم، 
كلها  الانفعالات،  وح��دة  الزائدة  والح�سا�سية  والح�سية، 

تمثل �إ�شارات للا�ستثارة النف�سية الفائقة. 
�أن   Piechowski )1997م(   باي�شو�سكي  وي����ؤك���د 
الا�ستثارات الفائقة تعتبر �أعلى �أ�شكال التعديل الذي يمثل 
متفاوتة  بدرجات  التكيف  م�ستويات  من  متوا�صلة  �سل�سلة 
والبعد  العاطفي،  البعد  ه��ي؛  �أب��ع��اد،  خم�سة  في  تتركز 
وكذلك  النف�س-حركي،  والبعد  الح�سي،  والبعد  الفكري، 
البعد التخيلي، بحيث �أن هذه الأبعاد تدعم بع�ض ال�سمات 
حيث  الموهبة،  ومنها  العقلية،  والخ�صائ�ص  ال�شخ�صية 
تزيد من قوتها. ويرى جالاغر )1986م( Gallagher  �أن 
الا�ستثارات الفائقة تمثل الطرق التي يمكن للفرد �أن يواجه 

د. عبد الرحمن بن �سليمان النملة
�سعود  بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  التدري�س  هيئة  ع�ضو 

الإ�سلامية

الاستثارات
 النفسية الفائقة
Psycho-overexcitability
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البيئة  �أو  المادية  البيئة  كانت  �سواء  حوله،  من  البيئة  بها 
الفائقة  النف�سية  الا�ستثارات  ت�سمح  حيث  الاجتماعية، 
المحفزات  من  المعتاد  من  �أكبر  كميات  بمعالجة  للأفراد 
البيئية. وي�شير "دابرو�سكي" �أن ارتفاع الإمكانات النمائية 
الفطرية لدى الأفراد تتكون من ثلاث خ�صائ�ص مميزة 
العاطفية  والإمكانات  والذكاء،  الا�ستثنائية،  الموهبة  هي؛ 

المتمثلة في تح�سين الذات. 
�إذاً، تتجلى الا�ستثارة النف�سية الفائقة في �أ�شكال خم�سة 
وعاطفية  وح�سية،  حركية،  نف�سية  ه��ي؛  الا�ستثارة،  من 
وخيالية، وفكرية، حيث تمثل الا�ستثارة النف�سية الحركية، 
ذلك  ويت�ضح  الع�ضلي،  الع�صبي  الجهاز  ا�ستثارة  زي��ادة 
ومحبًا  وحيوياً،  ن�شيطًا  الطفل  يكون  �أن  على  القدرة  في 
للعمل  فعلية  وحاجة  الطاقة،  من  فائ�ض  ولديه  للحركة، 
نوع  لأي  مكثفة  تجربة  الح�سية  الا�ستثارة  وتمثل  البدني. 
�إحدى الحوا�س  النابع من  الا�ستياء  �أو  المتعة الح�سية  من 
وال�سمع.  وال��ت��ذوق  واللم�س  وال�شم  الب�صر  �أي  الخم�س، 
الآداب  مثل  الجمالية  المتعة  تقدير  زي���ادة  في  ويتجلى 
واللغة والفنون، والبهجة من الأذواق والروائح والأ�صوات 
والم�شاهد، وعلى العك�س من ذلك، ي�شعر المرء ب�ألم �شديد 
�أنها  على  �إليها  يُنظر  لأحا�سي�س  التعر�ض  عند  وا�شمئزاز 
غير �سارة. وبالن�سبة للا�ستثارة الفكرية �أو العقلية، فينظر 
الفهم والبحث  ال�شديدة في  الرغبة  باعتبارها تمثل  �إليها 
المعرفة  واكت�ساب  الحقيقة،  لاكت�شاف  الد�ؤوبة  والمحاولة 
�أولئك  �إلى  ع��ادة  ويُنظر  وت�صنيفها.  المعلومات  وتحليل 
على  الفكري  التميز  من  عالية  بدرجة  يتمتعون  الذين 
ف�ضوليون  ن�شطة،  عقول  ولديهم  فكرياً،  موهوبون  �أنهم 
ب�شدة وقراء نهمون ومتابعون حري�صون، وكثيًرا ما يحبون 
التفكير فقط من �أجل التفكير. ويتمثل ال�شكل الخيالي من 
مكثفة  م�سرحية  �صورة  على  الفائقة  النف�سية  الا�ستثارة 
وا�ستخدام  والخيال،  والاخ�رتاع،  بال�صور  غنية  للخيال، 
حيث  التف�صيلية.  وال��ر�ؤى  والأح�الم،  والا�ستعارة  ال�صور 
عندما  الطفل  يفرق  لا  الأح��ي��ان  م��ن  كثير  في  �أن��ه  وُج��د 
ي�ستغرق في م�ستوى عالٍ من التميز الخيالي بين الحقيقة 
والخيال، مما يجعله يتعاي�ش مع عالمه الخيالي الخا�ص مع 
رفقاء خياليين، ي�ؤدي دوره معهم وك�أنه في �أداء م�سرحي. 
والمعقدة  المكثفة  والانفعالات  ال�شديدة،  الم�شاعر  وتمثل 
ال�شكل العاطفي من الا�ستثارة النف�سية الفائقة، حيث يبدو 
ذلك في التعرف على م�شاعر الآخرين، �إلى درجة التجربة 
الفعلية والتعبير العاطفي القوي. وت�شمل الم�ؤ�شرات الأخرى 
للبعد العاطفي، الا�ستجابة الج�سدية للمنبهات العاطفية، 
من  وال��و���س��وا���س  الع�صبي  القلق  عند  الم��ع��دة  �آلام  مثل 
الإثارة  في  المفرطون  الأ�شخا�ص  ويتمتع  والاكتئاب.  الموت 
عاطفيًا، بقدرة قوية على �إقامة علاقات عميقة، ويظهرون 
ارتباطات عاطفية قوية بالنا�س والأماكن والأ�شياء، �إنهم 

متعاطفون وعاطفيون وح�سا�سون للغاية. 
وبناءً على ذلك، فان ال�شخ�ص الذي يُظهر �أي �شكل من 

بطريقة  الواقع  يرى  الفائقة،  النف�سية  الا�ستثارة  �أ�شكال 
�سواء  البيئة المحيطة،  تفا�صيل  �أكثر على  مختلفة، ويركز 
كانت مادية �أو معنوية. ولذلك، باتت الا�ستثارات النف�سية 
الفائقة محل اهتمام الكثير من الباحثين في مجال التربية 
وعلم النف�س، وبع�ض العلوم الأخرى، ذلك للوقوف على دور 
هذه الا�ستثارات في العديد من الجوانب العقلية- المعرفية 
للا�ستثارات  �أن  وُج��د  فقد  الانفعالية.  العاطفية  وك��ذا 
والاب��داع،  بالموهبة  التنب�ؤ  في  و�أث��ر  دور  الفائقة  النف�سية 
الا�ستثارات  �أن   Breard )1994م(  ب��ري��ارد  وج��د  حيث 
النف�سية الفائقة لها دور تنب�ؤي بمدى تمتع الفرد بالموهبة 
والابداع. وقد �أجرى درا�سة لإثبات ذلك من خلال تطبيق 
من  مجموعة  على  الفائقة  النف�سية  الا�ستثارات  مقيا�س 
ت�صنيفهم  تم  الابتدائية،  المرحلة  في  والطالبات  الطلاب 
من خلال محكات الك�شف التقليدية عن الذكاء والموهبة، 
�إلى ثلاث مجموعات، مجموعة الموهوبين، ومجموعة فوق 
و�أ�سفرت  العاديين.  الذكاء، ومجموعة  المتو�سط من حيث 
�أمكن  الفائقة  الا�ستثارات  خ�الل  من  �أن��ه  النتائج  �أه��م 
من  ن�سبة  و�أن  الثلاث،  المجموعات  تلك  بت�صنيف  التنب�ؤ 
�أفراد المجموعة لم يتم ت�صنيفهم في مجموعة الموهوبين، 
الك�شف  محكات  وف��ق  �إ�سقاطهم  احتمالية  يعزز  وه��ذا 
الا�ستثارة  مفهوم  �أخ��ذ  �أهمية  على  يدل  مما  التقليدية، 
النف�سية الفائقة بعين الاعتبار عند الك�شف عن الموهوبين، 
والقدرات  للذكاء  التقليدية  بالمقايي�س  فقط  يكتفى  و�ألا 
التقليدية  الو�سائل  على  الاقت�صار  عدم  ووج��د  العقلية. 
ذلك  علميًا، من  ت�أييدًا  والابداع،  والموهبة  الذكاء  لقيا�س 
ما قام به كارمان )2005م( Carman في درا�سة �أجراها 
التعرف  في  التقليدية  الطرق  بين  العلاقة  عن  للك�شف 
والتح�صيل  ال��ذك��اء  درج��ات  في  والمتمثلة  الموهوبين  �إلى 
�أنم��اط  في  والمتمثلة  الح��دي��ث��ة  ال��ط��رق  وب�ني  ال��درا���س��ي، 
كطرق  الح�سي  والبروفايل  الفائقة  النف�سية  الا�ستثارات 
غير تقليدية في التعرف على الموهوبين. و�أجريت الدرا�سة 
على مجموعة من الطلاب من جامعة كن�سا�س في الولايات 
وج��ود  �إلى  نتائجها  �أه��م  وخل�صت  الأمريكية،  المتحدة 
النف�سية  الا�ستثارات  �أنماط  من  كل  بين  ارتباطية  علاقة 
الفائقة والبروفايل الح�سي، ووجود ارتباط دال �إح�صائياً 
�أنماط الا�ستثارات  العينة على مقيا�س  �أفراد  بين درجات 
النف�سية الفائقة )العقلية والتخيلية( وبين درجاتهم على 

اختبار الذكاء.
يتميزون  عقليًا  والم��ت��ف��وق�ني  الم��وه��وب�ني  الأط���ف���ال  �إن 
بخ�صائ�ص �سلوكية تميزهم عن �أقرانهم في مرحلة مبكرة 
في  مهماً  دوراً  الاجتماعية  التن�شئة  وتلعب  حياتهم،  من 
عدم  حال  وفي  الخ�صائ�ص،  تلك  وتعزيز  تنمية  ا�ستمرار 
�إلى  بالطفل  �إلى  ذل��ك  �سي�ؤدي  ال�سليمة  الرعاية  توافر 
�إخفاء كثير من تلك الخ�صائ�ص، �أو ي�ؤدي �إلى جعلها قوى 
�سلبية معيقة للتعلم )جروان، 2016(. ولن تت�أتى الرعاية 
�أ�س�س علمية تنطلق  �إلا بقيامها على  للموهوبين،  المنا�سبة 

با�ستخدام  ال�سلوكية  الخ�صائ�ص  عن  الك�شف  خلال  من 
و�سائل القيا�س المقننة. 

من الن�صائح المقدمة لآباء الموهوبين في هذا ال�سياق، �أن 
يدركوا �أن طفلهم يمر بتجارب فكرية وعاطفية وخيالية، 
وحركية وح�سية عالية للغالية، وعليه لابد من توفير البيئة 
Self- الداعمة لذلك، وت�شجيع الطفل على التعلم الذاتي
نف�س  الثقة في  زرع  والمربين  الآباء  learning. كذلك على 

غير  مواهبه  اظ��ه��ار  م��ن  بالعيب  ي�شعر  لا  حتى  الطفل، 
الأفكار  من  الم�ألوف  تخالف  العادة  في  فالموهبة  الم�ألوفة، 
الفن،  لعالم  الأطفال  تعري�ض  المهم  من  ا  �أي�ضً والأفعال. 
في  الطفل  ا�ستغراق  و�إن  والق�ص�ص،  والكتب  والمتاحف 
الآباء  على  ثم  العميق.  بالتفكير  تمتعه  �إلى  ي�شير  الخيال 
�أن يتعاملوا على نحو �إيجابي مع ال�ضغوط التي قد يمرون 
�أو  المدر�سة  في  يعانون  �أب��ن��اءه��م  ملاحظتهم  ج��راء  بها 
هناك  �أن  تعني  هنا  والايجابية  الاجتماعية،  المواقف  في 
انحناءات حتمية في الحياة، و�أن ما قد يعانيه الطفل من 

�صراع داخلي يعتبر �أمرًا لا منا�ص عنه في �سل�سلة نموه.
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�سَبَقَ  �شاعرٌ   )1955-1892( �شادي  �أبو  زكي  �أحمد 
ور�أى  المجتمع،  ال�شاعر في  ور�سالة  لل�شعر  ر�ؤيته  رَهُ، في  عَ�صْ
"طائرًا يغنّي في  ال�شعر وال�شعراء.  كان  بنف�سه مُدافعًا عن 
غير �سربه" في دعوته �إلى ال�سموّ بال�شعر العربيّ وبال�شّعراء، 
�أدبيًا واجتماعيًا وماديًا.  وب�سبب نزعته الرومان�سية الثائرة 
بـ"�شعر  نعته  ما  ال�شعر، ح�صرًا  �أع�شار  ت�سعة  �إلى محو  دعا 
الأوروبي،  ال�شعر  على  الانفتاح  �إلى  دعا  كما  النّفاق".  
�أنّ  �أبو �شادي    �آمن  وا�ستلهام التراث وتوظيف الأ�سطورة.  
�أو ما  ال�شعر معنى لا مغنى، فقد انزعج من �شعر البلاغة، 
"   الخالي من العمق والفل�سفة.   �أ�سماه "�أدب الرنين المو�سيقيّ
الواعي  العقلين:  �إلى  ال�شعور  ومردّ  �شعور،  ال�شعر  "�إنّ  قال 
يتلاقيان،  وعندما  يتلاقيان،  ما  كثيًرا  وهذان  واعي،  واللا 

كثيًرا ما يغرّد ال�شعر ب�أنف�س روائعه".
رَ �إلى �أمريكا عام 1946، ول�سانُ حاله يهتفُ مع  غادرَ مِ�صْ

�أبي تمام:
�س�أ�صرفُ وجهي عن بلادٍ غدا بها

                                            ل�ساني معقولًا وقلبي مُقْفل 
لم ينلْ �أبو �شادي، في العالم العربيّ ما ي�ستحقه من تقدير، 
بالباحث  متينة  علاقة  ربطته  وناقدًا.  �شاعرًا  به  يليق  وما 
كنت   2005 العام  في  بروكلمان.  كارل  الألماني  والم�ست�شرق 
طالبًا زائرًا على معهد الا�ست�شراق في جامعة لايبزغ الألمانية، 
 Halle "هالة"  جامعة  في  الا�ست�شراق  معهد  خلالها  زرت 
ر�سائل   ا�ستوقفتني  الأنيق،   الخ�شبي   المعهد  باب  وعلى    ،
اللغة  بروكلمان من مجمع  الم�ست�شرق  �إلى  بالعربية،  مطرّزة 
العربية  في القاهرة، ومن �إيليا �أبي ما�ضي. كما علّقت على 
�شادي،  �أبي  زكي  �أحمد  بتوقيع  ممهورة  ر�سالة  نف�سه  الباب 
في  عنوانه  من  ومبعوثة   ،1950 يناير  من  الأوّل  في  م�ؤرّخة 
 Madison Ave , New York   21,N.Y  681 نيويورك 
ا وحرفًا »عزيزي الأ�ستاذ بروكلمان،  U.S.A.   كتب فيها ن�صّ
تحيّتي �إليك مع تهنئتي بالعام الجديد،  ثمّ �شكري لر�سالتك 
الم�ؤرخة 12 نوفمبر الما�ضي. و��سأكون �سعيدًا ب�إهداء ديواني 

الجديد )من ال�سّماء-From the Heaven (،  �إليك بمجرّد  
معلوف  اللمع  �أبي  نجلا  الأميرة  مقال  من  وترى   . �صدوره 
ن�شرته  الذي  الأمريكية(  القارة  العربية في  �أديبات  )زعيمة 
عناية  �أنّ  الما�ضي،  دي�سمبر   19 بتاريخ  )الهدى(  جريدة 
�أكاديمية  و�ستقيم  الديوان  هذا  �إ�صدار  �إلى  موجّهة  ة  خا�صّ

  The  Academy of American الأمريكيين   ال�شعراء 
�أمريكا  �شعراء  �أمير   Karl Sandburg برئا�سة   poets

�أدباء  من  العديدون  فيه  �سي�شترك  بذلك،  ا  خا�صً مهرجانًا 
العربية والم�ست�شرقون. و�أبلغت �أنّ دعوة خا�صة �ستوجّه �إليكم 
وقد  والأدب.  الت�أريخ  عالم  في  الرفيعة  منزلتكم  �إلى  نظرًا 

�أكاديميّ وناقد �أدبيّ – فل�سطين 

د. �سمير حاجّ 

قُبْطان أبوللو 
أحمد زكي أبو شادي: 

مِنْ رُوّاد الحَداثة والتّجديد
 في الشّعر العربيّ 

www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021  28



و�سيلقي   .1950 �أبريل   30 المهرجان في  تاريخ  حُدّد مبدئيًا 
ال�شاعر �ساندبرج ترجمة تحيتي للزملاء بالإنجليزية، وهي 
الكتابة  فر�صة  و�أنتهز  يتمّ".  لم  "ن�شيدٌ  �أ�سميتها  ق�صيدة 
الأدبية  النبذ  من  نماذج  على  الر�سالة  هذه  لأ�ضمّ  �إليكم 
الأدب"  من  "ال��سآمة  وهي  �ألا  هنا،  قلمي  من  تن�شر  التي 
جميعًا  ظهرت  وقد  وذكريات"  و"تراجع  الأدبي"  و"العمل 
"حافظ و�شوقي" وقد ظهر في  في جريدة )الهدى(، ومقال 
جريدة الإ�صلاح. و�أختتم بتكرار �أطيب الأمنيات ل�صحتكم 

و�سعادتكم. المخل�ص �أحمد زكي �أبو �شادي«.
ال�سّرد،  نظريات  عن  بعيدًا  �آنذاك،  �شادي  �أبو  عرف  هل 
�أهمية المثاقفة والتوا�صل مع الآداب العالمية، ومع الم�ست�شرقين 
ما  ا�ست�شرف  وهل  العربيّ.  للأدب  والمترجمين  والباحثين 
"و�سيط هام" بين الكاتب  �أنّ الناقد  تقوله نظريات الأدب، 

والمتلقّي.
وت�أّمل  بال�شرق،  �أحدق  الذي  التخلّف  على  �شادي  �أبو  ثار 
لحال ال�شعراء فيه. كما بهر بالاهتمام الذي يحظى به ال�شعر 
ال�شعر  حال  عن  �شادي  �أبي  �صرخة  �إنّ  و�أمريكا.  �أوروبا  في 
وال�شعراء العرب، قبل حوالي �سبعين عامًا، ما زالت �صرخة 
في وادٍ، فما من �سميعٍ، كيف لا ومعدّل القراءة ال�سنوية للفرد 
فتات  �إلى  �إ�ضافة  �صفحة،  ربع  يتجاوز  لا  �أيامنا  في  العربي 

العي�ش من الأدب، و�ألم الكتابة ومعاناة الن�شر والتوزيع.   
�شادي �شاعر وجدانّي مجدّد، ذو ح�سّ مرهف، �شعره  �أبو 
م�سكون  الت�أمّل،  عميق  الأ�سلوب،  ر�شيق  الظلّ،  خفيف 
مزرك�شة،  فرا�شات  مثل  يطير  وكيت�س..  �شلي  برومان�سية 
الحبّ  �ضفائر  فيها  ت�شمّ  �سل�سلا،  تقطر  يراعه  نفثات 
والجمال، وعبق الزهور وفوح اليا�سمين و"�أنفا�س الخزامى"، 

وهو القائل:
�أيّ عطرٍ فاقَ �أنفا�سَ الُخزامى

                              في  حَــنــان يملـــأ  الــــروحَ  �ســـلامـــا
ُ  من  كانت  لــه لا  يراهــا  غَيْر

                              روحُــهــا  �أو  من  يحاكيها  غـرامـا! 
تجــذب  الـنّـحــلَ  �إلى  �أكــوابـهــا

                             وهي �سكرى تر�شفُ ال�شّهد المدُاما!
كان �صاحبُ "ال�شفق الباكي" قبطانَ جماعة "�أبولو" التي 
ال�شعر  وتجديد  حداثة  في  مِدْماكًا   ،1932 عام  منذ  �شكّلت 
العربيّ، وتحرّره من تقاليد ال�شعر القديم والتر�صيع اللفظيّ، 
لكنّ مجلتها �أفلت عام 1934. تفاءل �أبو �شادي بذوق �شعراء 
المهجر العرب في �أمريكا، ودافع عن ال�شعر المنثور ور�أى فيه 
"طاقة �إبداعية تُعْليه �إلى مرتبة ال�شعر المنظوم"، وا�ستخدم 

ال�شعر الحرّ "الذي تمتزج فيه البحور بالأوزان.
نعته  كما  ال�شّاديات"  "�أبو  �أ�شعاره،  في  الرومان�سيّ  هذا 
جارحًا  ثوريًا  ناقدًا  كان  الحاج،  نعمة  المهجريّ  ال�شاعر 
وجريئًا، يراعه لا يعرف المهادنة والرتو�ش و"م�سح الجوخ"، 
فقد دعا �إلى اجتثاث ومحو ما �أ�سماه "�شعر النّفاق"، الذي 
والملتزمة  الثورية،  الرومان�سية  الأفكار  هذه  لل�سلطان.  يتبعُ 
النقديّ  كتابه  في  طرحها  الإن�سانّي،  الاجتماعيّ  بالهمّ 
�شعرًا  هناك  �أنّ  "و�أمّا  فيقول  المعا�صر(،  ال�شعر  )ق�ضايا 
ا �صحيح، وهذا و�صفٌ ينطبق على الكثير  للنفاق، فهذا �أي�ضً

من ال�شعر العربيّ، الذي يط�أطئ للطاغوت ويُ�شريه النفوذ، 
ال�شعب،  حقوق  �ضد  ويقف  الإن�سانية،  الكرامة  فيمتهن 

ويناوئ المثل العليا". )�ص32( 
ي�سمّى  ما  والن�صّ،  الم�ؤلف  بين  الف�صل  �شادي  �أبو  رف�ض 
�صنوان  والكاتب  فالن�صّ  الم�ؤلف"،  "موت  بارط  رولان  وفق 
وظلال  مرايا  قامو�سه  في  النفاق  و�شعر  بينهما،  جدار  لا 
ل�شخ�صية الكاتب، وكما يقول "ومن الخط�أ �أن تظنّ �أنّ الأثر 
الأدبيّ �شيءٌ و�شخ�صية الأديب �شيءٌ �آخر، و�أنّ �أدب ال�صنعة 
والنفاق، يمكن �أن يعي�ش م�ستقلًا وين�سى �أمر �صاحبه، فتاريخ 
"البحتري"  هو  وهذا  تمامًا،  النظرية  هذه  �ضد  الإن�سانية 
ال�شاعر الم�شهور تُنو�سِيَ الكثيُر من �شعره الذي �أملاه النفاق" 
.. هذه الطفرة والثورة جعلته يطلق  نظرية  "محو ال�شعر" 
المنافق  من ديوان ال�شعر العالميّ،   فيقول "وقيا�سًا على ذلك، 
لا بد لنا من �أن نمحو من الوجود ت�سعة �أع�شار ال�شعر العربيّ 

ا..."، هذه الأفكار المتطرّفة �آمن بها �أبو  بل والفرنجيّ �أي�ضً
ونزاهة  ال�شعر  على  حفاظه  منظور  من  �إليها  ودعا  �شادي، 
يقول:  والمجتمع،  وكما  بالنا�س  الملتزمة   ال�شاعر،  ور�سالته 
"و�صفوة القول: �إنّ �شعر النفاق والت�سلية قد جنى على الأدب 
ال�سطحية  جناية  النقدي،  الذوق  على  جنى  كما  العربيّ،  
والجهل والأهواء عليها، وهذه حالة مر�ضية،  يجب علاجها 
المجيد".  وتراثنا  بمواهبنا  بِرًا  العالمية،  الآداب  �ضوء  على 

)�ص36(
كان �أبو �شادي في �أ�شعاره رومان�سيًا حتى النّخاع، الفنّ في 
ق"، وال�شعر الخالد في نظره، هو الذي  قامو�سه "تعبيٌر خّال
تح�سّ الإن�سانية ب�إخلا�ص ال�شاعر فيه، فجاء �شعرُهُ تمجيدًا 
ا لر�سالته، التي غر�ست في  للحياة واحتفاءً بها. وكان مخل�صً
ال�شعر العربيّ براعم التجديد والانفتاح على الآداب العالمية 

الإن�سانيّة، في زمن ولا �أ�صعب!.

النحا�س با�شا و �أحمد زكي ابو �شادي في معر�ض النحل

�أحمد زكي �أبو �شادي يتو�سط عدد من �شعراء "جماعة �أبولو" في القاهرة، 1935.
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د. علي بن محمد العطيف
�أ�ستاذ الحديث الم�شارك بكلية ال�شريعة - 

جامعة جازان

الأمم، وعامل من  للتعاي�ش بين  و�سيلة  الإن�ساني  الات�صال 
عوامل نجاح وا�ستقرار المجتمعات بكافة �أطيافه، وبه يتبادل 
المرء  ف�إن نجاح  وكذلك  والم�شاعر،  والمعارف  الأفكار  النا�س 

في الحياة يعتمد على مدى تمتعه بمهارات الات�صال.
النا�س  يحبه  مما  الات�صال  ممار�سات  بع�ض  وهناك 
�إيجابًا وهي  �أو  وبع�ضها مما يكرهونه، بل وت�ؤثر فيهم �سلبًا 
تجارب ناجحة، لأنَّ قدوتنا فيها نبينا محمد �صلى الله عليه 

و�سلم. 
وال�سنة  الكريم  القر�آن  من  �شواهد  لها  الأ�ساليب  وهذه 

فة ومن الواقع، منها: الم�شرَّ
نوعًا  العلن، ويعدون ذلك  الن�صيحة في  النا�س يكرهون  1ـ 

من التعيير والتوبيخ:
ف�إنه  ولذلك  المعروف،  و�أجمل  الخير  �أعظم  من  الن�صح 
وواجب  طاقته،  بح�سب  كل  الأمة  على  وواجب  به،  م�أمور 

بالخ�صو�ص على العلماء الم�شهود لهم بالخير والعلم.
و�إن �أعظم حديث يبين معنى الن�صيحة هو قوله �صلى الله 
ر�سول  يا  قلنا: لمن  يْحَة -ثلاثًا -  النَّ�صِ ينُ  و�سلم: )الدِّ عليه 
الله؟ قال: لله ولكتابه ولر�سوله ولأئمة الم�سلمين وعامتهم(1.

ولا يختلف اثنان في �أنَّ النَّ�صيحة في العلن يكرهها النا�س، 
لأنهم يكرهون �أن تبرز عيوبهم �أمام غيرهم، ويعدون ذلك 

نوع من التجريح والف�ضيحة. 
ـ لا تكن غليظ الطبع فتُكثر من لوم النا�س ومواجهتهم   2

بما يكرهون:
ا�سُ يكرهون من ي�ؤنب ويوبّخ في كل �صغيرة وكبيرة، ومن  النَّ

غير ت�أنٍ ودون ��سؤال �أو ا�ستف�سار. 
الب�شرية  النف�س  على  ثقيلٌ  المذاق  مُرُّ  والت�أنيب  اللوم  �إن 

فحاول تجنبه حتى تك�سب حُبَّ غيرك.
فمن النا�س من هو فظٌّ غليظ القلب، ذو فظاظة وكزازة، لا 
يلذُّ �إلاَّ بالمهاترة والإقذاع، ف�إذا خاطب النا�س �أغلظ لهم في 

القول، وحمل لهم في طيات كلامه كل خ�شونة و�شدة وغلظة 
وق�سوة، يجابههم بالعنف، ويواجههم بالتوبيخ.

   قال الله عز وجل في حق نبينا: �پ  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  
وَقَالَ   )2( ٺٺ  ٺ  ٺ      ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ   ٹ�ٹ 
فق لا يكون في �شَيء �إلاَّ زَانَهُ وَلَا  �صلى الله عليه و�سلم:" �إنَّ الرِّ

يُنْزَعُ مِن �شَيءٍ �إلاَّ �شَانَهُ ")3(. 
3ـ �سلِّم بخطئك حين تخطئ فهذا دليل حكمتك ورجاحة 

عقلك:
�إنَّ الاعتراف بالخط�أ عنوان التوا�ضع، وهو يزيل التحامل 
الذي يمكن �أن يتولد في �صدر الخ�صم �أولًا، ومن ثم يخفف 

�أثر الخط�أ ثانيًا.
ولن  به،  الت�سليم  �إلى  اعمد  خط�أ  على  �أنك  ترى  فحين 
الخ�صم  يجعل  ب�أن  كفيلٌ  وهو  ا،  وعزًّ رفعة  �إلا  ذلك  يزيدك 
من  العك�س  وعلى  العفو،  ريع  ال�سَّ الرحيم  موقف  منك  يقف 

ذلك �إذا �أ�صررت على الدفاع عن خطئك. 

4ـ البعد عن تفخيم النف�س وتعظيمها، فهو بريد الكبر:
عنهم،  ويتميز  عليهم،  يترفع  من  دائمًا  يكرهون  ا�سُ  النَّ
وين�سب الف�ضل لنف�سه، ف�إذا حدث �إخفاقٌ �ألقى بالتبعة على 

الآخرين، و�إذا حدث نجاحٌ ن�سبه لنف�سه.
فة  ال�صِّ هو  بنف�سه،  كُلٌّ  النا�س  اهتمام  �أنَّ  ذلك  ومعنى 
ولا  �أولًا،  بنف�سك  تهتم  كنت  ف�إذا  الب�شر،  على  الم�سيطرة 
تحاول اجتذاب الآخرين بالاهتمام بهم، فكيف تنتظر منهم 

�أن يهتموا بك �إذن؟
�إنَّ مما نعاني منه في حديثنا ومجال�سنا، الإكثار من مديح 
�أو  )�أنا(،  المتكلم  و�إدراج �ضمير  الفارغة،  والدعاوى  النف�س 
ما يقوم مقامه، ك�أن يقول: )في ر�أيي(، �أو )ح�سب خبرتي(، 

�أو )هذا ما تو�صلتُ �إليه(، ونحو ذلك.
و�أقبح منه: �أن يفخم نف�سه �أكثر من ذلك، في�أتي ب�ضمير 
�أو  ترجيحنا(،  )هذا  �أو  ر�أينا(،  )هذا  يقول:  ك�أن  الجمع 
ة، التي  )هذا ما تو�صلنا �إليه(، ونحو ذلك من العبارات الفجَّ

مهارات فن الاتصال
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تنم عن غرور ونق�ص)4(.
ز على ال�سلبيات دون الح�سنات:  5 ـ لا تُركِّ

ومثاله القريب: علاقة المر�أة الم�سلمة بزوجها الم�سلم، والتي 
يمكن �أن يُعممَ مغزاها في كل ق�ضايا التعامل. 

يقول �صلى الله عليه و�سلم:"لا يَفْرَكُ م�ؤمنٌ م�ؤمنةً �إن كره 
منها خُلقًا ر�ضي منها �آخر")5(.

الفاء  و�إ�سكان  والراء  الياء  بفتح  "يَفْرَك  النووي:  قال 
�إِذَا  يَفْرُكُهُ  اء  الرَّ بِكَ�سْرِ  )فَرِكَهُ(  اللغة:  �أهل  قال  بينهما؛ 

اء الْبُغْ�ض". �أَبْغَ�ضه )وَالْفَرْك( بِفَتْحِ الْفَاء وَ�إِ�سْكَان الرَّ
يقول �سعيد بن الم�سيب: "لي�س من �شريفٍ ولا عالٍم ولا ذي 
تُذكر  �أن  ينبغي  النا�س من لا  ولكن من  �إلا فيه عيب،  ف�ضلٍ 
عيوبه، فمن كان ف�ضله �أكثر من نق�صه ذهب نق�صه لف�ضله، 

ولا تذكر عيوب �أهل الف�ضل تقديرًا لهم".
ر     والر�سول �صلى الله عليه و�سلم يعطينا المثل الرفيع، فيذكِّ

بف�ضل الأن�صار، لأنَّ البَ�شَرَ بِطَبعهم يَن�سون الح�سنات. 
ف�إنهم  الأن�صار  "�أو�صيكم  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  قال 
لهم،  الذي  وبقي  عليهم،  الذي  ق�ضوا  فقد  وعيبتي،  كر�شي 

�سنهم وتجاوزوا عن م�سيئهم")6(.  فاقبلوا من ُحم
لاَّت: ا�سُ يكرهون من لا ين�سى الزَّ 6ـ النَّ

بها  ر  يُذَكِّ يزال  ولا  زلاتهم،  ين�سى  لا  من  يبغ�ضون  ا�سُ  النَّ
متى ما وجد لذلك فر�صة، ويُمنّ على من عفا عنه، فالنا�س 
رُ ب�أخطائهم ويعيدها عليهم  يكرهون ذلك الإن�سان الذي يُذَكِّ

مرةً بعد مرةٍ. 
عن  والعافين  الغيظ  "والكاظمين  يقول:  وجل  عز  والله 

النا�س والله يحب المح�سنين". 
م�سلماً  �ستر  "من  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الر�سول  ويقول 

�ستره الله في الدنيا والآخرة")7(.
ي�شعر  حيث  من  نف�سه  يزكي  الأخطاء  ويعيد  يذكر  فالذي 
�أو لا ي�شعر، ويكرهه النا�س ولا يحبون الاجتماع به والارتياح 

�إليه.
7ـ احذر من النقد المبا�شر، ولا تواجههم بما يكرهون:

�أنماط  وفهم  الآخرين،  فهم  نحاول  �أن  المهم  من 
فهذا  تق�صيرهم،  حين  الأعذار  لهم  ونتلم�س  �شخ�صياتهم، 

�أمتع من النقد المبا�شر، فطبيعة الب�شر ت�أبى ذلك. 
ولنا في ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم �أ�سوة ح�سنة، ومن 
وكانوا  جا�ؤوا  والذين  الفقراء  القوم  ق�صة  في  ورد  ما  ذلك 
ر، وت�أثر الر�سول �صلى الله عليه و�سلم لما لهم  كلهم من مُ�ضَ
"ت�صدق رجلٌ من  قال:  ثم  النا�س،  الفقر فقام وخطب  من 
رجلٌ  فجاء  تمره،  �صاع  من  ثوبه،  من  درهمه،  من  ديناره، 
رّة كادت تعجز يده عن حملها، بل عجزت،  من الأن�صار بِ�صُ
وقام  وجهه  فا�ستهل  و�سلم  عليه  الله  �صلى  للر�سول  وقدمها 
وفرح  دقات،  ال�صَّ كومة من  ف�أ�صبح عنده  وت�صدقوا  النا�س 
الإ�سلام  �سَنَّ في  "من  فقال:  و�سلم  عليه  �سول �صلى الله  الرَّ

�سُنةً ح�سنةً ..." الحديث)8(. 
ين  ة الدِّ عف، ورِقَّ قد المبا�شر م�ؤ�شر الانهزامية وال�ضَّ �إنَّ النَّ
والعقل، بخلاف ما �إذا تريث وت�أنى، ف�إنَّ ذلك �أدعى للقبول 

وعدم التع�صب)9(.

�إيغار  �سوى  منه  تك�سب  لا  الذي  المبا�شر  النقد  فاحذر من 
ال�صدور، وتبديل ال�صديق عدوًا.

   والنقد المبا�شر له �صور، منها:
وب�سرعة،  مبا�شرة  الر�أي  و�إبداء  التريث،  وعدم  العجلة   -

كل ذلك دونما نظر في العواقب، �أو مراعاة للم�صلحة.
نيع مما يتنافى مع الحزم، ومما يعر�ض �صاحبه  وهذا ال�صَّ
الكلام  ولا  الفطير،  الر�أي  في  خير  فلا  والخط�أ،  لل  للزَّ

طَ�أ زَادُ الْعَجُول")11(.  َ الق�ضيب)10(، والعرب تقول: "اْخل
- ال�شدة في العتاب وقلة التغا�ضي عما ي�صدر من الأخطاء 

مما ي�سبب الفتور والجفوة.
يعاتب  لا  الذي  هو  الكبير  الخلق  �صاحب  اللبيب  والعاقل 
عليهم،  ال�شيطان  يعين  ولا  وكبيرة،  كل �صغيرة  �إخوانه عند 
فهو  المحامل  �أح�سن  على  ويحملهم  المعاذير  لهم  يلتم�س  بل 
مما يعين على ا�ستبقاء المودة وا�ستجلابها، ودليل على �سمو 
النف�س و�شفافيتها وهو مما يرفع المنزلة ويعلي المكانة، ف�إذا 

كان هناك ما ي�ستوجب العتاب عاتبهم عتابًا لينًا رقيقًا.
انَ: )من لم يعا�شر النا�س على لزوم الإغ�ضاء  قَالَ ابْنُ حِبَّ
عما ي�أتون من المكروه، وترك التوقع لما ي�أتون من المحبوب: 
كان �إلى تكدير عي�شه �أقرب منه �إلى �صفائه، و�إلى �أن يدفعه 
منهم  ينال  �أن  منه  �أقرب  والبغ�ضاء  العداوة،  �إلى  الوقت 

الوداد وترك ال�شحناء()12(.
8 ـ الفت النظر �إلى الأخطاء تلميحاً وبكُلِّ لباقةٍ:

النا�س جميعًا يكرهون �أن ينتقدهم غيرهم، �إلا �أننا كثيًرا 
الغير  انتقاد  وددت  ف�إذا  الانتقاد،  ت�ستدعي  �أفعالًا  نفعل  ما 

وكان هناك موجبٌ حقيقيٌ لذلك، فكيف نفعل؟ 
لنا في ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم و�سلم �أ�سوة ح�سنة، 
الرجل  "نعم  عنه:  الله  ر�ضي  عمر  بن  لعبدالله  قال  حينما 
�سول �صلى  عبد الله لو كان يقوم من الليل")13(، فنجد �أنَّ الرَّ
المدح  فقدم  وحكمة،  لباقةٍ  بكل  ذلك  عالج  و�سلم  عليه  الله 

والثناء قبل لفت النظر �إلى الخط�أ.
�إنَّ المق�صود بالانتقاد والتوجيه هو �إ�صلاح الغير مع �ضمان 
عدم �إثارة البغ�ضاء في قلبه، ولهذا كان على المنتقد �أن يلج�أ 

�إلى التلميح ما بال �أقوام، ومن طرفٍ خفيٍ.
م اقتراحات مهذبة:  9ـ تكلَّم عن �أخطائك �أولًا، وقدٍّ

كقولك:  طيبةً  نتيجةً  تعطي  لا  ذاك  تفعل  ولا  هذا،  افعل 
الأف�ضل  )�ألي�س من  �أو  تفعل هذا؟(  �أن  الأف�ضل  )�ألي�س من 
�أن لا تفعل ذاك؟( ذلك �أن الأمر الجازم �صعبٌ على النف�س 
�أن تتقبله، وحتى لو تقبله الرجل الذي توجه �إليه الأمر ف�إن 
توجيهك ذلك له يُبقي في نف�سه جرحًا غائرًا يطول قبل �أن 
المرء  ي�شعر  �أما الاقتراح )المهذب( فهو م�ست�ساغٌ لا  يندمل، 
وتقدير  بكرامته  محتفظًا  را�ضياً  فينفذه  بغ�ضا�ضةٍ،  تجاهه 

نف�سه.
10ـ لا تعامل النا�س با�ستعلاء: 

النا�س يكرهون من يعاملهم باحتقارٍ وا�ستعلاءٍ مهما كان 
هذا الإن�سان. 

روى هارون بن عبدالله الجمال، فقال: )جاءني �أحمد بن 
�أنا  فقال:  هذا؟  من  فقلت:  الباب،  علي  فدقَّ  بالليل،  حنبل 

يته فقلت: حاجة  �أحمد، فبادرت وخرجت �إليه فم�ساني وم�سِّ
�أبا  يا  فقلت: بماذا  قلبي.  اليوم  �شغلت  قال:  عبد الله؟  �أبي 
ث النا�س  دِّ عبدالله؟، قال: جُزتُ عليك اليوم و�أنت قاعدٌ ُحت
الأقلام  ب�أيديهم  ال�شم�س  في  والنا�س  )الظل(  الفيء  في 
والدفاتر. لا تفعل مرة �أخرى، �إذا قعدت فاقعد مع النا�س(.    
ورقة  ال�سّفه  ودليل  وخيم،  مرتعٌ  النا�س  على  التعالي  �إنَّ 
العاقل يرفع من �ش�أن الآخرين  و�إلا فالكريم  العقل والدين، 

ولا يترفع �أو يتعالى عليهم.
ل�سك وكلامك من التطاول  ظْ في مَج فَّ َ قال ابن المقفع: )َحت
فيه  لك  يعر�ض  مما  كثير  عن  نف�سًا  وطب  الأ�صحاب،  على 
د�أبك  �أن  �أ�صحابه  يظن  لئلا  مداراة،  والر�أي  القول  �صواب 

التطاول عليهم()14(.
11ـ احترم �آراء الآخرين، ولا تقُل لأحدٍ: �أنت مخطئ:

ولا  لكنك  الجواب،  وتعجزه عن  تفحم محاورك،  قد  �إنك 
�إلى  تلجئه  ولا  وجهه،  ماء  عليه  احفظ  بل  تقنعه،  لا  �شك 

الخط�أ والخطل، وظلمه و�إ�ساءة الظن بك.
ولهذا  خطير،  قلبي  داء  الآخرين  لم�شاعر  المراعاة  قِلَّة  �إنَّ 
كان الرجل النبيل، ذو المروءة والأدب، هو من يراعي م�شاعر 
�أو  الآخرين فلا ي�ؤذيهم بكلمة ولا يجرح م�شاعرهم ب�إ�شارة 

نحوها، بل يحفظ عليهم كرامتهم وماء وجوههم.
عليه  الله  �صلى  الِله  رَ�سُولَ  )خَدَمْتُ  مَالِكٍ:  بْنُ  �أَنَ�سُ  قَالَ 
ِيف  عَبَ�سَ  وَلَا  نِي،  �سَبَّ وَلَا  رَبَنِي،  �ضَ فَمَا   ، َ �سِنِْني عَ�شْرُ  و�سلم: 

وَجْهِي()15(.
بنف�سك،  النا�س  تقي�سَ  �أن  ير  ال�سِّ )اعدلُ  المقفع:  ابن  قال 

فلا ت�أتي �إليهم �إلا ما تر�ضى �أن يُ�ؤتى �إليك()16( .
النار  عن  يزحزح  �أن  �أحب  )من  ال�صحيح:  الحديث  وفي 
الآخر  واليوم  بالله  ي�ؤمن  وهو  منيته  فلت�أتيه  الجنة  ويدخل 

وليحب �أن ي�أتي للنا�س الذي يحب �أن ي�أتي �إليه()17( .
جرح  دون  �أخطائهم  يُ�صحح  من  يحبون  النا�س  12ـ 

م�شاعرهم:
من النا�س من �إذا ر�أى �أو �سمع ما ي�شين – ولو في نظره – 
بادر �إلى تكذيبه، وتفنيد قوله، �إما ت�صريحًا، �أو تلميحًا، �أو 
�إ�شارة باليد �أو العين، �أو يهمز من بجانبه، لي�شعره ب�أن هذا 

المتحدث مخطئ �أو مبالغ في قوله، �أو...
الظن بمن  �إ�ساءة  المذمومة، ومن  العجلة  العمل من  وهذا 

يتحدث، وهو مما ينفي كمال الأدب والمروءة.
الانب�ساط  من  وحظه  كرامته  له  فظ  َحت �أن  ينبغي  بل 
وجهَ  حديثه  في  ر�أى  و�إن  تخطئته،  �إلى  يبادر  ولا  والمحادثة؛ 
غرابة فلا ي�ستعجل الحكمَ عليه بالخط�أ �أو الف�سق �أو الكفر.

13ـ حاول تجنب الجدال والخ�صومة قدر ا�ستطاعتك: 
وهو  الفائدة  عقيم  داء  والخ�صومة  والمراء  الجدال  �إنَّ 
في  �أو  ومجال�سهم  �أحاديثهم  في  �سواء  النا�س  من  كثير  د�أب 
عند  ويتمارون  يتجادلون،  فتراهم  وخ�صوماتهم،  مطالبهم 
ولا  مف�سدة  لدرء  ولا  م�صلحة  لجلب  لا  وكبيرة  �صغيرة  كل 
لهدف الو�صول �إلى الحق والأخذ به و�إنما رغبة في اللَّدَدِ)18( 

�صومة وحباً في التَّ�شَفي من الطرف الآخر. ُ واْخل
المراء،  الألفاظ:  من  يذم  )مما  النووي:  الإمام  قال 
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ال�صدر،  توغر  والخ�صومة   ...( والخ�صومة(:  والجدال، 
بينهما،  الحقد  ح�صل  الغ�ضب  هاج  و�إذا  الغ�ضب،  وتهيج 
حتى يفرح كل واحد منهما بم�ساءة الآخر، ويحزن بم�سرته، 

ويطلق العنان بعر�ضه.
للدين،  �أذهب  �شيئًا  ر�أيت  ما  بع�ضهم:  قال  قال:  ثم 
من  للقلب،  �أثقل  ولا  للذة،  �أ�ضيع  ولا  للمروءة،  �أنق�ص  ولا 

الخ�صومة.
والخ�صومة: مبد�أ ال�شر، وكذلك الجدال، والمراء، فينبغي 
�أن لا يفتح عليه باب الخ�صومة �إلا ل�ضرورة لابد منها، وعند 

ذلك يحفظ ل�سانه وقلبه من �آفات الخ�صومات()19(.
   وفي الحديث: "�إذا �أراد الله بقوم �سوء نزع منهم العلم 

و�أودع فيهم الجدل")20(.
ا "�أنا زعيم ببيت في رب�ض     وقال �صلى الله عليه و�سلم �أي�ضً
ا، وببيت في و�سط الجنة  قًّ ِ الجنة لمن ترك المراء و�إن كان ُحم
لمن ترك الكذب و�إن كان مازحًا، وببيت في �أعلى الجنة لمن 

ح�سن خلقه")21(. 
اهتمامك  من  �أكثر  بهم  اهتمامك  واظْهِر  النا�س،  افهم  14ـ 

بنف�سك: 
�أو  الأ�سرية  �سواء  م�شاكلنا  �أكثر  ف�إن  الت�أمل  خلال  من 
و�سوء  التفاهم،  �سوء  من�ش�أها  الم�ؤ�س�سية  �أو  الاجتماعية 
التفاهم من�ش�أه من ق�صور �إما في �صاحب الر�سالة �أو فيمن 
تلقى الر�سالة، �أعني قد يتكلم المرء فيخط�أ في التعبير، �أو �أن 
من يتلقى الكلام هو من يفهم الكلمات ب�شكل خط�أ، فين�ش�أ 
من هذا �سوء الفهم، ي�ؤدي بدوره ل�ضياع الوقت والجهد والمال 

والأرواح!! 
وحتى لا نقع في هذا الخط�أ عليك �أن: 

1( ت�ستمع، بدون مقاطعة. 
�أو  )الخلا�صة(،  �أو  )الزبدة(،  بقولك  تبادره  �أن  وتجنب 

)هات من الأخير(.
وح�ضور  العين،  وطرف  بالأذن،  تكون:  الا�ستماع  وبراعة 

القلب، و�إ�شراقة الوجه)22(. 
لِيْ�سِي عَلَيَّ ثَلَاثٌ:  َ يَ الُله عَنْهُمَا: "ِجل ا�سٍ رَ�ضِ   قَالَ ابْنُ عَبَّ
َجْلِ�سِ �إِذَا جَلَ�سَ،  عَ لَهُ ِيف اْمل �أَن �أَرْمِيه بِطَرْفي �إِذَا �أَقْبَلَ، وَ�أَن �أُو�سِّ

ث")23(. دَّ َ ذَا َحت لَيْهِ �إِ غِي �إِ وَ�أَن �أُ�صْ
�أن تفهم وجهة نظر ال�شخ�ص المتكلم، و�إن لزم  2( حاول 

الأمر �أ��سأله عما يعنيه بكل هدوء و�أدب. 

اخت�صر  كلامه،  من  المتكلم  ال�شخ�ص  ينتهي  �أن  بعد   )3
ف�إن  وكذا(،  كذا  كلامك..  من  فهمته  )ما  بقولك:  كلامه 

�أجاب بنعم، فمعناه �أن فهمك لكلامه �صحيحًا. 
�أن  عليك  ب�أن  تظن  ولا  بل  ا،  ردًّ تجهز  �أن  دون  ا�ستمع   )4
ترد عليه مبا�شرة، فكر قليلًا ثم �أجب، و�إن لم تح�صل على 
رد �أو �إجابة �أخبره بكل ب�ساطة �أنه لا يح�ضرك ردٌّ �أو �شيء في 

هذه الم��سألة.
15ـ كُن في خدمة النا�س وق�ضاء حوائجهم: 

لَهُم،  ويَ�شْفَعَ  حَاجتهم  ِيف  يَ�سعى  من  رونَ  يُقدِّ ا�سَ  النَّ �إنَّ 
والر�سول �صلى الله عليه و�سلم يقول: )�أحب النا�س �إلى الله 
عز وجل �أنفعهم للنا�س، و�أحب الأعمال �إلى الله �سرورٌ تدخله 
على م�سلم، تك�شف عنه كربًا، �أو تق�ضي عنه دينًا، �أو تطرد 
عنه جوعًا، ولو �أن تم�شي مع �أخيك في حاجته �أحبُّ �إليَّ من 

�أن تعتكف �شهرًا()24(. 
�إلى  �إليها، والميل  �أح�سن  النفو�س على حب من  لقد جبلت 

من ي�سعى في ق�ضاء حاجاتها ولذلك قيل:
�أح�سن �إلى النا�س ت�ستعبد قلوبهم 

ا ا�ستعبد الإن�سانَ �إح�سانُ                                           فَطَاَمل
قال  ولذلك  و�أقربا�ؤك  �أهلك  هم  بالك�سب  ا�س  النَّ و�أولى 
لأهله،  خيركم  )خيركم  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول 

و�أنا خيركم لأهلي()25(. 
م خَدماتٍ للآخرين قبل �أن تُطْلبَ منك: 16ـ قَدِّ

ويقدم  ويخدم  يعمل  لمن  بالبنان  ي�شيرون  ا�سَ  النَّ �إِنَّ 
قول  ذلك  في  ويكفينا  بفعله،  قلوبهم  ي�أ�سر  لأنه  للآخرين 
�ألي�س  طَبِ(،  َ اْحل جَمْعُ  )وَعَلَيَّ  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  النبي 
على  والتوجيه  بالإ�شراف  يكتف  لم  لماذا  �إذن  القائد؟،  هو 

�أ�صحابه، بل كلف نف�سه مثلهم �أو يزيد؟
"و�إنك  بقوله:  ربه  و�صفه  الذي  الرفيع  والخلق  الأدب  �إنه 

لعلى خلق عظيم".
ف على �أن�سابهم: 17ـ نادِ النا�س ب�أحب �أ�سمائهم، وتعرَّ

كان �صلى الله عليه و�سلم ينادي �أ�صحابه ب�أحب �أ�سمائهم، 
عن �أن�س بن مالك: "كان النبي يدعو �أ�صحابه بكناهم �إكرامًا 
فكانَ  كُنية،  له  يكن  لم  مَن  ي  ويُكنِّ لقلوبهم،  وا�ستمالةً  لهم 
�أولاد،  لهُنّ  اللواتي  الن�ساء  �أي�ضاً  ي  ويُكنِّ له.  كناه  بما  يُدعى 

ي ال�صبيان في�ستليُن به قلوبهم"!. واللّواتي لم يلدنَ. ويُكنِّ

طفلٌ  عمير  و�أبو  النغير؟()26(  فعل  ما  عمير  �أبا  )يا  قال: 
�صغير.

18ـ ابعث في الآخر رغبةً جامحةً في �أن يفعل ما تريد منه:
�إياه  تعطيه  حين  الأمر  بمحبة  الإن�سان  ت�شعر  �أن  وهي 
فكان  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  د�أب  هو  ذلك  وكان 
ي�شوق النا�س لما ي�أمرهم به، فلما �أراد �أن يُ�ّريس جي�شاً قال: 
اية غداً رَجلًا يحبه الله ور�سوله()27( ف�سار كلُّ  )لأعطين الرَّ

فردٍ يتمنى ذلك.
ا عن طبع �سيئ مثلًا فمن  �إذا �أراد �إن�سانٌ �أن ي�صرف �شخ�صً
الخط�أ �أن يقف موقف المر�شد النا�صح في الوعظ، فتِّ�ش عن 
رغبةٍ يود هذا ال�شخ�ص بلوغها ثم اربط تلك الغاية بالإقلاع 
عن هذا الطبع ال�سيئ، و�ستجده ين�صرف عنه فعلًا؛ طمعًا 
)ولا  ابتداءً.  ر�أيك  ب�صواب  ت�أثرًا  لا  الغاية  �إلى  الو�صول  في 

يُفهم من هذا التقليل من �ش�أن الوعظ(.
19ـ فَن البراعة في الحديث: 

اربك  َجت عن  تتحدثَ  �أن  منك  يريدون  لا  ا�سَ  النَّ �إنَّ 
ثٍ هو من ي�ستمع  دِّ ا، وخير ُحم وخبراتك، فلهم خبرات �أي�ضً
ب�شغفٍ �إلى الآخرين، ا��سأل مقابلك ��سؤالًا ودعه يتحدث في 
وتظفر  لك  بالامتنان  ي�شعر  بذلك  يتقنه،  ما  �أو  تخ�ص�صه 
�إذا �أتحتَ له فر�صة التحدث عن تجاربه  ب�صداقته �سريعًا، 
�أعلى  هو  الم�شغف  الا�ستماع  �إنَّ  باهتمامٍ،  له  م�صغيًا  وظللت 
�ضروب الثناء الذي يمكن �أن ت�ضفيه على محدثك، فالنا�س 

يحبون من يفتح لهم المجال لتحقيق ذواتهم.
من  الملالة  تظهر  ولا  لك،  بتقديره  تفز  غيرك  قدّر  20ـ 

حديثه �أو جلو�سه:
عام للجَ�سد،  ف�س كما هو الطَّ �إنَّ التقدير من الغَير غِذاءٌ للنَّ
المرء  ي�صوم  قد  �ش�أنًا؛  و�أجلّ  �أرهف ح�سا�سيةً  ف�س  النَّ �إنَّ  بل 
تقدير  �إلى  حاجته  عن  �أما  وال�شراب،  الطعام  عن  وينقطع 

الغير له فلن ي�ستطيع. 
�أنغامًا  ذاكرتهم  يختزنون في  الآخرينَ  ندع  لا  لماذا  �إذًا... 

حُلوةً وكلماتٍ محببةٍ عن تقديرنا لهم و�شعورنا ب�أهميتهم؟
النا�س  �أكرم  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  كان  ولقد 
لجل�سائه، فقد كان يعطي كل واحدٍ من جل�سائه ن�صيبه، ولا 

يح�سب جلي�سه �أنَّ �أحدًا �أكرم عليه منه)28(. 
عليَّ  النا�س  "�أعزُّ  عنهما:  الله  ر�ضي  عبا�س  ابن  وقال 
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، �أما والله �إنَّ الذباب ليقع  جلي�سي، الذي يتخطى النا�س �إليَّ
. )29(" ! عليه في�شق عليَّ

نْ  َىل مِائَةٍ لأَحْبَبْتُ �أَ    قَالَ الأَحْنَفُ بنُ قَيْ�سٍ: "لَو جَلَ�سْتُ �إِ
ى كُلَّ وَاحِدٍ مِنْهُم")30(. �أَلْتَمِ�سَ رَ�ضِ

الوَجْهِ،  قَةُ  قَالَ: طََال يْف؟  �إِكْرَامُ ال�ضَّ "مَا  وَقِيْلَ للأَوْزَاعِيّ: 
مِ")31(. وَطِيْبُ الْكََال

 21ـ تكلم فيما تظن �أنه ي�سر محدثك:
فيما  ثهم  حدِّ النا�س  قلوب  �إلى  ال�سرور  �إدخال  �أردت  �إذا 
�إلى  ت�ستدرجهم  وبذلك  �أولًا،  �إليه  الا�ستماع  يودون  تظنهم 
ب�شغف،  �إليهم  فت�صغي  اللذيذ  ق  ال�شيِّ والحديث  التحدث، 

ثاً بارعاً ت�ستطيع جلب م�سرتهم. دِّ َ ويعتبرونك ُحم
ت�سمع  �أن  على  فكن  جال�ستَ  )�إذا  رِيّ:  البَ�صْ �سَنُ  َ اْحل قَالَ 
�أحر�ص منك على �أن تقول، وتعلم ح�سن الا�ستماع كما تعلم 

ح�سن القول، ولا تقطع على �أحد حديثه()32(.
وَقَالَ �أَبو عَابِد: "للمحدث على جلي�سه ال�سامع لحديثه �أن 
يجمع له باله، وي�صغي �إلى حديثه، ويكتم عليه �سره ويب�سط 

له عذره")33(.
كَلُّمِ فِيْمَا لَا يَ�سُرّ: وَمِنَ التَّ

يَ�سُرُّ  لا  ا  َّ ف�إنَّ هذا ِمم المقام:  ينا�سب  لا  ا  ِمب - الحديث   1
دثك: ُحم

ا�س بما يعرفون،  النَّ عن علي ر�ضي الله عنه قال:)حدثوا 
ب الله ور�سوله()34(. �أتحبون �أن يُكذَّ

)ما  قال:  �أنه  عنه  الله  ر�ضي  م�سعود  بن  الله  عبد  وعن 
هِم  لِبَعْ�ضِ كَانَ  �إلَّا  عُقُولهُم  تَبْلُغُهُ  لَا  ثٍ قوماً حديثاً  حَدِّ ُ �أنتَ ِمب

فِتْنَةً(35.
على  المرء  يتعرف  �أن  بمكان  الأهمية  من  كان  هنا:  ومن 

�أحوال النا�س، و�أن يراعي عقولهم.
لا  من  عند  الحديث  المقام:  ينا�سب  لا  بما  الحديث  ومن 

يرغب الا�ستماع. 
:)و�إذا ر�أيت من جَلِيْ�سِكَ الإعْرَا�ضَ عَنْكَ     قال البيحَاِين

مْرٍ �آخَر فَلا تُكَلِّمْهُ وَلَا تُكَلِّفْهُ الا�سْتِمَاعَ �إِلَيْكَ(. �أَو الا�شْتِغَالَ بِ�أَ
2 - الخو�ض فيما لا طائل منه:

مع  ال�سَّ و�أ�صخت  ا�س،  النَّ مجال�س  في  النظر  �أجلتَ  لو  �إنك 
هو  �إنما  واهتمامهم  حديثهم  جُلَّ  �أنَّ  لوجدت  لأحاديثهم 
بطرح ق�ضايا باردة، وبطرق مو�ضوعات تافهة، تَنِمُّ عن همم 
دانية، وعقول خاوية، لا تخطب المعالي، ولا تن�شد الكمالات، 

بل تدور حول ال�صغائر وال�سفا�سف والمحقرات.
نعمة  تقدر  بهذا  ولا  الأفواه،  في  الأل�سنة  رُكبت  لهذا  فما 

الل�سان وموهبة البيان)36(.
ا�س فيما يُجيدونهُ: 22ـ امتدحِ النَّ

ذَلِكَ  تُعدمَ  ولن  عنهُ  وحدّثهم  فيهم  جميلًا  �شيئًا  اختر 
مِيْل. فالنا�س يختلفون ويتفاوتون، ولكنه لا يمكن  َ يء اْجل ال�شَّ
�إلا �أن تجد �شيئًا جميلًا في كل فردٍ منهم، فالنا�س يحبون �أن 

تمدح الناحية الجميلة فيهم.
�شْجِيع:  كْرَ وَالتَّ ا�سُ يُحبونَ ال�شُّ 23ـ النَّ

ه يعمل العمل ابتغاء ر�ضا الله  و�إن كان الأ�صل في الم�سلم �أنَّ
الب�شر وذلك لا  النا�س، ولكن ذلك طبعٌ في  ينتظر �شكر  ولا 

ب�أ�س منه �شرعًا. 
 َ ْ يَ�شْكُرِ اَّهلل ا�سَ َمل ْ يَ�شْكُرِ النَّ روى �أحمد والترمذي: »مَنْ َمل

.)37( » عَزَّ وَجَلَّ
وكذلك قوله ومن هنا: كان من الأهمية بمكان �أن يتعرف 
المرء على �أحوال النا�س، و�أن يراعي عقولهم: )اللَّهُمَّ لَا عَيْ�شَ 

هَُاجِرَة()38(. ارَ وَاْمل �إِلاَّ عَيْ�شُ الآخِرَهْ فَ�أَكْرِمِ الأَنْ�صَ
نَعَ �إِلَيْكُم مَعْرُوفاً فَكَافِئُوهُ... ()39(  وكذلك حديث: )مَن �صَ

الحديث.
24ـ ابت�سم للنا�س، يبت�سمون لك:

ٍ عن م�شاعر �صاحبه، فالوجه  �إنَّ ق�سمات الوجه خيُر معِّرب
ادقة خير و�سيلةٍ لك�سب  ال�صبوح ذو الابت�سامة الطبيعية ال�صَّ
و�سلم  عليه  قال �صلى الله  الآخرين،  مع  والتَّعاون  دَاقة  ال�صَّ
�أخيك  وجه  في  )تب�سمك  والتلاطف:  الب�شر  على  الحث  في 

�صدقة()40(. 
25ـ تهادوا تحابوا:

تُدخل  ولكنها  قيمتها  في  جدًا  ب�سيطةً  تكون  قد  الهدية 
�سرورًا وتُظهر مدى الاهتمامِ بالمهدى �إليه، ففي حديث �أبي 
هريرة ر�ضي الله عنه  عن الم�صطفى �صلى الله عليه و�سلم: 

)تهادوا تحابوا()41(.
ت�أخذُ  ةَ  الهدِيَّ "�إنَّ  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  عنه  رواية  وفي 

رِ وَالقَلْبِ")42(.  مْعِ وَالبَ�صَ بال�سَّ
26ـ دع الغير يظنُ �أن الفكرة هي فكرته:

�أفكاره،  عليها  يملي  ممن  الغالب  في  تجفل  النا�س  لأن 
النا�س تف�ضل �أن تت�صرف طبقًا لأفكارنا وعلى �سجيتها، وكم 
كانت  �إذا  خا�صة  علينا  �آرائهم  الغير  يفر�ض  �أن  مزعج  هو 

خاطئة، �أو مرجوحة.
فكرته  �إلى  بحاجة  �أنك  ي�شعر  الآخر  ال�شخ�ص  اجعل  �إذن 
�إذا  بنف�سه،  بالنتائج  يفكر  واتركه  المقترحات  له  … قدّم 
�أردت �أن تك�سب روح التعاون عند الآخرين فاجعل ال�شخ�ص 
الآخر يح�س �أنَّ الفكرة هي فكرته؛ فالرجل العاقل �إذا �أراد 

�أن يت�صدر النا�س جعل نَفْ�سَه خلفهم.
النبيلة  عواطفهم  وا�ستثر  الآخرين،  عواطف  تفهَّم  27ـ 

وار�ض لهم ما تر�ضى لنف�سك:
كما �أنَّ لك عاطفة ت�سوقك في كثيٍر من الأحيان �إلى اتخاذ 
عواطف  للآخرين  ف�إن  خا�صٍ،  ر�أيٍ  تبني  �أو  معيٍن،  موقفٍ 
ف�إنهم  عاطفتك،  الآخرين  يراعي  ب�أن  ي�سرك  وكما  �أي�ضاً، 

ي�سرهم �أن تراعي عواطفهم بنف�س المقدار.
ف�إن  رحماء،  غير  القلوب  ق�ساةَ  عتاةً  النا�س  بدا  مهما 
طبيعتهم الإن�سانية هي التي ت�سود �آخر الأمر، �إنهم �ضعفاء، 
�إنهم يطلبون التعاطف معهم، بل والعطف عليهم، ف�إذا قلت 
ما  مثل  ��سأفعل  �إنني  �إذ  اللومَ،  �إليك  �أوجه  لا  �إني  لمحدثك: 
فعلت، لو كنتُ مكانك. ف�إن هذا كفيلٌ ب�ضمان انجذابه �إلى 
جانبك، وا�ستلالِ كل حقدٍ �أو ت�صورٍ كان من الممكن �أن ين�ش�أ 

بينكما، �إذا كنتما مختلفين على �أمرٍ من الأمور.
طريقة  الآخرين  قلوب  في  النبيلة  العواطف  ا�ستثارة  �إن 
ناجحة في ك�سب النا�س �إلى وجهة نظرك، كما �أنها لن ت�ؤدي 

ر لها الف�شل. ةٍ لو قُدِّ �إلى م�ضرَّ

1 - رواه م�سلم )74/1(، برقم )55(
2 - �سورة �آل عمران، الآية 159.

3 - رواه م�سلم في �صحيحه )564(
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5 - رواه م�سلم )2672.)
6 - رواه البخاري )3799(.
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زهر الأدب )154/1(.

11 - مجمع الأمثال للميداني )431/1(.
12 - رو�ضة العقلاء، �ص 72.

13 - �أخرجه البخاري )1070(، وم�سلم )2479(.
14 - الأدب ال�صغير والأدب الكبير، �ص 134.

15 - �أخرجه البخاري )5691(، وم�سلم )2309(.
16 - الأدب ال�صغير والأدب الكبير �ص 73.

17 - �أخرجه م�سلم )1844(.
18 - قال ابن حجر: الألد بال�شديد الخ�صومة لأنه كلما �أخذ عليه جانب من 
الحجة �أخذ في �آخر �أو لإعماله لديدية وهما جانبا فمه في المخا�صمة. وقال 
�ألد وهو الذي يدعي  �أبو عبيدة في كتاب المجاز في قوله قوما لدا واحدهم 

الباطل ولا يقبل الحق. انظر فتح الباري )181/13(.
19 - ينظر: الأذكار، �ص 330-329.

20 - رواه الترمذي في �سننه )3253(، وقال: ح�سن �صحيح، وابن ماجة 
)48(، والحاكم في الم�ستدرك )3674(، وقال: �صحيح على �شرطهما. 

21 - �أخرجه �أبو داود )4800(، والترمذي )1993(، وقال: حديث ح�سن، 
وابن ماجة )51(.

22 - اكيف تحاور للدكتور طارق الحبيب، �ص 21. 
23 - عيون الأخبار )306/1(.

24 - �أخرجه الطبراني في )الأو�سط( )6026(، و�أبو ال�شيخ في )التوبيخ 
والتنبيه( )97(، وقال الألباني ح�سن لغيره، في �صحيح الترغيب والترهيب 

برقم 2623.      
25 - �سل�سلة الأحاديث ال�صحيحة للألباني برقم )285(.

26 - البخاري )5778(، وم�سلم)2150(.

27 - البخاري )3111(، وم�سلم)1442(.
28 -  دلائل النبوة لأبي نعيم، �ص 555.

29 - عيون الأخبار )307/1(، وبهجة المجال�س )45/1(.
30 - بهجة المجال�س )45/1(.

31 - رو�ضة العقلاء، �ص 162-161.
32 - المنتقى من مكارم الأخلاق، �ص 155.

33 - زهر الآداب )195/1(.
34 - �أخرجه البخاري في �صحيحه )127(.

35 - �أخرجه م�سلم في المقدمة من �صحيحه )11/1(.
36 - خلق الم�سلم، �ص 77.

37 - رواه �أحمد برقم )11584(، والترمذي رقم )2081(، وقال الألباني 
�صحيح الإ�سناد.

38 - البخاري برقم )3796(، وم�سلم )4775(.
و�أحمد   ،)2348( والن�سائي   ،)1672( �سننه  في  داود  �أبو  �أخرجه   -  39
�شرط  على  �صحيح  وقال:   ،)1502( الم�ستدرك  في  والحاكم   ،)5365(

ال�شيخين، ولم يخرجاه.
40 - رواه م�سلم، رقم1418

الم�سند  في  يعلى  و�أبو   ،)594( المفرد  الأدب  في  البخاري  �أخرجه   -  41
في  حجر  ابن  الحافظ  قال   ،)7240( الأو�سط  في  والطبراني   ،)6148(

التلخي�ص )69/3-70( : "�إ�سناده ح�سن ".
42 - �أخرجه الخرائطي في مكارم الأخلاق )361(.

الهوام�ش:
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د.م�صطفى عطية جمعة 

�أكاديمي، وناقد �أدبي

�إن التراكم الإبداعي لق�صيدة النثر عبر عقود عديدة، 
جعل هذا ال�شكل ال�شعري م�ستقرًا، له متلقوه ومتذوقوه 
�أن  �إلى  الإ�شارة  المهم  ومن  ور�ؤاه.  لجمالياته  الواعون 
ال�شعرية  الأ�شكال  ينفي  لا  جديد  �شعري  �شكل  ظهور 
ال�سابقة عليه مثل الق�صيدة العمودية وق�صيدة التفعيلة 
الأ�شكال  ل�سائر  تت�سع  الإبداعية  فال�ساحة  وغيرهما، 
لق�صيدة  �أن  فكما  له،  المخل�صين  ولمبدعيها  الإبداعية، 
النثر متذوقيها، ف�إن باقي الأ�شكال ال�شعرية لا يزال لها 
متلقوها وهم كثر، وهذا ما نريد ت�أكيده، فقبولنا للجديد 
والم�ستحدث من الأ�شكال ال�شعرية؛ لا يجعلنا ننظر �إلى 
�سوابقها على �أنها مراحل وانتهت، ومن يفعل ذلك؛ ف�إنه 
�إن  "المو�ضة" التي  ال�شعر وال�شاعرية �ضمن فكرة  ي�ضع 
�أن ق�صيدة  ظهرت، ف�إنها تق�ضي على ما �سواها. فكما 
و�إيديولوجية  وجمالية  نف�سية  حاجات  عن  عبرت  النثر 
ال�شعرية  والتجارب  الأ�شكال  �سائر  ف�إن  مبدعيها،  لدى 
الأخرى، لها منجزاتها الجمالية، وجمهورها، ما يجعل 
العلاقة بين الجديد والقديم – �شعريًا – �أ�شبه علاقة 
تثاقف وتحاور جمالي، ولي�س مناف�سة بين جديد وقديم. 
فظهور �شكل �إبداعي م�ستجد، يفجر الكثير من الأ�سئلة 
ويحرّك المخيلة الإبداعية، خا�صة �إذا كان رواده مبدعين 
ما  والوعي  الر�ؤية  من  لديهم  �أدعياء،  ولي�سوا  �أ�صلاء، 

يجعلهم ثابتين في خياراتهم الفنية. 
�شاء  كما  توظيفه  يمكن  �أدب��ي؛  �شكل  النثر  فق�صيدة 
ال��ذي ي�ضم  ال�شعري  الإب���داع  م��ن  الم��ب��دع،  فهي ج��زء 
تتغير  ن�سبية  وعنا�صر  جوهرية،   �أزلية  جمال  عنا�صر 
مع الع�صور، ولكن لابد �أن تكون ق�صيدة النثر ق�صيدة 
 ،)1( �إلى حد ما  ولي�ست مجرد قطعة نثر متقنة  فعلًا،  

فعنا�صر ال�شعرية من تخييل وتراكيب جديدة وتوهج في 
الألفاظ وقوة في الم�شاعر ثابتة، �أما المتغير فهو في فكر 
ال�شاعر نف�سه،  الذي يتخذ من ق�صيدة النثر وعاء لر�ؤاه 
وتخيلاته و�أفكاره، وهذا نجده في تجربة ق�صيدة النثر 
الرومان�سية،   تيار  �ضمن  وظّفها  من  فمنهم  العربية، 
م�شددًا على تعزيز ح�ضور الطبيعة والتخييل في الن�ص،  
ت�أثر  من  وهناك  وتجلياتها،  ال��روح  �أج��واء  في  والتحليق 
الذي  حنين" الم�صري  "جورج  مثل  ال�سيريالي،  بالتيار 
ال�سيريالية  و�أع�ل�ام  بريتون"  لـ"�أندريه  �صديقًا  ك��ان 
الفرن�سية،  وجذب �إليه �صديقه ال�شاب "كامل زهيري" 
الذي كتب ق�صيدة من ال�شعر المنثور في �سني الأربعينيات 
من القرن الما�ضي وتركز ال�سيريالية على نبذ الرقابات 
التي تعيق الذهن،  و�إعطاء مكنونات النف�س من �أحلام 

لم  ال�شكل  ه��ذا  �أن  كما  الان��ط�الق،   حرية  ومكبوتات 
ا  خ�صو�صً الم�صرية،   التروت�سكية  تيار  عن  بعيدًا  يكن 
ق�صيدة  ت  عّرب كما   ،)2( الفو�ضوية  توجهاتها  بع�ض  في 
الاجتماعي،   القومي  ال�سوري  الح��زب  �أفكار  عن  النثر 
وم�ؤ�س�سه "�أنطون �سعادة"،  وتجلت �إيديولوجيا الحزب 
الخال  يو�سف  ن�صو�ص  وفي  �شعر،  مجلة  �صفحات  على 
وبع�ضهم  حاوي)3(،  وخليل  و�أدون��ي�����س  عقل  و�سعيد 
القديمة،  ال�سورية  الأ�ساطير  في  ال��روح  نفخ  �إلى  �سعى 
تما�شيًا مع ر�ؤية الحزب الإقليمية القومية، وهناك من 
عر�ض  خ�الل  من  المارك�سية،  بالطروحات  ا�ستنطقها 
والفلاحين  البروليتاريا  وق�ضايا  الاجتماعية  الق�ضايا 
والتجاوب مع الحركات الثورية ذات البعد المارك�سي في 
�سنوات  تيار الحداثة خلال  فلما جاء  وفيتنام)4(،  كوبا 

فلسفة ما بعد الحداثة
 في قصيدة النثر 

الرؤى والجماليات والمفارقات
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المعا�صرة،  ثقافتنا  في  انقلاب  بمثابة  كان  ال�سبعينيات 
الداعية  لل�شاعر  ورف�ض  للغة،  تفجير  تيار  من  فيه  بما 
 )5( ال�شاكي  وال�شاعر  البلاط  و�شاعر  الم��ادح  وال�شاعر 
ووجدنا ن�صو�صا تتحدث عن الت�شكك والتردد ويمعن في 
الرمزية والأ�سطورة، يعبر عن وجع العنف المكبوت،  بلغة 

عالية فخمة )6(. 
معبرة  ال��ن�رث،  ق�صيدة  ظلت  الم��راح��ل  ه��ذه  ك��ل  وفي 
ال�شعري  ال�شكل  وباتت  �سائد،  هو  عما  التمرد  روح  عن 
الذي ي�ضم كل ثائر، وربما يعود هذا �إلى طبيعة ن�ش�أتها 
�إلى  وال�سعي  لل�شكلي،  ال��رف�����ض  ف��ك��رة  على  المعتمدة 
يفتر�ض  الإبداع  �سعيد" ب�أن  "خالدة  ترى  كما  التحرر. 
لل�شعر،  �أعلى  نموج  ت�صور  وعدم  التقليد،  رف�ض  بداية 
�سواء كان في تراثنا �أو تراث الآخرين، وتبني لغة البناء 
الذي  البناء  في  الإيجاب  ويتمثل  ال�سلب،  لغة  مقابل  في 
الواقع  يقر�أ  فالمبدع  للجديد،  با�ستيلاده  ال�شاعر  ي�شكله 
الراهن �أو الما�ضي والتراث ويعار�ض هذا بالحلم وموقعه 
م�ستولدًا  المتناق�ضات  ر�ؤية  يتمثل في  الواقع  ال�سلبي من 
الجديد )7(، لقد ت�ضمنت ق�صيدة النثر التعبير عن عالم 
يموج بالحركة والمراجعات وطرح الأ�سئلة،  و�أحد �أوجه 
ب�أنها  للحقيقة  نظرته  ال�شعري  ال�شكل  هذا  في  التمرد 
كلها  المفاهيم  تو�ضع  حيث  ا،  �أي�ضً دوام��ة  وفي  متحركة 
رتيبًا،   المده�ش  وي�صبح  الدوام،  على  الا�ستفهام  مو�ضع 
في  وال��زم��ان  المكان  �صنفي  "�أين�شتاين"  خلط  فبعدما 
�أعماله، ودخل اللامعقول العلم في نظرية الكم، لم يعد 
الوقت  في  ثابت،  �شيء  �إلى  الركون  على  القدرة  للذهن 
المادي بتعجيل متوا�صل  التقدم  الذي يترجم فيه  نف�سه 
لل�سرعة والتبادلات وتحولات الوجود، وبات الحديث عن 
تحول مفهوم الحقيقة، بديلًا عن �أزمة مفهوم الحقيقة،  
وهي  ثباتًا)8(  و�أقل  تعقيدًا  �أكثر  الحقيقة  �أ�صبحت  فقد 
 ،Postmodernism تلتقي مع حركة ما بعد الحداثة
لكثير  النثر  ق�صيدة  ا�ستيعاب  منها:  عديدة؛  �أوج��ه  في 
من الفنون والعلوم والآداب،  ومحاولتها ه�ضمها �ضمن 
التي  الح��داث��ة  بعد  ما  �أك��دت��ه  ما  وه��ذا  للعالم،  ر�ؤيتها 
كلٌ  وال�سيا�سة،  والأخلاق  والعلم  الفن  ا�ستقلال  رف�ضت 
جمالية  نزعة  �إ�ضفاء  �إلى  و�سعت  منف�صل،  مج��ال  في 
بال�سيا�سة  الفل�سفة مرورًا  المعرفة من  على كل مجالات 
وانتهاء بالعلوم)9(،  فيمكن فهم ما بعد الحداثة بو�صفها 
الفل�سفة  مج��الات  على  جمالي  هو  لما  تدريجيًا  تعديًا 
�إزاحة تدريجية للاكت�شاف  والعلم، وبو�صفها  والأخلاق 
ل�صالح  وال��ت��م��ا���س��ك  وال��ت��وا���ص��ل  والح��ق��ي��ق��ة  وال��ع��م��ق 
والت�شظي  الذاتي  الت�أمل  و�سرديات  والخيال  التركيب 
ال�ساخر)10(، ف�أبرز �سمات ما بعد الحداثة: اللاح�سم، 
الابتداع  )اللاح�سم(:  الأول  تحت  ويندرج  والذاتية،  
�شديد  وفقدان  والتميز  والم�سخ  والانتقائية  والتعددية 

لليقين المنطقي والوجودي، �أما الثاني )الذاتية( فيعني 
الجانب العقلي، �أي: قدرة العقل على الانت�شار في العالم 
�أي النظر �إلى العالم وقراءته، فتكون له بيئته الخا�صة 
التفكيك  �إلى  اللاح�سم  ي�صل  وبذلك  القراءة،  تلك  في 
والهدم، وت�صل الذاتية �إلى البناء و�إعادة التركيب)11(. 
وبالنظر �إلى ق�صيدة النثر بها نزعة ال�سلب �أي الهدم 
البناء لر�ؤية جديدة،  �أي  لما هو ن�سقي �شائع، والإيجاب 
وهذا ما نجده في ما بعد الحداثة،  ففيها نزعة تفكيكية 
للمعرفة،  ب�إعادة قراءتها بر�ؤى وت�أويل جديدين، ونزعة 
�أخلاقية تت�سم ب�إعادة البناء، ومنها �إنتاج ن�صو�ص �أدبية 
مو�ضوع  من  جزءًا  الكتابة  فعل  تجعل  �أي  ذاتها،  تت�أمل 
الكتابة نف�سه،  بجانب ت�أمل الواقع الراهن)12(، وق�صيدة 
الإن�ساني،  الو�ضع  على  التمرد  مبد�أ  على  ت�ؤكد  النثر 
قوانين  على  التمرد  يكون  ب���أن  ال�شعراء  بع�ض  وينادي 
التفكير  وط��رق  وبل  الكلام  طرق  وعلى  المنطقية  اللغة 
الجاهزة)13(، فهي تن�ش�أ من اتحاد قوتين متناق�ضتين : 
تتفق  فنية)14( فهي  تنظيمية  وقوة  قوة فو�ضوية مدمرة 
الهيمنة  لإنهاء  محاولة  كونها  في  الحداثة  بعد  ما  مع 
في  جديدة  جمالية  نزعة  نحو  وال�سير  للعلم،  المعرفية 
لما  الأ�سا�سية  فالا�ستراتيجية  المعرفية،  الحقول  دخول 
على  الجمالي  الطابع  �إ�ضفاء  نزعة  هي  الحداثة  بعد 
الأ�شياء، حيث يتم تقديم العلم كنوع من الخيال، وك�أنه 
ت�ؤكد على  )15(،كما  �أي�ضا جي�ش متنقل من الا�ستعارات 
الأقليات  نحو  �إيديولوجي  بالتزام  الإن�سانية  النزعة 

وال�سعي لوحدة عالمية وكون �إن�ساني واحد)16(. 
�إن النقد الأدبي في �سياق ر�ؤى ما بعد الحداثة،  يبحث 
�أن  �إلى  والدافع  العالم،  الن�ص كمو�ضوع في  تناول  �سبل 
النظر  ا  و�أي�ضً مبدعة،  بطريقة  وقاطعًا  حا�سمًا  يكون 
مقا�صده)17(،  له  متفرد  لوعي  ذاتي  كتعبير  الن�ص  في 
المجال  يف�سح  الحداثي  بعد  ما  النقد  �أن  يعني  ما  هو 
وج��ود  م��ن  تعزز  علمية،  منهجية  وف��ق  الن�ص  ل��ق��راءة 
حولها  من  للعالم  ور�ؤيتها  الن�ص،   في  ال�شاعرة  ال��ذات 
في �ضوء تجربته الخا�صة مع ال�شعر وعلاقته بالعالم من 

للعالم  ر�ؤية  ال�شعر  ب�أن  برنار  �سوزان  ترى  وكما  حوله،  
�أك�رث مم��ا ه��و ف��ن ومجموعة طرائق،  وتج��رب��ة روح��ي��ة 
هما  الكون  �أم��ام  وموقفه  لل�شاعر  الداخلية  والتجربة 
اللذان يحددان ال�شكل ال�شعري الواجب ا�ستخدامه)18(، 
�سيدر�س  الحداثي  بعد  ما  الناقد  ف�إن  الحالة  هذه  وفي 
فيها  المقدم  المبتكر  ال�شكل  م�ستوى  على  النثر  ق�صيدة 
ب�شكل منهجي،  في �ضوء ما ين�ضح به الن�ص ويعبر عن 

ذات ال�شاعر وتجربته مع الوجود والواقع. 
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د. فهد �إبراهيم البكر
�أ�ستاذ الأدب والنقد الم�ساعد - جامعة حائل

ديباجة:
 ، يقول لألماني )مارتن هايدغر(: "�إِن لُغتِي هِي م�سكنِيٌّ
الحمِيمِ  عالِميّ  حُ��دود  وهِ��ي   ، يٌّ ومُ�ستقِرِّ موطِنِيّ،  وَهِ��ي 
عُيُونِهَا  خِلال  ومِن  نوافذِها  ومِن  ارِي�سِه،  وتَ�ضَ ِهِ  ومعَاِمل

يَّة �أرَجاء الكونِ الوا�سِع".  �أَنظر �إَِىل بقِّ

تمهيد:
العربية(  للغة  العالمي  �سلمان  الملك  )مجمع  ي���أت��ي 
ليكون �إ�ضافةً كبيرة، و�صرحًا عظيمًا تتجلى من خلاله 
ريادة المملكة العربية ال�سعودية في خدمة اللغة العربية؛ 
اللغة  لهذه  الحكيمة  القيادة  حب  المجمع  هذا  وليترجم 
و�سامقة؛  �شامخة  تكون  �أن  على  وحر�صها  الأ�صيلة، 
الآباء  لغة  وهي  والأ�صالة،  العراقة  من  كبير  جزء  فهي 
والأجداد، و�سيخلّد هذا المجمع �أثرها حا�ضرًا وم�ستقبلًا 
– �إن �شاء الله - في تفعيله لمبادرات دعم اللغة محليًا، 
بالإ�ضافة  اللغة،  هذه  جذور  وتر�سيخ  وعالميًا،  و�إقليمًا، 
التطبيقات  م��ن  ج��دي��د  �أف���ق  ع��ل��ى  ن��اف��ذت��ه��ا  ف��ت��ح  �إلى 
الحديثة، والبرامج المتطورة التي �سيكون لهذا المجمع – 
– �أثره في �صياغتها، وتفعيلها؛ �سواء على  �إن �شاء الله 
�إقامة  م�ستوى  على  �أو  والكتب،  الأبحاث  ن�شر  م�ستوى 
المعار�ض، والم�ؤتمرات، �أو على م�ستوى المراكز التعليمية، 
رقعة  ف���إن  �شك  غير  ومن  المواكبة؛  الذكية  والم��ب��ادرات 

الملكِ سلمان  مَجْمَعُ 
العالمي للغة العربية: 

سيادةٌ، وريادة  
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الم�ستفيدين من هذا المجمع �ستكون كبيرة ومتنوعة، لي�س 
للمتخ�ص�صين في اللغة العربية، بل حتى من يعملون في 
والتربية،  وال�سيا�سة،  كال�شريعة،  مح��اذي��ة،  مج��الات 

وتقنيات التعليم، والإعلام، والناطقين بغير العربية.
مظاهر  تحديد  من  الورقة  هذه  في  ننطلق  �أن  ويمكن 
الريادة وال�سيادة التي �سيحققها هذا المجمع العالمي �إن 

�شاء الله على النحو الآتي:
�أولًا – لو �أمعنا النظر في المجامع المهتمة باللغة العربية 
وقدمت  متميزة،  علمية  مكانة  وذات  كثيرة،  لألفيناها 
للغة العربية خدمة جليلة، ويمكن �أن ن�شير �إلى �أ�شهرها 
)1919م(،  بدم�شق  العربية  اللغة  مجمع  قبيل:  من 
اللغة  ومجمع  )1927م(،  اللبناني  العلمي  والمجمع 
العراقي  العلمي  العربية بالقاهرة )1932م(، والمجمع 
الأردني  العربية  اللغة  ومج��م��ع  )1947م(،  ببغداد 
والفنون  والآداب  للعلوم  التون�سي  والمجمع  )1976م(، 
ومجمع  )1983م(،  الحكمة  بيت  بم�ؤ�س�سة  الم��ع��روف 
اللغة  ومجمع  )1993م(،  بالخرطوم  العربية  اللغة 
العربية الليبي )1994م(، ومجمع اللغة العربية بحيفا 
بالمدينة  الافترا�ضي  العربية  اللغة  ومجمع  )2007م(، 
ال�شبكة  على  العربية  اللغة  ومجمع  )2012م(،  المنورة 

العالمية بمكة المكرمة )2012م(.
والمعاهد،  والمجال�س،  المكاتب،  بع�ض  ت�أ�س�ست  كما 
البلدان  بع�ض  في  العربية  باللغة  المهتمة  والأكاديميات 
التابع  التعريب(  تن�سيق  )مكتب  غ��رار:  على  العربية، 
لأكاديمية المملكة المغربية )1970م(، والمجل�س الأعلى 
للغة  اليمن  ومعهد  )1996م(،  بالجزائر  العربية  للغة 
العربية )2007م(، ومجل�س الل�سان العربي بموريتانيا 
)2017م(؛ وكل هذه المجامع، والم�ؤ�س�سات �إنما نه�ضت 
وعلومها،  العربية،  باللغة  الاهتمام  لتكثيف  وت�أ�س�ست 
الثقافي  والان��ت��م��اء  اللغوية،  الهوية  وغ��ر���س  و�آداب���ه���ا، 

العربي.
العربية  للغة  العالمي  �سلمان  الملك  مجمع  ي�أتي  واليوم 
متمّمًا  ليكون  )2020م(  العام  ه��ذا  في  ت�أ�س�س  ال��ذي 
�سنام  ذروة  ولي�صبح  والم���ؤ���س�����س��ات،  الم��ج��ام��ع  ل��ه��ذه 
كانت  التي  للجهود  وتتويجًا  العربية،  باللغة  الاهتمام 
بل  العربي،  العالم  في  الأخ��رى  العلمية  المجامع  تبذلها 
في العالم �أجمع؛ فمن خلاله – �إن �شاء الله - �ستتحقق 
والمتوقع  والمرجو  الغرّاء،  لغتنا  دعم  في  المكتملة  ال��ر�ؤى 
دعم  �سبيل  في  مباركة  خطوات  المجمع  هذا  يخطو  �أن 
اللغة العربية والاهتمام بمعظم جوانبها، وبخا�صة التي 
العربية،  للغة  البينية  كالعلاقات  الع�صر،  �إليها  يتطلع 
والهموم الرقمية، والتطور الحا�سوبي، وتحديات الذكاء 

الا�صطناعي.   

ثقلها،  العربية  �إلى  ليعيد  المجمع  هذا  ي�أتي   – ثانيًا 
وليعلي من قيمتها، ولي�سهم في �إعادة توازنها، ولا �سيما 
في الوقت الذي �أ�ضحت فيه اللغة العربية من بين �أقوى 
اللغات في العالم، و�أ�شهرها، و�أكثرها ا�ستعمالًا؛ وبح�سب 
عام  ال��ع��الم��ي(  الاقت�صادي  )الم��ن��ت��دى  �أع��ده��ا  درا���س��ةٍ 
2018م �أ�شار �إلى �أن اللغة العربية تحتل المرتبة الرابعة 
وهذا  وانت�شارًا؛  وك�ث�رةً،  تح��دثً��ا،  العالم  م�ستوى  على 
هذه  �إن��زال  فيها  يتطلب  مرحلة  على  مقبلون  �أننا  يعني 
تليق بمكانتها الح�ضارية، والعالمية؛  التي  اللغة منزلتها 
والتكنولوجي  الإل���ك�ت�روني،  التطور  ظ��ل  في  وبخا�صة 

المتزايد اليوم.
ن�شر  �إلى  المبارك  المجمع  هذا  ي�سعى  �أن  يتوقع  لذلك 
الذوق  وتربية  و�أهميته،  قيمته،  وبيان  اللغوي،  الوعي 
ال�سليم، ومحاربة التلوث اللغوي، والنهو�ض بالف�صحى، 
وتقريبها، وتب�سيطها، وجعلها �أكثر مواكبةً؛ �إ�ضافة �إلى 
اللغوي،  النمو  مراحل  ودرا�سة  العربية،  الثقافة  خدمة 
الج��دي��دة،  الم�صطلحات  وت��ع��ري��ب  اللهجي،  وال��ت��ط��ور 
المو�ضوعات  واقتراحات  ال�صعوبة،  وبالغة  والمتنامية، 
الا�ست�شارات  وت��ق��ديم  وت��ط��وي��ره��ا،  لدرا�ستها  ال��بِ��ك��ر 
والنقدية،  والعرو�ضية،  والبلاغية،  والأدبية،  اللغوية، 
يجعل  م��ا  وه��و  العظيمة،  اللغة  بهذه  �صلة  ل��ه  م��ا  وك��ل 
اللغوي  العقل  على  للانفتاح  كبيرة  فر�صة  المجمع  من 
العالمي وتحولاته المتنامية؛ وبذلك ي�شكّل مبادرةً ثقافية 
وح�ضارية عالمية؛ ولعل �أو�ضح دليل على ذلك هو تفعيل 

دور الذكاء الا�صطناعي.
ثالثًا – كان للمملكة العربية ال�سعودية �أثرها الوا�ضح 
في اعتماد اللغة العربية �ضمن لغات الترجمة ال�ست في 
الأمم المتحدة، والاحتفال باليوم العالمي للغة العربية في 
)اليون�سكو(، هذا �إ�ضافة �إلى �إن�شاء المعاهد والم�ؤ�س�سات 
التي ترعى العربية وهمومها في الداخل والخارج؛ وي�أتي 
هذا المجمع العظيم عطاءً فوق عطاء، وغيثًا على غيث؛ 
خدمة  نحو  تمتد  التي  البي�ضاء  الأي��ادي  م�سيرة  ليكمل 
معقل  العظيمة  مملكتنا  بو�صف  ورعايتها  اللغة  ه��ذه 

العروبة، وموئل العربية.
كثير  و�أكاديميون  ومفكرون  مثقفون  تحدث   – رابعًا 
عن م�شاعرهم وتوقعاتهم وتطلعاتهم تجاه هذا المجمع 
�إن �شاء الله،  العالمي الذي �ستكون له الريادة وال�سيادة 
قبل  من  ملمو�سًا  الأول  التفاعل  يكون  �أن  الطبيعي  ومن 
ال�سعوديين بو�صفهم م�صدر هذا المجمع، وموطنه الأول، 
�أفعالهم  ردود  ع��ن  ال��ع��رب  الإخ���وة  م��ن  كثير  ع�رب  كما 
المتحم�سة مع هذه المبادرة العالمية؛ ولهذا يمكن �أن ن�شير 
على  المجمع  هذا  مع  المتفاعلة  الأ�صوات  تلك  �أب��رز  �إلى 

النحو الآتي:

أ -  السعوديون:
- �ألمح الدكتور عبدالله الغذامي �إلى قيمة هذا المجمع 

التي تتجلى في كونه مجمعًا ع�صريًا متجددًا.
بيان  عند  ال�صاعدي  ال��رزاق  عبد  الدكتور  توقف   -
لما  الأولى  الملامح  القول في  وف�صل  المجمع،  هذا  مكانة 
الع�صري  المجمع  هذا  ت�أ�سي�س  �إلى  و�صولًا  المجمع،  قبل 

الجديد.
المجمع  ه��ذا  ب���أن  ال��زه��راني  معجب  الدكتور  �أ�شار   -

�سي�شكل هويةً جديدة بجناحي: الحوار والتجديد.
- تو�سع الدكتور �صالح الغامدي في و�صف هذا المجمع 
الأمم،  بين  والثقافي  الح�ضاري  للتوا�صل  فر�صة  ب�أنه 
والحوار  الم�شتركة،  الإن�سانية  والقيم  الم�صالح  وتبادل 

والتعاي�ش بين الثقافات.
وقد �أجمع �أكثر ال�سعوديين على �أن هذا المجمع ي�شكل 
فهي  العربية،  للغة  خدمتها  في  العظيمة  لمملكتنا  ري��ادةً 
للهجاتِها  الأ�صيل  والم�صدر  والعربية،  العُروبةِ  منبع 
وح�ضارتِها،  وتاريخِها،  وعاداتِها،  و�آدابِ��ه��ا،  و�شعرِها 
ها جُمعتِ اللغةُ في ع�صورِ الاحتجاج،  ويكفي �أنه من �أر�ضِ

وانطلقت منها ثقافة العربية، ولغتها، وح�ضارتها. 

ب -  الخليجيون والعرب:
�أبو  مركز  رئي�س  بن تميم  علي  د.  الإم��ارات��ي  يقول   -
ظبي للغة العربية: "�إن �إن�شاء هذا المجمع قرار تاريخي 

بامتياز؛ لأنه �سيعزز دور المملكة الثقافي العالمي".
�إدارة  - يقول الدكتور محمود ال�سليمي رئي�س مجل�س 
عن  يعبر  المجمع  "�إن  عمان:  ب�سلطنة  الثقافي  النادي 
النهو�ض  ومتطلبات  الحال،  لواقع  �سلمان  الملك  �إدراك 

الح�ضاري".
- يقول الدكتور التون�سي �شكري المبخوت �أ�ستاذ كر�سي 
اللغة العربية بجامعة زايد، والحا�صل على جائزة الملك 
في�صل العالمية في اللغة والأدب العربي: "هذا المجمع �أمل 
المحافظة،  الت�صورات  �ضيق  من  بالعربية  للخروج  خير 

وال�شواغل القديمة".
- ت��ق��ول ال��ن��اق��دة الم��غ��رب��ي��ة ال��دك��ت��ورة زه���ور ك���رّام: 
تت�أتّى  العربية  للغة  العالمي  �سلمان  الملك  مجمع  "�أهمية 
العربية  اللغة  لجعل  جديد  ا�ستراتيجي  ت�صوّر  بناء  من 
هذا  ت�سويق  فر�ص  من  وتمكينها  العالمي،  التحدي  قلب 
الت�صور الح�ضاري العربي، بجعله حا�ضراً في المناف�سة 

التكنولوجية العالمية".
�سلمان  الملك  مجمع  ي�سعى  �أه��داف  – هناك  خام�سًا 

العالمي للغة العربية �إلى تحقيقها، ومن �أهمها مثلًا:
مبادرات  من  مهمة  م��ب��ادرة  ي�شكل  المجمع  ه��ذا   – �أ 

الا�ستراتيجية الوطنية لوزارة الثقافة.
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العربية  بعلوم  والمهتمين  للباحثين  مهم  مرجع   – ب 
قاطبةً.

ج – �سي�شكل هذا المجمع ن�شاطًا �إبداعيًا فعّالًا ينعك�س 
على الأبحاث، والدرا�سات، والأعمال المت�صلة بالعربية، 

وعلومها، و�آدابها، وفنونها. 
د – ن�شر اللغة العربية، وحمايتها، وت�صحيح الأخطاء 

ال�شائعة، وتقويمها.
هـ – ترجمة الإنتاجات والإ�صدارات اللغوية، والأدبية، 
اللغة  يجعل  تبادلي  ب�شكل  عموماً  والمعرفية  والنقدية، 

العربية �أكثر توا�صلية على م�ستوى العالم.
الألفاظ والم�صطلحات الجديدة، وابتكار  – تعريب  و 
باللغة  مت�صلة  ا�ستعمالات  واخ�ت�راع  ج��دي��دة،  ظواهر 

العربية، وذات مرونة وتطور وقابلية.
ز – درا�سة اللهجات المت�صلة باللغة العربية، والبحث 
والاجتماعية،  والج��غ��راف��ي��ة،  التاريخية،  عوالمها  ع��ن 

وتعميق �أثرها في خدمة اللغة العربية.
ح – تعزيز الهوية اللغوية، والثقافية، وربطها بالهوية 
العربية  اللغة  بو�صف  والإ�سلامية،  والعربية،  الوطنية، 
لغة البلاد الر�سمية، وهي لغة القر�آن، ولغة المكان �أي�ضاً، 

وهي المنبع والأ�صل والجذر الأقوى والأغلى والأقدم.
ط – دعم تطبيقات اللغة العربية الحديثة المتجددة، 
كتوظيف تطبيقات الذكاء الا�صطناعي في اللغة العربية، 

و�إقليميًا،  محليًا،  ذلك  خلال  من  اللغة  مكانة  و�إب��راز 
وعالميًا.

ي – إثراء المحتوى العربي
�ساد�سًا – هناك �أهداف �أخرى نرجو �أن يحققها هذا 
المجمع، و�أن تكون من �ضمن اهتمامه و�أولوياته، ويمكن 

�إجمال بع�ضها فيما ي�أتي:
المجمع  تنطلق من  مة،  منظِّ لغوية  – �إ�صدار لائحة   1
ب�ضبط  وتُ��ع��ن��ى  ع��ل��ي��ا،  هيئة  ب�صفته  ر���س��م��ي  ب�شكل 
الا�ستعمالات اللغوية المنطوقة والمكتوبة، �سواء في المحافل 

الر�سمية، �أو الم�ؤ�س�سات التعليمية، والثقافية.
والنقدية في  والأدبية،  اللغوية،  الرخ�ص  – �إ�صدار   2
مختلف الفروع، والتخ�ص�صات؛ ك�أن تكون هناك رخ�صة 
لغوية نحوية، و�أخرى �صرفية، �أو رخ�صة �أدبية �شعرية، 
وق�ص�صية،  روائية،  نقدية  رخ�صة  �أو  �سردية،  و�أخ��رى 
ذلك،  ونحو  ورحلية،  و�سينمائية،  ومقالية،  وم�سرحية، 

ويمكن �أن ي�ستفيد منها كل مهتم، �أو مبدع، �أو مثقف.
3 – ت�صميم �شعار للمجمع ينطلق من �أر�ض الحرمين، 
�أر�ض  ال�سعودية،  العربية  المملكة  �أر�ض  ويعّرب عن هوية 
و�أ�صلها،  العروبة،  ومنبت  الوحي،  ومهبط  الر�سالة، 
ومتداولًا  وموحداً،  معتمداً  ال�شعار  هذا  يكون  �أن  على 
والثقافية  والأدبية،  اللغوية،  العلاقة  لدى الجهات ذات 

عموماً، بالإ�ضافة �إلى الجهات الر�سمية الأخرى.
)م��رك��ز  ن�سميه  �أن  يم��ك��ن  م��ا  ع��ل��ى  ال�رتك��ي��ز   -  4
ر�سمي  ب�شكل  الإجابة  عمله  ويكون  اللغوي(،  الا�ستقبال 
مختلف  في  اللغة  ب�ش�أن  المت�صلة  الا�ستف�سارات  ع��ن 
�أ�شكالها، وتفا�صيلها، و�أن ي�سعى المجمع من خلال هذا 
منه، يمكن  تتحدر  �أخرى  فروعًا  يُن�شِئَ  �أن  مثلًا  المركز 
�أن ن�صطلح عليها )مراكز العلاج اللغوي( وتُعنى بتقويم 

اللغة، وتح�سينها، وتطوير دروبها، وم�ساراتها.   
5 – ت�أ�سي�س )مركز الأمن اللغوي( على غرار ما هو 
الأمن  )ومركز  الفكري(،  الأم��ن  )مركز  في  به  معمول 
اللغوي  الأمني  المركز  هذا  من  والهدف  المعلوماتي(، 
مما  وحمايتها  العظيمة،  بلغتنا  الوعي  م�ستوى  رفع  هو 
الإ�ساءة  يحاول  �أو  منظرها،  ي�شوّه  �أو  جوهرها،  يخرّب 
ت�أ�سي�س مراكز فرعية  �أن يتبع ذلك مثلًا  �إليها؛ ويمكن 
�أخرى، كمركز الأمن الثقافي، �أو مركز الأمن الأدبي، �أو 
النقدي، �أو الفل�سفي، �أو الفني، �أو ال�شعري، �أو نحو ذلك؛ 
فت�أ�سي�س مثل هذه المراكز الأمنية من �ش�أنه حرا�سة اللغة 
وحياطتها من العبث الذي قد ينالها، �أو التطرف الذي 

قد يجتاحها.
6 - �إن�شاء مراكز اختبار للقدرات، والقيا�س، وتحديد 
�أو  ط�الب��اً،  المتقدمين  بح�سب  منوعة  وتكون  الم�ستوى، 
ومركز  المجمع  بين  ذلك  في  التن�سيق  ويمكن  موظفين، 

القيا�س الوطني؛ و�أعتقد �أن �إجراء مثل هذه الاختبارات 
قيا�س  �ش�أنه  و�آدابها، من  العربية  اللغة  المهمة في نطاق 
�أداء المتقدمين على مختلف الجهات، �سواء التعليمة، �أو 

الثقافية، �أو الحكومية.
مختلفة  ف��روع  في  الت�شجيعية  الجوائز  ت�صميم   –  7
�أن  و�أقترح  المجمع،  وتنبعث من  العربية  اللغة  من علوم 
للغة  العالمي  �سلمان  الملك  مجمع  )جائزة  عليها  يُطلق 
العربية(، وتكون فروعها مثلًا م�شتملةً على: فرع الأدب، 
فرع النحو، فرع ال�صرف، فرع البلاغة، فرع العرو�ض، 
وزارة  اليوم  تقوم  ما  غ��رار  على  وه��ك��ذا،  النقد،  ف��رع 
الوطنية  مبادرة )الجوائز  �إطلاق  من  م�شكورةً  الثقافة 

الثقافية(.

خاتمة:
 - الله  �شاء  – �إن  المجمع  يكون هذا  �أن  نتوقع  �أخ�رًيا 
�صرحًا  يعد  و�أن  و�سياحية،  ومعرفية،  ح�ضارية،  واجهة 
عالميًا �شامًخا ي�شهد لمملكتنا العظيمة بالتميز والتفوق، 
هذا  مثل  فوجود  دائمًا،  �شيء،  كل  ت�صدر  في  كعادتها 
اللغة  �شوكة  تقوى  لأن  كبيرة  فر�صة  هو  العظيم  المجمع 
التوقيت  هذا  في  وبخا�صة  العالمية،  المحافل  في  العربية 
)اليون�سكو(،  في  وا�ضحاً  المملكة  ح�ضور  فيه  بات  الذي 
والمنظمات العلمية، والثقافية، كما لا نن�سى �أن قيام هذا 
المجمع في الوقت الذي �أ�صبحت فيه المملكة �إحدى دول 
الع�شرين يعد فر�صة �أخرى لفر�ض قوة اللغة، والثقافة، 
وبخا�صة �أن المملكة هي الدولة العربية الوحيدة اليوم في 
يعد  المجمع  هذا  مثل  فت�أ�سي�س  الع�شرين،  الدول  قائمة 
الناعمة،  القوة  م�صادر  �إلى  ت�ضاف  �أخ��رى  ناعمة  قوة 
وهذا من دون �شك �سيقوي من لغتنا العظيمة، وهويتنا 

الثقافية في الم�شهد المحلي، والإقليمي، والعالمي.
العمر  بطول  الدعاء  مع  الأع��م��اق  من  �شكرًا  و�أخ�ي�رًا 
الملك  ال�شريفين  الحرمين  خ��ادم  مقام  �إلى  والتوفيق 
– و�إلى ولي عهده  – �أيده الله  العزيز  �سلمان بن عبد 
الأمين �صاحب ال�سمو الملكي الأمير محمد بن �سلمان - 
حفظه الله - على الدعم المتوا�صل الذي يلقاه الوطن، 
�أجمل  وما  يديهما؛  على  العربية  اللغة  وتلقاه  والمواطن، 
كلمة خادم الحرمين ال�شريفين - رعاه الله – حين قال: 
"هذه البلاد هي منطلق الإ�سلام في �أنحاء العالم، وهي 
ا منطلق العروبة في �أنحاء العالم؛ والعرب ت�شرفوا  �أي�ضً
�شرف  وهنا  بلغتهم؛  نزل  الله  كتاب  ب���أن   - قلت  كما   -
في  وم��سؤولية  �شرف،  �إنها  نعم  م��سؤولية"؛  ولكنه  لهم، 
بكل  وندعمها  بها،  ونعتز  �أن نحافظ عليها,  وعلينا  �آن، 

ما ن�ستطيع.  
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فكابو�س  موته،  بعد  الحبيب  عتاب  من  �أ�شد  عتاب  لا 
الليلة �أب�شع من غيره. تو�شحت �أمينة هانم جلبابًا �أ�سودًا 
الأولاد  �أم  م�شت  ال��دام�����س.  الليل  ظ�الم  عتمته  تفوق 
ورفيقة العمر بين الجثث المتراكمة، ت�شير ب�إ�صبعها �إلى 
كل جثة وترمق بعلها بحنق وت�سا�ؤل. امتلأ �صدر عزيز 
الم�ستهجنة  نظراتها  كانت  قلبه،  واعت�صر  بالألم  م�صر 
دون  الكلام  �أراد  عليه.  الأثر  �شديدة  الحمراء  وعيونها 
جدوى، فلم تكن الحروف تنبثق من الل�سان عند دفعها 

مهما حاول.
الليل  جُهمةِ  في  مفزوعًا  بال�سن  الطاعن  ال�شيخ  �أفاق 
البي�ضاء.  يتقطر من وجهه منهملًا على لحيته  والعرق 
�أخ��ذ ذهنه  ج��واب.  ي�أته  فلم  الق�صر  ن��ادى على حر�س 
منطقي  ت�سل�سل  بلا  الذكريات  �أ�شرطة  يعيد  الجامح 
لأحداثها ويزيد عليها ب�إ�سراف، غير �آبه بد�أب �صاحبه 
ق�صر  ج��دار  على  ب��ان��ه��زام  ر�أ���س��ه  �أ�سند  كبتها.  على 
الليلة  لقدر  نف�سه  م�سلمًا  بالذهب،  المر�صع  التين  ر�أ�س 
الم�ش�ؤومة. تبدا له �إبراهيم ذليلًا في الأ�ستانة تحت وابل 
ال�سياط بانتظار و�صول جزية �أبيه الم�شاك�س. ر�أى ال�شيخ 
الفا�ضل عمر مكرم يخرج من بلاطه منهزمًا مط�أطئ 
الر�أ�س بين لمز و�ضحك رجالاته المنتفعين. وجد نف�سه مع 
وال�صمت  الهدوء  �أطبق  وقد  الع�شاء،  مائدة  عياله على 
بعد �صراخ المنكوبين وهدير النار، يهم�س وزيره في �أذنه 
ب�أن المهمة ا�ستكملت، بينما امتقع وجه زوجته بال�شحوب 

وات�سعت حدقات عينيها تبحلق به ك�أنها ترى �شبحًا.
�أق��ام  الكيدية.  ال���ر�ؤى  ه��ذه  من  مرعوبًا  عينيه  فتح   
ج��رًا  يجرها  الهزيلتين  قدميه  على  ب�صعوبة  ج�سده 
مابقي  على  اليقظة  عون  طالبًا  ليغت�سل،  الماء  �آنية  �إلى 
الهواء  لعل  الق�صر  �إلى �شرفة  �أن يخرج  ليلته. قرر  من 
العليل يطرد الكوابي�س عنه. لكنه وجد نف�سه دون �إرادته 
الظهيرة؛  و�ضح  في  ال��دي��ن  �صلاح  قلعة  �شرفة  يعتلي 

ظهور  على  فرحين  ينفرون  المماليك  �ضيوفه  على  يطل 
خيولهم من �ساحاتها �إلى الممر الم�ؤدي �إلى باب العزب، 
بتولي  خ��واط��ره��م  وارت��اح��ت  بطونهم  ام��ت��لأت  بعدما 
مفعمة  الم�شهد  �صورة  له  بدت  الوليدة.  الدولة  مراكز 
م�ضى.  وق��ت  �أي  م��ن  �أك�رث  التفا�صيل  دقيقة  بالحياة 
وكثافة  البواب  بك  �سليمان  وجه  تقا�سيم  جبروت  ر�أى 
�شاربه المتقو�س، يمتطي ح�صانه الأبي�ض متو�شحًا جبته 
الفاقعة وفر�سانه خلفه فخورين بال�سير خلف  الحمراء 
المتوج�س  بك  �أمين  هيئة  من  ا�ضطرب  ال�صنديد.  هذا 
في �آخر الموكب يتلفت بقلق على الجند الأرنا�ؤوط وك�أنه 
تغلق  وهي  العزب  بوابة  �صرير  اخترق  المكيدة.  اكت�شف 
طبلة �أذنه ف�أطبق عينيه م�ستاء. ولى وجهه �إلى ال�سماء 
ناحية ومي�ض ال�شم�س ف�أح�س بحرارتها تخترق �أح�شاءه 
فج�أة  الجمعة  �أذان  �أ�صوات  رُفِعت  عظامه.  في  وت�سير 
دام��ت  م��ا  لكنها  ب��الح��دث،  مبالية  غ�ري  الم�ساجد  م��ن 
لحظة حتى توارت خلف �صوت النار وال�صراخ. ا�شمئز 
مع  تزامنًا  الوقت  اختيار  في  التدبير  �سوء  من  ال��والي 
احتقن  المهمة.  مدبري  نف�سه  في  متوعدًا  ال�صلاة  نداء 
�أنفه من رائحة البارود وتوالت عليه رائحة الدم وعفن 
الجثث ب�سرعة غريبة فحركت معدته. فتح عينيه لوهلة 
ف�سرت رع�شة في عظامه لما ر�أى. اختلطت �أ�شلاء الب�شر 
بالخيل متراكمة على بع�ضها كالتلال تطفو على بحيرات 
من مزيج الدم والطين في الممر ال�ضيق. �سبب له منظر 
ر�أ�س ح�صان ا�ستقر على رقبة �آدمي هلعًا ففر �إلى داخل 

القلعة.
بَ��رِحَ  ما  نف�سه  فوجد  �أخ�ي�رًا  الكهل  ال�شيخ  ا�ستيقظ 
الفزع من عقله  الق�صر. تملكه  الأول على جدار  مكانه 
اختلطت  بال�صراخ.  ف�أخذ  �سيطرته  عن  خ��رج  ال��ذي 
تفريقها.  ي�صعب  و���ص��ار  ب��الأح�الم  الوقائع  ر�أ���س��ه  في 
ابنه  حجرة  �صوب  المتمايلة  الخطى  ويعجل  يترنح  �أخذ 

تعثر  المتتالية.  الكوابي�س  ي�ستغيثه من هجمات  �إبراهيم 
وانهال مغ�شيًا عليه في �أر�ض الغرفة المهجورة منذ زمن، 
عن  غائب  �شبه  كان  ج�سده.  تحريك  عن  ق��واه  وخ��ارت 
الوعي عندما ت�ساءل عن �سبب �ضيقه من مذبحة القلعة 
العالم  من  عليها  بت�أنيبه  حبيبته  وا���ص��رار  بالتحديد، 
ف���أردى  والوغى  الهيجاء  خا�ض  من  �أيتح�س�س  الغيبي. 
الفر�سان و�أفنى الجيو�ش من �إ�ضافة كهذه؟ �ألم تكن كلها 
في �سبيل بناء الدولة الم�صرية الحديثة وقيام النه�ضة؟ 
�إه�الك  العثمانيين  وداح���ر  الإنج��ل��ي��ز  ل��ه��ازم  يحق  �ألا 
المماليك؟ �ألا يحق له مالا يحق لغيره؟ توقف تعليله فج�أة 
عندما تذكر عيون زوجته الم�ستهجنة وا�صبعها المت�سائل. 
الحقيقة:  له  وتجلت  لوهلة  ال��والي  ذهن  �صفي  عندها 
"�إنها الوقيعة والد�سي�سة …. فقتل من ارت�ضى القتال 

لا يلحقه العار وال�سوءة". 
توفي محمد علي با�شا وكانت هذه �آخر خاطرة دارت 
من  لحظاته  �آخ��ر  في  الخ��رف  العقل  تمكن  ر�أ���س��ه.  في 
فهم �شعور خِزْي خفي لحق به بعد مذبحة القلعة، دفنه 

الوالي ثلاثين عامًا في �أعماق اللاوعي.

د. �أو�س الحرب�ش
طبيب وكاتب �سعودي - كندا

كابوس الوالي
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�أبحث  ال�صغيرة،  مفكرتي  مع  ليلة  ذات  جل�ست  لي:  قال 
و�شمالها  المتعرج،  يمينها  المتعطلة،  حياتي  �أو�ضاع  عن  فيها 
بي  حارت  المنقطع..  وجنوبها  المتوقف،  وي�سارها  ال�ضائع، 
ولابد  �أو�ضعاها،  بت�صحيح  ��سأبد�أ  �أني  �إلى  وانتهت  الأفكار 
�أن �أبد�أ من ال�صفر. �أغلقتُ مفكرتي بعدما �سامرتها وخلدت 
بي  ات�صل  غريبة!  بخفايا  محمًال  الغد  لي�أتي  ال��ن��وم.  �إلى 
ناق�شني في  لَم جاء..  �شخ�ص غريب، لأعرف كيف جاء ولا 
مع  ال�سابقة  الليلة  في  بحواري  مرتبطة  كانت  الأم��ور  بع�ض 
�أباحت  مفكرتي ال�صغيرة التي ولّدت ال�شك في نف�سي ب�أنها 
�أ�سرار حوارنا!. كان في ات�صاله حًّال ت�ستقيم به بع�ض تلك 
الأو�ضاع التي كنت �أبحث فيها، ولي�س هنا ال�سر.. كيف عرف 
ولا  �أن��ه غريب عني  لأي��ام رغم  بيننا الح��وارات  بها! طالت 
�أمور  �أنه توقف في نقا�شاته على  �إلا  �أمرًا  يعرف من �أحوالي 
لم يكن �أحد قد وقف عليها �أو تطرق لها قبله، وعلى �أ�سرار 

�أخفيها.. عازفًا على وترٍ يئنُ في القلب. 
يكمل حديثه.. لم يكن ذلك الموقف هو الموقف الوحيد لي 
�ساحلية،  �إلى مدينة  مدّة كنت م�سافرًا  الغرابة، فقبل  بهذه 
ليطفئ  لدقائق  ولو  والوقوف عنده  البحر  لر�ؤية  �أتوق  وكنت 
فالزيارة  للغاية  �صعب  الأم��ر  لكن  داخلي،  من  ال�شوق  وهج 
الأم���ر  فا�ستثقلت  اق��ت�رب،  ق��د  ال��رح��ل��ة  وم��وع��د  ق�����ص��رة 
الحديث  �أخذ  المطار  �إلى  متجه  الطريق  في  و�أنا  وا�ستحلته، 
مجراه مع ال�سائق، لي��سألني عن موعد الرحلة، فقال: الوقت 
�إلى  �آخذك  لا  لَم  وكئيب..  ممل  والمطار  الرحلة،  قبل  طويل 
ال�صمت  �أخ���ذني  ج��م��ي��ل؟!..  فالجو  عبقه  لتتنف�س  البحر 
والحوار الداخلي بعيدًا.. هل يمكن �أن يكون عقلي قد خانني 

و�أبلغه بما يدور في داخلي؟!! 
�إلينا،  و�صولها  ن�ستغرب  و�أحاديث،  مواقف  علينا  تتوالى 
�أف�شت  قد  عقولنا  وك���أن  �أفكارنا،   يقر�ؤون  ا  �أ�شخا�صً فنجد 
نجد  ولا  حدث  لما  بالذهول  نُ�صاب  �إليهم،  معها  ب�أ�سرارنا 
ي�صعب  �أ�شخا�ص  مع  م�شاعر  نعي�ش  قد  تف�سيًرا..  لذلك 
وك�أنهم  دواخلنا  من  كبيًرا  ج��زءًا  ملكوا  ولكنهم  لقا�ؤهم، 
ربما  بل  فقط،  بال�شوق  تتمثل  لا  �أرواحنا،  ثنايا  في  يعي�شون 
تتجاوزه �إلى ال�شعور به بحزنه وفرحه، وقد ت�شعر في لحظات 
حديثه  مت�أمًال  عينيه،  في  تنظر  و�أن��ت  �أم��ام��ك  ماثل  ب�أنه 
بطرب وا�ستمتاع، وفي لحظات �أخرى تجد نف�سك تجيب على 

؟ ت�سا�ؤلات خُيّل �إليك �أنه ي��سألك!! ولكن هل نطق بها فعًال
ا�ستوقفتني تلك المواقف وغيرها مما حُكِيَ لي عن لحظات 
�أمامه  ماثل  لكنه  ج�سدًا  غائب  مع  ال�شخ�ص  فيها  يعي�ش 
حاولت  مواقفه!  ي�ساير  يحاوره،  وجدانه،  يعانق  بروحه.. 

البحث عن تف�سير لهذه المواقف �أهي �صادرة نتيجة لا�شتغال 
الحا�سة ال�ساد�سة التي كثر الحديث عنها؟ �أم �أنها من توارد 
الأحا�سي�س  تلك  تكون  هل  العلم؟  ينكره  لا  ال��ذي  الخواطر 
والم�شاعر من ن�سج الخيال الذي يعي�شه الإن�سان �أم حقيقة؟! 
و�إن فرقت  �أن يتوا�صل مع من يحب حتى  الإن�سان  �أي�ستطيع 

بينهما الحياة، وبَعُدَت بينهم الم�سافات؟
يتطلب  الأ�سئلة  لتلك  ال�شافية  الإج��اب��ة  على  الوقوف  �إن 
بداية الوقوف عند العقل والتفكير، ومنه ننتقل �إلى مو�ضوع 
العلم  قال  وماذا  وحقيقتها،  ال�ساد�سة،  الحا�سة  �أو  التلباثي 

فيها؟! 
بقية  ع��ن  الإن�����س��ان  ب��ه  �سبحانه  الله  مميز  م��ا  �أع��ظ��م  �إن 
قراراته  ويتخذ  به  يفكر  ال��ذي  العقل،  وهبه  �أن  المخلوقات 
يواجهه  فيما  وتدبره  ت�أمله  وفق  ها  في�ّريس حياته،  �ش�ؤون  في 
وي��ح��دد مطالبه  يقي�س الح����دود،  وم��ن خ�الل��ه  �أم����ور،  م��ن 
ذلك.  �أجل  من  فيها  خُلق  التي  للأر�ض  عامرًا  واهتماماته، 
يبني  �أن  الإن�سان  ي�ستطيع  العقل  به  يقوم  ال��ذي  فبالتفكير 
العي�ش  يريد  التي  والطريقة  حياته،  م�سار  وير�سم  م�ستقبله 
بها ب�إدراكه للموجودات حوله، ومعرفته التامة بها والتعامل 

معها وا�ستخدامها، فـ "العقل يحكم كل �شيء" .

وتعد المعرفة العقلية "معرفة حقيقية ومثبة تجعلنا نتجاوز 
الإن�سان  فـــ"حقيقة   . الأ�شياء"  حقائق  ون��درك  المظاهر 
الذي  الجوهر  �إنه  وعقله،  بل  ووعيه،  ومخه  ج�سمه  تتجاوز 
ي�شعر �أنك وجود واحد متكامل، يدرك ذاته ويقول عن نف�سه 
�أنا" . فالعقل هو ما يربطنا بالحياة ويجعلنا ندرك التفا�صيل 
حولنا، ب�إدراك موقعنا ومكانتنا فيها، ومن خلال ذلك يثبت 

الإن�سان وجوده ويحدد قيمته بتوا�صله مع العالم من حوله.
يعمل في عقل الإن�سان نظامان مختلفان للمعرفة والإدراك، 
العقل  هو  الأول:  النظام  العقلية،  حياته  لبناء  يتفاعلان 
لنا،  وا�ضح  هو  وم��ا  ندركه،  ما  فهم  عن  الم��سؤول  المنطقي 
وم��سؤول عن �إدراك ما يحتاج التفكير فيه �إلى عمق وت�أمل، 
العاطفي،  الانفعالي  العقل  نظام  فهو  الثاني:  النظام  �أم��ا 
الغام�ضة  الأم��ور  ومع  م�شاعرنا،  مع  يتعامل  قوي  نظام  وهو 
والمبهمة في تفكيرنا، متعامًال مع �أمور لا ندركها على م�ستوى 
الأف��ك��ار-  )المح�سو�سات-  العقل  ي��درك��ه  فــ"ما    . ال��وع��ي 
عن  قطعة  قطعة  تجميعه  يتم  ال��ذك��ري��ات...(   – الم�شاعر 
�إلى  وتحولها  الموجات  ت�ستقبل  فالحوا�س  المخ،  �آليات  طريق 
نب�ضات كهربائية، ثم تمررها �إلى مناطق الا�ستقبال الأولية 

التي تدركها على هيئة بدائية" .

التواصل مع الغائب..

د. منى بنت �صالح الح�ضيف
باحثة متخ�ص�صة في علوم اللغة

 والمحتوى العربي - ال�سعودية
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"الوعي  الإن�سان  التي يمار�سها عقل  العليا  الوظائف  ومن 
الإرادة  وحرية  واللغة  والذاكرة  والتفكير  بالذات  وال�شعور 
تكوّن  ما  هي  الوظائف  وه��ذه   ، القرار"  واتخاذ  والاختيار 
حوله،  م��ن  ب��الح��ي��اة  علاقته  وتح���دد  ال�شخ�ص  �شخ�صية 
"القدرة  في  ويتمثل  ال��وع��ي  هنا  عنه  الح��دي��ث  يهمني  وم��ا 
"وراء  يقف  من  وهو  بداخلنا" .  وما  حولنا  ما  �إدراك  على 
والمعتقدات وحرية  والرغبات  والم�شاعر  والأفكار  الأحا�سي�س 
الاختيار، �إنه يجعلنا ن�شعر �أننا �أحياء" . و�أما ال�شعور بالذات 
و�أولوياته  م�شاعره  فهم  من  ال�شخ�ص  "تمكن  يت�ضمن  فهو 
ونقاط �ضعفه وقوته، وكذلك ا�ستخدام هذا الفهم في تنظيم 
يفهم  �أن  بالإن�سان  �إذ لا يكفي  بالآخرين" ؛  حياته وعلاقته 
ذاته ليتعاي�ش مع الحياة، بل لا بد له من �أن يفهم ما حوله 
بعقل  خُلِق  فالإن�سان  معهم  التوا�صل  لي�ستطيع  حوله  ومن 
اجتماعي يتوا�صل به مع الآخرين من خلال تبادل المعارف 
وبقدرته   ، بالعمق  الاجتماعي  العقل  يت�سم  �إذ  والأف��ك��ار؛ 
الآخ����رون،  يفكر  "كيف  معرفة  �أي  ال��ع��ق��ول،  ق���راءة  على 
م�شاعرهم  على  متعرفًا  يعتقدون" .  وفيما  يريدون،  وماذا 
�أو  متقربًا منهم  فيتعامل معهم من خلال ذلك،  ونواياهم، 

متحا�شيًا �إياهم.
ينقلنا هذا الجانب من تفكير العقل �إلى الحد�س هو فعل 
حر للذهن، و�شعور لا يقوم على �أ�سا�س �أو مبرر - لكنه �شعور 
بع�ض  على  الغريزية  م�شاعرنا  تدلنا  �إذ  بالواقع؛  غريزي 
الوقائع. ويرى بع�ض الفلا�سفة �أن الحد�س من �أجلّ عمليات 
الأفعال  مراتب  من  مرتبة  �أدن��ى  في  هيجل  ي�ضعه  التفكير، 
الحرة للذهن . وقد تعددت الألفاظ التي تطلق على مفهوم 
ب�أنها:  فت  عُرِّ التي  ال�ساد�سة  بالحا�سة  ي�سمى  �إذ  الحد�س؛ 
�صاحبه  يمكّن  المنطق  عن  بعيد  �إرادي  لا  فطري  "�إح�سا�س 
بالتخاطر  و�سمي  بالم�ستقبل" ،  والتنب�ؤ  المجهول،  من معرفة 
يتم  التي  الح�سي  فوق  الإدراك  "ظواهر  ب�أنه:  ف  عُ��رِّ الذي 
فيها خرق الزمان �أو المكان" . و�إن يكن من الت�سميات التي 
�أطلقت عليها، ف�إن الحد�س �إح�سا�س داخلي لم يقف العلماء 
بال�ضبط على تحديده وبيان تمام كيفية حدوثه؛ يظهر من 
يعني  مما  الإرادي،  وغير  بالفطري  و�صفوه  �أنهم  التعريف 
�أنه يحدث دون قرار من ال�شخ�ص، ولا حتى رغبة منه، وهي 
تجعله يتجاوز الزمان ويتخطاه لما وراء الزمن الحا�ضر، كما 
يتجاوز المكان وك�أنه ي�سافر عبر نواقل تتخطى به ت�ضاري�س 
الأر�ض لي�صل �إلى حيث الحدث �أو ال�شخ�ص الذي يت�صل به. 
الح�سية  والحياة  العقلية  الحياة  بين  نربط  �أن  �أردنا  و�إذا 
�ستجد "�أن تعقلنا م�صحوب دائمًا ب�صورة خيالية، فلا يتعقل 
عقلنا مو�ضوعًا ما �إلا وفي ذات الوقت تتمثل في المخيلة �صورة 
ر�سم  على  يعمل  وك�أنه   ، روحيًا"  المعقول  كان  لو  حتى  ما، 
�أمامه لتكون واقعًا يعي�شه.  ال�صورة الذهنية ونحتها كج�سد 
ولعل �أقرب نظرية لل�صلة بين العقل والح�س هي "�أن الح�س 
مت�صل بالأ�شياء ات�صالًا مبا�شرًا، و�أن العقل لا يكت�سب معرفة 
الإن�سان  ق��درة  وتعد  الح�س" .  من  مادتها  تلقى  �إذا  �إلا  ما 
تعرف  والتي  الم�ستقبل،  في  يحدث  �أن  يمكن  ما  تخيل  "على 
وراء  تقف  التي  الملكة  هي  الزمن(  عبر  العقلي  بـــ)الانتقال 
الأفكار"  توليد  على  القدرة  تتوقف  فعليها  الإن�ساني  الإبداع 

. وبقدرته على الخيال ي�ستطيع �أن يطور حياته ويرتقي بها 
من خلال تلك الأفكار الجديدة التي ينتجها، ومن هنا تظهر 

مهارات العقل. 
معينًا  �أم��رًا  يدرك  �إح�سا�سه  مع  الإن�سان  يتعامل  فحينما 
لا  الإح�سا�س  وذل��ك  المعرفة  تلك  ف���إن  �صحيح،  �أن��ه  وي��رى 
توافقًا  هناك  �سيكون  بل  المنطقي،  العقلي  الإدراك  يلغي 
الذي  للدماغ  التلقائية  والا�ستجابة  وال�شعور  الانفعالات  بين 
الإن�سان  "ي�ست�شعره  فما   . المواقف  تلك  تجاه  موقفًا  �سيبني 
جوهرًا  هناك  ب���أن  يجزم  ح�سية  فوق  �إدراك���ات  من  �أحيانًا 
حوا�س  عن  بمعزل  الإدراك���ات  تلك  يمار�س  للإن�سان  غيبيًا 
الم��ادي  الم��خ  م��ع  يتوا�صل  الج��وه��ر  ه��ذا  و�أن  الم��ادي��ة،  الم��خ 
بطريقة �أو ب�أخرى وهو ما تعارف على ت�سميته الروح" . وقد 
�أ�شارت الديانات ال�سماوية �إلى الروح وحددته ب�أنه الجوهر 
عليها  وقفت  التي  الم�سلمات  من  وهي  للإن�سان،  المادي  غير 
�أن الإن�سان تمتزج فيه ثنائيتين هما ذات  �إذ بينت  الأديان؛ 
تحدث  وق��د    ، والج�سد  بالروح  وتتمثل  وج��وه��ره،  الإن�سان 
القر�آن الكريم عن ذلك مبينًا �أن "الإن�سان قد مُيّز عن غيره 
من الكائنات بجوهر غيبي )الروح( ن�سبه الله -عزّ وجل- 
لن  ال��روح غيب  و�أم��رُ هذه  �آخر" ،  به خلقا  لنف�سه، و�صرنا 
�سورة  وتعالى- في  -�سبحانه  الله  يقول  الإن�سان.  عليه  يقف 

ئې    ئۈ   ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇئۇ   ئو   �ئو   الإ�سراء: 
  .85 �آي��ة  الإ���س��راء  �سورة  ی�  ئى   ئى   ئى   ئې   ئې  
�سارية  كالهواء،  لطيفة  "ذات  الروح  ب�أن  ال�سهيلي  فيها  قال 
ال�شجر"  ليكون الج�سد  الماء في عروق  ك�سريان  في الج�سد 
لها،  الم��ادي��ة  الحياة  وينفذ  ال��روح  يحفظ  وهيكًال  مظهرًا 
فالروح هي الم��سؤولة عن الن�شاطات التي يقوم بها الج�سد؛ 
فهي من ي�صدر الأوامر والأحا�سي�س والم�شاعر فتر�سلها �إلى 
لتنفيذها.  الحوا�س  �إلى  و�إر�سالها  بترجمتها  ليقوم  الدماغ 
ويرى �سير�شير نجوتون �أن "الروح هو جوهر الإن�سان الذي 

لا يفنى ولا يموت" .
تتنافر  �أو  ت�شبهها  روحًا  تجد  حينما  تت�آلف  الب�شر  و�أرواح 
غير  عابرة  ر�ؤية  كانت  لو  حتى  تخالفها  روحًا  تقابل  حينما 
وترتاح  به  ت�أن�س  ف�إنها  ت�ألفه  الروح من  ف�إذا وجدت  طويلة، 
�إليه، وقد يتعمق التوا�صل بينها حتى و�إن ابتعدت عن بع�ضها 
�أ�سرار الأرواح الذي عجز العلم عن  البع�ض، وهذا �سر من 
الوقوف على تف�سيره. لكن هل ي�ستطيع الإن�سان �أن يتوا�صل 
الحياة  بينهما  فرقت  و�إن  حتى  معها  روح��ه  ت�آلفت  روح  مع 
، لن�أخذ مثالًا  زمانًا �أو مكانًا؟ �أظن �أن ذلك ممكن وواقع فعًال
ب�سيطًا لنو�صل فكرة جوابنا عن هذا ال��سؤال: مثًال نجد �أن 
الحياة  فهمها في  �أبنائها،  قلوب  مع  منعقدًا  يكون  الأم  قلب 
به  ت�شعر  تف�سر ما  ولعل هذا  كله من�صب عليهم،  وتفكيرها 
الأم نحو �أبنائها من الإح�سا�س بهم، وما ي�صيبهم من �أمور 
�أمًا  بينهم، فتجد  تف�صل  التي  الم�سافات  ات�ساع  الحياة رغم 
تقول ابني مري�ض، ابني واقع بم�شكلة، ابني مري�ض... لمجرد 
�أح�ست  ما  �أن  تجد  بابنها  تت�صل  وحينما  بذلك،  اح�سا�سها 
الواقع  في  لكن  الأم،  قلب  بقولنا  ذلك  نعلل  قد  �صحيح!  به 
�أن هذا لي�س مح�صورًا على قلب الأم وحدها؛ ولا حتى قلب 
المر�أة فقط، فقد تو�صل العلماء �إلى �أن الدماغ الأنثوي يتميز 

و�أنه  والحميمية،  والتوا�صل  "بالأ�شخا�ص  ع��ادة  باهتمامه 
يتفهم م�شاعر الآخرين ب�شكل �أف�ضل ويحر�ص عليها؛ �إذ �إنه 
�أن  �إلا  والم�شاعر" ،  الأفكار  �أعلى على قراءة  يتميز بقدرات 

ذلك لا ينح�صر على الأنثى فقط.
مع  يح�صل  العميق  ال��روح��ي  ال��ت��وا���ص��ل  ه��ذا  نج��د  فقد 
جن�س  على  تخ�صي�صه  -دون  والأحبة  الإخ��وة  �أو  الأ�صحاب 
معين-، ولا لعمر معين، �أو جماعة دون �أخرى، ولعل ذلك يعود 
في �أ�سا�سه �إلى �صفاء الروح، ونقائها، ومحاولة ال�شخ�ص ب�أن 
الاعتيادية.  العلاقة  يفوق  بعمق  يكون مرتبطًا مع من حوله 
ولر�سم �صورة �أو�ضح لهذه الفكرة يمكننا �أن ن�شبه التوا�صل 
الهاتف  �شبكات  خلال  من  بالتوا�صل  الآخرين  مع  الروحي 
المحمول  الهاتف  �شبكة  خلال  من  فالات�صال   ، مثًال المحول 
قوة  مع  و�صافية  نقية  ومنطقة  �سليمًا،  جهازًا  منك  يحتاج 
في  ذلك  يكون  فكيف  الات�صال.  وا�ستقبال  لإر�سال  تغطية 
التوا�صل الروحي؟ �إن الجهاز ال�سليم يوازي وجود قلب محب 
النقية  والمنطقة  به،  وارتباطه  بالآخر  علاقته  في  و�صادق 
تعيق  قد  �شوائب  �أيه  وخلوه من  القلب  بنقاء  تكون  ال�صافية 
ولعل  وتعالى-  -�سبحانه  بالله  تعلق  وقوة  الات�صال،  �سلامة 
هذا هو ما يعطي للات�صال الروحي قوة عميقة فالروح من 
�أمر الله، وهذا هو ما يجعل الأرواح تترا�سل وتتوا�صل رغم 

بعدها وانقطاع التوا�صل بينها.
�إن �إعمال العقل وتفعيل خ�صائ�صه وقدراته الخارقة التي 
ب���إدراك  �أف�ضل  حياة  �أ�سلوب  للإن�سان  تتيح  له،  الله  وهبها 
كما  له،  المنا�سب  بالوجه  معه  والتعامل  وا�ستثماره  حوله  ما 
ت�ساهم في بناء توا�صل �أقوى مع المحيط الذي يعي�شه، ومهما 
�أطلق الإن�سان من الم�سميات على ما وقف عليه من قوى عقلية 
يقف  قد  موجودة  حقائق  فهي  تف�سيرها  ي�ستطع  ولم  للب�شر 
�إلا  �أوتيتم من العلم  عليها العلم في الم�ستقبل وربما لا.. فما 
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ملخص البحث:
وال��ت�����ص��اوي��ر  البحث" ال��ف��ن��ون  ي��ع��ال��ج  الإ���ش��ك��ال��ي��ة: 
بلاد  ب���وادي  الأم��وي�ني في  �أه���م ق�صور  ال��زخ��رف��ي��ة في 
الأم��وي��ون  الخلفاء  اختيار  �أهمِية  �إ�شكالية  ال�شام"، 
الزخرفية  بالفنون  الزاخرة  الأموية  الق�صور  ت�شييدهم 
و�سط  ام��ت��دّت  جافة،والتي  �صحراوية  بيئة  و�سط  في 
م�ستقلة  دولًا  حالياً  �أ�صبحت  والتي  ال�شام  بلاد  وادي 
فل�سطين،  بدولة  م��رورًا  الها�شمية،  الأردن  مملكة  �أي 
حتى  الفترة،  تلك  في  الأمويين  عا�صمة  دم�شق  ومدينة 
فيها  فبنوا  لبنان،  في  البقاع  محافظة  �إلى  و�صولهم 
هذا،  يومنا  حتى  �أطلالها  زال��ت  ما  التي  عنجر  مدينة 
هل هي كما �أ�شيع عنها ب�أنها مكاناً للا�ستجمام والترفيه 
فقط؟ �إذ �أدّى وجود هذه الق�صور والم�ساجد في البوادي 
ال�صحراوية �إلى حركة ثقافية وحيوية وازدهار تجاري، 
والفنون في  الهند�سية  العمارة  وي�شهد على ذلك، تطوّر 
وموا�ضيع  الأم��وي��ة،  الا�سلامية  الحقبة  ا�ستقرار  فترة 
الأموية  الق�صور  لتزيين  الجدارية  الت�صويرية  لوحاتها 
من حياة البادية التي يعي�ش فيها، مثل رحلات ال�صيد 
والنباتات  ي��ة،  ال�ربِّ والح��ي��وان��ات  الح���روب،  وم�شاهد 
الفري�سكو  تقنية  فيها، م�ستخدمًا  تعي�ش  التي  والا�شجار 
ب�ألوان  الجمالية  النفحة  لإعطائها  القديمة  اليونانية 
الف�سيف�ساء  بتقنيّة  �أر�ضيتها  وك�سوة  متنوعة،  زاهية 
�سيا�سيّة،  مهمّة:  موا�ضيع  عدة  �إلينا  لينقل  البيزنطية، 
علميّة، واجتماعية، وع�سكرية، من �صلب حياة الخلفاء 
الع�صر واهتماماتهم الترفيهية، والجادّة،  ونبلاء ذلك 
ا ينفي بع�ض الآراء �أنها �شيِّدت كملاذًا للهو والترفيه  ّ ِمم

فقط بل كان لها دوراً جيو-ا�ستراتيجي و�سيا�سي مهم.
من  ب���دءًا  البحث  ه��ذا  خ�الل  م��ن  ��سأ�ستعر�ض  ل��ذا   
تلك  لبناء  الأم��وي�ني  الخلفاء  دع��ت  التي  يات  الفر�ضِ
الق�صور في البادية ال�صحراوية في بلاد ال�شام، لإجلاء 
ثمّ  الباحثين،  �آراء  على  بذلك  معتمدة  الغمو�ض،  ذلك 
عر�ض اللوحات الت�صويرية لإثبات �أهميّة تلك الق�صور 
في تطوُّر الهند�سة العمرانية التي �أدّت �إلى ازدهار تلك 

المنطقة ال�صحراوية.

أهداف البحث:

الأم��وي��ة  الق�صور  ه��ذه  ب��ن��اء  �أهمية  على  الإ���ض��اءة   
درا���س��ة  ج��ان��ب  �إلى  للمنطقة،  وف��وائ��ده��ا  وم��راف��ق��ه��ا 
اللوحات الت�صويرية والزخرفية فيها، وما نتج عنها من 
موا�ضيع مهمّة ت�صف لنا حياة الخلفاء كمر�آة منعك�سة 

لذلك الع�صر.

فنون وتصاوير 
قصور الأمويين 
في بــوادي 

بلاد الشام

د. �آمال عربيد 
�أ�ستاذ م�ساعد في الجامعة اللبنانية

كلية الآداب والعلوم الان�سانية - ق�سم الفنون والآثار، 
كلية �إدارة الفنادق وال�سياحة-بيروت
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الو�صفي  المنهج  الباحثة  اعتمدت  البحث:  مناهج 
من  للق�صور  ية  والفنِّ الت�صويرية  للوحات  والتحليلي 
الهند�سي،  وتطوّره  البناء الخارجي  و�صف  مع  الداخل، 
�أهم  على  بالاعتماد  البحث  توثيق  التاريخي في  والمنهج 

المراجع والم�صادر.
للخلفاء  الا�ستراتيجي  الموقع  �أهمية  البحث:  نتائج 
ال�صحراوية،  البوادي  في  الق�صور  تلك  لبناء  الأمويين 
بتحويلها  وثقافيًا  تجاريًا  ازدهارها  على  �ساعد  ال��ذي 
�إلى مركز تجاري مهم، وكملتقى �سيا�سي يجمع الخلفاء 
المنطقة،  في  الأجانب  والملوك  النبلاء  بجميع  الأمويين 
والق�صور الجميلة ومرفقاتها الحيوية حوّلتها �إلى واحة 
ا�صبحت  �أنها  �إليها،عدا  القادمين  جميع  تجذب  جميلة 
وع�شائر  قبائل  حياة   بم�ستقبل  ينه�ض  حيويًا  مركزًا 
�إحياء  جانب  �إلى  ودعمهم،  وا�ستمراريتهم  المنطقة 
الزاخرة  الا�سلامية  التراثية  الأم��وي��ة  الفنون  جمالية 
منها  ي�ستلهم  الزخرفية،  وفنونها  العمرانية  بهند�ستها 
الفنان الت�شكيلي المعا�صرويعمل على مزج تلك الجمالية 
الفنية بتقنيّاتها الدقيقة، مع  �سمات وخ�صائ�ص بيئته 

رة. المتطوِّ

مة:
ّ
مقد

�أثار اكت�شاف الق�صور الأموية في القرن 19م. تناق�ض 
يات علماء الآثار لأ�سباب بنائها، خا�صة �أنّها �شيّدت  فر�ضِّ
مملكة  من  الممتدة  العربية  ال�صحراء  بادية  عمق  في 
الأردن الها�شمية، وفل�سطين، ودم�شق، لت�صل �إلى �سهول 
لراحة  �شيِّدت  �أنّها  اعتقد  من  فمنهم  لبنان،  في  البقاع 
الخلفاء من �أعباء الحكم ولممار�سة ن�شاطاتهم الريا�ضية 
ومنهم  والا�ستجمام،  ال�صيد  ك��رح�الت  والترفيهية، 
وا�ستراتيجي  تجاري  مّمر  �أهم  في  تقع  �أنّها  اعتقد  من 
حيث  العربية،  الج��زي��رة  بمنطقة  المنطقة  تلك  ي�صل 
يحجُّ الم�سلمين في مدينة مكة المكرّمة،ولا�ستعادة ن�شاط 
و�آخ���رون  القبائل،  غ��زو  م��ن  وحمايته  الح��ري��ر  طريق 
تلك  �شيّدوا ق�صورهم في  الأمويين  �أن الخلفاء  اعتقدوا 
�إلى  ت�سكنها  التي  العربية  القبائل  لا�ستمالة  المنطقة 
التجارية،  ب�ضائعهم  على  الإغارة  من  جانبهم،ومنعهم 
�أو ن�سبة  �أو معاهدة تمنحهم  جزءًا  وذلك عبر اتفاقية 
�إحيائهم  عدا  المعدنية،  بالثروات  ية  الغنِّ غنائمهم  من 
وال��زود  حمايتها  ت�أمين  مقابل  وازده��اره��ا،  لمنطقتهم 
عنهم في حال تعر�ضت جيو�شهم وق�صورهم لأي اعتداء 
الأث��ار  علماء  اعتقده  ما  اختلاف  على  وبناء  خارجي. 
عن �أ�سباب ت�شييدها، ف�إنّ هذا البحث ي�ؤكد ب�أنّ ت�شييد 
الخلفاء الأمويين لهذه الق�صور كان له الأهمية الكبرى 
في الع�صر الأموي من كل النواحي الهند�سية العمرانية، 
ال��دول  بين  �أهميته  له  ع�سكري  ا�ستراتيجي  كموقع  �أو 
المجاورة، ومركز تجاري مزدهر لأبناء المنطقة والتجار 

�إليها، لذا هي ت�ستحقّ درا�ستها وعر�ضها بما  القادمين 
فنون  بين  تجمع  رة،  متطوِّ ية  فنِّ زخرفات  من  به  تزخر 
عربيّة  هند�سية  ور�ؤى  ال�سابقة  القديمة  الح�ضارات 
ية  م�ستوحاة من بيئتها ال�صحراوية، حتى جاءت وحدة فنِّ
متكاملة، لما نالته من اهتمام �أهمّ المهند�سين والفنّانين 
�شهرة للإنكباب على درا�ستها وترميمها،لإحيائها كدرّة 
الزمن  دام حقبة من  الذي  الأمويين  متلألئة في ع�صر 

)662-750م(. 
لقد اعتمدت كباحثة في عر�ض �أهمية بناء هذه الق�صور 
الأموية في البوادي ال�صحراوية، عبر لوحات ت�صويرية 
الأدبية  قة ذلك بالمراجع والم�صادر  زخرفية لأهمها موثِّ
الأمويين  الخلفاء  انكباب  �أهمية  لأظهر  عنها،  والعلمية 
الزخرفية  والفنون  العمارة  هند�سة  فن  تطوير  على 
بدعمهم للفنانين الم�سلمين والمحليين، و�صرفِهم الأموال 
لها  ي�شهد  فنية  تحفة  لتغدو  ت�شييدها  على  الطائلة 
والملوك  ال�سفراء  �أنظار  ت�سحر  �أنهّا كانت  التاريخ، على 
القادمين �إليها للتفاو�ض، و�إر�ساء الاتفاقات، والمعاهدات 
وكذلك  بينهم،  فيما  والع�سكرية  والتجارية،  ال�سيا�سية، 
يخدم  بم��ا  ال�سابقة  ال��ف��ن��ون  موا�ضيع  تطوير  تظهر 
من  �أ�ضافته  ما  و�إظهار  الأمويين،  الخلفاء  اهتمامات 
وحدات وعنا�صر زخرفية جديدة في الت�صاويرتظهر في 

�سياق متن البحث. 
• لمحة موجزة عن فنون و�آثار الق�صور الأموية 

في بوادي ال�شام
�أثبت علماء الآثار �أنّ هذه الق�صور كانت بمثابة القلب 
الناب�ض ل�شعوب تلك المنطقة ورئتها التي تتنف�س منها، 
لما �أحدثته من حركة نه�ضوية �إن كان على �صعيد التجارة 
العمراني على  بالتطوّر  نه�ض  الذي  والتمدّن  والزراعة، 
عدا  منطقة �صحراوية،  الهند�سي في  التخطيط  �أ�سا�س 
الحركة الثقافية التي �ساعدت في تطوّر علومهم و�آدابهم 
والإقليمية،  ال��دول��ي��ة  الأم��وي�ني  الخلفاء  ع�الق��ات  �إث��ر 
على  بناء  الأجانب   وال�سفراء  الملوك  مع  �أن�ش�أوها  التي 
�أر�سلوا  اتفاقيات �سيا�سية، ومعاهدات تجارية وتنموية، 
تلك  لإحياء  وعلمائهم  و�أدبائهم  مهند�سيهم  بموجبها 
القرى الريفية النائية، الذين �أقرّوا بتميز تلك الق�صور 
الأموية عن �سائر ق�صورهم في المدن الكبرى، �إذ كانت 
ا  خا�صً وم�سجدًا  �سكنية،  مباني  مجموعة  بها  تحيط 
للق�صر،  كبيًرا  وحمامًا  للقرية،  عاماً  و�آخ��ر  للق�صر، 
و�آخر في ال�ساحة العامة للجميع، وخانًا كبيًرا لا�ستراحة 
وبنّائين  ومهند�سين،  وع��ل��م��اء،  تج���ار،  م��ن  ال�ضيوف 
لتعوي�ض  �أن�ش�أوه  الذي  الري  النظام  وهالهم  وغيرهم، 
لري  ال�صحراوية،  المنطقة  تلك  في  ال�شحيحة  الم��ي��اه 
وحفروا  ال�سدود،  ف�أقاموا  الغذاء،  ولت�أمين  المزروعات 
في  ولا�ستخدامها  لل�شرب  العذبة  المياه  لت�أمين  الآب���ار 

به،  المحيطة  والأبنية  للق�صر  الحيوية  الم��راف��ق  جميع 
بنوا خانات  وال�شرقي، كذلك  الغربي  مثل ق�صر الحير 
القادمة من طريق  التجارية  القوافل  عديدة لا�ستراحة 
و�إليها، وبلاد الحجاز،  ال�شام  والتجارة من بلاد  الحج 
المقام  ال�سوق  في  الب�ضائع  وتبادل  والمياه  بالم�ؤن  للتزود 

�أمام الخان. 
وهكذا توافق �أهم باحثي الآثار الأوروبيين)1( في مطلع 
ولامن�س،  وهرت�سفيلد،  النم�ساوي،  "موزيل  القرن20م. 
ودرا�ساتهم  م�ؤلفاتهم  في  الفرن�سي"،  و�سوفاجييه 
بلغت حوالي ثلاثين ق�صرًا،  التي  الأمويين  حول ق�صور 
بُنِيت  �أنّ��ه��ا  رغ��م  هند�ستها  في  رة  متطوِّ ق�صورًا  ب�أنّها 
وو�صفوها  ن،  التمدُّ لعوامل  تفتقد  �صحراوية  بيئة  في 
لتلك  منحتهُ  وم��ا  وال��زخ��رف��ي��ة،  المعمارية  بتفا�صيلها 
الاجتماعية،  حياتهم  في  تغيير  من  ال�صحراوية  البيئة 
والثقافية، والاقت�صادية والتجارية. و�أهمّ هذه الق�صور 

الأموية:
في �سوريا: ق�صر الخ�ضرا الذي �أن�ش�أه معاوية بن �أبي 
يقع  وك��ان  الأم��وي��ة،  الق�صور  ه��ذه  �أوّل  ويعتبر  �سفيان 
بالقرب من الجدار الجنوبي للجامع الأموي في دم�شق، 
وح��واري��ن،  �إي�سي�س،  ق�صر  �سوريا  في  �شيّدوا  وك��ذل��ك 
والر�صافة، والأبي�ض، وحرّان، والنجرا، و�أهمهم ق�صري 

الحير الغربي وال�شرقي في البادية ال�سورية.
ق�صر  �أي  المفجر  وخربة  عمرة،  قُ�صير  الأردن:  في   
�أو  الم�شتى  وق�صر  والطوبة،  ه�شام،  وق�صر  الحمراء، 
الحرانة �شرق عمان في الأردن، والق�صر الأزرق، وق�صر 
الحرانة، وق�صر عين ال�سل، والأ�صيخم، وق�صر الموقر، 

وق�صر الحلابات، والمبرقع �أو البرقع.
في فل�سطين: ق�صر المنية قرب بحيرة طبرية، وخربة 
المفجر، كما اكت�شف في عام 1970 ثلاثة ق�صور بالقرب 
على  بع�ضها  بُني  وقد  الأق�صى،  الم�سجد  حرم  �سور  من 
بيزنطية،  �أو  رومانية  �أو  نبطية  لعمارة  ق�صور  �أنقا�ض 
ترجع  عمارة  �أ�سا�س  على  بني  الذي  الحلابات  كق�صر 
ذلك  ي���ؤك��د  وم��ا  اليونانية،  �أو  الرومانية  ال��ف�رتة  �إلى 
الأزرق  وكذلك ق�صر  اليونانية،  باللغة  المكتوبة  النقو�ش 

بني فوق ق�صر روماني. 
في لبنان: لم يُكت�شف �سوى ق�صر �أموي واحد وهو ق�صر 

عنجر في منطقة البقاع في لبنان.
وقد تميّزت معظم هذه الق�صور الأموية)2( عن غيرها 
من الق�صور الأموية ب�أنّها م�ستوحاة من بيئة جزيرتهم 
حيث  م��ن  معها  وت��ت��واف��ق  منها،  ق��دم��وا  ال��ت��ي  العربية 
المعمارية  عنا�صرها  واختيار  وت�صميماتها  مخطّطاتها 
والزخرفية، �إذ �أنها تقوم معظمها وفق مخطّط مت�شابه 

وموحّد،وتق�سيمها هند�سيا كالآتي: 
- �صحن كبير ومك�شوف ت�شرف عليه �أروقة، وقاعات 
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ا�ستقبال كبيرة، تليها غرف عديدة م�ؤلّفة من طابقين، 
وم�ساجد  للرجال،  و�أخ���رى  للن�ساء،  �سكنية  و�أجنحة 
وم�ساجد  و�أ�سرته،  وحا�شيته  للخليفة  خا�صة  وحمامات 
غنّاء  وحدائق  للخيول،  و�إ�سطبلات  عامة،  وحمامات 
تف�صل فيما بينها، ويحيط بالق�صر �سور خارجي �أ�شبه 
�أهميتها  �إليه رغم  الأبراج  �إ�ضافة  المنيع،دون  بالح�صن 
و�إعطائها نظرة مهيبة  الق�صر،  ال�سور وحماية  لتدعيم 
اتخذت  كما  ورهبتهم،  الطامعين  لإبعاد  �إليه  للقادمين 
وزخرفة  بناء  في  رًا  متطوِّ هند�سيًا  نظامًا  الق�صور  هذه 

العقد والقناطر والقبب، والأقبية وال�سراديب.
تلك  على  الإ���ض��اءة  الدرا�سة  تلك  من  ��سأحاول  ل��ذا 
اللوحات  �أهم  و�صف  مع  للبناء،  الهند�سية  المخططات 
�آدم��ي��ة،  م��ن  المتنوعة،  بالموا�ضيع  ية  الغنِّ الت�صويرية 
بالفنون  ت���أثّ��رت  والتي  وهند�سية،  ونباتية،  وحيوانية 
الرومانية، واليونانية، وال�سا�سانية، والبيزنطية، وتغنّت 
بها تلك الق�صور، وما زالت موجودة بحالة جيدة حتى 
العرب  الأث���ار  علماء  �أرخّ���ه  ما  خ�الل  من  ه��ذا،  يومنا 
عن  والعمارة  الفنون  دار�سة  في  والباحثون  والغربيون، 
ال�شام،  بلاد  �أو  العرب  بادية  في  الأموية  الق�صور  �أهم 
فل�سطين  الأردن،  ه��ي:  عديدة  دولًا  اليوم  تمثِّل  والتي 
و�سوريا ولبنان، والتي هي جزءًا �صغيًرا من �أهم حقبة 
�إ�سلامية عريقة امتدّت ما بين المحيط الأطل�سي والهند، 
الخليفة  �إلى  ن�سبت  الأم��وي��ة  الق�صور  ه��ذه  ومعظم 
ويزيد  وه�شام،  الوليد،  و�أبنائه  م��روان  بن  عبدالملك 
بزمام  �أم�سكوا  الذين  الخلفاء  وه��م  )661-750م(، 
هم للعمارة والإن�شاء. وا بحبِّ الحكم بيدٍ، وبيدٍ �أخرى اهتمُّ
بلاد  بوادي  في  الأموية  الق�صور  فنون  �أهم   •

ال�شام)3( 
البحري  ال�ساحل  على  الأم��وي��ة  الق�صور  انت�شرت 
و���ص��ولًا  و���س��وري��ا  بفل�سطين  م���رورًا  الأردن  م��ن  الممتد 
الأموية  الدولة  ا�ستقرّت  �أن  بعد  لبنان،  في  البقاع  �إلى 
دم�شق  مدينة  متخذة  )41-132ه���������ـ/661-750م( 
بعدما  حتى  مهملة  الق�صور  تلك  وظلّت  لها  عا�صمة 
اكت�شف رحالة �أوروبيين عددًا منها في القرن 19م. وفي 
موزيل  �ألوا�س  النم�ساوي  العالم  �أزاح  الع�شرين  القرن 
الق�صور  تلك  �أه��مَّ  عن  ال�ستار   ،A. Musil 1898م. 

تفا�صيله  دق��ة  مظهرًا  الأردن؛  في  عمرة"  "قُ�صير 
ال�صحراوية  البيئة  تعك�س  التي  والزخرفية،  المعمارية 
وحنين الخلفاء الأمويين لأ�صولهم ون�ش�أتهم في الجزيرة 
العربية، كما زخرت ق�صور الأمويين)4( ب�أنماطٍ زخرفية 
من  جميلة  ومناظر  الفري�سكو  ة  تقنيَّ فن  في  رة  متطوِّ
الخارجي  الهند�سي  التق�سيم  ناحية  ومن  الف�سيف�ساء، 

لها.
الأمويين)5(  الخلفاء  �إلى  الق�صور  هذه  معظم  ن�سبت 

وبد�أ  750م(  العام  م.�إلى   660 العام  )من  دم�شق  في 
حبّه  و�أورث  م���روان،  بن  عبدالملك  الخليفة  ب�إن�شائها 
فاعتنوا  للعمارة  هم  بحبِّ ا�شتهروا  الذين  لأبنائه  لها 
"ق�صور  فبنوا  وزخرفتها،  وتطورهند�ستها  ب�إبداعية 
الم�شتى  وق�صر  المفجر،  خ��رب��ة  ق�صر  �أي   الحمراء" 
ق�صري  وك��ذل��ك  الأردن،  في  عمان  �شرق  الح��رّان��ة  �أو 
وغيرها  ال�سورية،  البادية  في  وال�شرقي  الغربي  الحير 
وفل�سطين،  لبنان  في  الجميلة  �أمية)6(  بني  ق�صور  من 
جانب  �إلى  �صيفيًا  ملاذًا  بجعلها  خا�صة  عناية  و�أولوها 
ب�إ�ضافة المرافق الأ�سا�سية  �أهميتها كموقع ا�ستراتيجي، 
بريا�ضة  وللا�ستمتاع  البادية،  و�سط  لراحتهم  الرغيدة 
قلعة  م�سمّى  ق�صورهم  �سل�سلة  على  و�أطلقوا  ال�صيد، 
ال�شرقي يحافظ على  ال�صحراء، وما زال ق�صر الحير 
بع�ض خ�صائ�ص ومميِّزات الق�صور الأموية من هند�سة، 
عة ومتناق�ضة الموا�ضيع، وقد تم �إكت�شاف  وت�صاوير متنوِّ
ق�صور وقلاع �أموية �أخرى في البادية ال�صحراوية منها: 
ق�صور الم�شتى، والخزانة، والحلابات، والطوبة، وحمّام 
ال�صرح، وقُ�صير عمرة الذي يعتبر من الق�صور الأموية 

المهمة. 
I قُ�صَير عمرة)7( في الأردن: يقع في �شمال ال�صحراء 
والتي  الزرقاء،  الأزرق في محافظة  الأردنية في منطقة 
الأردن��ي��ة  العا�صمة  �شرقي  م�رت  كيلو   75 ح��والي  تبعد 
عمان، تّم بنا�ؤه في عهد الخليفة الأموي الثامن "يزيد بن 
724م.  720م. وعام  "ما بين عام  عبدالملك بن مروان 
�صغيرة  ه�ضبة  على  ال�صغير  عُمرة)8(  قُ�صير  د  �شُيِّ
ه  ل�ضمِّ منيع  كح�صن  وا�ستخدم  النهر،  م��ن  بالقرب 
من  ت�شييده  تّم  �إذ  التهديدات،  لمواجهة  حربية  حامية 
ا�ستقبال  قاعة  من  ويت�ألف  والبازلت،  الجيري  الحجر 
ثلاثة  �إلى  يق�سمانها  عقدين  ذات  ال�شكل  م�ستطيلة 
ال��رواق  ويت�صل  دائ��ري،  ن�صف  قبو  رواق  لكل  �أروق���ة، 
الأو�سط في الجهة الجنوبية بحنية كبيرة على جانبيها 
وزخرفت  حديقتين،  على  تطلان  �صغيرتان  غرفتان 
�أر�ضية الغرف والقاعة بالف�سيف�ساء التي تمثّل زخارف 
ويجاور  بالرخام،  الأخرى  الغُرف  كُ�سِيت  بينما  نباتية، 
من  ويت�ألف  الا�ستقبال،  قاعة  مقابل  ح��مّ��ام   الق�صر 
دائرية،  ن�صف  ب�أقبية  م�سقوفتين  اثنتين  قاعات:  ثلاث 
عة  موزَّ الثلاثة  وقاعاته  �صغيرة،  بقبة  م�سقوفة  والثالثة 
على غرار الحمّامات الرومانية، كالآتي: باردة، وفاترة، 
المياه  لتدفئة  للبخار  ب�أنابيب  مزوّدة  والأخ�رية  و�ساخنة 
�أُلحق بالحمام  نها، كما  �أر�ض الحمام في�سخِّ تمر تحت 
غرفة كبيرة لخلع الملاب�س مزوّدة بمق�صورتين، �إذ كانت 
تتدفق المياه �إلى الأنابيب بوا�سطة �شبكة تغذية مائية تمر 
من تحته، مت�صلة ببئر ماء في �ساحة الق�صر عمقها 40 
مكعب  100متر  و�سعتها حوالي  1.8 متر  وقطرها  متراً 

�إلي  تنق�سم  فخارية  �أنابيب  داخل  تمر  ومنه  المياه،  من 
ليغذي  الداخلية  ال�ساحة  �إلى  يتجه  �أحدهما  خطين: 
د  ليزوِّ والآخ���ر  الم��دخ��ل،  ي�سار  على  الم��وج��ودة  النافورة 
الحمام وغرفة الحمام  بالمياه، ولا يزال الحمّام بحالة 

جيدة حتى اليوم.
الفري�سكو  من  ت�صويرية   )1( رقم  لوحة 

لأ�شخا�ص:
)التلوين  الفري�سكو  بتقنية  الت�صويرية  اللوحة  تظهر 
ال�ستة  الأر����ض  م��ل��وك  مقابلة  الج���دار(  على  الطيني 
المهزومين، وهم ي�ؤدّون الطاعة للخليفة)9( الجال�س على 
العر�ش وحول ر�أ�سه هالة القدي�سين وهي ت�أثير بيزنطي، 
و�أهمّه الملوك: الإمبراطور  الوليد.  ب�أنه الخليفة  ويعتقد 
البيزنطي: هرقل و�آخر ملوك القوط في �إ�سبانيا رودريك 
"والملك  631-651م.  "يزدجرد  الفر�س  وملك  �أذري��ق، 
النجا�شي للحب�شة، و�إمبراطور ال�صين، وخلفية ال�صورة 
الخليفة  وعظمة  �سيطرة  على  لتدل  والج��ب��ال،  البحار 
و�إخ�ضاعه له�ؤلاء الحكام وقادة العالم المعروفين �آنذاك، 
مفتول  لريا�ضي  احتفاليًا  ا  ا�ستعرا�ضً ي�شاهدوا  وه��م 
تفوّق  �إلى  اللوحة  وت�شير  م�سرح،  خ�شبة  على  الع�ضلات 
ه�ؤلاء  �أ�سماء  كتبت  وقد  �أعدائه،  على  الأم��وي  الخليفة 

الملوك باللغتين العربية واليونانية.

II ق�صر الحير الغربي)10(: يقع ق�صر الحير الغربي 
في البادية ال�سورية، في منطقة الِخربة على الطريق بين 
دم�شق وتدمر، بناه الخليفة ه�شام بن عبدالملك 760م. 
بين  به  المحيطة  المن�ش�آت  درا�سة  وتّمت  معالمه،  وكُ�شفت 
المعمارية  عنا�صره  نقلت  ثمَّ  عامي)1936-1938م(، 

والزخرفية �إلى متحف دم�شق الوطني. 
الحير  لق�صر  الهند�سي  المخطط   )  2( رقم  لوحة 

الغربي:

وجُرّت  التربة،  خ�صبة  �أر�ض  و�سط  الق�صر)11(  د  �شُيِّ  
من  ا  ���س��دًّ عليها  و�أُق��ي��م  خ��رب��ق،  وادي  م��ن  الم��ي��اه  �إليها 
الحجر، مدّت منه قنوات بطول )16.5كم( �إلى خزان 
كبير بجوار الق�صر، وعُِرث حول الق�صر على �آثار حمّام 
"اللبن"  الطوب  من  ب�سور  محاطة  وب�ساتين  وطاحونة، 

ا، و1050 متر طولًا. بلغت �أبعاده 442 متر عر�ضً
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لوحة رقم )3( واجهة ق�صر الحير الغربي: 
�ضلعه  طول  المربعّ،  بال�شكل  هند�سيًا  الق�صر  م  مِّ �صُ
71مترا، كما حدّده الباحث الأثري دانيال �شلومبرجه)12( 
�أبعاد الق�صر بدقة كبيرة بما يلي: طول ال�ضلع ال�شرقي 
71.45 متر، وال�شمالي: 70.45 متر، الغربي 73.5متر، 
مدعّم  مرتفع  �سور  به  يحيط  و  م�رًتا،   71.5 والجنوبي 
ب�أبراج دائرية �أ�سطوانية ال�شكل، وبنيت الأق�سام ال�سفلى 
الزاوية  وفي  الكل�سي.  الحجر  با�ستخدام  الق�صر  من 
ال�شكل.  �أ�سطواني  قديم  غ�ساني  برج  الغربية  ال�شمالية 
على  محمول  رواق  ب��ه  يحيط  �صحن  الق�صر  يتو�سط 

�أعمدة.

الأع��م��ال  ك�شفت  ال�شرقي)13(:  الح��ي�ر  ق�����ص��ر   III
التنقيبية عن  اكت�شاف ق�صرين �أمويين بناهما الخليفة 
ه�شام بن عبدالملك، ويقعان في منطقة �صحراوية، وما 
زالت �آثارهما ظاهرة للعيان، ويقع ق�صر الحير ال�شرقي 
�إلى  105كم،  بعد  على  ال�����س��وري��ة،  ال��ب��ادي��ة  و���س��ط  في 
60كم  ال�شرقي من مدينة تدمر، وعلى م�سافة  ال�شمال 
منهما  الكبير  الق�صر  وي�شغل  الر�صافة،  مدينة  جنوب 
م�ساحة 11200م2، و�أظهرت الاكت�شافات الأثرية)14( في 
والت�شييدات  الترميمات  بع�ض  وجود  مرافقه عن  بع�ض 
تّم  �أن  بعد  العبا�سية،  الفترة  في  ذت  نفِّ التي  المعمارية 

تحويل الق�صر وما حوله �إلى مدينة �سكنية. 

لوحة )4( مج�سّم نحتي لطائر �أ�سطوري:
بدقة  حجرية  �صخرة  على  الأ�سطوري  الطائر  نُحِت   
يعود  ال�شرقي.  الح�ري  ق�صر  في  وُج��د  لافتة،  زخرفية 

للع�صر الأموي.

خربة  في  ه�شام  ب��ن  الوليد)15(  �أو  ه�شام  ق�صر   IV
مفجر- فل�سطين

فل�سطين  في  �أريحا  مدينة  �شمال  في  ه�شام  ق�صر  يقع 
)م��ن �أق���دم م��دن ال��ع��الم( في ق��ري��ة خ��رب��ة مفجر، تّم 
م�ساحة  على  )661-750م(،  الأم��وي  الع�صر  في  بنا�ؤه 
وادي  غ��رب  ع��ن  260متًرا  م�سافة  ويبعد  هكتار،   60
على  1873م.  عام  الق�صر  موقع  اكت�شف  وقد  الأردن، 
يد بعثة بريطانية بد�أها عالم الآثار البريطاني "روبرت 
هاملتون"، ويعود بناء ق�صر خربة المفجر �إلى فترة حكم 
ه�شام )724- الخليفة  لكن  126م(   - الرومان )125 
تو�سيعه،  مع  لل�سكن  لي�صلح  ترميمه  على  عمل  743م( 
لكنه تعرّ�ض لزلزال مدمّر في عام 749م. ويُعتبر ق�صر 
من  يحتويه  لما  الأموية)16(،  الق�صور  �أجمل  من  ه�شام  
ويت�ألف  �أر�ضية،  وف�سيف�ساء  جدارية  ية  ج�صِّ زخ��ارف 
من عدة طوابق و�ساحة كبيرة، و�أروقة م�سقوفة ب�أعمدة 
الرئي�سي في  ويقع مدخله  الكرمة،  تتدلى عليها عناقيد 
الزاوية الجنوبية ال�شرقية، ي�ؤدّي �إلى  �ساحة تت�صدرها 
بركة مياه مك�سوّة �أر�ضيّتها بف�سيف�ساء لر�سومات جميلة، 
حيث ينفذ من غربها �إلى داخل الق�صر برواق ي�ؤدي �إلى 
�ساحة مك�شوفة رحبة، ومحاطة بغرف عديدة، وقاعات 
وتحت�ضن  وغربية،  جنوبية  جهات  على  تتوزع  وا�سعة، 

ر. ال�ساحة بقايا �أطلال �أثرية خلّفها الزلزال المدمِّ

لوحة )5( �شجرة الحياة)17(: 
ل��وح��ات  �أك��ب�ر  "من  الح��ي��اة  "�شجرة  ل��وح��ة  تُ��ع��ت�رب 
�أل��وان  بثلاثة  وملوّنة  الأو���س��ط،  ال�شرق  في  الف�سيف�ساء 
الفاتح  والبني  الأخ�ضر  فاتحة،  �أر�ضية  على  رئي�سية 
من  بال�شجرة  �أ�سفل  ترعيان  غزالتان  وتمثِّل  والأ�صفر، 
�أوراق المت�ساقطة، بينما يفتر�س الأ�سد غزالة ثالثة تهمُّ 
وال�سلام،  البقاء، والحرب  بالفرار، وهي رمزاً ل�صراع 
ونهو�ض ع�صر جديد و�أفول ع�صر �آخر، �إذ تعتبر �شجرة 

الحياة في فل�سطين رمزًا للجنة، بينما هي موروث قديم 
اتخذ رمزًا للخ�صوبة في بلاد النهرين، وعدّة ح�ضارات 

�سابقة للع�صر الإ�سلامي.

ي بارز لأباطرة  6 - لوحة )7 ( نحت جداري ج�صّ
بيزنطيين وملوك، وخلفاء �أمويين

المهم  الأم��وي  الأث��ر  هو  لبنان:  V ق�صر عنجر)18( في 
الوحيد في لبنان، ويقع في مدينة عنجر الأثرية الممتدة 
على الطريق التجارية الرابطة بين دم�شق وميناء بيروت، 
عبدالملك  بن  الوليد  الخليفة  بناه  البقاع،  محافظة  في 
مت  وق�سِّ 714-715م.  ع��ام  في  8م.  ال��ق��رن  �أوائ���ل  في 
الطريقة  على  م�ستطيل  ب�شكل  هند�سيًا  الأثرية  المدينة 
الرومانية، ويحيط بها �سور مقطع ب�أبراج ن�صف دائرية، 
مناطق،  �أربعة  �إلى  عري�ضان  �شارعان  المدينة  ويق�سِم 
�أربعة  بين  تربطها  الدكاكين  تحمي  �أروق��ة  بهم  وتحيط 
زاوية  في  وتتقاطع  الأرب��ع،  الجهات  نحو  موجهة  �أب��واب 
رباعي  مبنى  بوا�سطة  �إليه  وي�شار  الموقع،  بمركز  قائمة 
م�سجد  ال�شرقية  الجنوبية  المنطقة  في  ويوجد  الأب��واب، 
وق�صر مجاورين، وق�صرين �صغيرين وحمامات، بينما 
تقع قطاعات ال�سكن ال�شعبي في الحي الجنوبي الغربي، 
المنطقتين  في  ب��ن��ا�ؤه  يتم  لم  ق�صر  �أ���س�����س  ي��وج��د  كما 
تف�صل  �صغيرة  ومنازل  حُجرات،  ومجموعة  المقابلتين، 
بينها حدائق، و�أ�سواق وبوابات، على غرار بناء الق�صور 
الأموية في بادية ال�صحراء الممتدة بين الأردن وفل�سطين 

و�سوريا. 

ويدخل  الم�سجد  من  بالقرب  يقع  الكبير)19(:  الق�صر 
�إليه عن طريق باب �صغير بجوار المحراب الذي بقي منه 
و�آخر  الطوب  �أحجار من  وا�ستخدم  الواجهة،  جزء من 
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بيزنطي،  ت�أثير  البناء وهو  تقنية  المطبوخ في  الآجر  من 
ونباتية  ت�صويرية  عنا�صر  من  الق�صر  زخرفة   وتتكون 
الخيل  ظهور  على  و�أ�شخا�ص  ون�سور،  �أ�سود  وحيوانية: 
المحوّرة،  الأكانت  لزهرة  ت�صويرية  ولوحات  والجمال، 
كافة  في  منها  المتدلّية  لعناقيها  رائعة  زينة  ونلاحظ 
وتبلغ  والم�سجد،  الق�صر  الت�صويرية في  اللوحات  �أرجاء 
م�ساحته: 374 .72 م × 308.53 متر. وت�صطف بع�ض 
الواجهات  طول  على  الأموية  للق�صور  المماثلة  المنازل 

ال�شرقية والغربية، وهناك �أطلال لبناء ق�صر �صغير. 
و�أموية  �إ�سلامية  زخرفات   )6( رقم  لوحة 

لزهرة الأكانثيا على تاج عمود. 

لدوائر  �إ�سلامية  زخرفة   )7( رقم  لوحة 
�أو  كالتاج  تحيط  نجمية،  زهرة  تتو�سطها 

الإكليل فوق القناطر الحجرية في عنجر.

الخاتمة
التي  �أولى الحقبات الا�سلامية  الأموية  تعدّ الح�ضارة 
اهتمّت بفنون وهند�سة العمارة، بعد �أن كانت مقت�صرة 
على ت�شييد القلاع والح�صون �أثناء الفتوحات الا�سلامية، 
ال��ب��وادي  في  الق�صور  و�أن�����ش���أوا  الم��دن  خلفا�ؤها  فبنى 
والبيئي،  الا�سلامي  الطابع  و�أع��ط��وه��ا  ال�صحراوية، 
التي  وال�سا�سانية  البيزنطية،  الفنية  الوحدات  بمزجهم 
تطويرها  على  فعملوا  ع�صرهم  فنون  في  رائجة  كانت 
جاءت  حتى  والطبيعية،  الدينية  بيئتهم  مع  يتلاءم  بما 
الهند�سية  بالزخرفات  زاخ���رة  فنية  معمارية  تحفة 
والكتابية والنباتية، لفتت �أنظار الباحثين وعلماء الآثار 

والت�أمل  درا�ستها  بعد  الا�ستراتيجية  يتها  �أهمِّ ليثبتوا 
بمخطّطات ق�صورها الهند�سية خا�صة في بادية ال�شام، 
التي حوّلوها من �صحراء قاحلة �إلى جنّة خ�ضراء غنية 
بالمزروعات، والآبار، والبرك المائية، �إلى جانب �أهميتها 
كموقع ا�ستراتيجي مهم جعلها من �أهم المراكزالتجارية 
يجمع  ثقافيًا  وج�سرًا  ال�شام،  بلاد  والثقافية في منطقة 
الأمويين  الخلفاء  وب���أن  وال�شرق،  الغرب  ح�ضارتي  بين 
العالم  في  الح�����ض��اري  ال��ت��ط��وّر  ب�صمات  �أولى  و�ضعوا 
يومنا  حتى  ي�رتدّد  ه  رقيِّ �صدى  زال  ما  الذي  الإ�سلامي 
والأندل�س  العربي  المغرب  بلاد  من  امتدّ  وال��ذي  ه��ذا، 
)ق�صر الحمراء-�إ�سبانيا اليوم( ومن الجزيرة العربية 
و�صولًا لبادية ال�شام )الأردن، فل�سطين، �سوريا ولبنان(.
الهند�سية  المخطّطات  على  الإ���ض��اءة  البحث:  نتائج 
الم�سبقة لبناء الق�صور وما واكبها من ت�صاوير زخرفية 
وت�شييد حمّامات  ال�صحراوية،  بيئتهم  وحي  جميلة من 
والتخطيط  الق�صور،  بع�ض  مخطّط  وعر�ض  ومنازل، 
المدُُني الم�سبق المت�شابه في كل مدينة، والتطور الهند�سي 
و�شق  المياه،  خزانات  وبناء  البناء،  في  الملفتة  وجماليته 
والمنازل  للق�صور  المياه  وج��رِّ  الآب��ار،  وحفر  الطرقات، 
بين  الفا�صلة  الغناء  الح��دائ��ق  وزراع���ة  والح��م��ام��ات، 
المدينة  �أ���س��واق  وب�ني  والق�صور،  الم�ساكن  مجموعات 

والخانات.

التوصيات
�ضرورة الاهتمام بعملية الترميم الدائم لهذه الق�صور 
ت�صويرية  لوحات  نته من  ت�ضمَّ وبما  والم�ساجد وغيرها، 
المتخ�ص�صين  للباحثين  دعوة  مع  ف�سيف�ساء،  �أو  جدارية 
المعمارية  الهند�سة  ف��ن  ح��ول  ال��درا���س��ات  م��ن  لم��زي��د 
الأموية، �إلى جانب تعزيز درا�سة تقنية فنون الفري�سكو 
والف�سيف�ساء في الجامعة �أو في معاهد التعليم المهني، لما 
لها من دور مهم في تح�سّن تقنيّة ترميمها في الق�صور 

والم�ساجد والمنازل التراثية.
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يتحدثون عن  القديمة  الع�صور  والأدب��اء في  الكتاب  كان 
خلال  الرومان�سي  الع�صر  كتاب  يتحدث  �أن  قبل  التعب، 
�أخ�رًيا  تطور  ما  وهو  الع�صبي،  الإنهاك  عن  الـ18  القرن 
ال�شائع  �أ�صبح من  الع�صر الحديث، حتى  الإره��اق في  �إلى 
�أن التعب قد التهم كل �شيء فيحياتنا، حتى نومنا الذي لن 
ن�ستعيده مجددًا، فهل نحن حقًا �أكثر �إرهاقًا ممن �سبقونا؟
عن تاريخ "التعب"، تحدث لمجلة لوب�س الفرن�سية الم�ؤرخ 
للعلوم  العليا  المدر�سة  في  الدرا�سات  مدير  فيغاريلو  جورج 
درا�سة  في  ال��ب��ارزة  الوجوه  و�أح��د  الفرن�سية،  الاجتماعية 
الجمال، وقد در�س الج�سد ونمط الحياة وال�شعور بالذات، 
الع�صور  "الإرهاق" منذ  تاريخ  كتابا عن  ين�شر  اليوم  وهو 

الو�سطى �إلى يومنا هذا.
�شبه  من  �إن��ه  فيغاريلو  يقول  نويون،  ريمي  مع  ح��وار  وفي 
من  ك��ان  و�إن  الزمن،  عبر  الأحا�سي�س  مقارنة  الم�ستحيل 
الم�شتركة  الاهتمامات  في  ح�ضورًا  �أكثر  التعب  �أن  الملاحظ 

اليوم، كما يو�ضح في بحثه التاريخي.
ويرى الم�ؤرخ �أن البحث في مو�ضوع الإرهاق لابد �أن ي�سبقه 
التمثلات  هذه  لأن  للج�سد،  النا�س  لتمثلات  طويل  تمهيد 
مثلا،  مقاومته  وكيفية  التعب  فتعريف  الزمن،  عبر  تتغير 
كانت في نظر القدماء ت�شير �إلى الحالة المزاجية التي ت�ؤثر 
في الج�سم ع�ضويًا، �أما في ع�صر التنوير الغربي فقد �أ�صبح 
وكهرباء،  وتيارات  و�أع�صاب  �ألياف  �أنه  على  يرى  الج�سم 
"بالمقويات"  تعوي�ضه  يتم  التحفيز،  في  نق�ص  هو  والتعب 

و"المن�شطات" �أو المنبهات.
التعب وتمثلات الج�سد

الج�سد  ترى  الم���ؤرخ-  يقول  –كما  �إلينا  الأق��رب  والر�ؤية 
الاحتراق  يج�سد  "جهازًا" ن�شطًا،  ع�شر  التا�سع  القرن  في 
الحرارية  ال�سعرات  احتياطي  ويج�سد  قوته،  الكيميائي 
لتتحول  التعب،  علامات  تتغير  التغير  هذا  ومع  �إمكاناته، 
ا  �أي�ضً يتغير  كما  الح���رارة،  وانطفاء  الأك�سجين  فقد  �إلى 

الحرارية  ال�سعرات  ا�ستعادة  لي�صبح  التعب  من  التخل�ص 
المتبقي في الج�سم  بقية الخبث  و�إزالة  الطاقة،  و�إم��دادات 

بوا�سطة الكيمياء الع�ضوية.
حيث  تعقيدًا،  �أك�رث  بر�ؤية  �آخ��ر  تغيير  فهناك  اليوم  �أم��ا 
والتعبئة  والتوتر  التحفيز  ودور  الع�صبية،  الظواهر  ت�سود 
بالقدر  والاجتماعية  الثقافية  المعالم  تبدو  وقد  النف�سية، 

نف�سه من الأهمية.
والتعب -ح�سب الم�ؤرخ- يتطلب "ق�صة كاملة" لأنه يك�شف 
عن المجتمع، ففي الع�صور الو�سطى كان الحديث يدور حول 
�إرهاق المقاتل الذي يدافع عن المدينة �أو �إرهاق رجل الدين 
كان  و�إن  �أخطائهم،  "يخل�ص" الجميع بمعاناته من  الذي 
ال�سيا�سيين  ك�إرهاق  جديدة،  �أ�شكالًا  فر�ض  المجتمع  تطور 

وما ت�سببه المدينة �أو الحرف التي تعتبر مهمة.
اليوم، فظهرت مع  الإره��اق الجماعي كما هو  �أما ولادة 
نهاية القرن الـ19 بعد �أن كان الإرهاق لفترة طويلة مجز�أ 
في  لي�صبح  المعنية،  الدوائر  �أو  الأ�شخا�ص  ح�سب  ومتباينًا 
الزمن الحديث �شعورًا موحدًا ومنت�شرًا ي�شير �إلى "ت�سارع" 

العالم.
والتقنية  والعلمية  ال�صناعية  الا���ض��ط��راب��ات  وت��ث�ري 
�إ�شكالية  خلق  ال��ذي  المفاجئ  بظهورها  القلق  والح�ضرية 
الوجه  ا�ستنكار  "�إرهاق" للتعبير عن  كلمة  وت�أتي  التكيف، 
غير  �أنم��اط  �إلى  ي���ؤدي  ذلك  وكل  للتقدم،  والغربي  المظلم 

م�سبوقة من الانهيار.
المعلومات  �آلات  ا�ستخدام  �صحة  في  ي�شكك  من  هناك 
من  التي  الم�ستمرة  الرقمية  للإغراءات  وي�أ�سف  الجديدة، 
المفتر�ض �أن ت�ؤدي �إلى حالة من الاعتماد على الآلة لا مفر 
الفرد  به  يتمتع  ما  �إلى  التنبيه  ال�ضروري  �أنهمن  �إلا  منها، 
من مرونة، بحيث �إنه يتكيف ويتفاعل، �إلى درجة �أن ما بدا 
ت�سارعًا في نهاية القرن الـ19 �أ�صبح نكتة �سخيفة بالن�سبة 

لنا اليوم.

وبالتالي، ف�إن امتداد مجال التعب ي�ستجيب لتطور �أعمق، 
لدى  المتزايدة  الم�سافة  �إلى  الم���ؤرخ-  -ح�سب  ذلك  ويرجع 
النف�س  علم  بفعل  المت�ضخمة  الأنا  بين  الغربية،  المجتمعات 
القيود  ا�ستمرار  وبين  الديمقراطي،  والتقدم  والا�ستهلاك 
والمعاناة من الحدود  �أي وقت م�ضى،  �أكثر من  تعتبر  التي 
نف�سها،  "الأنا"  فيه  ت���ؤك��د  ال���ذي  ال��وق��ت  في  الم��ف��رو���ض��ة؛ 
الم�ؤرخ  بح�سب  اليوم،  للإرهاق  المهمة  الم�صادر  �أحد  فهذا 

الفرن�سي.
التعب من �أن تكون �أنت

�إلى  الق�سوة الج�سدية  التعب من  ات�سع نطاق  ولكن كيف 
التحر�ش النف�سي؟ يجيب فيغاريلو �أن �إرهاق العقل وال�شعور 
بالتعب كان �أكثر و�ضوحًا مع المجتمع الكلا�سيكي، وقد لعب 
ت�أكيد  عنها  ن�ش�أ  ديناميكية  بتمكين  حا�سمًا  دورًا  التنوير 
التعب  لي�صبح  �أكثر،  نف�سه  على  يركز  الذي  "المواطن" 
والأدب،  الر�سائل  في  ويظهر  الف�ضول،  تحفز  "حالة" 

وي�صبح مو�ضوع تقارير طويلة.
بالتعب  النف�سي  الإره�����اق  تج��م��ع  ح��ال��ة  ن�����ش���أت  وه��ن��ا 
الج�سدي، كما يظهر في روايات الن�صف الثاني من القرن 
هروبًا  زولا  �إيميل  الفرن�سي  الأدي��ب  ي�صف  مثلما  الـ19، 

�سريعًا من المنجم.
مع  ب��د�أت  حركة  اكتمال  لحظة  نعي�ش  هل  ��سؤاله،  وعند 
وتوقعًا،  �أم�اًل  ال��ذات  ت�ضخم  خلق  عندما  التنوير،  ع�صر 
حتى �إذا خاب هذا الأمل، كان ذلك من�ش�أ التعب الوجودي؟ 
ير دفيغاريلو ب�أن التحول بد�أ منذ �أ�صبحت الأنا التي ت�ؤكد 

وجودها معاناة لمن يحملها.
غابرييل  الكاتب  �شهادة  �إلى  فيغاريلو  ي�شير  وللتو�ضيح 
الذي لا يترك  "الإرهاق الج�سدي  �إن  قال  الذي  �شوفالييه 
من  �أك�ث�ر  في  ي��ف��ك��رون  لا  يجعلهم  للتفكير،  وق��تً��ا  للنا�س 

الحاجات الأ�سا�سية.

ألهذا 
الحدّ نحن 

مرهقون؟
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العوالم  بناء  �شروط  من  �أ�سا�سيًا  �شرطًا  اللغة  تعتبر 
�أفراد  بين  والتفاهم  الات�صال  و�سيلة  فهي  الاجتماعية، 
�إلى  النظر  �سنحاول  المقال  ه��ذا  في  �أننا  �إلا  المجتمع. 
�أن  يعني  وهذا  اجتماعية،  كممار�سة  اللغوية  الممار�سة 
كالتعاي�ش  عديدة  اجتماعية  بم�ستويات  ترتبط  اللغة 
القوى  و�صراع  الاجتماعي  والتغير  وال�سلطة  والتعاون 

داخل المجتمع الواحد.
بناء  كيفية  لفهم  مفتاحًا  هنا  اللغوي  التوا�صل  فيغدو 
�أننا  �أي  اللغة.  بوا�سطة  الاجتماعية  ال��ع��والم  وت�شكيل 
�سن�سعى �إلى ر�ؤية اللغة بح�س تحليلي - نقدي يظهر ما 

تعك�سه من عمليات اجتماعية داخل البناء الاجتماعي.
في حقيقة الأمر ي�سعى هذا الجهد �إلى تجاوز الو�صف 
وغيرهما  وال�����ص��رف  كالنحو  اللغوية  للبنى  الب�سيط 
اللغة  �أي  للغة،  ال�سو�سيولوجي  الفعل  ر�ؤي��ة  في  ويتعمق 
بو�صفها عاملًا فاعلًا في الحياة الاجتماعية، وفي �إبراز 

قدرة اللغة على التفاعل مع الواقع و�إعادة ت�شكيله.
المعرفة  ح�صيلة  على  الاجتماعية  العوالم  بناء  يعتمد 
المفاهيم.  فكرة  على  ب��دوره��ا  ت�ستند  التي  الإن�سانية 
والمفهوم كما هو معروف هو مجموعة من ال�صفات ذات 
عليها  التعرف  يمكن  التي  الواقع  جوانب  لبع�ض  المعنى 

عن طريق ا�سم �أو رمز يعتبر جزءًا من اللغة.
البداية  ونقطة  المعرفة  �أ���س��ا���س  ه��ي  المفاهيم  �إذن 
انت�سابنا  الإن�ساني. فهي تمثل طريقة  لنظرية الات�صال 
للواقع ب�أن نهتم بتجاربنا الداخلية الذاتية عن الأ�شياء، 
وعن الظروف والعلاقات في بيئتنا المادية والاجتماعية.

هي  المعاني  على  الاتفاق  �أهمية  �أن  وا�ضحًا  لنا  ويبدو 

 د. ح�سـام الـدين فـيـا�ض  
الأ�ستاذ الم�ساعد في علم الاجتماع

 جامعة ماردين- حلب �سابقًا

دور اللغة في 
بن���اء العوال���م 

الاجتماعية
www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021  48



م�سالة فردية واجتماعية و�أن معرفة العالم الذي نعي�ش 
مع  عليه  الاتفاق  تم  ما  على  �أ�سا�سي  ب�شكل  يعتمد  فيه 
العالم  عن  الم�شتركة  المعاني  حول  الإن�سانية  في  �إخواننا 
الخارجي حولنا. وي�شير العلماء في الع�صر الحديث �إلى 
التي  للواقع(  �أنها )البناء الاجتماعي  الفكرة على  هذه 
تعتمد ب�شكل �أ�سا�سي على المعاني اللغوية. وفي هذا المقال 
والن�سبية  اللغوية  الدلالة  نظريتي  ا�ستعرا�ض  �سنحاول 
العوالم  ت�شكيل  في  و�أث��ره��م��ا  الم��ع��اني  بناء  في  الثقافة 

الاجتماعية.

1 - نظرية الدلالة اللغوية:
من  مظاهره  كل  تعك�س  المجتمع،  م��ر�آة  اللغة  تعتبر 
ح�ضارة ورقي، �أو تخلف وت�أخر فهي �شديدة ال�صلة بكل 
من  اللغويين  اهتمام  اللغة  نالت  لذلك  المجتمع،  نواحي 
يبحث  علم  لها  و�أ�صبح  اجتماعية،  ظاهـرة  �أنـها  زاوية 
بعلم  العلم  هذا  ويعرف  بالمجتمع  وعلاقاتـها  م�سائلها 
اللغة  ويدر�س   ،Social linguistics الاجتماعي  اللغة 
في علاقاتـها بالمجتمع، �إنه ينتظم كل جوانب بنية اللغة، 
الاجتماعية  بوظائفها  ترتبط  التي  ا�ستعمالـها  وطرائق 

والثقافية.
ومع بداية القرن التا�سع ع�شر، �أ�صبح من الوا�ضح �أن 
ا�ستخدام  وبين  اللغة،  تركيب  بين  وثيقة  علاقة  هناك 
�أفراد المجتمع لهذه اللغة لإثارة المعاني في داخلهم. وبدا 
من ال�ضروري في ذلك الوقت �إجراء درا�سات متخ�ص�صة 
العامة  المبادئ  فهم  يمكن  حتى  الحيّة  اللغات  لمختلف 

لكيفية نقل المعاني عن طريق الأ�صوات والكلمات.
وقد بد�أ علم اللغات بالدرا�سة المقارنة للغات، ومحاولة 
علم  �أ�صبح  ذلك  وبعد  القديمة،  اللغات  تركيب  �إع��ادة 
اللغات  ب��ج��ذور  فقط  يهتم  لا  م��ع��ق��دًا  ن��ظ��امً��ا  ال��ل��غ��ات 
بتنظيمها  ولكن  ال��ع��الم،  �أن��ح��اء  مختلف  في  المعا�صرة 

ونماذج التغيير فيها و�صفاتها المقارنة.
الذي  العلم  "هو  اللغة  علم  ب�أن  لنا  معروف  هو  وكما 
من  فيدر�سها  له،  مو�ضوعًا  ويتخذها  اللغة،  في  يبحث 
يدر�س  كما  والمقارنة،  والتاريخية،  الو�صفية،  النواحي 
�أو بين مجموعة  اللغات المختلفة،  العلاقات الكائنة بين 
و�أ�ساليبها  اللغة  وظ��ائ��ف  وي��در���س  ال��ل��غ��ات،  ه��ذه  م��ن 
المتعددة، وعلاقتها بالنظم الاجتماعية المختلفة". وعلى 
العموم يت�ألف علم اللغة من ثلاثة ميادين �أ�سا�سية وهي 
وهو  الجمل  تركيب  و�أ�ساليب  الأ���ص��وات،  درا���س��ة  علم 
تركيب  يدر�س  اللغوي  التحليل  م�ستويات  من  م�ستوى 
من  الجمل  بها  تت�ألف  التي  والطرق  جمل  في  الكمات 
الكلمات، و�أخيًرا ميدان تطور الدلالات Semantics �أو 
�إليه  ت�شير  وما  الأخرى  والرموز  الكلمات  بين  الارتباط 
المتفق  الو�سائل  المتحدث  اتبع  �إذا  تثيرها  التي  المعاني 

عليها لنقل هذه المعاني في البيئة الاجتماعية.

وعلى الرغم من ذلك، ف�إن اللغة تظل تركيبًا اجتماعيًا 
والإيحاءات،  الرموز  من  تركيب  وهو  با�ستمرار،  يتغير 

وتركيب الكلام �أو النحو والإعراب والمعاني.
تتطور،  الألفاظ  دلالات  علم  خ�صائ�ص  كانت  وبينما 
�شرور  من  الكثير  �أن  يعتقدون  المتحم�سين  بع�ض  ب��د�أ 
ال��ع��الم �سببها �إث���ارة ال��ن��وع الخ��اط��ئ م��ن الم��ع��اني عند 
�أ�صوات  خ��داع  يحاولون  �أ�شخا�ص  بوا�سطة  الآخ��ري��ن 
علم  ميدان  نما  وقد  الم�ستهلكين.  جمهور  �أو  الناخبين، 
من  بالحد  تعهدوا  م�صلحين  �أيدي  على  العام  الدلالات 

مثل هذه الممار�سات الخاطئة.
وفي ذات ال�سياق �أحرز تخ�ص�ص علم اللغة الاجتماعي 
�إنجازات لـها قيمتها في الدرا�سات اللغوية الحديثة، من 
خلال درا�ـسته للغة في �ـسياقها الاجتماعي، وطرق تفاعل 
اللغة مع المجتمع، والطرق التي تتغير بها البنية اللغوية 

ا�ستجابة لم�ؤثرات اجتماعية.
والق�ضايا  الموا�ضيع  من  بالمجتمع  اللغة  علاقة  وتعتبر 
كانت  العلاقة  �أن هذه  والتحليل، حتى  ال�شيقة في بحث 
وراء بلورة ما يعرف بعلم اللغة الاجتماعي الذي يهدف 
علاقة  واعتبارها  بالمجتمع،  اللغة  علاقة  درا�سة  �إلى 
ت�أثير وت�أثر، بمعنى �آخر هو البحث في كيفية ت�أثير اللغة 
في المجتمع وكيف يوثر هو فيها، على هذا الأ�سا�س يعرف 
�أنه درا�سة للغة في علاقاتها  علم اللغة الاجتماعي على 

بالمجتمع.
مع  اللغة  بها  تتفاعل  التي  الطرائق  يدر�س  �أن��ه  كما 
المجتمع، والطرائق التي تتغير بها البنية اللغوية ا�ستجابة 
لوظائفها الاجتماعية، من خلال تحديد القوانين العامة 
التي تتحكم في الا�ستعمال الفعلي للغة في مجتمع معين �أو 

في جميع المجتمعات.
لتو�ضيح  الأمثلة  من  مجموعة  ن�ضرب  ذلك  ولتو�ضيح 
كيف ت�ؤثر اللغة في تحديد طبيعة المجتمع الموجودة فيه. 
الفل�سفة  مميزات  تف�سير  �أن  نجد  ال�سياق  ه��ذا  ففي 

الألمانية على �أ�سا�س الطبيعة الخا�صة لبنية اللغة الألمانية 
�أكد  كما  المجتمع.  وح�ضارة  اللغة  بين  العلاقة  يو�ضح 
اللغة  علم  منطلق  بالمجتمع من  اللغة  لعلاقة  الدرا�سون 
المو�صوف  ال�صفة  فيها  تتبع  التي  اللغة  �أن  الاجتماعي، 
كما هو موجود في اللغة العربية والفرن�سية تدل على �أن 
ت�ستخدم  اللغة  من  النوع  بهذا  تتحدث  التي  المجتمعات 
الطريقة الا�ستنتاجية في التفكير، بينما اللغة التي ت�سبق 
فيها ال�صفة ا�سم المو�صوف كاللغة الإنجليزية تدل على 

�أن المجتمع ي�ستخدم الطريقة الا�ستقرائية في التفكير.
اللغة  ع��ل��م  �أن  �إلى  ال��ط��رح  ه���ذا  خ�ل�ال  م��ن  ون�����ص��ل 
ب�شكل مختلف  نتكلم  لماذا  �شرح  الى  يهدف  الاجتماعي 
بت�أثير عوامل  في �سياق اجتماعي مرتبط، وب�شكل كبير 
والج��ن�����س،  وال��ع��م��ر  وال��ع��رق  الطبقة  م��ث��ل:  مختلفة، 
بالإ�ضافة الى ذلك يدر�س هذا العلم اللهجات واللغات 

في الات�صال والتعليم.
على  ق��درت��ه  في  الاجتماعي  اللغة  علم  قيمة  تكمن 
�إي�ضاح طبيعة اللغة ب�صفة عامة، و�إي�ضاح الخ�صائ�ص 
الأخيرة  �إدراك هذه  بعينها، لأن  للغة  والحقائق المحدد 
�صحيحة  بطريقة  المجتمع  فهم  على  القدرة  من  يزيد 

ودقيقة.
�إلا �أن مبالغة بحوث علماء الاجتماع في الربط بين اللغة 
والمجتمع، و�إنكارهم �أن يكون لغير الظواهر الاجتماعية 
العلماء  بع�ض  هجوم  �إلى  �أدى  ه��ذا  ك��ل  اللغة  في  �أث��ر 
عليهم، ولا �سيما علماء النف�س، الذين كتبوا عن العلاقة 
جابلنت�س   در  "فون  ذل��ك  في  ويقول  والفكر.  اللغة  بين 
اللغة،  ي�ستخدم  لا  "الإن�سان   :"von der Gabelentz

ا". للتعبير عن �شيء فح�سب، بل للتعبير عن نف�سه �أي�ضً
ويذهب بع�ض العلماء �إلى �أن الألفاظ، لي�ست �إلا رموزًا 
�ضرورية  وه��ي  النف�س،  في  الكامنة  الم��ع��اني  ع��ن  تعبر 
تثبت كل خطوة يخطوها  التي  لأنها هي  العقلي  للتقدم 
بقعة  يغزو  بجي�ش  ذلك  ي�شبهون  وهم  الب�شري،  الذهن 
�أرجائها،  في  وينت�شر  �أهلها،  على  وينت�صر  الأر�ض،  من 
فوقها  ين�شئ  ح�ني  �إلا  يملكها  �أن  ي�ستطيع  لا  ولكنه 
الح�صون، التي ي�ضع بها حاميته، وهم يرون �أن الألفاظ 
اللغة، ولذلك  و�أنه لا وجود للفكر بدون  ح�صون الفكر، 
هم  الاجتماع،  علماء  لا  النف�س،  علماء  �أن  ه���ؤلاء  يرى 
الذين ي�ستطيعون �أن يبينوا لنا، كيف يظل المعنى حائرًا 
وحينئذ  المنا�سبة،  الكلمة  في  ي�ستقر  حتى  الذهن،  في 

يتحدد المراد منه، ويثبت ويت�ضح.

ة في بناء المعاني:
ّ
2 - نظرية النسبية الثقافي

الثقافيّة  الن�سبية  نظرية  في  الأم���ر  يتعلق  فيما  �أم��ا 
الإن�سان          �أ�صل  درا�سة  علماء  �أن  نجد  المعاني  بناء  في 
بحثهم  ميدان  �أن  يحدون  ما  غالبًا  )الانثروبولوجيا( 
والمجتمعات  و�أ���ص��ول��ه��ا  الب�شرية  الم��خ��ل��وق��ات  درا���س��ة 

وت��������ع��������ت����ب���ر ع�����ل����اق����������ة ال��������ل��������غ��������ة ب�������الم�������ج�������ت�������م�������ع م����ن 
الم�������واض�������ي�������ع وال������ق������ض������اي������ا ال�����ش�����ي�����ق�����ة في ب���ح���ث 
وال���������ت���������ح���������ل���������ي���������ل، ح���������ت���������ى أن ه�����������������ذه ال�������ع���ل���اق�������ة 
ك���ان���ت وراء ب���ل���ورة م���ا ي���ع���رف ب��ع��ل��م ال��ل��غ��ة 
الاج�������ت�������م�������اع�������ي ال����������������ذي ي��������ه��������دف إلى دراس�������������ة 
علاقة اللغة بالمجتمع، واعتبارها علاقة 
ت���أث�ي�ر وت�����أث�����ر، ب��م��ع��ن��ى آخ�����ر ه����و ال���ب���ح���ث في 
كيفية تأثير اللغة في المجتمع وكيف يوثر 
ه��و فيها، ع�لى ه��ذا الأس���اس ي��ع��رف علم 
ال��ل��غ��ة الاج��ت��م��اع��ي ع�ل�ى أن����ه دراس�����ة للغة 

في علاقاتها بالمجتمع.
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الب�شريّة.
وقد كان �أحد الفروع الأولى لهذا العلم هو علم اللغة. 
ولما كانت اللغة جزءًا هامًا من ثقافة الإن�سان، فقد كان 
يتبنوا درا�ستها،  �أن  لعلماء الانثروبولوجيا  الطبيعي  من 
علم  بين  التمييز  �أحيانًا  ال�صعب  من  يبدو  ف�إنه  ولهذا 
والثقافة  اللغة  درا�سة  وبين  منف�صل  كتخ�ص�ص  اللغات 

في نطاق علم درا�سة �أ�صل الإن�سان )الانثروبولوجيا(.
تقوم الن�سبيّة الثقافيّة على الإقرار ب�أن فهم الثقافات 
وجه  على  وتقييمها  وتف�سيرها  الثقافيّة  الظواهر  �أو 
علاقتها  في  تناولناها  �إذا  �إلا  يتم  �أن  يمكن  لا  �سليم، 
ن�سق  في  تنجزه  ال��ذي  وال��دور  فيها،  توجد  التي  بالبيئة 
المتّ�صلة  القيم  �إلى  بالانتباه  �أي  �أكبر،  وثقافي  اجتماعي 
بها و�إلى الحاجات التي تلبّيها... وذلك ما يتحقّق وفق 
الطريقة التي ينظر بها �أ�صحاب هذه الثقافة نف�سها �إلى 
الأ�شياء. فلا يمكن تقييم ثقافة ما تقييمًا مو�ضوعيًّا في 
وهذا  لها.  مغايرة  �أخرى  ثقافة  تقاليد  �أو  معايير  �ضوء 
اعتقاد،  �أو  تعبير  فكل  مطلقة.  �شاملة  قيم  غياب  يعني 
ا�ستناداً �إلى الن�سبيّة الثقافيّة، يفقد معناه و�صلاحيّته، 

�إذا ما �أخرجناه من �سياق ا�ستعماله الأ�صلي.
 "Edward Sapir وفي هذا ال�سياق يعد "�إدوارد �سابير
�أهم العلماء الرواد في درا�سة اللغة والثقافة. فقد  �أحد 
اللغات  ح��ول  الع�شرين  القرن  �أوائ��ل  في  �أبحاثًا  �أج��رى 
وبعد  الأمريكيين.  الهنود  قبائل  ت�ستخدمها  كانت  التي 
ال�سائدة  اللغات  لت�شمل  �أبحاثه  "�سابير"  و�سع  ذل��ك، 
�أم  قديمة  لغات  �أكانت  �سواءً  العالم،  �أنحاء  معظم  في 

معا�صرة,
وفي عام 1920م، �أدت الدرا�سات "�سابير" �إلى �إدراك 
�أن لغات الجماعات لا تختلف فقط عن بع�ضها البع�ض، 
بل �إن فهم الجماعة للعوالم المادية والاجتماعية حولهم 
�أن  وا�ضحًا  وبدا  �أخ��رى.  �إلى  جماعة  من  ا  �أي�ضً يختلف 
كانت  مختلفة  لغات  ت�ستخدم  التي  ال�شعوب  �أو  النا�س 

بالفعل ت�شعر بواقع مختلف.
الن�سبية  ع��ن  "�سابير"  نظرية  تلخي�ص  لنا  ويمكن 
للواقع  دليل  هي  اللغة  "�إن  التالية:  الفقرة  في  الثقافية 
الاجتماعي فالب�شر لا يعي�شون في عالم مو�ضوعي فقط، 
عادةً،  مفهوم  هو  كما  الاجتماعي  الن�شاط  عالم  في  ولا 
ولكنهم يوجدون تحت �سيطرة اللغة الخا�صة بهم، والتي 
الوهم  ومن  مجتمعهم.  عن  للتعبير  الو�سيط  �أ�صبحت 
�أو  الواقع بدون ا�ستخدام لغة،  �إن�سان يتكيف مع  ت�صور 
�أن اللغة هي مجرد و�سيلة عر�ضية لحل م�شكلات معنية 
تتعلق بالات�صال والتفكير. وحقيقة الأمر هي �أن "العالم 
�شعورية  لا  بطريقة  مبني  كبير  حد  �إلى  هو  الحقيقي" 
ولا  اللغة.  ا�ستخدام  في  الجماعة  ع��ادات  �أ�سا�س  على 
لاعتبارهما  تكفي  بدرجة  مت�شابهتان  لغتان  �أب��داً  توجد 

يمثلان نف�س الواقع الاجتماعي".
ا�ستنتاجات  بعد  وفيما  "�سابير"،  اكت�شافات  وكانت 
و�سّع  ال��ذي   "Benjamin Whorf وورف  "بنجامين 
في  �سببًا  والفكر،  الإدراك  لدرا�سة  المفاهيم  دائرة  من 
ت�سميتها )افترا�ض �سابير – وورف( �أو مبد�أ "الن�سبية 

اللغوية" التي تطورت فيما �إلى نظرية روح الثقافة.
وورف" من  و  �سابير  "لـ  الثقافة  روح  نظرية  وتنطلق 
عامة  مجموعة  �أنها  على  ما،  ثقافة  "روح"  لـ  تعريفها 
من المفاهيم الأولية التي ت�ستخدم ك�إطار مرجعي لمعظم 

�أفراد ذلك المجتمع.
وفقًا لتلك النظرية نجد �أن كل لغة تعك�س ر�ؤية محددة 
العالمين  بها. ففي نظر هذين  ر�ؤية خا�صة  للعالم، وهي 
�أنها  �أي  به،  الخا�صة  ثقافته  كان  �أي مجتمع  لغة  تنظم 
تنظم كيف يقوم �أفراده ب�إدراك الواقع وكيف يت�صوّرون 
�إلى  ت�ؤدي  لغتين  بين  الفروق  �أن  نجد  وبالتالي،  العالم. 
والانفعالية  الفكرية  البنيات  م��ن  مختلفين  نمطين 
عالمان  �إذن  هنالك  معينتين  لغتين  بين  �سواء.  حد  على 
بمجموعتين  ت�سميته  تتم  واح��داً  عالماً  ولي�س  مختلفان، 

مختلفتين من الكلمات والتعابير.
كما وت�ؤكد هذه النظرية على �إمكانية روح الثقافة من 
خلال التمثيل الدقيق للغة المجتمع. وترى هذه النظرية 
مجموعة،  وه��ي  معينة،  "بروح"  تتميز  ثقافة  �أي  �أن 
تحليل  من  ت�ستنتج  التي  المجردة  النف�سية  الخ�صائ�ص 
�شخ�صيات  على  ال��روح  تلك  وت�سيطر  الثقافية،  الم��ادة 

حاملي الثقافة، وتتمثل هذه الروح من جانبين هما:
الدائم لإطار  الوجود  يعني  الا�ستمراري:  1. الجانب 
م��رج��ع��ي �أو م��ن��ظ��ور مح���دد ي��ت��ك��ون م��ن مج��م��وع��ة من 
القواعد والمقايي�س التي تحكم العمليات العقلية، وي�شبه 

هذا المنظور البديهيات الهند�سية.
2. الجانب التطوري: وهو خطة الثقافة التي تنك�شف 
تدريجياً من خلال تاريخ ثقافة معينة يمكن الو�صول �إلى 
تحديد روحها كما هو الحال بالن�سبة لدرا�سة الهند�سة 

من خلال العملية الت�أريخية لنمو نظرياته.
اللغوية"  الن�سبية  "مبد�أ  فكرة  �أن  نجد  النهاية  وفي 
قد �أثارت الكثير من الجدل في الأو�ساط العلمية، حيث 

يعتقدون "�أن خلفية النظام اللغوي لأي لغة لي�س مجرد 
و�سيلة لإعادة �إنتاج الأفكار ولكن ال�صحيح �أنه هو الذي 
الذهني  الفرد  لن�شاط  الموجه  والبرنامج  الأفكار  ي�شكل 
الت�صورات  وط��رح  الانطباعات  بتحليل  يتعلق  ما  لكل 
العقلانية  الأفكار  وبناء  �صياغة  و�أن  اليومية،  والأفكار 
النظام  من  ج��زء  هي  بل  م�ستقلة،  �إج���راءات  تعتبر  لا 

اللغوي".
كما �أن اللغة بف�ضل تمايز رموزها وتركيباتها ال�صرفية 
وال�صوتية ف�إن الثقافة ال�سائدة لأي مجتمع هي انعكا�س 
مبا�شرًا للخ�صائ�ص التي تتمتع وتتميز بها اللغة في ذلك 
بناء  في  والأ�سا�سي  الفاعل  دوره��ا  ي�ربز  وهنا  المحيط 

العوالم الاجتماعية.
بناء  في  الأ�سا�س  الركيزة  لغة،  �أي  اللغة،  ت�شكل  كما 
المجتمعات، ولي�س هناك لغة خارج المجتمع، ولا مجتمع 
من غير لغة. وفي الحالة العربية نجد �أن "اللغة العربية" 
ملامح  وت�شكيل  وج��ود  في  �أهمية  الأك�رث  الركيزة  هي 
الهوية الثقافية العربية. فعلاوة على تبادل التواجد بين 
اكت�سبتها  العربية  للغة  خ�صو�صية  ثمة  والمجتمع،  اللغة 
من كونها لغة الدين الذي يعتنقه معظم العالم العربي. 
بالإ�ضافة �إلى �أنها وعاء الإبداع و�أداته. بها ت�صنع ركائز 
و�إلا  ال�شخ�صية،  عن  التعبير  يقوم  وعليها  الم�ستقبل، 
�أ�صبحت جمادًا غير ناطق لذلك ف�إن اللغة، هي �أ�ضخم 
عملية ح�ضارية تن�شئ الح�ضارة، وتتمثلها وتعبر عنها، 
وهي ذات ر�صيد ح�ضاري، لا حدود له، ولهذا ف�إن نمو 
هو  الفكري  بدورها  وقيامها  وازدهارها  العربية  لغتنا 
معلم بارز من معالم حياتنا الحا�ضرة، وطريق �أ�سا�سي 

من طرق بناء الم�ستقبل.
للغة  العظيم  ال��دور  عن  الحديث  يمكننا  لا  �أن��ه  كما 
ال�سطور  ه���ذه  في  وت��ط��وره  المجتمع  ب��ن��اء  في  ال��ع��رب��ي��ة 
المقت�ضبة، فاللغة العربية هي العماد لعملية بناء المجتمع 
العربي في الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل، ومكونًا �أ�سا�سيًا 
الثقافية  من مكونات وجوده وا�ستمراره و�صياغة هويته 

على مر الع�صور والتاريخ.

ك�����م�����ا ت����ش����ك����ل ال������ل������غ������ة، أي ل������غ������ة، ال�����رك�����ي�����زة 
الأس���������������اس في ب�������ن�������اء الم�����ج�����ت�����م�����ع�����ات، ول����ي����س 
ه����ن����اك ل���غ���ة خ�������ارج الم���ج���ت���م���ع، ولا م��ج��ت��م��ع 
م�����ن غ��ي��ر ل����غ����ة. وفي ال����ح����ال����ة ال���ع���رب���ي���ة ن��ج��د 
أن "ال����ل����غ����ة ال���ع���رب���ي���ة" ه����ي ال����رك����ي����زة الأك��ث�ر 
أه��م��ي��ة في وج���ود وتشكيل م�لام��ح الهوية 

الثقافية العربية. 
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�ضد  معاركي  �أخو�ض  الفرا�شة  بخفة 
الظلام 

يا نجمي البعيد 
�سوف �أتبعك .. �أر�سمك .. �أقطفك
 �س�أعلق عليك خلالتي الأمازيغية 

لن يحدني �إطارٌ �أو �إ�سارْ

�س�أبقى على جدار الزمن 
�س�أبقى �أمام �ضربات الفر�شاة 

�أمام �ضربات الغدران
 

يا نجمي البعيد 
�أرى ارتعا�شتك في هواء تاغيت المحموم 

�أمهلني حتى الغروب 
ت�ضئ  لا   .. الآن  ال���ط���اول���ة  تُ���ع���د  لا 

ال�شموع 
اعزف على قيثارة الليالي 

لا تغر من �شم�س تداعب غرتي 
م���ن ن��غ��م��ة ت��ه��در ب��ه��ا خ��ط��وات��ي على 

�أر�ض الأحزان 
لا تذوي .. فقط .. انتظرني  

فخطواتي تعادل �سنة �ضوئية 
�س�أعبر لأر�ض الحب وال�شعر 

ل�ست  ف����أن���ت  وم��ي�����ض��ك،  ي��غ��رن��ك  ولا 
�سوى حجار!

نوميدية �أنا 
���س��ل��ي��ل��ة دي���ه���ي���ا مح�����ارب�����ة ال�����روم�����ان 

والطغيان
تيه  وال��ظ�الل في  ال�����ض��وء  �سلطانة  �أن���ا 

ال�صحراء 
م�سكونة �أنا بتجارب الب�شر 

ترويها محاجر عيناي!

تتلقفني   .. ال��رم��ل��ي��ة  ال����ودي����ان  ب�ي�ن 
الق�صائد 

�أ�سياخيم توجني �سيدة العتمة 
نفخ في روحي حقده المقد�س 

على هدير �أ�شجار ال�صنوبر والتنوب 
ثمة حياة تنتظرني 

�أحاطني ب�أطياف فر�سان برونزية
انك�سارات  تظللها  �صمت  وم�����س��اح��ات   

ال�ضوء 
وف���راغ �إف��ري��ق��ي ���س��رم��دي ج��ام��ح يلهو 

حولي 

�أبدية الترحال منقو�شة على جبيني 
بفرا�شي ملطخة ب�ألوان زيتية 

�أعبر الليل ..
 �أن�شده تهويدة طفولية 

 �أنا المر�أة .. �أنا الق�صيدة  
لن �أتو�سل الحرية

لكني .. لن �أبقى على الجدار!

 داليا عا�صم 
م�صر

عــابرة الليــل
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خلاصة البحث:
الحضاري  تاريخها  م��دى  على  حلب  تميّزت 
بكثير من الأولويات في مجالات الفكر والاقتصاد 
والعمارة والعلاقات الخارجية، ومن ذلك نشوء 
أنّ  1702. ورغ��م  أول مطبعة عربية فيها عام 
تقول  الباحثين  بعض  بين  ال��م��ت��داول��ة  الفكرة 
معه  حملها  ال��ت��ي  ه��ي  عربية  مطبعة  أول  إن 
لكن  لمصر،  الاستعماري  غ��زوه  خ�لال  نابليون 
نابليون بقرنٍ  المطبعة الحلبية تسبق مطبعة 

كامل من الزمان.

تميزت حلب المحرو�سة، على مدى تاريخها الح�ضاري، 
والاقت�صاد  الفكر  مج���الات  في  الأول���وي���ات  م��ن  بكثير 
والعمارة والعلاقات الخارجية. فقد كانت حلب المحطة 
مركزًا  وكانت  ال��دولي،  الحرير  طريق  على  الأ�سا�سية 
فائق الأهمية لحركة التجارة العالمية، وفيها �أُقيمت �أول 
غرفة تجارية في المدن العربية، وفيها افتتح �أول م�صرف 

تجاري و�أول م�صرف زراعي في �أواخر العهد العثماني.
وال�صحافة  الفكر  �أعلام  من  عددًا  حلب  �شهدت  كما 
"عبدالرحمن  التنويري  منهم  ك��ان  وال��ف��ن،  والأدب 
الكواكبي"، وكان منهم "رزق الله ح�سّون" الذي �أ�صدر 
 ،1854 عام  الأح��وال(  )م��ر�آة  عربية هي  �أول �صحيفة 
�أدبي  �أول �صالون  مرّا�ش" �صاحبة  "مريانا  وكان منهم 

ن�سائي عربي في الع�صور الحديثة. 
بالمكتبات  كانت مدينة حلب تحفل  نف�سها  الفترة  وفي 
المكتبات:  تلك  �أب���رز  وم��ن  والم��خ��ط��وط��ات،  والم��دار���س 
الر�ضائية  والمكتبة  الوقفية،  والمكتبة  الأحمدية،  المكتبة 
العثمانية، والمكتبة المارونية، �إلى جانب مكتبات منزلية 
ة كثيرة لدى المهتمين ورجال الفكر والثقافة. ولهذا  خا�صّ
كان من الم�ألوف �أن ت�شهد مدينة حلب ن�شوء �أول مطبعة 

عربية في الع�صور الحديثة، وكان ذلك عام 1702.
الباحثين  بع�ض  ب�ني  الم��ت��داول��ة  الفكرة  �أنّ  والغريب 

بواكير الطباعة العربية: 
الإسهامات الحلبيّة

محمد قجّـة  
حلب - �سوريا
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عرفتها  عربية  مطبعة  �أول  �إن  ت��ق��ول  والإع�الم��ي�ني، 
"نابليون"  معه  حملها  التي  تلك  هي  العربية  الأقطار 
خاطئة  معلومةٌ  وهذه  لم�صر،  الا�ستعماري  غزوه  خلال 
لأنّ المطبعة الحلبية ت�سبق مطبعة "نابليون" بقرنٍ كامل 

من الزمان1.
رَجلين  با�سم  الأولى  الحلبية  المطبعة  ق�صة  وترتبط 
البطريرك  الأول هو  الدار�سون:  يتفق عليهما  من حلب 
"�أثنا�سيو�س الثالث دبّا�س"، الذي �شغل كر�سي بطريرك 
الأَف�الق  ب�الد  �إلى  ورح��ل  الأرث��وذك�����س  للروم  �أنطاكية 
والبُغْدَان )وهي دولة رومانيا اليوم(، وهناك �سعى لدى 
تطبع  عربية  مطبعة  �إن�شاء  في  الم�ساعدة  �إلى  حاكمها 
البطريرك  عاد  وحين  العربية،  باللغة  الكن�سية  الكتب 

�إلى حلب عام 1702 قام ب�إن�شاء المطبعة المعروفة.
�أمّا الرجل الثاني الذي يرتبط  ا�سمه بالمو�ضوع، فهو 
البطريرك  التقى  ال��ذي  الحلبي"  الزاخر  الله  "عبد 
"الزاخر"  وا�ستطاع  حلب.  �إلى  عودته  حين  "دبّا�س" 
بنباهته �أن ي�ستوعب ما �شرحه البطريرك، وقام بتنفيذ 
ي�ؤكده  م��ا  وه��ذا  العربية،  الأح���رف  وت�صنيع  الفكرة 

الزاخر". الله  "عبد  تلميذ  مطران"،  "يواكيم 
�إنّ هذه الأولوية في الطباعة التي عرفتها حلب ت�ضاف 

�إلى مراحل �سَبْق كثيرة عرفتها هذه المدينة في ميادين 
التاريخ  دخلت  قد  المذكورة  المطبعة  كانت  و�إذا  �شتّى، 
قيمتها في  ف�إنّ  الكتب  نفّذت عدداً محدوداً من  �أن  بعد 

ريادتها الفنيّة والزمنية.
]  ]  ]

يقول "جرجي زيدان" في كتابه )�آداب اللغة العربية(2: 
)ال�سوريون �أ�سبق الم�شارقة �إلى الطبع بالأحرف العربية، 

و�أ�سبق المدن �إلى هذا الف�ضل حلب(.
المعلوف"3:  ا�سكندر  "عي�سى  يقول  نف�سه  المعنى  وفي 
كان  الطباعة،  �صناعة  في  ال��ط��ولى  اليد  )وللحلبيين 
وكذلك  بمطبعتها،  ا�شتغلوا  رومانيا  في  رهبان  منهم 
فالثابت  لبنان وغيره،  �إليها، وفي  انتقالها  بعد  في حلب 
�أن لهم يدًا بي�ضاء في فن الطباعة و�إن�شاء  منذ القديم 
المطابع، ولهم خدمات كثيرة في م�ضمار العلم والأدب(.
الأن��ط��اك��ي  دبا�س"  "�أثنا�سيو�س  ال��ب��ط��ري��رك  وك���ان 
�إلى  �سافر  قد  الأرث��وذك�����س،  ال��روم  بطريرك  الحلبي، 
الكر�سي  داخ��ل  خ�الفٍ  ح��لّ  في  للم�ساهمة  ا�ستانبول 
 ،1698 عام  رومانيا  �إلى  هناك  من  و�سافر  الإنطاكيّ، 
لأنه كان على �صلةٍ ب�أميرها منذ تولّيه كر�سي البطريركية 
لطباعة  مطبعةً  �أ�س�س  وهناك   .1685 عام  الانطاكية 

واليونانية. وطبع فيها  بالعربية  الكن�سية  الدينية  الكتب 
و)القنداق( في  )ال�سواعي(،  1701 هما4:  كتابين عام 

خدمة القدا�س ال�شريف.
ا�صطحب  "دبّا�س" �إلى حلب  البطريرك  وحينما عاد 
للإفادة  الكني�سة  رج��ال  على  لتوزيعهما  الكتابين  معه 

منهما. وفي عودته �إلى حلب تثور الأ�سئلة حول المطبعة:
والأحرف؟ المطبعة  رومانيا  من  معه  حمل  • هل 

حلب؟ في  الأحرف  و�صنّع  المطبعة  حمل  • هل 
�أبنائها  مع  تعاون  حلب  وفي  الفكرة،  حمل  هل   •

لإنجاز �صنع المطبعة وحروفها؟
حلب،  في  المطبعة  �إن�شاء  تاريخ  حول  �أ�سئلة  تثار  كما 
 ،1698 عام  تم  ذلك  �أن  الب�ستاني"6  "بطر�س  فيذكر 
 ،1702 عام  كان  ذلك  �أن  حتي"7  "فيليب  يذكر  بينما 
عام  كان  �إن�شاءها  �أن  �صابات"8  "خليل  يذكر  حين  في 

.1706
�إن�شائها،  �أو  المطبعة  �إح�ضار  كيفية  حول  الت�سا�ؤل  �أما 
)عبدالله  كتاب  م�ؤلف  كحالة"  �إليا�س  "جوزيف  فيرى 
�أن  ال�شرق(  في  العربية  المطبعة  مبتكر  الحلبي  الزاخر 
وق��ام  رومانيا  م��ن  الفكرة  �أخ��ذ  "دبّا�س"  البطريرك 
الزاخر".  "عبدالله  م��ع  بالتعاون  حلب  في  بتنفيذها 
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وهكذا تكون ن�سبة المطبعة �إلى الرجلين معقولة، فالأول 
عر�ضها و�شرحها، والثاني نفّذها و�صنعها9.

ويمكننا �أن نعتمد تاريخ 1706 بداية لطباعة �أول كتاب 
بالعربية في مطبعة حلب، وهو )المزامير( الذي ترجمه 
ال�سابقة  الأخ��رى  التواريخ  �أما  الأنطاكي"،  "عبدالله 
والح���روف،  المطبعة  ت�صنيع  ب��داي��ة  ت��ك��ون  �أن  فيمكن 
الإمكانات  ��ضآلة  �ضوء  في  ال�سهل  بالأمر  هذا  يكن  ولم 
"بعبدالله  المطبعة  ا���س��م  اق�ت�ران  ويُ��ع��زى  والخ��ب�رات. 

الزاخر" �إلى �أنه الم�صنـعّ لها �أو لحروفها.
ولعل اقتران ا�سم "الزاخر" بها، هو ما دعا "يواكيم 
المطران" �أن يت�صوّر �أنّه م�ؤ�س�سها10، ودفع الأب "يو�سف 
ال�صائغ البول�سي الحلبي" )المطران مك�سيمو�س �صائغ( 
�أن  بجلاء  )يظهر  ي��ق��ول:  �أن  )الم�����س��رّة(  مجلة  مدير 
هو  �إنـمّا  و�أمهاتها،  �أباتها  و�صانع  المطبعة  هذه  م�ؤ�س�س 
ب�إن�شائه  �أثيلاً  �أحرز مجدًا  قد  فيكون  الزاخر،  عبدالله 
بلادنا(  في  المفيدة  الكتب  ن�شرت  عربية  مطبعة  �أول 
ويُ�ضيف: )�صنع مطبعة في مدينة حلب بم�ساعدة �أخيه، 
عدة  بها  وطبعا  �آلاتها،  وجميع  و�أمهاتها  �أباتها  وعملا 
�أن  يُ�شاهدا المطابع، ومن غير  �أن  كُتب، وذلك من دون 

ير�شدهما �أحد �إلى هذا العمل(11.
)المزامير(  مقدمة  "الدبّا�س" في  قاله  ما  قر�أنا  و�إذا 
المطبوع في حلب: )حيث �أنّه –الله- وفقنا �إلى عمل طبع 
الحروف العربية(، لأيقنّا �أنّ حروف المطبعة التي عُرفَ 
نمطها بـ)الحرف العربي( قد حُفرت ب�أيدي الحلبيين، 
خ�شنة،  حروفًا  وكانت  نف�سها12.  مدينتهم  في  و�سُكبت 

والطبع عليها غير متقن، و�إن كان جليًا ن�ضرًا13.
]  ]  ]

عام  حتى  الق�صير  عمرها  خ�الل  المطبعة  طبعت 
ثلاثة  فيها  ا�ستخدمت  فقط14  كتب  ع�شرة  1711م، 
كُتب  الأول منها في طبع  ا�ستعمل  �أ�شكال من الحروف، 
وا�ستعمل  وال��ر���س��ائ��ل،  وال��نُ��ب��وءات  الم��زام�ري والانج��ي��ل 
الآخران اللذان يُحاكيان خط الن�سّاخ الم�سيحيين في طبع 
بقية الكُتب، وقد جُمعت العناوين كلها بحرفٍ واحد لم 

يتغير منذ ن�ش�أة المطبعة �إلى حين توقفها عن الطبع15.
يُ��ح��ي��ط بم�����ص�ريه��ا، وق���د تكون  ي���زال ال��غ��م��و���ض  ولا 
الأ�سباب التي �أدّت �إلى �إهمال )مطبعة دير قزحيا( في 
المطبوعة  المجانية  الكُتب  �سيل  في  وجدت  حيث  لبنان، 
والكلفة  المجهود  ب��ذل  عن  لها  �إغ��ن��اءً  روم��ا  مطبعة  في 

)مطبعة  �إهمال  �إلى  �أدت  التي  نف�سها  هي  �سبيلها،  في 
الأف�الق  في  المطبوعة  الكتب  ف���إنَّ  حلب،  في  الدبّا�س( 
كانت تـغُدقُ ب�سخاء على كني�سة الروم الملكيين فيها، فما 
ولذلك  طاقتهم،  فوق  تـكُلفهم  مطبعة  في  حاجةً  وجدوا 
وئدت �أولى المطابع العربية الم�شرقية في مهدها، ولم تجد 

مناخاً ملائماً للحياة والتطور16.
المطبعة  نقلوا  الحلبيين  الرُهبان  �أنَّ  بع�ضهم  ويعتقد 
�إلى )دير البلمند(، ثم حملت بع�ض �أدواتها �إلى مطبعة 
القدي�س "يُوحنا ال�صايغ" قرب ال�شوير في لبنان، حيث 
"عبدالله  ال�شمّا�س  بعهد  العربية  مطبعتها  �أن�شئت 
"نُقولا ال�صايغ" الحلبيين، والتي كانت  الزاخر" والأب 
تطبع الكتب الكن�سية والمدر�سية*. لكنّ ه�ؤلاء غفلوا عن 
�أنّ الرُهبان الكاثوليك تركوا دير البلمند عام 1797م، 
�سنة  �إلى  حلب  في  تعمل  حلب  مطبعة  ظ��لّ��ت  ح�ني  في 

1711م، بعد مغادرتهم الدير ب�أربع ع�شرة �سنة17.
الحلبية  المطبعة  �أن  المعلوف"  ا�سكندر  "عي�سى  ويرى 
�سنة  مطبوعاتها  ومن  "الدبّا�س"،  لمطبعة  خلفاً  �صارت 
)�أب��ي  ح��ارة  في  ظلّت  و�أن��ه��ا  ال�شك(،  )�صخرة   1721
)الجديدة(،  حيّ  في  )التدريبة(  محلّة  قرب  عجّور(، 
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مقر البطريركية قديًما، وبيت "با�سيل �أفندي الأنطاكي" 
حيث  بقيت  "دبّا�س"  مطبعة  �أنّ  �أراه  وال��ذي  اليوم18، 
عنها  وتخلّى  �أهُملت  ثم  �ضعيفًا،  ن�شاطها  و�أ�صبح  هي، 
�صاحبها، وقد يكون ذلك بعد الخلاف الذي ن�شب بينه 
�أرى  1720م، ولا  ا�ستفحل عام  والذي  "الزاخر"،  وبين 
ن�شوب  قبل  �آخر،  مكان  �إلى  المطبعة  هذه  لانتقال  �سببًا 

الخلاف، �أو قبل وفاة �صاحبها عام 1724م.
]  ]  ]

ر لحلب في وقت �سابق من الع�صر الحديث،  هكذا قدِّ
ما  �سرعان  اللمع،  خاطف  �شهابٌ  �سمائها  في  يبرق  �أن 
نوره  �إلى  الطريق  تتلم�س  بعدئذ،  حلب  وبقيت  تهاوى، 
فيها من جديد،  تظهر  �أن  للطباعة  قُيّ�ض  طويلًا، حتى 
من  �أجنبي  رجلٌ  ا�ستقدمها  �شكل مطبعةٍ حجرية،  على 
جزيرة �سردينيا، هو "بلفنطي" في عام 1841م، فعرفت 

با�سمه19.
"نيقولاو�س  الأب  ع��ن  �شيخو"  "لوي�س  الأب  وينقل 
الدين  كُتب  بع�ض  على  اطلع  �إنّ��ه  قوله:  كيلون" الحلبيّ 
المطبوعة على الحجر، لا بوا�سطة الحروف، في المطبعة 
�أن  دون  "بلفنطي" �إلى حلب،  �أح�ضرها  التي  الحجرية 
ويُعقّب  بطلت.  المطبعة  هذه  و�إنّ  طبعها،  تواريخ  يعرف 
رعائية  ر�سالة  مكتبته  في  �إنّ  قائلًا:  �شيخو"  "الأب 
للقا�صد الر�سولي "يوحنا �أوفرنيه"، طبعت على الحجر 

في حلب عام 1836. 20
"مطبعة  ت��اري��خ  ف����إنّ  �شيخو،  الأب  ذك���ره  م��ا  وع��ل��ى 
بلفنطي" يعود �إلى ما قبل 1841م، �أو �إنّ هناك مطبعة 

�أخرى �أُن�شئت قبلها ذكرها "البُ�ستانيط و"المعلوف"21.
ويذكر "خليل �صابات" �أن مطبعة "بلفنطي" قد طبعت 
ديوان "الفار�ض" �سنة 1841، وكان �أول كتابٍ غير دينيّ 
وهو  )المزامير(  كتاب  �أي�ضاً  وطبعت  �سورية،  في  يُطبع 
ي�ستخدمونه  �سورية  م�سيحيو  كان  الذي  الديني  الكتاب 
في تعليم القراءة لأبنائهم، ويعتبرها �أول مطبعة علمانية 
يكون  �أن  ويُ��رجّ��ح  م�آلها،  يعلم  ولا  �سورية،  في  �أُن�شئت 
ا�ضطر  تفي بم�صروفاتها،  تكادُ  ر�آها لا  �صاحبها، حين 

�إلى �إغلاقها22.
وفيما نحن نتجاوز هذه المطبعة الحجرية، نقف عند 
قائمة  زالت  ولا  المدينة،  �أوائ��ل مطابع  من  مطبعة، هي 
فيها حتى الوقت الراهن، وهي )المطبعة المارونية( التي 
"يو�سف مطر"23،  1857 المطران الماروني  �أ�س�سها عام 
في  الآداب  خدموا  الذين  الحلبيين  الأ�ساقفة  من  وكان 
�سقيمةَ  �صغيرةً  المطبعة  وكانت  ع�شر24،  التا�سع  القرن 
كما  "كيلون".  الأب  فيها  عمل  من  و�أول  الحروف25. 
�أحدَ  �إن�شائها  "مطر" من بيروت عام  ا�ستقدم المطران 
اللبنانيين وهو "�سليم خطّار" ليتولى �إدارتها وتنظيمها، 
طُبع  كتاب  و�أول  ب�ريوت.  �إلى  عاد  مهمته  انتهت  وحين 

فيها هو )�صلوات مقتطفة( 1857 و1870.
الدينية  الكُتب  بطبع  �صت  تخ�صّ حياتها  بداية  وفي 
الكتب  بع�ض  طبعت  ثم  المارونية26،  بالطائفة  المتعلقة 

الأدبية والمدر�سية ودواوين ال�شعر والتقاويم27.
1868 بداية عهد جديد  "خليل �صابات" عام  ويعتبر 
)المطبعة  �أن  �إلى  وي�شير  �سورية،  في  الطباعة  حياة  في 
الم��ارون��ي��ة( م��ن��ذ ه���ذا ال��ت��اري��خ، خ��طَ��ت خ��ط��وات نحو 
ت حروفها عدة مرات، كما ا�ستخدمت  الكمال، ثم غّري
�إلى  حروفًا من م�سبك المطبعة الأمريكية في بيروت28، 
�أن �أن�ش�أت م�سبكها الخا�ص بها في عام 1925، ف�صارت 
تُ�صدر الحروف بوا�سطة وكيليها في دم�شق وبيروت �إلى 
مطابع �سورية ولبنان، بعد �أن كانت هذه المطابع تتزوّد 

بحروف الآ�ستانة وم�صر وبيروت.
]  ]  ]

دينية  كتباً  كانت  المطبوعة  الكتب  بواكير  �أن  ويلاحظ 
كن�سية. وهذه الكتب بين 1706 و1721 هي29:

كتاب )المزامير( ترجمة عبدالله الأنطاكي 	1706
كتاب )الإنجيل ال�شريف( 	1706

يوحنا  القدي�س  مقالات  من  )المنتخب  كتاب  	1706
فم الذهب( ترجمه عن اليونانية البطريرك دبا�س

كتاب )النبوءات ال�شريف( 	1708
ك��ت��اب )م��ن الإنج��ي��ل الم��ق��د���س لكل �أع��ي��اد  	1708

ال�سنة( لعبدالله بن الف�ضل الأنطاكي
كتاب )عظات اثناثيو�س بطريرك �أور�شليم( 	1711

كتاب )المعزّي( في الطقو�س الكن�سية 	1711
العربية  �إلى  نقله  ال�شك(  )�صخرة  كتاب  	1721

البطريرك "دبّا�س" وفيه نفي لتعاليم كني�سة روما
]  ]  ]

القدي�س  دي��ر  �إلى  الزاخر"  "عبدالله  انتقال  وبعد 
�إلى  ثم   1722 ع��ام  )ال�شوير(  في  ال�صايغ"  "يوحنا 
)زوق مكايل( عام 1725، قام ب�صنع مطبعة جديدة مع 

حروفها. وكان من �أبرز ما طبعته هذه المطبعة30:
1734 ــ كتاب )ميزان الزمان(

1735 ــ كتاب )المزامير( في 6 طبعات 
1736 ــ كتاب )ت�أملات روحية( 
1738 ــ كتاب )مر�شد �سياحي(
1739 ــ كتاب )�أباطيل العالم(

ال��ت��وب��ة  ���س��ر  ك��ت��اب )م��ر���ش��د الخ��اط��ئ في  ـ��ـ   1747
والاعتراف(

]  ]  ]

المطابع  ترتبط  ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  ومنذ 
بال�صحافة، وت�أخذ بالتو�سّع مع ازدياد �إ�صدار ال�صحف. 
الكتب  ن�����ش��ر  في  نف�سها  الم��ط��اب��ع  ا���س��تُ��خ��دم��ت  ح��ي��ث 

والدوريات.

1 - كحالة، جوزيف �إليا�س- "عبدالله الزاخر الحلبي"- )�ص 67(- 
حلب- 2006.

2 - زيدان، جرجي- "تاريخ �آداب اللغة العربية"- ج -4 )�ص 44(- 
م�صر- 1914.

3 - مجلة "ال�ضاد"- )�ص 376(- العدد -10 -1947 حلب.
4 - الكيالي، �سامي- "الحركة الأدبية في حلب 1950/1800"- )�ص 

205(- من�شورات جامعة الدول العربية- 1957.

وع�صر  الأن��دل�����س  في  ال��ع��رب  "�أدباء  ب��ط��ر���س-  ال��ب�����س��ت��اني،   -  5
الانبعاث"- )�ص 150(- بيروت- 1937.

6 - حتي، فيليب- "تاريخ �سورية"- )�ص 677(- طبعة لندن- 1951
)�ص  العربي"-  ال�شرق  في  الطباعة  "تاريخ  خليل-  �صابات،   -  7

. 94(- م�ؤ�س�سة المعارف للطباعة والن�شر- 1958 

)�ص  الحلبي"-  الزاخر  الله  "عبد  �إليا�س-  جوزيف  كحالة،   -  8
67(- حلب- 2006.

 -)400 )���ص  م��ط��ران-  يواكيم   3- ال�سنة  "ال�شعلة"-  مجلة   -  9
-1922 حلب.

10 -  مجلة "الم�سرّة"- ال�سنة -24 )�ص 387(- -1948 لبنان.

 -"1950/1800 حلب  في  الأدبية  "الحركة  �سامي-  الكيالي،   -  11

)�ص 205(.
 -)355 )���ص  �شيخو-  لوي�س   3- ال�سنة  "الم�شرق"-  مجلة    -  12

-1900 بيروت.
13 - �صابات، خليل-"تاريخ الطباعة في ال�شرق العربي"-)�ص 95(.

14 - �صابات، خليل-"تاريخ الطباعة في ال�شرق العربي"-)�ص 95(.

15 - �صابات، خليل-"تاريخ الطباعة في ال�شرق العربي"-)�ص 95(.

 -)385 ا�سكندر المعلوف- )�ص  ال�سنة -3  "ال�شعلة"-  16 -  مجلة 

-1922 حلب.
17 - �صابات، خليل-"تاريخ الطباعة في ال�شرق العربي"-)�ص 95(.

 -)385 المعلوف-)�ص  ا�سكندر   3- ال�سنة  "ال�شعلة"-  مجلة    -  18

-1922 حلب.
19 - �شيخو، لوي�س- "الآداب العربية في القرن التا�سع ع�شر"- ج -1 

)�ص 78(- المطبعة الكاثوليكية للآباء الي�سوعيين- بيروت- 1926.
 -)357 )���ص  �شيخو-  لوي�س   3- ال�سنة  "الم�شرق"-  مجلة    -  20

-1900 بيروت.
 -)385 المعلوف-)�ص  ا�سكندر   3- ال�سنة  "ال�شعلة"-  مجلة    -  21

-1922 حلب.
22 - �صابات، خليل- "تاريخ الطباعة في ال�شرق العربي"- )�ص 95(

23 - الطباخ، محمد راغب- "�إعلام النبلاء بتاريخ حلب ال�شهباء"- 

ج -3 )�ص 443(- دار القلم العربي- حلب- 1992.
 -)689 )���ص  �شيخو-  لوي�س   9- ال�سنة  "الم�شرق"-  مجلة    -  24

-1906 بيروت.
25 -  مجلة "المقتطف"- ال�سنة -6 مكاريو�س �شاهين- )�ص 474(- 

-1882 م�صر.
)�ص  العربي"-  ال�شرق  في  الطباعة  "تاريخ  خليل-  �صابات،   -  26

.)95

 -)246 )�ص  حلب"-  في  الفكرية  "الحركة  عائ�شة-  الدباغ،   -  27

الجامعة الأميركية في بيروت- 1951.
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المراجع
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ياسنايا ـ بوليانا Yasnaya Polyanaa... لمن 
يُريد لقاء روسيا القديمة، تلك التي عَرفَت 

اضطرابات 1917 .. روسيا الموجيك )الفلاَّحين 
الروس( وكبار المُلكيَّات الضائعة وَسط خَشب 

نْدَر، والمفرطة في كِبَرها مثلما في جَمالها  السَّ
وروعتها... ذاكَ هو المكان الذي ينبغي قَصده، 
حيث هناك في تلك الضيعة الصغيرة "ياسنايا 

بوليانا" الواقعة على بعُد )200( كم جنوب 
 ،)Toula( )موسكو، بالقرب من مدينة )تولا

والتي تمتلكها عائلته الأرستقراطية وُلدَِ "ليون 
 Leon NikolaieviTch "نيكوليفيتش تولستوي

كبر فترة  Tolstoi سنة 1828، وأمضى فيها أ
من حياته.. سنوات طويلة من السعادة 

 Guerre et Paix "والعمل.. "حرب وسلام
و"آنا كارنين" Anna Karenine - قمّة إبداعاته 

الروائية - كتََبهما هناك. سنوات عائلية في 
 Sophie "السرَّاء والضرَّاء، رفِقة زوجته "صوفي
وجُملة أطفالهما.. من ذلك الحين لم يطرأ أي 

تغيير على المكان )القصر المنيف الفاخر( 
الواقع جنوب موسكو، بالقرب من "تولا" 

Toula.. مُحتَفِظًا بهِندسته الأولى. وقد أصبح 
الآن متحفًا ومَزارًا لكل من يريد أن يتعرَّف 

على تولستوي وعلى حياته الطويلة الحافلة.. 
ولكل من يريد أن يعيش لحظات قُدَّت من 

الماضي.. شهادات رائعة.. حيث نستطيع 
مشاهدة مجموعة مُنتَخَبة من الصور المأخوذة 

من طَرفَ "صوفي" لتولستوي شخصيًا.. صور 
للعبقري في حياته اليومية.. صور لكل الأيام. 

اهِب المنقضي...  وللزمن الذَّ

محمد يا�سر من�صور
مو�سكو

في بَيت )تولستوي(..     
لام"       صاحب "الحرب والسَّ

مجلة فكر الثقافية
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المحُاط  الَممَرّ  هذا  مَنظر  �أمام  المقاومة  ن�ستطيع  لا  �إننا 
مجال  �إلى  الدخول  يكون  هكذا  الَجمال.  رائعة  ب�أ�شجار 
الزاوية  Yasnaya Polyana. هذه  بوليانا"  ـ  "يا�سنايا 
كيلومتر  مائتي  بُعد  على  الواقعة  الرو�سية،  الأر���ض  من 
جنوب مو�سكو، بالقرب من مدينة "تولا" Toula �شَهِدَت 
 ،1828 �سنة   Leon Tolstoi تول�ستوي"  "ليون  ميلاد 
مَلفوفًا  الآن  يرقد  ة  ثمَّ حياته..  كل  عمليًّا  �أم�ضى  وفيها 
بِفرجة غابة تحت رَبوة مُع�شَو�شِبة. �إن العادة ال�شائعة منذ 
الأزواج الُجدد في المنطقةـ بعد  �أن يقوم  زمن قريب، هي 
�أمام  ثم  "لينين"،  تمثال  �أق��دام  عند  الزهور  ي�ضعوا  �أن 
ماة مدينة "تولا" في الحرب العالمية  ُ رح التذكاري ِحل ال�صَّ
ع فوق قبر تول�ستوي.. نَاثرين عليه الزهور  الثانية - بالتجمُّ
الأر���ض  تلك  �أ�ضحت   - الحا�ضر  الوقت  في  �إذـ  بِ���دَوره. 
الأمراء  عائلة  مُلْك  الأ�صل  والتي هي في  الوا�سعة،  ة  الَملَكيِّ
تنحدر  التي  العائلة  وهي   ،Volkonski الفولكون�سكيين 
�أ ومحفوظ  منها �أُمّ تول�ستوي، �أ�ضحت عبارة عن متحف مُهيَّ
 Yasnaya بوليانا"  ـ  "يا�سنايا  ا�سم  يحمل  وهو  بعناية، 
Polyana والذي ن�ستطيع ترجمته عن الرو�سية بـ "فُرجة 

.Clairiere Lumineuse "الغابة الم�ضيئة
جَدْوَل مو�سو�ش،  �إلى  ت�صل  التي تمتد حتى  الرو�ضة  �إن 
هي �سل�سلة متوالية من الأخ�شاب ال�صغيرة المف�صولة عن 
تت�شابك وتنتظم  ب�أحوا�ض �صغيرة. على الجوانب  بع�ضها 
 ،"Bouleaux" نْدَر  ال�سَّ �أ�شجار   - الأحيان  بع�ض  في   -

الفارع.  الأ�سود  وال�صنوبر   ،"Aulne" والمغث  ان،  وال��زَّ
رحلة  تُعَدّ  ال��زي��ارة،  ف�رتة  م��دى  على  والتي  طويلة  نُزهة 
�آثاره  الأخ�ـري  هذا  ترك  حيث  الما�ضي  الزمن  �إلى  ممتعة 
ات الكبيرة تقود �إلى قَلب  وب�صماته في كل مكان. �إن الممرَّ
د: المنزل، حيث عا�ش ليون تول�ستوي، وحيث لم يبق  الَمقْ�صَ

من ذكريات ميلاده �سوى حجر تذكاري. 
كان تول�ستوي الولد الخام�س لأ�سرة �أر�ستقراطية �ألمانية 
الأ�صل هاجرت �إلى رو�سيا في عهد القي�صر بطر�س الأكبر. 
تُوفي والداه الكونت "نيكولاي تول�ستوي" والأميرة "ماري" 
ى تعليمه  فَتولَّت خالاته تربيته حيث تلقَّ وهو طفل �صغير، 

 - وق�ضى  �أجانب..  خ�صو�صيين  �سين  مدرِّ يد  على  الأوَّلي 
غام�ضة  �شاعرية  وادع��ة  رقيقة  "طفولة   - قَوله  حَدّ  على 
والثانوية  الابتدائية  درو���س��ه  ى  تَلقَّ ث��م  بالحب".  مليئة 
كلية  الى  وانت�سب   ،1846 ع��ام  حتى  مو�سكو  مدينة  في 
 ،1843 عام   Kazan )ك��ازان(  بجامعة  ال�شرقية  اللغات 
في  العامل  ال��رو���س��ي،  الجي�ش  في  ع  ت��ط��وَّ  1851 ع��ام  وفي 
ما  الفترة  في  القرم،  حرب  في  وا�شترك  القوقاز  منطقة 
1853 و1856، وا�شترك في الدفاع عن مدينة  بين عامي 
ق�ص�ص  كتب  وه��ن��اك   ،Sepastopol "�سيبا�ستبول" 

)الطفولة( و)المراهقة( و)ال�شباب( و)قطع الغابة(. 
يتيم و�أَ�صغر �إخوته الخم�سة. لقد وَرِثَه )المنزل( باعتباره 
�آخر العنقود في الأ�سرة، وقد كان هذا من عادات العائلات 
الأر���س��ت��ق��راط��ي��ة ال��رو���س��ي��ة. وب��ع��د ت��ق��اع��ده م��ن الخدمة 
الع�سكرية في عام 1854، �سافر تول�ستوي في عدة رحلات 
�أ�ساليب التدري�س  �أوروبا، عَكف فيها على تعلُّم  �إلى غرب 
بوليانا"  "يا�سنايا  قريته  �إلى  ع��اد  ث��م  التربية.  وط��رق 
حيه،  وفلاَّ �أر�ضه  �ش�ؤون  يرعى  وَق��ور  د  ك�سيِّ فيها  لي�ستقر 
 300 ان،  ف��دَّ �أبيه )3000  ته من ميراث  نال ح�صَّ �أن  بعد 
واب والما�شية(.  ح على الأر�ض، وقدر لا ب�أ�س به من الدَّ فلاَّ
قانون  بمقت�ضى  �أُن�شئ  ق�ضائيًا  من�صبًا  تول�ستوي  وقَ��بِ��لَ 
تحرير الرقيق، وافتتح مدر�سة لتعليم �أبناء الفلاحين، كما 
�أَ�صدر مجلة تربوية �أ�سماها با�سم م�سقط ر�أ�سه "يا�سنايا 
مع  وعا�ش  النا�س،  بين  التربوية  �أف��ك��اره  ل�شرح  بوليانا" 

 ك������ان ع��ل��ي��ه��م الان����ت����ظ����ار س���اع���ت�ي�ن ع��ل�ى رص��ي��ف 
م������ح������ط������ة ال��������ق��������ط��������ار الم������������ع������������رَّض ل���������ت���������ي���������ارات ال�������ري�������ح 
ال�����ش�����دي�����دة. وك��������ان ت���ول���س���ت���وي ع��ل��ى مَ�����وع�����د م��ع 
ق��ط��ار الم����وت. ف��ان��ط��ف��أ م��ص��ب��اح ح��ي��ات��ه في غرفة 
آم�����������ر م�����ح�����ط�����ة ال������س������ك������ة ال�������ح�������دي�������دي�������ة ال�����ص�����غ��ي��رة 
ال��خ��ط  ع��ل�ى   ،Dastapovo ل����ـ"داس����ت����اب����وف����و" 
الحديدي المتَّجه إلى القفقاس، في 7 نوفمبر 
ال������ن������ظ������ام  س���������ق���������وط  ي������ش������ه������د  أن  ق�������ب�������ل   ..1910
السياسي الذي كان يكرهه، مع شعوره بأن 

روسيا على شَفة اضطراب عظيم. 

�أن  يريد  من  لكل  ومزار  متحف  �إلى  تحول  والذي  بوليانا  يا�سنا�سا  في  تول�ستوي  بيت 
يتعرف على تول�ستو�س وعلى حياته الطويلة الحافلة بالبذل والعطاء 
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حياة  في  ي�أمل  وكان  ف.  والتق�شُّ الب�ساطة  حياة  الفلاحين 
عائلية هادئة ي�سودها الا�ستقرار وال�سعادة..  مُفكرًا حتى 
َ لا اِبنَةُ  في الزواج بواحدة من بنات القرية الجميلات.. وِمل

ح الرو�سي(. موجيك )الفلاَّ
ته: "لقد حدث لي �أمر  في 7 �سبتمبر 1862 كتب �إلى عَمَّ
المخُتارَة هي �صوفي  وكانت  عا�شِق".  �إِّين  �سعيد..  �أو  مُ�ؤلم 
العمر  من  ع�شر  الثامنة  في  �شابَّة  فتاة  "�صونيا"..  بير�س 

والتي يعمل �أبوها طبيبًا في الق�صر الَملَكي بمو�سكو.
الرائع  بجمالها  �صونيا  "�صونيا"..  تول�ستوي  التقى 
ال�ساحر.. فَن�سيَ كل �شيء، وا�ستولت عليه رغبة جامحة في 
الزواج منها. وفي يوم جميل من �أيام ال�صيف زارَت عائلة 
بوليانا"،  ـ  "يا�سنايا  الأربعة  و�أطفالها   Bers "بير�س" 
الذي  الأبي�ض،  المنزل  "�صونيا" على  نَظَر  يقع  ة  ل مرَّ ولأوَّ
�صار منزلها بعد ذلك لأكثر من خم�سين �سنة. كان مدخله 

"ال�ستارية"  نَبتة  بها  تعتر�ش  اة  المغُطَّ و�شُرفته  الإغريقي، 
La glycine.  هذا المنزل كان على الأرجح مثلما ن�ستطيع 
�آخر،  زمن  �أو  ع�صر  �إلى  ينتمي  وك�أنه  اليوم،  مُ�شاهدته 
فَترتيب الغرف والأثاث وال�صور الفوتوغرافية، كل ذلك، 
ليون  وَفاة  عند  عليها  كان  التي  الهيئة  على  ت�شكيله  �أُعيد 

تول�ستوي.
حيث  بالحا�ضر،  الما�ضي  يتوا�صل  ال�سلَّم  درج��ات  فوق 
الثامن  القرن  �إلى  تعود  �إنجليزية  حائطية  �ساعة  نجد 
القُبّة".  تحت  "الغرفة  ن��زور  ة  ال�سفليِّ ال��غُ��رَف  في  ع�شر. 
 Guerre et Paix "وال�سلام "الحرب  رواي��ة  كُتِبَت  هنا 
ا�ستغرقت  مخطوطة،  ورقة  �آلاف  خم�سة  في   ،1863 عام 
�صغير  �صالون  في  �صونيا  وكانت  العمل.  من  �سنوات  �سبع 
ة بالت�صحيحات  بالطابق الأول تُعيد ن�سخ ال�صفحات الَمطليَّ
ليون  �ص  خَ�صَّ بعد  وفيما  لها.  ح�صر  لا  التي  والتدوينات 

تول�ستوي غرفة مجاورة مكانًا للعمل. نُ�ضيء الغرفة فنجد 
فوق  �شُرفة  تطلّ على  الإيطالي  الطراز  نافذة كبيرة على 
"�آنا  روايته  والآخ��ر  الح�ني  بين  يكتب  ك��ان  حيث  المكتب، 
كارنين" Anna Karenine في عام 1877، ثم نجد بع�ض 
الة ورق  الأ�شياء التذكارية داخل لوح زجاجي مَنحوت، وثَقَّ
 Diatkov "دياتكوف"  ال  عمَّ طَ��رَف  من  مُر�سَلَة  كبيرة 
كَعلامة ت�ضامن عندما كان في نِزاع مع القي�صر والكني�سة 
الأرثوذك�سية، ون�ستطيع �أن نَقر�أ بها: "الرو�سيُّون �سيكونون 
عليهم  الغالي  خ�ص  ال�شَّ فيكم  ين  مُعتَِرب الافتخار،  دائِمي 

والعظيم المحبوب".
�أُمه  على الأريكة الوا�سعة الم�صنوعة من الجلد، و�ضعتهُ 
بهذا العالم.. �صونيا ـ بدورهاـ �أَنجبت له �أطفاله على نَفْ�س 
الأريكة، وكانوا في المجموع ثلاثة ع�شر طفلًا، بقي ثمانية 
�إليه  يلج�ؤون  �صغارًا  وهم  وكانوا  �شد،  الرُّ �سنّ  حتى  منهم 
وهو على هذه الأريكة غَارِقًا في مطالعة الق�ص�ص الرائعة. 
وت  بِ�صَ ي�ضجّ  الم��ن��زل  ه��ذا  ك��ان  ال�سعيدة  ال��ف�رتات  وفي 
والزائرين،  والخ��دم،  الأ�صدقاء،  من  والآت�ني  اهبين  الذَّ
بة  المحُبَّ والأَح�صنة  الكلاب  توجد  الخ��ارج  في  والأطفال. 
بوا�سطة  الأران��ب  ي�صطاد  كان  الخريف  حلول  عند  �إليه. 
الت�سابق،  �ساعات من  ثمان  �أو  �سبع  ال�سلوقيَّات على طول 

والمنطقة �أف�ضل مدر�سة للفرو�سية.
للقيام  �أون  ويتهيَّ ون  ي�ستعدُّ التزلُّج  ريا�ضيُّوا  ال�شتاء  في 
الم�ساء تجتمع  الثلج. عند  على  والتزحلق  مَرِحة  ب�سباقات 
ار،  الزوَّ ا�ستقبال  يتم  الكبيرة"، حيث  "الغرفة  العائلة في 

الذين هُم في الغَالِب من ال�ضيوف ذَوي الهَيبة والنُّفوذ.
هامة  بمكانة  ت�ست�أثر  فهي  بالمو�سيقى،  يتعلَّق  فيما 
من  �شاب  فتى  ت�ست�ضيف  �صونيا  كانت  وقد  العائلة،  عند 
بعد  لأطفالها.  درو�سًا  يُعطي  مو�سكو" كي  "كون�سرفاتوار 
البيانو  البيانوـ  �إلى  م  يتقدَّ �أن  منه  يُرجى  الغذاء  وجبة 
مكانه،  في  يقبع  زالَ  ما  وال��ذي  البارزـ  يل  الذَّ ذِي  الكبير 
قطعة  وهي  كروت�سر"،  لي  "�سوناتا  بِعَزف  يقوم  وهناك 
عند  ذلك  بعد  �ستطبع  ما  ب�شكل  والتي  مُثيرة،  مو�سيقية 

تول�ستوي جَوّ انهيار حياته الزوجية الم�شتركة.
فقد  هوَ  ا  �أَمَّ للزوجين.  بالن�سبة  القاتمة  نون  ال�سُّ وبَ��د�أَت 
ع  ف �شُهرته عن التو�سُّ وَجدَ مَلاذه في العمل، بحيث لم تتوقَّ
الإبداعية  �أعماله  طريق  عن  وذل��ك  نين،  ال�سِّ م��رور  مع 
�سيا�سة  دائمًا  تُعجِب  لا  التي  الإن�سانية  بالمواقف  كه  �سُّ وَمت

القَيا�صرة.
خَطيئته  عن  التكفير  وبِهَدف  ف،  المثقَّ الرجل  هو  هكذا 
قيمة.  و�إعطائه  اليدوي  العمل  تَثمين  �أرادَ  ك�أر�ستقراطي 
ة يح�صد ويحرث الَمزارِع ب�صحبة الموجيك  لقد �أَخَذ من ثمَّ
الأنيق  الدرابزين  �أن  حتى  ويُقال  ال��رو���س(،  )الفلاَّحين 

ميم عمله اليَدوي. رفة هو من �صَ لِل�شُّ
�إبَّان هذه الفترة كانت �صونيا تَكدّ با�ستماتة في عملها من 
ة، ورعاية الأر�ض الَملَكية، والإجابة  �أجل قيادة الأُ�سرة المهمَّ

على العدد ال�ضخم من الر�سائل.

غرفة نوم تول�ستوي
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كاتبة"  "�آلة  المجل�س  ر  يت�صدَّ ال�سكرتيرات"  "مكتب  في 
وهي مُعجزة العَ�صر �إِبَّان تلك المرحلة، وتُعَدّ من المخلَّفات 
المقالات  تُكتَب  كانت  وبِها  الحا�ضر،  الوقت  في  القديمة 
قَريب  ��ا  عَ��مَّ القَي�صرية.  ال��رق��اب��ة  طَ���رَف  م��ن  الممنوعة 
وفي  الخا�صة،  غُرفَته  منهما،  واحد  كل  الزوجان،  يختار 
على  كثيًرا  فيها  بَكَت  الكونتي�سة  للزوجة  �صة  المخُ�صَّ تلك 
�سَي�ؤُول  وكيفَ  للمال،  انتباهه  يُعطي  لا  عادَ  الذي  زوجها 
م�صير �أطفاله؟.. لقد �أَ�صرَّ "تول�ستوي" على كَنْ�س غرفته 
ا  ا، زيادةً على ذلك، وعِوَ�ضً �أي�ضً بنف�سه و�إفراغ الفَ�ضلات 
بالكثير  عليه  تعود  التي  ل��ل��رواي��ات  كتابته  موا�صلة  ع��ن 
والمقالات  المن�شورات  كتابة  في  يعمل  �أَخ��ذَ  الروبلات،  من 
راته  مُذكَّ الوقت  ذلك  في  فِيًا  ُخم خُطورة  الأكثر  الهجائية 
اليومية الخا�صة. وبالرغم من ذلك يوجد في هذه الغرفة 
�أفكارها  عن  تُبعِدها  كبيرة  �أُلهِيَة  ل�صونيا  جَلَب  �شيء 
رائعة.  �شم�سي  ت�صوير  �آل��ة  ع��ن  ع��ب��ارة  وه��ي  ال�����س��وداء، 
عام  في  �سنة  ع�شرة  �سِتَّ  العمر  من  تبلغ  كانت  فعندما 
 Kukuli "1860 كان �أحد �أ�صدقاء �أبيها وا�سمه "كوكولي
قد عَلَّمها مبادئ هذا الفنّ الَمولود حديثًا في ذلك الحين، 
�صوفي  كانت  وقد  الحياة.  مع  ليتكيَّف  �إدماجه  تمَّ  وال��ذي 
مُن�شَغِلة جدًا في الع�شرين �سنة الأولى من حياتها الزوجية. 
ارتبطت بهذا الفنّ في الحين الذي كان المنزل يفرغ �شيئًا 

ف�شيئًا من الأولاد الأَبكار )جمع بكر(.
اة بال�صور التي تُبِرز الحياة  ها هِيَ جُدران غُرفتها مُغطَّ
وَرها  و�صُ الأولاد،  وَر  و�صُ بوليانا"،   - لـ"يا�سنايا  اليومية 
بعد  بنف�سها  مالَت  حيث  عائلية  مجموعات  �ضمن  ا  �أي�ضً
العَر�ض،  زَمن  حِ�ساب  مع  جيدًا،  اللقطة  ا�ستو�ضحت  �أن 
�إنه  الت�صوير.  زِرّ  على  نَة  لَيِّ يَد  ت�ضغط  الأثناء  تلك  وفي 
وهو  ��وَر،  ���صُ في  تول�ستوي  ليون  ر�ؤي���ة  ا  حقًّ المُ��دهِ�����ش  ���نَ  ِ َمل
�أو  الَم��زالِ��ج  على  العُمر،  من  ال�سبعينيَّات  البالغ  الرجل 
جَواده  على  وهو  �سيَّما  ولا  بالتن�س،  يلعب  �أو  اج��ة،  درَّ فوق 
رائع.  �ض  ومُرَوِّ فارِ�س  العظيم،   Delire "ديلير" الأ�سود 
ر هاوي �آخر فلاديمير  ا قريب يدخل المنزل مُ�صوِّ لكن عمَّ
عائلة  اب��ن  وه��و   Vladimir Tchertkov"ت�شيرتكوف
�أجوبة  تول�ستوي  �أفكار  في  وَج��د  وقد  فة،  ومثقَّ ج��دًا  ة  غنيِّ
على ا�ستفهاماته الروحية، والذي �شيئًا فَ�شيئًا �صار مُريده، 
ما  وهذا  الإبداعية،  �أعماله  وحار�س  ونَا�شره،  ومُترجمه، 
�أَثار عند �صونيا غِيَرة كبيرة. وبالفِعل، فَهُروبًا من �صونيا، 
بِهَدف �إعداد وَ�صيَّة حيث يمنح الم�ؤلِّف فيها مُوافقته على 
وتول�ستوي  ت�شيرتكوف  الإبداعية،  لأعماله  اني  المجَّ الن�شر 
من  نه  بِتَمكُّ تول�ستوي  الغابة.  في  اللقاء  على  يتواعدان 
الركوب على "ديلير"ـ رَغم اقترابه الرابعة والثمانين من 
بنزهات طويلة على  القيام  العنان في  لنف�سه  تَرَك  العمرـ 
"�سا�شا"  بـ  الأحيان  بع�ض  في  مَ�صحوبًا  المذكور،  الَج��واد 
بة �إليه وخافِيَة �أ�سراره. ولكن كثيًرا ما  Sacha ابنته المقرَّ

زاع بينهما مَ�أخَذه. ي�أخذ النِّ
غرفة  داخل  نَدلُف  عندما  مًا،  مُقدَّ نفتر�ض  �أن  ن�ستطيع 

الغرفة  تلك  �إلى  �أنه جاء  و�إملاقه،  فَاقَتِه  و�أَمام  تول�ستوي 
وهو  الَمكلومة،  روح��ه  �إلى  ظَر  بالنَّ ف�ض"  "الرَّ عن  بَحثًا 
د،  لِلَرب للجوع،  �ضين  مُعرَّ البَ�شَر  �آلاف  يكون  "حين  القائل: 
للاحتقار، ما الذي ب�إمكاننا القيام به؟". �إن هيئة الغرفة 
تُوحي بالرهبانيَّة. من النافذة نرى ب�ستان الزهور، والتموُّج 
وهو  الجدار،  على  مُعلَّقاً  المعتاد  لِبا�سه  يف..  لِلرِّ اف  ال�شفَّ
به. هناك  وَرًا  �صُ له  �أُخ��ذت  ما  كثيًرا  الذي  الموجيك  رداء 
يْد.. رفيقته  �صة للريا�ضة، وقَ�صبة �صَ ا مخ�صَّ الات �أي�ضً ثَقَّ
ان نزهاته على القَدَمين. على الطاولة بجانب  الَحميمة �إبَّ
اليومية  �أ�شيا�ؤه  دواء..  قارورة  جَرَ�س،  �شَمعدان،  ال�سرير 
ق �أَريكة كثيًرا  المتوا�ضعة. بالقرب من �سريره الجلدي ال�ضيِّ
والوَهن  عف  ال�ضَّ و�آثار  �ساعات،  ما ظلَّ جال�سًا عليها لمدة 

المتداعية،  لأفكاره  مُ�ست�سلِم  وهو  ذلك  كل  ة..  حِ��دَّ ت��زداد 
من  الع�شرين  ة  عَ�شيَّ  - الأُم�سيات  �إح��دى  في  قادَتهُ  �أفكار 
�أكتوبر 1910ـ للهروب. فَحيَن كانت العائلة مجتمعة �أراد �أن 
تها "�صونيا"، رَغم �أنها  يطرح فكرة الانف�صال التي رَفَ�ضَ
ة لِكلا الزوجين العجوزين. حينها وَجَد �أن الهروب  خَلا�صيَّ
هو مُنقِذَه الوحيد. كان قد بلغَ الثانية والثمانين من عمره. 
على  ناقِمًا  وك��ان  فيه.  هو  ال��ذي  قاء  ال�شَّ يحتمل  يعد  ولم 
عفه وجُبنه. وق�ضى بقية يومه على كر�سيه في الحديقة،  �ضَ
دد كتابة رواية جديدة، ولكنه في واقع  عي �أنه بِ�صَ وكان يدَّ
لزوجته  �سيتركها  التي  الر�سالة  دة  م�سوَّ يكتب  كان  الأمر 
ذ قراره بمغادرة )يا�سنايا بوليانا(. وحين عاد  قبل �أن يُنفِّ
�إلى مكتبه في الم�ساء، جل�س يخطّ الر�سالة التي زَعَم �أنها 

غرفة �صوفيا تول�ستايا

غرفة نوم زوار تول�ستوي
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المغرب

رواية جديدة. وكَتَب: "حبيبتي �صونيا. �أعلم �أنك �ستت�ألمين 
ولكنني  الحزن،  �أ�شدّ  ذلك  لَيُحزنني  و�إنه  لرحيلي،  كثيًرا 
�آمل من كل قلبي �أن تُدركي الأ�سباب التي تدفعني �إلى ذلك 
قد  م�أ�ساة  لِتَلافي  �سِواه  و�سيلة  �أمامي  تكن  ولم  الرحيل، 
تَمَل يا  تكون مُفجعة. لقد غَدا وَ�ضعي في هذا البيت غير ُحم
�صوفي. لم �أعَد قادرًا على ممار�سة الحياة اليومية في هذه 
اء يخنقني! وقد طالَ  يط بي، وباتَ الَّرث الرفاهية التي ُحت
بر.  �صبري على هذا! حتى انقطع رجائي في مزيد من ال�صَّ
اه  يت�شهَّ كما  كثيًرا،  يته  تَ�شهَّ  ٍ عَ��اَمل من  الي�أ�س  �شَرّ  يَقيني 
من   ٌ ع��اَمل هو  �أن�شده  وما  بَلَغت!  التي  ن  ال�سِّ بَلغَ  عجوز  كل 
اء،  ال�سكون والوحدة، لا يف�سده �ضجيج المال، و�أنانية الَّرث
ووح�شية الرغبة في التملُّك! �أريد �أن �أق�ضي الأيام المتبقية 
يا  "�أرجوك  ا:  �أي�ضً كَتَبه  ا  وممَّ �سلام".  في  العمر  من  لي 
�صونيا، لا تحاولي البحث عن مكاني الذي ��سأذهب �إليه، 
يفيد  لن  هذا  ف�إن  بوليانا،  يا�سنايا  �إلى  �إعادتي  �أجل  من 
يُغِّري  لن  �أنه  كما  جميعًا،  تعا�ستنا  �سيزيد  بل  �شيئًا،  �أحدًا 
عل  ال�شكر  كل  لأ�شكرك  و�إني  الرحيل،  على  عَزمي  من 
التي  الكريمة  الأمينة  والأربعين عامًا من الحياة  الثمانية 
�أن تغفري لي كل ما ارتكبت  �إليك  �أ�سعدتني بها! و�أتو�سل 
خاطر  طيب  عن  لك  �أغفر  مثلما  حقّك!  في  �أخطاء  من 
غ�ضبك ومعار�ضاتك ال�شديدة المتعلقة بقراري في التنازل 
ياحبيبتي  و�أن�صحك  للفلاحين!  ال�شخ�صية  �أملاكي  عن 
الموقف  مع  �سَماحة  في  التعاي�ش  تح��اولي  ب���أن  ب�إخلا�ص 

في  ب�سببه  لي  تحملي  و�ألاَّ  برحيلي!  �سين�ش�أ  الذي  الجديد 
�شيئًا  تعرفي  �أن  �أردتِ  و�إذا  كراهية،  �أو  �أية �ضغينة،  قلبك 
�إليه،  ��سأرحل  الذي  المكان  في  �أ�ستقرّ  �أن  بعد  �أنبائي  عن 
بُغيتك  ف�ستجدين  �إليه،  �أ�صل  �أن  بعد  �إلاَّ  �أعرفه  لا  والذي 
التي  وحدها  فهي   ،Sacha )�سا�شا(  العزيزة  ابنتنا  عند 
وَعَدَتني ب�ألاَّ  ها بِذِكر مكان حياتي الجديدة، وقد  ��سأخ�صُّ

�أو ل�سواكِ مكاني". وو�ضع الر�سالة مطوية فوق  تذكر لكِ 
دعه،  مكتبه ليعطيها ل�سا�شا قبل رحيله، ثم ذهب �إلى َخم
ونامَ نومًا متقطعًا، �إلى �أن حانَت �ساعة الرحيل لتبد�أ محنة 
الخا�ص:  لطبيبه  ق��ال  تول�ستوي!.  ليون  العظيم  الكاتب 
"دكتور ماكوفت�سكي لن نحمل معنا �أ�شياء لا �ضرورة لها". 
دًا في  لكن طبيبه و�صديقه يقول له: هل فكرتَ ياليون جيِّ

مكتب الكاتب ليو تول�ستوي الذي كتب عليها روائعة الأدبية.
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�أنت  �صحتك!  �أعني  الرحلة؟!  هذه  على  المترتبة  العواقب 
قطع  في  ال�ساعات  يق�ضي  كان  الذي  الرجل  ذلك  تعد  لم 
�ض لنوبات قلبية قد ت�صل  الأخ�شاب في الغابة؟! و�إنك مُعرَّ
ل�صديقه  تول�ستوي  ا�ستمع  �أن  بعد  الخ��ط��ورة؟!.  حدّ  �إلى 
في  لِن�ستعدّ  حَ�سَنًا،  جديدًا:  ي�سمع  لم  وك�أنه  قال  وطبيبه 
ت كل �شيء، و�سوف �أرتدي  غ�ضون ن�صف �ساعة! �سا�شا �أَعدَّ
ثيابي ونرحل في هدوء. اقتربَ من غرفة ابنته، التي كانت 
في انتظاره وكان وا�ضحًا، �أنها لم تنم ليلتها تلك حيث بَدَت 
�إمارات الإرهاق على ملامحها. وما �إن اقتربَ منها حتى 
ا عل �ضرورة ما �أنتَ  بادَرَته بالقول: "�أَبَتي.. �ألا زلتَ مُ�صرًّ
مُقدِم عليه؟!". �سا�شا.. لن نناق�ش هذا من جديد، يجب 
�أن نُ�سرِع قبل �أن ت�شعر �أُمك بما يحدث، تعالي �ساعديني 
في حَزم الأمتعة. حاولَ طبيبه، ثانيةً، �أن يُثنيه عن عَزمه، 
لكنه عادَ ورافَقه، وكذلك ابنته "�سا�شا" Sacha.. �إلى �أي 
فاء  كن الو�صول �إليه.. حيث ال�صَّ مكان؟.. �إلى �أَبعد ما ُمي
الروحي، والعَي�ش في البَ�ساطة المتناهية. غادَروا المنزل في 
الثالثة �صباحًا. كان عليهم الانتظار �ساعتين على ر�صيف 
وكان  ال�شديدة.  الريح  لتيارات  �ض  المعرَّ القطار  محطة 
م�صباح  فانطف�أ  الم��وت.  قطار  مع  مَوعد  على  تول�ستوي 
ال�صغيرة  الحديدية  ال�سكة  محطة  �آم��ر  غرفة  في  حياته 
لـ"دا�ستابوفو" Dastapovo، على الخط الحديدي المتَّجه 
�إلى القفقا�س، في 7 نوفمبر 1910.. قبل �أن ي�شهد �سقوط 
النظام ال�سيا�سي الذي كان يكرهه، مع �شعوره ب�أن رو�سيا 

على �شَفة ا�ضطراب عظيم. 
تُوفيت "�صونيا" بـ "يا�سنايا ـ بوليانا �سنة 1919، حيث 
عام  في  لها.  مَعا�ش  نَفقة  بتخ�صي�صها  الحكومة  رَعَتها 
�أثناء  للدولة.  وملكية  متحف  �إلى  الم��ن��زل  ل  تح��وَّ  1921
الحرب �أُفرِغَ )المنزل( من �أثاثه ومُرفقاته، فقد ا�ستُغِلَّ من 
ثانيةً،  الدولة  وا�ستعادته   َ رُِّمم ثم  الألماني،  الجي�ش  طَرَف 

ار وال�سيَّاح. و�صارَ ي�ستقبل كل عام �آلاف الزوَّ
قُمنا بب�ضعة  تول�ستوي..  المكان.. بيت  قَبلَ مغادرة ذلك 
ـ  "يا�سنايا  ط��ول  على  يقع  ال��ذي  الطريق  على  خُ��ط��وات 
الَملَكية  الأر���ض  من  ج��زءًا  ل  تُ�شكِّ التي  القرية  بوليانا".. 
تها  �أ�شعَّ �آخر  تُر�سل  ال�شم�س  دائمًا.  قائمة  تزال  ما  التي 
ية  والمتَُخفِّ المترا�صفة  الَخ�شبية  حية  الفلاَّ الم�ساكن  على 
"الم�شم�ش"  �شجر  على  القائم  ياج  ال�سِّ خَلفَ  احت�شام  في 
�إنها منازل �صغيرة جدًا م�صبوغة في عناية   .Groseille
عليها  وانعك�سَ  منه  الم�صنوعة  الخ�شب  بها  تَ�شَرَّ وب�ألوان 
ويمرحون،  يلعبون  �أطفال  الأب��واب  �أم��ام  ولُطف.  حَ�الوةً 
ال�شم�س  اد  عبَّ لحبوب  الآكلون  الموجيك  الفلاحون  ه���ؤلاء 

)الزهرة المعروفة( والتي كان تول�ستوي يُحبُّها جدًا.
بيل مِثلنا. "الحياة  المحُادَثة خَجولة، تبد�أ مع عابري ال�سَّ
�سن الحظّ لا نحتاج �إلى �شيء..  ُ لي�ست �سهلة الآن.. نحنُ ِحل

وعلى كل حال �ستُ�شاهِدون ذلك بِ�أنَف�سكم".
تَغيب  ثم  مَقعد،  على  تجل�س  كانت  التي  العجوز  تنه�ض 
اللون  �أخ�ضر  وتفاح  م�شروبات  يَديها  بين  حامِلَةً  لتعود 

�صغير. "ا�ستمتِعوا. لَدينا �أ�شياء لذيذة هنا". وك�أنَّ الأر�ض 
بة والغالية  اوِف الم�ستقبل، تلك الطيِّ رغمَ �آلام الما�ضي وَخم
جدًا على قلوبهم، تنقل �إليهم ر�سالةً وَدُودَةً مُطَمئِنَة. ومن 
بَعيد نَظَرتُ �إلى الوراء.. حيث الطبيعة الجميلة ال�ساحرة.. 
�أَحد  تول�ستوي..  بيت  على  الأخ�رية  ال��وداع  نَظرة  و�أَلقيتُ 

الأدب  �أعمدة  و�أب��رز  و���س،  ال��رُّ الروائيين  عمالقة  �أعظم 
تحية  بيدي  ح��تُ  ولَ��وَّ ع�شر..  التا�سع  القرن  في  الرو�سي 
ال�شكر والامتنان للموظفين الم�شرفين عليه ولعنا�صر الأمن 

لامة. المكلَّفين توفير الأمن والأمان وال�سَّ

الكاتب لدى دخوله بيت تول�ستوي في يا�سنايا بوليانا، ويتم عبر 
هذا الممر المحاط ب�أ�شجار با�سقة مت�شابكة رائعة الجمال. 
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لا شك أن للمعرفة 
الاستشراقية دور بارز في 

تغذية الثقافة الغربية بصورة 
الشرق طبقًا لشروط الاستشراق 

ومعاييره وسلطته المعرفية 
التي يمارسها على الشرق، بحيث 

أصبحت المعرفة الاستشراقية 
العنصر المهيمن في علاقة 
الشرق بالغرب، وفي مرحلة 

لاحقة، أصبحت تلك المعرفة، 
إحدى المرجعيات الأساسية في 
معرفة الشرق لنفسه، فدخلت 

نسقًا ثقافياً في صميم الثقافة 
الشرقية، إذ لم يعد الشرقي 

يفهم نفسه وتاريخه إلا بوساطة 
المعرفة الاستشراقية. 

صورة الشرق 
 بين سلطة 

المعرفة والاستشراق

   د. �سامي محمود �إبراهيم
جامعة  الآداب/  كلية  الفل�سفة/  ق�سم  رئي�س 

المو�صل
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مجموعة  بو�صفها  الا�ست�شراقية  الظاهرة  تحليل  �إن 
معطيات وبو�صفها ممار�سة عقلية غربية، ك�شفت مظهرًا 
من مظاهر العقل الغربي في �إعادة �صوغ ال�شرق على وفق 
ر�ؤية محددة، وعبر منظور خا�ص؛ فللا�ست�شراق فل�سفته 
التي ا�ستمدها من بنية الثقافة الغربية التي ترتب الأمور، 

�أو تعيد ترتيبها، بما يوافق منظور العقل الغربي. 
ولهذا جاء الن�شاط الا�ست�شراقي، لي�س فعلًا مجردًا عن 
م�ضامينه الغربية، وخلفياته الثقافية والمعرفية، وهو لي�س 
مو�ضوعًا  ال�شرق  لجعل  المعرفة  حب  دفعهم  �أف��راد  فعل 
وال�سلطة  الفكرية  الممار�سة  من  �ضرب  هو  �إنما  غربيًا، 
وتحيزاته،  الغربي  العقل  حاجة  اقت�ضتها  التي  المعرفية 
للآخر  والمعرفية  ال�سلطوية  المعطيات  بكليته  ي�شمل  لأن 
�ضمن  تندرج  يجعلها  بما  �إنتاجها،  و�إع���ادة  ال�شرقي، 

�سياقات المركز الغربي. 
�إن الا�ست�شراق هو معطى من معطيات الممار�سة العقلية 
الغربية التي قامت بترتيب �ش�ؤون الآخر على وفق �أن�ساق 
هام�شا  الا�ست�شراق  مو�ضوع  ك��ان  وفيما  غربية،  عقلية 
كان الموجه مركزًا. ولذا انتزع ال�شرق، الذي هو مو�ضوع 
�إنتاجه  الا�ست�شراق، من بنيته المعرفية والثقافية، و�أعيد 
جزءًا  وليكون  الموجه،  المركز  �إ�ستراتيجية  ليوافق  غربيًا 
تجل  لأن��ه  التاريخية،  �أهميته  فاكت�سب  عمله،  �آلية  من 
ممار�ساته  من  وممار�سة  الغربي،  العقل  تجليات  من 

الخا�صة. 
�إن �إرادة ال�سلطة والمعرفة تكون نمطًا من المعرفة حول 
الا�ست�شراق لا من منظور اقت�صادي �أو �سيا�سي �أو ثقافي 
حاول  الذي  الا�ست�شراقي  التفكير  بنية  منظور  من  لكن 
�أن يعيد �إنتاج ال�شرق ويحلله منطلقًا من نقاط متنازعة 
الم�ست�شرق  نظرة  في  يتجلى  خفي  ب�سياق  تت�شابك  القوة 
للآخر. �إن كلمة �سلطة قد ت�سبب كثيًرا من �سوء الفهم، 
�سوء فهم يتناول هوية ال�سلطة و�شكلها ووحدتها، لذلك لا 
�أعني بال�سلطة ذاك الم�صطلح الذي يتداول في المعاجم �أو 
اللغة  ال�سلطة في  كتعريف  الم�ستخدمة  المعارف  دوائر  في 
�أو  �سيا�سية  ال�سلطة  تكون  وق��د  والتحكم،  الت�سلط  هي 
�سلطة �شرعية كما  تكون  دينية، وقد  �أو  �أو علمية  ثقافية 
�أن يعرفها، وقد تكون �سلطة غير �شرعية،  للبع�ض  يعني 
ت�سلط  �إليه، فتكون  �آلت  المجتمع لم يخول من  �أن  بمعنى 

يقوم على الق�سر والاكراه".
ال�سلطة  بين  ال�سيا�سة  وفل�سفات  �أدبيات  ميزت  ولقد 
ال�شرعية التي ت�ؤول �إلى �صاحبها بحكم ال�شرع وال�سلطة 
الواقعية  بحكم  الواقع  ل�صاحبها في  تكون  التي  الواقعية 
بحكم  عليهم،  الآخرين  ب�سلطة  اعتراف  تقوم على  التي 
ال��واق��ع، و�أن ه����ؤلاء الآخ��ري��ن اع���رف م��ن غ�ريه��م بما 
الأق��در تحت  �أو  الأحكم  �إنهم  �أو  البع�ض  ه���ؤلاء  يحتاجه 
الواقع هم الأ�صلح �شرعًا. والتي تظهر  مبد�أ الأ�صلح في 
ت�ضمن خ�ضوع  التي  والأجهزة  الم�ؤ�س�سات  من  كمجموعة 

الذي  ما في نمط من الخ�ضوع  دولة  �إط��ار  المواطنين في 
يتخذ �شكل قاعدة مت�شكل في جهة الهيمنة التي يمار�سها 
الاجتماعي  الج�سم  تخترق  �آخ��ر  عن�صر  على  عن�صر 
عبر انحرافات في �شكل �سيادة الدولة �أو القانون الموحد 
ا�شكال  بالأحرى  التجليات  هذه  تمثل  لذلك  ما،  لهيمنة 
�أن تفهم ال�سلطة  ال�سلطة النهائية، ويجب قبل كل �شيء 
على �إنها تعدد موازين القوى، والمكونة لتنظيمها ، وكذلك 
بالتناق�ضات  متمحورة  موازين  تلقاه  الذي  الدعم  تعني 
التي تعزل بع�ضها عن البع�ض الآخر، و�أخيًرا تعني كلمة 
موازين  تفعل  بوا�سطتها  التي  الا�ستراتيجيات  �سلطة 
تبلورها  �أو  العامة  خطتها  تتج�سد  والتي  فعلها  القوى 
الم�ؤ�س�سي في �أجهزة الدولة، و�صياغة القانون والهيمنات 
الاجتماعية، لذلك ف�أن �شرط امكان وجود ال�سلطة يكمن 
في هذا الأ�سا�س في عدم الثبات لموازين القوى التي تخلق 
في  حا�ضرة  ال�سلطة  ف���إن  تفاوتها  خلال  من  با�ستمرار 
كل مكان متجمعة في وحدة لا تقهر منتجة ذاتها في كل 
ب�شكل  ال�سلطة  �أخ��رى،  نقطة  مع  كل علاقة  �أو في  نقطة 
واع��اد  والج��م��ود  وال��ت��ك��رار  بالا�ستمرارية  تت�صف  ع��ام 
الانتاج الذاتي، لي�ست هي �سوى النتيجة العامة التي تبرز 
والمت�سل�سلة  المتحركة  العنا�صر  هذه  جميع  من  انطلاقًا 
محاولة  العنا�صر  ه��ذه  من  عن�صر  كل  في  ترتكز  التي 
ولي�ست  بنية  ولي�ست  م�ؤ�س�سة  لي�ست  فال�سلطة  لتثبيتها، 
يطبق  الذي  الا�سم  �إنها  البع�ض،  بها  يتمتع  معينة  قدرة 

على و�ضع ا�ستراتيجي معقد في مجتمع معين.
ولا ينبغي لمفهوم ال�سلطة المذكور �آنفًا �أن يتحرك و�سط 
ب�أ�شكال  متمظهرة  عمياء  ع�شوائية  معقدة  ت�شابكات 
بالخطاب  مت�صلة  و�آل��ي��ة  �سطحية  وانعكا�سات  و���ص��ور 
الذي يحدث فيه تمف�صل لل�سلطة والمعرفة، لهذا ال�سبب 
ينبغي �أن نت�صور الخطاب كمجموعة �أجزاء غير مت�صلة 
�أدق  ب�صورة  ثابتة  ولا  متماثلة  غير  التكتيكية  وظيفتها 
الخطاب  ب�ني  مق�سما  الخ��ط��اب  ان  نتخيل  لا  �أن  يجب 

يجب  بل  عليه،  والم�سيطر  المرفو�ض  والخطاب  المقبول 
�أن نت�صوره كمجموعة عنا�صر خطابية ت�ستطيع �أن تعمل 
و�أ�شياء  �أ�شياء مبنية  ا�ستراتيجيات مختلفة مت�ضمنة  في 
في  يفر�ضه  وم��ا  وممنوعة  مطلوبة  وت��ع��ب�ريات  مخفية 
يتكلم  الذي  الإن�سان  باختلاف  ونتائج مختلفة  متغيرات 
وما  فيه  يكون  الذي  الم�ؤ�س�سي  والإطار  ال�سلطوي  وموقعه 
ينطوي من تبديلات وانزياحات و�إعادة ا�ستعمال ل�صيغ 
متماثلة من اجل �أهداف متناق�ضة، لذلك يجب �أن ن�سلم 
ونتيجة  ال�سلطة  يد  في  �أداة  واح��د  �آن  في  الخطاب  ب���أن 
لممار�ستها، وقد يكون عائقًا م�صطدمًا به ونقطة مقاومة 
ينقل  الخ��ط��اب  متناق�ضة،  لا�ستراتيجيات  وان��ط�القً��ا 
وي�سمح  هزيلة  ليجعلها  يفجرها  لكنه  ويقويها  ال�سلطة 
م�ستويين  على  الخطابات  ا�ستجواب  يجب  لذا  ب�إلغائها 
ال�سلطوية  النتائج  هي  )ما  التكتيكية  انتاجيتها  م�ستوى 
انتمائها  م�ستوى  ثم  ت�ؤمنها(،  التي  المتبادلة  والمعرفية 
هذا  ا�ستعمال  جعلت  ق��وة  ع�الق��ة  )�أي  الا�ستراتيجي 
الخطاب �ضروريًا في هذه المرحلة �أو من تلك المجابهات 

المختلفة التي تح�صل(. 
من  فعلية  مم��ار���س��ة  بال�سلطة  الم��ع��رف��ة  ارت��ب��اط  �إن 
ال�سابقة  ال��ق��راءات  وجميع  الغربي  العقل  ممار�سات 
بالفكر،  وط��ي��دة  علاقة  ذات  المعرفة  لأن  ذل��ك،  ت���ؤك��د 
والفكر ي�ؤكد قدرة العقل، وهذا ما وجدناه في الفل�سفات 
فل�سفة ديكارت  المثال لا الح�صر،  �سبيل  الحديثة، وعلى 
التي تمثل قيام معرفة علمية �أ�سا�سها العقل الذي يعتمد 
معتقدات،  من  الإن�سان  ذهن  في  الرا�سخة  المبادئ  على 

ومعارف دينية و�أخلاقية. 
نتاجًا  بو�صفها  الا�ست�شراقية  الفاعلية  للآلية  وك�شفًا 
علاقة  نتق�صى  �أن  يوجب  الفل�سفي  التفكير  من  ل�ضرب 
�سريعة  لمحة  في  التاريخ  عبر  )الآخ��ر(  بال�شرق  الغرب 
الفكرية  البنية  من  للاغتراب  الوعرة  الت�ضاري�س  تمهد 
التاريخ  عبر  الا�ست�شراقي  للفكر  اللاوعي  في  المتجذرة 
ب���آراء  الم�ست�شرق  ترفد  �أداة  �أ�صبحت  التي  والموجهات 
حول ال�شرق مما �أدى �إلى �إعادة �إنتاج ال�شرق ح�سب ر�ؤية 

الم�ست�شرق ولي�س ح�سب ر�ؤية ال�شرق الحقيقية.
العربي  ال�شرق  �صورة  تداخلت  النه�ضة  ع�صر  ومنذ 
ومت�شابكة  معقدة  ب�صورة  الغربي  مخيلة  في  الإ�سلامي 
بالديني  والثقافي  بالاقت�صادي  ال�سيا�سي  فيها  متداخل 
�أنظار  مح��ط  ال�شرق  وغ��دا  بالح�ضاري  والا�ستعماري 
عاتقها  ع��ل��ى  �أخ����ذت  وال��ت��ي  ودول  �أف����راد  م��ن  ال��غ��رب 
الا�ستك�شافات للعالم الجديد وتمثلت �صورة ال�شرق ب�أنه 
الغريب والمثير والمده�ش وموطن ال�سحر والخرافة ومكان 
�ألف ليلة وليلة وعلاء الدين والم�صباح ال�سحري وق�ص�ص 
في  الإن�سانية  ال��غ��رب  نظر  في  ال�شرق  ممثلًا  �شهرزاد 
طفولتها الأولى قبل �أن ت�شب وتكبر وان النزاع لا ينقطع 
بين ما كان في �آ�سيا وال�شرق من ح�ضارة قديمة نا�ضجة 

ومنذ عصر النهضة تداخلت صورة الشرق 
ال�������ع�������رب�������ي الإس�����ل����ام����������ي في م�����خ�����ي�����ل�����ة ال�����غ�����رب�����ي 
ب���ص���ورة م��ع��ق��دة وم��ت��ش��اب��ك��ة م��ت��داخ��ل فيها 
ال��س��ي��اسي ب��الاق��ت��ص��ادي وال���ث���ق���افي ب��ال��دي��ن��ي 
والاس���ت���ع���م���اري ب���ال���ح���ض���اري وغ�����دا ال��ش��رق 
م�������ح�������ط أن����������ظ����������ار ال����������غ����������رب م����������ن أف��������������������راد ودول 
وال��ت��ي أخ����ذت ع�لى ع��ات��ق��ه��ا الاس��ت��ك��ش��اف��ات 
ل���ل���ع���ال���م ال����ج����دي����د وت���م���ث���ل���ت ص��������ورة ال���ش���رق 
ب������أن������ه ال�����غ�����ري�����ب والم�������ث���ي���ر والم��������ده��������ش وم�����وط�����ن 
ال��س��ح��ر وال���خ���راف���ة وم���ك���ان أل����ف ل��ي��ل��ة ول��ي��ل��ة 
وع�لاء الدين والمصباح السحري وقصص 

شهرزاد
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�أوروبا ال�صناعية من ح�ضارة فتية  منهوكة، وما قام في 
ما  يتغير  الما�ضي  في  �شيء  كل  كان  لذلك  متحركة  قوية 
يمثل  لأنه  للغرب  مباحًا  م�شروعًا  ف�أ�صبح  ال�شرق،   عدا 
وقد  والمغامرات  والطموحات.  الا�ستثمارات  من  منجم 
تعرف  لا  ومتخلفة  جاهلة  �شعوب  ب�أنهم  ال�شرق  و�صفوا 
ال�شعب  �أن  الوردي  ويذكر علي  �شيء.  بها  ما يحيط  عن 
وينده�ش بما  يتعجب  المن�صرم  القرن  بداية  العراقي في 
�أن  ي�أتي من التقدم الح�ضاري المادي من الغرب ويذكر 
الأ�شخا�ص  �أحد  ��سأله  قد  الدين  رجال  �أو  الم�شايخ  �أحد 
ب�أن هناك في الغرب طائرات تطير مثل الطيور في الهواء 
و�أنها م�صنوعة من خ�شب وحديد فقدم هذا ال�شيخ دليلًا 
في قوله �إن هذا الذي بيدي مطرقة م�صنوعة من خ�شب 
وحديد هل يمكنها �أن تطير؟ فقال له الجال�سون لا فقال 
�أن  �إلى  ال��وردي  علي  �أ�شار  ولكن  طائرات  �إذن  يوجد  لا 
رجل الدين قد ر�أى الطائرات في �سماء العراق في �أثناء 
ق�صفهن المدن العراقية. وكما يقول هيكل "�إن ال�شرقيين 
هو  الإن�سان بما  �أداة  ال��روح،  �أن  معرفة  �إلى  يتو�صلوا  لم 
ف�أنهم لم  يعرفوا ذلك  �أنهم لم  �إلى  ونظر  �إن�سان، حرة، 
ا معينًا هو حر  يكونوا �أحرارًا، وكل ما عرفوه هو �أن �شخ�صً
ولكن على هذا الاعتبار نف�سه ف�إن حرية ذلك ال�شخ�ص 
الواحد لم تكن �سوى نزوة �شخ�صية و�شرا�سة �أو انف�صال 
متهور وح�شي �أو تروي�ضي واعتدال للرغبات، لا يكون هو 
�أعرا�ض الطبيعة، �أي مجرد نزوة  ذاته �سوى عر�ض من 
لي�س  الواحد  ال�شخ�ص  هذا  ثم  ومن  ال�سابقة،  كالنزوة 
بالحرية  الوعي  يظهر  ولم  ح��رًا،  �إن�سانًا،  لا  طاغية  �إلا 
�أحرارًا".  اليونان، ومن ثم فقد كانوا  �إلا عند  لأول مرة 
مع  تتماهى  ال�شرقي  الإن�سان  على  النظرة  ه��ذه  ولعل 
ك�أنه  الإ�سلامي  الدين  ذكر  م�ستبعدًا  الجدلية  فل�سفته 
كافة  ال�شرقيين  عن  هيكل  ينفي  وبذلك  م��وج��ود،  غير 
قدرتهم على �إدراك ماهية الروح الحرة وهذا يلزم �إنهم 
جاهلون وبعبارة �أخرى �إنهم يعي�شون عبودية دائمة لأنهم 
الوعي  �أن  وهنا نجد  �أح��رار.  الأي��ام  يومًا من  يكونوا  لم 
ال�شرق  هيكل  ذاكرًا  �إغريقية  �أ�صول  من  ينحدر  الغربي 
وال�شرقيين بنعوت قا�سية جاعلًا منهم حيوانات متوح�شة 
لأن الألفاظ التي ا�ستخدمها والأو�صاف التي و�صفهم بها 
تروي�ض(  وح�شي،  متهور  انفعال  �شرا�سة،  )ن��زوة،  مثل 
وغيرها مما ورد في خطابه. ولم يقف الأمر عند حدود 
الفيل�سوف  ف���إن  بالمتوح�شين  العرب  و�صف  ال��ذي  هيكل 
و�سلم،  عليه  الله  �صلى  محمد  الر�سول  اتهم  قد  نت�شه 
�أنه قد انتفع من الرموز والمفاهيم والعقائد التي بها تم 
الت�سلط على الجماهير وتنظيم القطعان )ت�سيير النا�س 
للت�سلط  و�سيلة  �أ�صبحت  والتي  كالحيوانات(  ح�شودًا 
الكاهن  بول�س  �ضد  نت�شه  ا�ست�شهاد  كان  و�إن  الكهنوتي 
�إنها فكرة عامة متجذرة  �إياه بال�صفات ذاتها �إلا  متهمًا 
في الفكر الغربي، والذي لم يتردد الغرب بو�سائل التعبير 

المختلفة،  للف�ضائل  معيار  ب�أنه  ذات��ه  وا�صفًا  المختلفة 
معقل  �أوروب���ا،  ومنطلقها  وغيرها،  الفل�سفية  العلمية، 
الغربية للآخر  الر�ؤية  الغربي ومركزه، و�صارت  التفكير 
في  العالم  على  ي�شع  الغربي  الجوهر  وب��د�أ  المقيا�س،  هي 
�صورة باهرة مبهرة، الرجل الأبي�ض �ضد الرجل الأ�سود 
�أن يكون الآخر غربيًا، فحيث  لذا كان عامل الكمال هو 
وبهذا  خالد  م�صير  �إلى  الحياة  يقود  منطق  ثمة  الغرب 
في  يرى  �أن  يريد  لا  غربي  بمنظور  الآخ��ر  �ش�ؤون  تترتب 
فيه.  ويرغب  فعلًا  هو  يراه  �أن  يتق�صد  ما  �إلا  مو�ضوعه 
الغربي  الفرد  عقلية  تكونت  �آنفًا  ذكرناه  ما  خلال  ومن 
الذي  الثقافي  الموروث  في  الم�ست�شرق  عقلية  �ضمنها  ومن 
تكوين �صورة جاهزة  �ساعدت على  �أو�صافًا  منه  ت�شكلت 
وم�سبقة في المعرفة القبلية للم�ست�شرق عند زيارته لل�شرق 
الكافر  العبد  المتوح�ش  البربري  وه��ي  عليه  لأ�سقاطها 

المتخلف الانفعالي.
ولفهم �سلوك الهيمنة الذي ينتهجه الغرب في علاقته 
ا�ست�شراقه،  م��ر�آة  في  الغرب  هذا  ر�ؤي��ة  يكفي  بال�شرق، 
حيث �سنفاج�أ بذلك الكم الهائل من الأحكام الا�ستعلائية 
الدالة على خلل فكري بنيوي ي�سكن العقل الغربي ويحرف 

نظرته �إلى غيره من ال�شعوب. 
  وهنا تبرز مفارقة كبيرة �أ�شار �إليها كثير من الباحثين 
الذين انتقدوا العقلية الا�ستعمارية الثاوية داخل الإنتاج 
الفكري الا�ست�شراقي، ومن بين ه�ؤلاء �إدوارد �سعيد الذي 
�أي  الغرب،  �أراده  كما  لي�س  الا�ست�شراق  كون  �إلى  انتهى 
مر�آة تعك�س حقيقة ال�شرق، بل هو مبحث يعرفنا بالغرب 
احتقار  نحو  بالنزوع  م�سكونة  ا�ستعمارية  كقوة  ذات��ه، 

الآخر وال�سيطرة عليه وا�ستغلاله ونهبه.
وقد جاء بقلم �أحد الكتاب الفرن�سيين في القرن الثامن 
تثقيفًا  المدار�س  �أك�رث  ت�شكل  الرحلات  »�إن  القول  ع�شر 
للإن�سان فالاختلاط والحياة مع ال�شعوب المختلفة �إ�ضافة 
والتحقيق  وطبائعهم  �أخلاقهم  درا�سة  في  الاجتهاد  �إلى 
الفرد  ام��ام  ت�ضع  ما  غالبًا  حكمهم  ونظم  دياناتهم  في 
– على  �شك  – ولا  ت�ساعده  كما  للمقارنة،  طيباً  مجالًا 
با�ستنطاقنا  ولعلنا  وموطنه«،  بلده  وتقاليد  نظم  تقييم 
ا يوحي ب�أن الرحلات  هذا الن�ص والذي يو�صف ب�أنه ن�صًّ
عن�صر  خ�الل  م��ن  عنها  والبحث  المعرفة  على  قائمة 
التوازن  تحقيق  على  لت�ساعد  البلدان  بين  ما  المقارنة 
ما  التقييم  عملية  لأن  ال�شعوب  بين  ما  والقيمي  النف�سي 
بين مجتمعين ي�ساعد على تطور المجتمع الآخر لما يرفده 
لهذا  الخفية  الملامح  عن  بحثنا  لو  ولكن  المعلومات  من 
للعالم  م�ستك�شف  فرن�سي  كاتب  من  جاءت  والتي  القول 
بداية  في  �إذ  الرحلات  بداية  �إلى  ال��وراء  �إلى  لأرجعتنا 
ع�صر  في  �سيما  لا  ا  خ�صو�صً والبحرية  الرحلات  حركة 
فيه  البحرية  �أو  البرية  الرحلات  دعمت  الذي  النه�ضة 
ماركو  برحلات  متمثلة  مبا�شرة  وغير  مبا�شرة  وبطرق 

�صوب  الغرب  من  منطلقة  كانت  التي  بطوطة  وابن  بولو 
ال�شرق مكت�شفة العالم القديم ومعيدة ا�ستك�شافه باحثة 
عن المعرفة التي �أراد ان يكون �صورة معرفية عن ال�شرق 
الحياة  وط��رق  والأدي���ان  والتقاليد  ال��ع��ادات  خ�الل  من 
المختلفة بدافع �سلطة المعرفة بالآخر ولم يكونوا قا�صدين 
ولم  التفوق  ع��دم  �أو  التفوق  منظور  من  ال�شرق  تق�سيم 
الم�سبقة  المعرفة  �إظهار  بق�صد  �أو  بنية  مدفوعين  يكونوا 
بهم لذا عندما اكت�شف الرحالة بولو عالماً جديدًا يختلف 
�أوروب��ا  فيه في  ال��ذي عا�ش  العالم  الاخ��ت�الف عن  تم��ام 
�شاهد  حيث  بر�ؤيتها  �أو  بها،  يحلم  يكن  لم  �أ�شياء  ور�أى 
حيث  عليها  تزيد  ربما  بل  الأورب��ي�ني  كح�ضارة  ح�ضارة 
وبنايات  النقود  �أوراق  ي�ستعمل  �شعبا  ال�صين  في  �شاهد 
والفحم  والمو�سيقى  الطباعة  ح��روف  وا�ستخدام  رائعة 
عظيمة  ن��ار  له  وتكون  فيحترق  الأ���س��ود  الحجر  و�سماه 
وعندما عاد �إلى �أوروبا ليدح�ض مقولة التفوق الح�ضاري 
ما  عك�س  البعيد  ال�شرق  بلاد  رخاء  متكلمًا عن  الأورب��ي 
كان �سائدًا في الفكر الأوربي اتهموه بالكذب لأن الخطاب 
ال�سائد في �أوروبا في وقته �إن ما هو غير �أوروبي لابد �أن 
فيه  المتمف�صل  �إن الخطاب  �إن�ساني،  وغير  يكون منحط 
و�إنه  المركز  هو  الأوروب��ي  يكون  وبهذا  وال�سلطة،  المعرفة 
يمثل الح�ضارة وان ملامح ال�سلطة الداعمة لهذا التفكير 
�أو  المتفوق  الغربي  بالعن�صر  الغربي  اللاوعي  في  نابعة 
الرحالة  �أدح�ضه  الذي  الخطاب  لذلك  الأبي�ض  الرجل 
الم�شاهدة  خ�الل  م��ن  الواقعية  المعرفة  خ�الل  م��ن  بولو 
ان�صدمت  حقيقية  معرفة  مكونًا  والمعاي�شة  والملاحظة 
�سلطوية  �آث���ارًا  مكونًا  الإك��راه��ي  الإق�صائي  بالخطاب 
متمركزة حول ذاتها في جهاز معرفي – �سلطوي – ي�سمح 
�سواء  ما  منظومة  في  مقبول  �أ�سا�س  ي�شكل  ما  ب�ضبط 
التي  المحددة  ال�سلطوية  والآل��ي��ات  المنظومة  هذه  كانت 
تعزي ب�أنماط معينة من الخطابات وال�سلوكيات والتفكير 
معرفة  لتكون  المنظورة  الحقائق  تهمي�ش  على  محيلًا 
باحثة  انطلقت  التي  الرحلات  �أما  الذات،  ت�ضخم  قبلية 
عن العالم الجديد وم�ستك�شفة جغرافية جديدة منطلقة 
العالم كرحلة فا�سكودا  �أ�صقاع  �إلى  )�أوروب��ا(  من مركز 
جاما وكولومب�س وماجلان والتي انتهت باكت�شاف الأر�ض 
�أوروبا في حقبة جديدة هي  �أدخلت  �أمريكا قد  الجديدة 
ب�أ�شكال خطابية  العالم الجديد متمظهرة  ت�شريح ج�سد 
وتدعمها  تنتجها  التي  ال�سلطة  بان�ساق  دائريًا  مرتبطة 
وبالآثار التي تولدها والتي ت�سو�سها وهي ما يدعى بنظام 
ذلك  ويتم  �سلطة،  ذاتها  الحقيقة  تحول  التي  الحقيقة 
دائ��رة  في  لتخرج  الجوهر  عن  الحقيقة  �سلطة  ب�أبعاد 
التي  الهيمنة الاجتماعية والاقت�صادية والثقافية  ا�شكال 

ت�شتغل بداخلها. 
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اليوناني  العهد  من  الغربي  العالم  في  المكتبات  هند�سة 
عهد  حتى  الميلاد  قبل   1600 العام  من  وتح��دي��دًا  القديم 

النه�ضة العام 1600 للميلاد. 
الأماكن  خ�صائ�ص  على  القديم  اليوناني  العالم  واحتوى 
التي  والم��راك��ز  المينوية  الحقبة  خ�الل  الكتب  لو�ضع  المعدة 
الثقافة  تنتج  الميلاد  قبل  الأول  الأل��ف  منت�صف  منذ  ب��د�أت 
والفنون، �أي المعابد القديمة. كما امتلأت مدار�س الفل�سفة، 
م��ث��ل م��در���س��ة ف��ي��ث��اغ��ور���س و�أك��اديم��ي��ة �أف�ل�اط���ون وث��ان��وي��ة 
�أر�سطوطالي�س، بكتب كثيرة. وكان المكان ي�أخذ �شكل المعبد 
ودول  البيزنطية  الحقبة  في  �أما  المثلث.  ال�شكل  ذات  بقبته 
المكتبات  ف�أُهملت  الو�سطى،  ال��ق��رون  في  الغربية  �أوروب����ا 
القديمة تماماً وتحولت الكتب بطابعها الم�سيحي �إلى قاعات 
النه�ضة  وفي ع�صر  هند�سية.  بعناية  التي لم تحظ  الأدي��رة 
البيزنطية،  والحقبة  القديمة  الحقبة  ب�ني  ال��ت��زاوج  ع��اد 
وا�ستعادت الكتب �أهميتها، وعاد ال�شقّان اللاتيني واليوناني 

�إلى المكتبات.
�سُطّرت  كتبًا  ت�ضم  كانت  القديمة  اليونانية  المكتبات  �إن 
كانت  كما   ،B عنها  المطورة  ون�سختها   A المينوية  بالكتابة 
ت�ضم �أوراق بردي �أ�سطوانية ال�شكل. وهذه المخطوطات بقيت 
حتى عام 1600 قبل الميلاد حين دُمّرت جزيرة كريت ب�سبب 
�أهل  وك��ان  الم��ج��اورة.  �سانتوريني  جزيرة  بركان  مقذوفات 
الح�ضارات ال�شرقية مثل الأ�شوريين والبابليين عرفوا تقريبًا 

تق�سيم المكان كما في اليونان القديمة.
وكان م�صطلح المكتبة في الع�صر اليوناني الكلا�سيكي غير 
وذلك  منه،  ب��دلًا  المتحف  م�صطلح  ي�ستعمل  وك��ان  موجود، 
ابتداءً من القرن ال�ساد�س قبل الميلاد مع �أول مدار�س الفل�سفة 
التي ظهرت مثل �أكاديمية �أفلاطون وثانوية �أر�سطوطالي�س. 
القديمة  اليونانية  المكتبات  �أن  الأواني  على  الر�سوم  وبيّنت 

الكتب.  فيها  تو�ضع  �صناديق  عن  عبارة  الداخل  من  كانت 
بالفل�سفة  لتثري  مّمت  القديمة �صُ الإ�سكندرية  وكانت مكتبة 
الكبير،  الإ�سكندر  التي خ�ضعت لحكم  المناطق  اليونانية كل 

حين كانت اليونانية لغة م�شتركة للجميع.
وقد كان اليونانيون القدماء يعتبرون المكتبة مكانًا للتفكير 
مثل  �أم��ر  �أي  الزائر  على  ي�شوّ�ش  �أن  ي�صح  فلا  والتركيز، 
الزينة  �أو  الداخلين  كثرة  �أو  ال�ضجيج  �أو  الخارجي  المنظر 
مريحٍ  بلونٍ  طلاءها  يف�ضلون  كانوا  كما  الكثيرة،  الداخلية 

ا اللون الأخ�ضر. للعيون، خ�صو�صً
بحيث  معين  اتج��اهٍ  في  المكتبات  يبنون  اليونانيون  وك��ان 
�أ�صبحت  لاح��ق  وق��ت  وفي  وال��ه��واء،  ال�شم�س  �أ�شعة  تدخلها 
يبنون  كانوا  كما  تقريبًا.  الجهات  كل  من  مفتوحة  المكتبات 

جدرانًا مزدوجة لمنع و�صول المياه �أوالرطوبة �إلى الكتب.
روما  من  تمتد  الكتب  رحلة  كانت  الروماني  الع�صر  وفي 
الإ�سكندرية في م�صر، حيث  �إلى  اليونان وتركيا و�صولًا  �إلى 
كان ي�صنع ورق البردى ح�صرًا. وحافظ الرومان على �شكل 
ي�شيدون  وكانوا  له،  �إلهية  حماية  في  رغبةً  – المعبد  المكتبة 

مبنيين متجاورين، �أحدهما لليونانية والآخر للاتينية.
وقد بنى يو�ستينيانو�س في الع�صر البيزنطي �أقدم دير في 
العالم في القرن الميلادي ال�ساد�س، وهو دير القدي�سة كاترين 
في �سيناء، وفيه مكتبة غنية جدًا، كما �أقيمت مكتبات �أخرى 

في �أديرة ميتيورا والجبل المقد�س »�آثو�س« في اليونان.
الع�صر  �إلى  الروماني  اليوناني  الع�صر  من  الانتقال  �إن 
القديمة  المكتبات  هجر  مثل  مهمة  تحولات  �شهد  البيزنطي 
ال�شبيهة بالمعابد الوثنية لأ�سباب �أيديولوجية، وتهمي�ش الأدب 
الم�سيحية  التعاليم  مكانه  لتحل  القديم  اللاتيني  اليوناني 
�شكل  تح��ول  الرابع  الميلادي  القرن  وفي  القدي�سين.  و�سَِري 
الكتاب الأ�سطواني لي�صبح �شبيهاً بكتب اليوم، وكان ي�صنع 

من جلود الحيوانات.
مثل  الجامعية  المكتبات  ظهرت  ع�شر  الثاني  القرن  وفي 
مكتبة �ساليرنو حيث كان العرب قد �أر�سوا قواعد الطب، ثم 
في نابولي وماندوفا، حيث كان الطلاب ين�سخون �أجزاء من 
الكتاب المقرر، وكان للمكتبة حار�س ودوام ر�سمي. ويلاحظ 
ب�سلا�سل معدنية كي  تلك الحقبة كانت تربط  الكتب في  �أن 
لا تتعر�ض لل�سرقة، وهذا الاحتياط بقي حتى نهايات القرن 

ال�ساد�س ع�شر.
�سقوط  وبعد  النه�ضة  ع�صر  الإي��ط��ال��ي��ون  �أع���اد  ولاح��قً��ا 
المكتبة  نم��وذج  �أع���ادوا  العثمانيين،  ب���أي��دي  الق�سطنطينية 
من  قريبة  وبعمارة  واليوناني،  اللاتيني  ب�شقيها  المزدوجة 

العمارة ال�شرقية.
�إن  �سرحان:  كوثر  البيزنطي  التاريخ  في  الباحثة  وتقول 
الكبير،  الإ�سكندر  تو�سعات  بعد  ت�ضخّمت  اليونانية  المكتبة 
وكان �أر�سطوطالي�س، �أ�ستاذ الإ�سكندر ومرافقه في حملاته، 
يتعلق  م��ا  ا  خ�صو�صً مكتباتها،  المفتوحة  الم��دن  م��ن  ي���أخ��ذ 
العالمية  العا�صمة  �أرادها  التي  �أثينا  �إلى  وير�سلها  بالفل�سفة، 

للكتاب، ولكي يطّلع على الفل�سفتين الهندية والفار�سية.
الذي  الم�سعودي  الج��غ��رافي  الم����ؤرخ  �أن  �سرحان:  وت�ضيف 
�أن  الذهب«  كتابه »مروج  اليونانية، ذكر في  وتعلم  �أثينا  زار 
الظن  ب�سبب  البيزنطي،  الع�صر  في  هُمّ�شت  �أ�سا�سية  علومًا 
»الطبيعيات  وهي  فيها،  يدخل  ال�شيطان  �أن  حينها  ال�سائد 
)�أريتماطيقي  الأع����داد  وع��ل��م  والنف�س  والعقل  والج�سم 
والجيومطريقي( علم الم�ساحة والهند�سة، والمو�سيقى والفلك 
البيزنطي  الع�صر  م�ؤرخي  معظم  �أن  وتو�ضح  والفل�سفة«. 
كانوا من رجال الكني�سة ابتداء من ثيوفاني�س �إلى زونارا�س. 
الع�صر  في  �أُتلفت  �أو  اختفت  الكتب  من  الكثير  �أن  وتختتم 

البيزنطي ب�سبب ال�صراع الأيقوني.

هندسة المكتبات
 في العهد 

المحرر الثقافي- مجلة فكر الثقافيةاليوناني القديم
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الاتج��اه  هو  كلمة"  ب�ألف  "ال�صورة  القديم  المبد�أ  �أ�صبح 
بين المراهقين الآن للح�صول على الوجاهة الاجتماعية، من 
التوا�صل  المفلترة في ح�ساباتهم على مواقع  خلال  �صورهم 
ت�شاهد  وهي  )�أمّ��ي(  من  م�صطلح  ا�ستوقفني  الاجتماعي، 
مع ابني المراهق �صور الان�ستغرام الذي و�صفته بـ "فاترينة" 
به  احتفظ  لمقال  �أمّ��ي  من  المذكور  الم�صطلح  �أحالني  محل، 
نف�س  فيه  ا�ستخدم  الذي  )لبورديار(  ال�صورة  �ضمنية  عن 
اهتمام  يقيني من عدم  وبالرغم من  "فاترينة"،  الم�صطلح 
ثقافة  و�صف  في  الت�شابه  هذا  �أن  �إلّا  بورديار،  بفل�سفة  �أمّ��ي 
ال�صورة في ع�صر و�سائل التوا�صل الاجتماعي  لفت اهتمامي 
"ن�سختهم  لإن�شاء  وتطلعهم   المراهقين،  على  ت�أثيرها  عن 

لة" عن ذواتهم بال�صور المفلترة. المف�ضّ
يقومون  ال��ذي��ن  الآب����اء  م��ن  الأول  الج��ي��ل  ن��ح��ن  حقيقة 
ع�صر  في  المراهقين  �إلى  ال�سن  �صغار  من  الأطفال  بتربية 
المراهقون  للأبوة،  تمامًا  جديد  تحدٍ  وهو  بالانترنت،  م�شبّع 
التوا�صل  الأو�سع في مواقع  للنمو  الأول  بالأخ�ص وهو الجيل 
الم�شاهير،  حياة  ت�شبه  �أ�صبحت  الآن  حياتهم  الاجتماعي، 
ال�صورة  التقاط  كان  و�سواء  يلتقطونها،  التي  ال�صور  بعدد 
لي�صبح المراهق "م�شهور" عبر مواقع التوا�صل الاجتماعي �أو 
لم�شاركة المزيد من تفا�صيله من �أجل الح�صول على اهتمام 
الكم  هذا  كل  التقاط  تم  �أين  ولا  كيف  نعرف  فلا  متابعيه، 
من  الانترنت  �إلى  ال�سهل  الو�صل  �إمكانية  ومع  ال�صور،  من 
�أمامية  بكاميرات  ومزودة  المحمولة  الذكية  هواتفهم  خلال 
و�إن�شاء  �أنف�سهم،  لتقديم  ممكنة  طريقة  �أف�ضل  لهم  تتيح 
ال�صور  �شكليًا في  التلاعب  منهم، من خلال  لة  مف�ضّ ن�سخة 
عدد  لأعلى  للو�صول  المختلفة،  الفلاتر  وتطبيقات  الذاتية 
ال�سيلفي  المفلترة،  ال�شخ�صية  لل�صورة  "الإعجابات"  من 
�أنف�سهم  المراهقين عن  لتعبير  المثال هي طريقة  �سبيل  على 
والتلاعب  الفلاتر  وب�إ�ضافة  والمجتمع،  والعائلة  للأ�صدقاء 
زاد  وكلما  اليومية،  الح��ي��اة  في  وه��مً��ا  معه  يخلق  بال�صور 
الأق��ران، وظهر معه جيل  الذاتي بين  الترويج  التلاعب زاد 
تروج  لا  فهي  المفلترة،  بال�صور  المخدوعين  المراهقين  من 

للحقيقة بل تروج للن�سخة المزيفة.  

ضمنية الصورة المفلترة:
ي��ت��ن��اول  الا���س��ت��ه�الك،  مج��ت��م��ع  في  ل��ل�����ص��ورة  تحليله  في 
)بورديار( م�صطلح "فاترينة" المحل كمثال لذلك، فاترينة 
�أك�ث�ر ع��م��قً��ا م��ن مج���رد كونها  الم��ح��ل تك�شف ع��ن وظ��ي��ف��ة 

التي  ال�شفافية  عن  تعبر  ظاهرة  فهي  ال�سلع،  لعر�ض  و�سيلة 
�أمام  يدعيها المجتمع الر�أ�سمالي عن نف�سه؛ فمظهر ال�شيء 
 seeing ت�ؤمن  �أن  هو  ترى  ف�أن  وج��وده،  على  دليل  الم�شاهد 
is believing، ويتحول الواقع الآن لأن يكون ا�ستعرا�ضيًا، 
تعتبر الفاترينة �إحالة �إلى الو�ضع الاجتماعي الخا�ص الذي 

خارجه،  هي  ولا  المحل  داخ��ل  هي  فلا  و�سطًا،  مكانًا  يحتل 
�إلى  منتمية  ولا  )الم��ح��ل(  الخا�ص  للمجال  منتمية  هي  ولا 
العام  فيه  يلتقي  الذي  الو�سط  �إنه  )ال�شارع(،  العام  المجال 
تطبيقات  ت�صبح  بورديار  تحليل  على  وبال�سحب  والخا�ص1، 
بل   التوا�صل الاجتماعي فاترينة عر�ض،  ال�صور على مواقع 

�أ�سماء عبد العزيز م�صطفى
م�صر

د. إدريس سلطان صالح

"فاترينة" المراهقين
ال���ص���ور ال��م��ف��ل��ت��رة 
ووه�����م ال��وج��اه��ة 

الاجتماعية
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ت�صبح واقع ثابت �أكثر واقعية من الواقع الحقيقي، �أو كما في 
.Hyper reality "فكر بورديار "واقعًا فائقًا

الاجتماعي  الإع�الم  و�سائل  ع�صر  في  المراهقون  وي�صبح 
كا�شفة  و�صوره  �سلوكه  ي�صبح  بالغ،  طفل  مج��رد  من  �أك�رث 
لأدوار  �أداة  ج�سده  وي�صبح  ال�شخ�صية،  الحياة  نمط  عن 
غريبة،  وو�ضعيات  متغيرة  بعادات  ومدفوعة  �سلفًا  محددة 
مع لقطات مثالية للعطلة، وارتداء ملاب�س بعلامات تجارية 
فنادق  في  الأ�صدقاء  وتجمعات  اليومية،  للتنقلات  �شهيرة 
ب�صورة  وهويتهم  �أنف�سهم  المراهقون  يقدم  الثمن،  باهظة 
مثالية مفلترة، ت�صور ال�شعبية والنجاح وال�سعادة المت�صورة، 
كثير  في  �أن��ه  هو  نلاحظه  مالم  لكن  مثالي،  �شيء  كل  وك���أن 
عن  بعيدة  الاجتماعية  التمثيلات  ه��ذه  تكون  الأح��ي��ان  من 
الوهم  المراهقون  ي�صدق  �أن  ج��دًا  ال�سهل  فمن  الحقيقة، 

الاجتماعي الذي يخلقه �أقرانهم بتلك ال�صور المفلترة.
�أنهم  �أم  لهم؟  ���ص��ادق  تمثيل  ال�صور  تلك  تعك�س  فهل   
اجتماعيًا؟  ذاتهم  تعزز  �صورة  ب�إن�شاء  ق�صد  بدون  يقومون 
حتى  و�سعداء  مثاليين  �أنهم  على  �إليهم  للنظر  ت�سمح  �صورة 

و�إن كانت الحقيقة غير ذلك.

وهم الوجاهة الاجتماعية: 
�ضار،  غير  �أم��رًا  المختلفة  والفلاتر  البطة  وج��ه  يبدو  قد 
في  تجعلهم  هل  المراهقين،  على  ذلك  عواقب  مدى  ما  لكن 
�سعادة �أكبر بخلق واقع مبتكر وهوية جذّابة يلتقطها لنف�سه، 
�أم �أنها جعلتهم مهوو�سون بحدود ما يفكر فيه الم�ستخدمون 
من  الاجتماعية  الوجاهة  على  للح�صول  وال�سعي  الآخ��رون، 

خلال المظهر حتى و�إن كان "مزيف".
في  مهمًا  دورًا  تلعب  الاجتماعية"  "الوجاهة  �أن  ننكر  لا 
انف�سنا  بتغيير  نقبل  هل  الأه��م  ميديا،  ال�سو�شيال  ع�صر 
�أن  من  بدلًا  اجتماعيًا  "مقبولة"  ب�أخرى  هويتنا  وا�ستبدال 
بين  الاجتماعية"  للوجاهة   " ال�سعي  هل  انف�سنا؟،  نكون 
على  الح�صول  �أجل  من  الخ�صو�ص-  وجه  -على  المراهقين 
الموافقة الاجتماعية، �أف�ضل لهم من قبول فرديتهم و�صفاتهم 
ال�شخ�صية واهتماماتهم العادية، دون الحاجة لإثبات دائمًا 

�أنهم "مثيرين للإعجاب"؟.
اجتماعية  �صورة  يملك  منا  فكل  لا  �أم  ذلك  �أدركنا  �سواء 
�أن  خلالها  من  ن�سمح  التي  فقط  وهي  للآخرين،  مت�صورة 
يتم �إدراك هويتنا، وهذه "ال�صورة" هي التي يمكن �أن تحدد 
الطريقة التي نعامل بها الآخرين وحتى كيف نعامل �أنف�سنا، 
الن�سخة  ال�شيء،  ال�صورة على  ل  يف�ضّ �أن ع�صرنا  �شك  "ولا 
وما  الوجود،  على  المظهر  الواقع،  على  التمثيل  الأ�صل،  على 
هو مقدّ�س بالن�سبة له لي�س �سوى وهم، �أمّا ما هو مدنّ�س، فهو 
الحقيقة، وبالأحرى، ف�إن ما هو مقدّ�س يكبر في عينيه بقدر 
ما تتناق�ض الحقيقة ويتزايد الوهم، بحيث �أن �أعلى درجات 

الوهم ت�صبح بالن�سبة له �أعلى درجات المقدّ�س"2 .
فربما يكون من الجيد الحفاظ على �صورة معينة بعيدة عن 
داخل  هويتنا  تكون  وربما  ل�شخ�صيتنا،  الحقيقي  الانعكا�س 
المجتمع وهمًا مبنيًا بعناية من خلال "�صورة مفلترة"، لكن 
كمراهقين هل يفيد الظهور على مواقع التوا�صل الاجتماعي 

في تقديمهم �أنف�سهم على �أف�ضل وجه للعالم حتى و�إن كانت 
ملفقة؟ وهل ت�سببنا نحن في ذلك؟ �أم �أنها تبدو �أكثر كثورة 
من�صات  باعتبارها  الاجتماعي؟  التوا�صل  مواقع  �سببتها 
ذاتية التقييم تحدد بها القيمة الذاتية على عدد الإعجابات 
من  مراهق  كل  عليها  يح�صل  التي  والتعليقات  والم�شاركات 

خلال "�صورة مفلترة".
و�إ���س��اءة  الا�ستعرا�ض  م��ن  الهائل  ال�رتاك��م  ه��ذا  ظ��ل  في 
الكلي  احتلالها  ال�سلعة  الر�ؤية، حيث تحقق  ا�ستخدام عالم 
وا�ستهلاك  الزائف  الا�ستهلاك  ي�صبح  الاجتماعية،  للحياة 
ت�صبح  لا  ال��ذي  الح��الي،  الاجتماعي  التنظيم  هو  ال�صورة 
يعود  لا  الم��رء  �إن  بل  فح�سب،  مرئية  بال�سلعة  العلاقة  فيه 
�إذا  والأمهات  الآب��اء  ولمعظم  �سواها3،  يرى  �أن  با�ستطاعته 
ال�ضغوط  في  ت��ت��ورط  �أن  دائ��مً��ا  يمكن  لم��راه��ق  وال���دًا  كنت 
المرتبطة "بال�صورة المفلترة"، لقد حولت هذه ال�صور حياتنا 
�إلى كرنفال �صيفي كبير، والكل يريد الم�شاركة، الكل يريد �أن 
ي�صبح مثير للإعجاب، الكل يريد الح�صول على الأ�صدقاء 
�إنها ترتدي حقيبة يد غوت�شي وهي مازالت  الرائعين، انظر 
في ال�ساد�سة ع�شر، وهذا لديه حذاء لوي�س فيتون ولم يتجاوز 
القارب  على  مثالية  �صورة  لديها  و�أخ���رى  ع�شر،  الرابعة 
البحري في الجونة، والمزيد والكثير من التفا�صيل النخبوية 
الاجتماعي بين  التفوق  المراهقين مو�ضع  ت�ضع  التي  المفلترة 
على  بالح�صول  الاجتماعية  القيمة  �أن  لهم  وتخيل  �أقرانه، 

المفلترة". المثالية  "ال�صورة 
وهم  لأي  يمكن  لا  ب���أن  �أ�ؤم���ن  ال�شخ�صي،  الم�ستوى  على 
تدع  لا  بب�ساطة  الحقيقية،  هويتنا  على  يتفوق  �أن  اجتماعي 
�أن  ولا  نف�سك،  تقدم  �أن  يجب  كيف  عليك  يملي  المجتمع 

لخلق  والمر�شحات"  "الفلاتر  ل�ضغوط  المراهقون  يتعر�ض 
�أنف�سهم  وتغيير  المجتمع،  لإب��ه��ار  م��ف�ربك  �آخ���ر  �شخ�ص 
وتحويلهم لن�سخ في فن الوهم الاجتماعي النابع من انخفا�ض 
احترام قيمة الذات، قد يكون المت�سبب فيه �ضغوط "الوجاهة 

الاجتماعية" التي �أ�س�سها �آبا�ؤهم.
�إن امتلاك مهارات الأبوة �أكثر �أهمية من امتلاك "واجهة 
اجتماعية مفلترة"، تلك المهارات التي قد تجنب المراهقين 
الانغما�س في وهم "ال�صورة المفلترة" لدرجة يمكن �أن ين�سى 
فكرة  لديه  �شخ�ص  فلكل  الحقيقي،  العالم  في  موجود  �أن��ه 
رئي�سية عن الكيفية التي يريد تقديم نف�سه بها، وهناك رغبة 
لكن  الانعكا�س،  بنف�س  الآخ��رون  يراه  و�أن  التميز  فطرية في 
الذي  الوهمي  العالم  بعيدًا عن هذا  للحقيقة  �أقرب  ب�صورة 
لقلة  مثاليًا  عالماً  ويخلق  الاجتماعي  ال�ضعف  نقاط  ي�ستغل 

مختارة. 
�أن ت�صويرنا على و�سائل التوا�صل  �أن نتذكره هو  ما يجب 
العامة،  الأماكن  في  بها  نلب�س  التي  والطريقة  الاجتماعي، 
�سوى  لي�ست  بها،  الآخ��ري��ن  �إخ��ب��ار  نقرر  التي  والحكايات 
�إخ��ف��اء �شخ�صيتنا  ح��ي��ات��ن��ا؛ يم��ك��ن  م��ن  ���ص��غ�رية  ل��ق��ط��ات 
المجتمع  �سيعتبره  نك�شف عما  �أن  ونختار  ب�سهولة،  الحقيقية 
الاجتماعية"،  "الوجاهة  خطر  هو  هذا  للإعجاب،  مثيًرا 

فكيف نوقفه، وهل نريد ذلك!؟.
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ال�سارد المتواري خلف �صوتي و�صوتك و�صوت الزمان، ي�أتينا 
ور�ؤيتك  ر�ؤيتي  �أن  على  علاوة  الوجود.  بها  نتح�س�س  بر�ؤية 
قا�صدة  ذهبت  كتابات  وعبرها  بها  �أ�ستح�ضر  خلف،  من 
�إلا  الم�صري،  الروائي  محفوظ،  نجيب  كان  فما  النهايات؛ 
�إح�سا�سنا  يت�سامى  العربية،  الرواية  روائيًا، وكهنوت  �شاعرًا 
�سعيد  وبور  والإ�سكندرية  القاهرة  وحارات  �شوارع  عبر 

وثرثراث فوق النيل.
�إن ما فعله نجيب محفوظ في "الرجل الثاني"، لهو �ضحك 
حارات  في  وجلبة  ومرج  وهرج  وعويل  �صياح  بل  كالبكاء، 
و�أعدتها مرات  الأولى،  الفتوة الم�صرية. قر�أتها في مراحلي 
ـ �أي الق�صة ـ في �ش�أن. هذا اللعبُ  ومرات، وفي كل مرة هي 
بَم�صائر البلاد والعباد، تتح�س�سه في كل حرف وفي كل كلمة 

الحركة؛  عن  عاجزة  وجعلها  ال�شخ�صيات  رَ  عَ�صَ وعبارة. 
م�شلولة الأطراف وال�سواعد، بل م�صابة ب�أنفلونزا الهزيمة؛ 
في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  الديناري"،  "موجود  من  ليجعل 
الثاني"،  "الرجل  الع�صر. في  ل�شاهد على  الق�صة؛ نموذجًا 
بين  الا�ضطراري  الق�سري  باللجوء  الحب  اختلط  دائمًا، 
العمياء،  بالطاعة  الث�أر  اختلط  جنازتين،  بين  �أو  عذوتين 
الدنيا.  �صراط  على  المعذبين  �سمفونية  الحياة  ف�أ�صبحت 
تظل  ف�إنها  ال�شهيرة،  محفوظ  نجيب  ابت�سامة  كانت  فمهما 
طالعة بما تختزنه من �أ�ساطيَر فتوة بائدة، تتعَجـرْد �أوراقها 

على طريق كنـَّ�سته ريح الخريف. 
"موجود  �إليه  ينظر  �آفل  عُمر  خريف  خريفان؛  فالخريف 
وخريف  الفتوات.  �آخر  الباقية؛  الأ�سطورة  �إنه  الديناري"، 

د. ر�شيد �سكري
الخمي�سات - المغرب

سمْت الكتابة   
في الإبداع عذاب وألم وأمل على سمْت 

الكتابة. كيف يحول الكاتب مواقع 
نجوم بعيدة إلى جواهرَ وألماس قريبة، 
احًا، بل هواء جديدًا  نستشفها عبيرًا فيَّ
يعبق بنسيم الحياة لا حديث عن أدب 

خال من إمتاع ومؤانسة، ولا خير في 
كتابة وإبداع غير مَسْجور بطموح الخيال 

والتغيير. نتحدث كثيرًا، بل نستشيط 
عذوبة الكلام عن أساليب فنية في الكتابة؛ 

أهي شخصيات "تلعبُ الورق"؟ أم هي 
زمكان في "الجبل الأقرع"؟ أم هي حَبكة 
"الأيام"؟ وبالرغم من ذلك فإننا ننسى 

شيئًا مهمًا، في تقديري، العلاقة التي تربط 
بين السارد وشخصياته، التي دفنها في 

الأقاصي، وعاد وحيدًا، ولم يترك الجسر. 
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حيوات  ت�ستقبل  حيث  النجف،  مقهى  من  لنا  يعن  ثان، 
جديدة، �آتية من مُزنات ندية ت�سح ما ت�سح من دموع المطر. 
النهايات؛  ومع  الزمان  مع  الورق  تلعب  �شخ�صيات  �إنها 
�أ�سرار؛  من  غلق  لما  فاتحة  تكون  �أن  لها  اختار  �شخ�صيات 
"�شطا الحجري" و"طباع الديك". و�أنا �أقر�أ و�أت�أمل و�أناق�ش، 
للأ�سماء  تكون  كيف  قبيل:  من  �أ�سئلة  ذهني  في  تتزاحم 
ماذا  الق�ص�صي؟  للن�ص  العاملية  البنية  في  عميقة  دلالاتٌ 

ي�صنع، نجيب محفوظ، بهذه الأ�سماء؟ 
�أمام  عاجزًا  يقف  ا  �أي�ضً التركيب  بل  تكفي،  لا  الدلالة  �إن 
نجيب  ر�ؤية  بالأحرى  �أو  الفنية،  الر�ؤية  بروح  الإم�ساك 
محفوظ للعالم. بعد قراءة العديد مما خلفه عملاق الأدب، 
وترحل  المظلم،  ليله  �سجوف  تخترق  ا  ن�صو�صً �أن  نلاحظ 
بعيدًا من زمن �إلى زمن، تهاجر مواطنها بحثًا عن �ضفاف 
متعددة،  هكذا  هي  اجًا.  وهَّ نورًا  ت�شع  وجميلة،  ربيعية  �أثيلة 
وا�شتقاقاتها؛  وم�صادرها  المعرفة  في  التعدد  عن  وناجمة 
وعلم  والأن�ساب  الأديان  وعلم  الأدب  علم  وفي  الفل�سفة  في 
في  راحلة  كلها   ... وال�سيميائيات  والآثار  والتاريخ  الاجتماع 

مداراته الإبداعية. 
ح�صان  على  يحملنا  �أن  هو  الأدب  فعله  ي�ستطيع  ما  �إن 
والحا�ضر  الما�ضي  في  الزمن  ثنيات  عبر  ن�سافر  مجنح، 
يحافظ  �أن  هو  ا،  �أي�ضً الأدب،  ي�ستطيعه  ما  �إن  والم�ستقبل؛ 
هي  بما  لعبة؛  ذلك  �أن  على  ف�ضلًا  الإن�ساني.  جوهرنا  على 
فهو  الأدب؛  �إليه  ي�صبو  ما  تدني�س  لا  تقدي�س  عبر  جاءت 
راحلة  زمنية  �سيرورات  والم�ؤرخ؛  والمحر�ض  والمنتقد  المنقذ 

نحو �سدرة المنتهى. 
ينتقد  كان  خطر"،  في  و" الأدب  تودروف،  تزيفطان  فمع 
تحجب  فا�شلة،  لعبة  فهي  للأدب،  العبثي  الاختزال  ب�شدة 
عنه الهدف الذي خلق من �أجله. لا م�ؤ�س�سات تحت�ضنه، ولا 
الطيب  �أبي  ح�سب  كالبحر،  فهو  بر�سالته،  تعرف  منتديات 
الجواهر.  للقريب  ويعطي  ال�سحائب  للبعيد  يقذف  المتنبي، 
على  تحافظ  التي  تزيفطان،  ح�سب  ر�سالته،  عن  فف�ضلًا 
الكينونة، نجده يف�سح �أبوابا �أف�ضلَ لفهم الإن�سان في ذاتيته 
والعالم من حوله. ف�إذا كان الأدب يدخل بنا عوالمه ال�سحرية 
يكون م�صدرها  ما  وغالبًا  الممتدة،  الإن�سانية  التجارب  عبر 
تاريخيًا مغمورًا غير متداول، ف�إننا بالرغم من ذلك، نعي�ش 
التي  الوجلة،  قلوبنا  خفقان  �إلى  ونن�صت  متعددة،  حيوات 
ملوثة،  مياه  الأدب؛  فيها  ي�سبح  لا  مياه،  تغمرها  �أن  تخ�شى 
طم�س  وتحاول  تلاحقه  التي  اللعنات،  كانت  ف�أيًّا  عدمه. 
ال�شـَّابي،  ح�سب  باق  ف�إنه  �صوته،  �إقبار  �إلى  وتدفع  هويته، 

رغم الداء والأعداء. 
بالموازاة مع ذلك، ي�صور لنا تزيفطان ولعه وهيامه ال�شديد 
بالأدب، لي�س فقط من كونه يحمل ر�سائل للعالم، بل يعينه 
على فهم نف�سه �أولًا، ومن ثمَّ يدخل في توا�صل جيد مع الآخر 
حتى  الزمن،  امتداد  على  الم�ستمرة  المطالعة  حميمية  عبر 
والرهبان  للمعتكفين  يوميًا ومحجًا  القراءة طق�سا  �أ�صبحت 
يناجي  وظل  المعنى،  هجره  كلام  في  خير  فلا  والمتيمين. 

ال�سماء  بما هي لا تمطر ذهبا ولا ف�ضة. 
اهتمامًا  تودوروف،  يوليها،  كان  التي  الر�سائل  بين  فمن   

كبيًرا، تلك التي كان يتقا�سمها مع مواطنته جوليا كري�ستيفا، 
الكلنيالي  النظام  من  هروبًا  بفرن�سا،  ا�ستقراراهما  بعد 
بدرا�سته  تتعلق  ر�سائله،  �إحدى  في  الأدب،  فلعنة  البلغاري. 
لمر�ض الحمى وال�صرع، الذي �أ�صاب فيودور دو�ستويف�سكي، 
"الجريمة  العالمي؛  الأدب  روائع  في  الخالدة  �صاحب 
حاد،  اكتئاب  من  المر�ض  هذا  عن  يترتب  وما  والعقاب". 
و�سفر نحو النهايات. فلولا ف�سحة الأدب، الذي ي�ستطيع فعل 
كان بمقدوره  لما  والإن�سان،  الطبيعة  وجه  ويغير من  الكثير، 
الاكتئاب  �أعماق  من  حيّة  �أج�سادنا  ينت�شل  �أن  ـ  الأدب  �أي  ـ 

ح�سب تودوروف. 
معهما  تعاي�ش  الذي  والحمى  ال�صرع  مر�ض  �إن 
انتقلا �سريعًا  التا�سع ع�شر،  القرن  دو�ستويف�سكي، منت�صف 
�إلى �آدابه، فهو ـ �أي المر�ض ـ من الن�صو�ص الغائبة والمهاجرة، 
ال�شخ�صيات  �سلوكيات  في  فتظهر  اللا�شعور؛  يحفزها  التي 
"الجريمة  رائعة  في  يبدو،  الغريبة.  ومواقفها  وت�صرفاتها 
كانت  را�سكولنيكوف  الرئي�سة  ال�شخ�صية  �أن  والعقاب"، 
المر�أتين  حق  في  ارتكبها  التي  الجريمة  وما  الأطوار.  غريبة 
الذي  العُ�صابي،  للخلل  حقيقية  ترجمة  �إلا  العجوزتين، 
بها  تمت  التي  الب�شعة  الطريقة  �أن  بيد  ال�سارد.  منه  يعاني 
عملية القتل، في العمل ال�سردي، ت�شي مدى تحكم العُ�صاب 
م�سرح  في  ال�سارد  اختارها  التي  ال�شخ�صيات،  �سلوك  في 
الأحداث. يقول دو�ستويف�سكي في رواية "الجريمة والعقاب": 
ذلك  في  و�ساعده  ر�أ�سها  قمة  في  الأولى  ال�ضربة  "�أ�صابتها 
ثم  يديها.  �إحدى  تزال في  لا  الرهينة  وكانت  قامتها.  ق�صر 
انهال عليها بكل قواه ب�ضربة ثانية وثالثة م�ستهدفًا الر�أ�س؛ 
على  ج�سمها  وتهاوى  �إناء،  من  �سفح  وك�أنه  الدم  فتفجر 
 ... بها  الإ�صطدام  ليتفادى  الوراء  �إلى  وتراجع  الأر�ض، 
وك�أنهما  حدقتاها  ات�سعت  وقد   ... الحياة  فارقت  قد  كانت 
على و�شك الخروج من محجريهما بينما راح وجهها وجبينها 

يختلجان ويتقل�صان من ت�شنجات النزع الأخير".
وتت�صدع  الر�ؤى،  فيه  تتزاحم  �ساحة  الأدب  يكون  وبهذا 
تتجدد،  �أن  للحياة  يمكن  لا  �أدب  دون  ومن  القناعات.  فيه 
�أ�ساليب  وابتكار  الجديدة،  ال�صياغات  في  تجديد  هو  بما 
حديثة، لتوليد ن�صو�ص مفعمة بالحيوية، تتجدد من داخلها 
بوا�سطة لغة تتمطط بح�سب مقامات تركب المجاز والبيان. 
ومنه فالر�ؤية للعالم تعد جوهر الخطاب ال�سردي الحكائي، 

فبموجبه نعود �إلى البدايات، �إلى النطفة الأولى. وغير بعيد 
الأ�شـنُة  بين  تائهًا  الممتد،  عري�شه  الكاتب  يبني  ذلك  عن 
الغيار  القطع  من  ويختار  ويقلم،  وي�شذب  يزيل  والغيا�ض، 
ما ينا�سب، بح�سب تعبير ال�صوفيين، الحال والمقام؛ لتعطي 

للحكي �إمتاعًا ورونقًا. 
غير �أن ر�ؤية العالم بمثابة �سفر في الإمتاع بلا �ضفاف وبلا 
�أو  �أو تاريخية  ة، قد تكون فل�سفية  حدود، لها مرجعيات جمَّ
نف�سية �أو �أيديولوجية، يدخل الناقد �إلى هذا العالم الف�سيح، 
مْ�صامه؛ ليفتك  ي�شحذ فيه �أدواته، ويقتفي �أثرها �شاهرًا �صَ
في  جة  وم�ضرَّ قتيلة  الح�صيف،  القارئ  �أمام  ويرديها،  بها 

دمائها زرقاءَ. 
في كتاب "ديوان ال�سندباد" لأحمد بوزفور، الذي �ضم بين 
دفتيه ثلاث مجموعات ق�ص�صية؛ "الغابر الظاهر" و"�صياد 
النعام" و"النظر في الوجه العزيز"، تتبلور ر�ؤية الكاتب من 
خلال مجموعة من الق�ص�ص، �أبرزها ق�صة "حدث ذات يوم 
ا كانت م�ستويات القراءة لهذا الن�ص  في الجبل الأقرع". ف�أيَّ
�إلا  العزيز"،  الوجه  "النظر في  الق�ص�صي، �ضمن مجموعة 
الن�ص  هذا  يخيط  �سدى  وراء  كامنة  فل�سفات  وت�ستوقفنا 
عند  بوزفور  �أحمد  يقف  لم  �أخرى،  زاوية  فمن  الحكائي. 
حدود العلاقة، التي تربط بين البطل وال�سارد. و�إنما تجاوز 
ذلك  في  م�ستغلًا  واحدة،  بوثقة  في  معًا  لين�صهرا  ذلك، 
من  قريبًا  يبدو  فتارة  الق�ص�صي.  الن�ص  في  ال�ضمائر  لعبة 
�شخ�صياته، وتارة بعيدًا يترك لها مجالًا للحرية والت�صرف. 
عن  الأقرع"  الجبل  في  يوم  ذات  حدث   " ن�ص  يحكي 
البطل، الذي فر ليلًا من المدينة باتجاه الجبل الأقرع ل�صيد 
الغزلان. حاملًا معه دن�س المدينة و�سمومها، فبعد العديد من 
المحاولات الفا�شلة ا�ستطاع، �أخيًرا، �أن يظفر بغزالة واحدة. 
فقبل �أن يفوز بغنيمته دخل في حوار بوح مع الغزالة؛ فاعترف 
ل�سان  على  ال�سارد  قال  المدينة.  في  منه  وي�شكو  يعانيه  مما 
"�أنا هارب ... ورائي المدينة ... ورائي �سرطان من  البطل: 
الأزقة والجدران ... المدينة هي التي �أطلقت عليك النار لا �أنا 
...�آه لو فهمت يا �سيدتي". فالعودة �إلى ال�صفاء �إلى الطهر 
ف�ضلًا  الزمن.  مع  و�شق�شقة  لعب  هي  الأولى،  البدايات  �إلى 
والانفجار  العمراني  التو�سع  نتيجة  تعتبر  المدينة  �أن  على 
ال�سكاني، الذي جاءت به الح�ضارة الإن�سانية. فلعبة الأدب 
ال�سارد غمار  يدخل  �إنما  النوايا،  الإف�صاح عن  تكمن في  لا 
ذلك بالوكالة. فهو لم ي�صرح بموقفه �إزاء الح�ضارة، و�إنما 
تنوب  �أن  والزمن،  والف�ضاء  الحوار  الفنية،  المقومات  ترك 

عنه في رقعة الكتابة.
لذا، �سيظل الأدب يقتفي �أثر المتعة، التي لا يمكن للإن�سان 
�أن يتنازل عنها قيد �أنملة؛ بما هي ت�ساعده على �أن يحيا حياة 

�سعيدة، بل يكت�شف بها وعبرها جوهره الإن�ساني.     

إن م���رض ال���ص���رع وال��ح��م��ى ال����ذي تعايش 
م��ع��ه��م��ا دوس��ت��وي��ف��س�كي، م��ن��ت��ص��ف ال��ق��رن 
ال��ت��اس��ع ع��ش��ر، ان��ت��ق�لا س��ري��عً��ا إلى آداب����ه، 
ف����ه����و ـ أي الم��������رض  ـم�����ن ال����ن����ص����وص ال���غ���ائ���ب���ة 
والم��������ه��������اج��������رة، ال������ت������ي ي�����ح�����ف�����زه�����ا ال���ل��اش������ع������ور؛ 
ف�������ت�������ظ�������ه�������ر في س����������ل����������وك����������ي����������ات ال�������ش�������خ�������ص�������ي�������ات 
وتصرفاتها وم��واق��ف��ه��ا ال��غ��ري��ب��ة. ي��ب��دو، في 

رائعة "الجريمة والعقاب"
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د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي م�صري

يُغني البدو الأنا�شيد والأغاني والأهازيج، عند الترحال، 
�إلى  بع�ضها  يعود  والتي  الرق�صات،  و�أثناء  ال�سهرات،  وفي 
مجهول  قديم  موروث  الآخر  وبع�ضها  م�شهورين،  �شعراء 
القبائل  حول  معظمها  في  فتدور  موا�ضيعها  �أما  المن�ش�أ. 
وكرم  الحب،  وق�ص�ص  والإغارة،  الغزو  في  وبطولاتها 
ال�شيوخ ومدحهم، وما �إلى ذلك، وهي غالبًا ذات م�ضمون 
م�ؤثر، و�صياغة جميلة. �إلا �أن الأغنية البدوية بعيدة، �ش�أن 
مح�سو�سًا  تعبيًرا  وتعطي  التجريد،  عن  ال�شعبي،  ال�شعر 
يجب على الم�ستمع �إليها �أن يكون على معرفة جيدة بحياة 

البدو ومفرداتهم وعاداتهم لكي ي�ستطيع فهمه. 
منها  �أنواع،  �إلى  البدو  عند  والغناء  ال�شعر  ينق�سم 
الق�صيد، وهو ديوان ال�شعر البدوي، ويُن�شد بمرافقة �أنغام 
الربابة المو�سيقية الممتعة، ويتناول مو�ضوعًا معينًا، �إذ يبد�أ 
ال�شاعر في الحديث مُتخذًا من �أغرا�ض ال�شعر العربي، من 
المدح والو�صف والفخر وغيره، مطية له. ويختتم الق�صيدة 
الإبل  وحداء  المواليا  ويغنون  فا�ضلة1.  بقيمة  �أو  بالحكمة 
المغني  يبد�أ  وفيه  الربابة2.  بم�صاحبة  الإبل  ظهور  على 
فيجاوبه  كله،  بالبيت  �أو  بتكراره  يقوم  ثم  البيت  ب�شطر 
الآخرون  وي�شترك  به  بد�أ  ما  بتكرار  يقوم  ثم  الآخرون، 
البيت  من  الثاني  ال�شطر  �إلى  ينتقل  ثم  التكرار،  في  معه 
�أو �إلى البيت الثاني فيردد منفردًا، ثم يجاوبه الآخرون، 
وهكذا حتى نهاية الق�صيدة، في كلام موزون ومعقول في 
وبالت�شبيهات  الأمثال،  ب�ضرب  ويُزخرف  �صريحة،  عبارة 
مرتفع  ب�صوت  ذلك  كل  ومعرفة.   ر�ؤية  عن  ت�صدر  التي 
�شجي، ونغم جميل3. ويذكر جوهن جاكوب هي�س من �أنواع 
طويلة  �أغنية  وهي  مجرورة،  �أو  مجرور  البدوية:  الأغاني 
واحد  وهو مقطع  والبدع،  راق�صة.  �ألعاب  �أداء  تُغنى عند 
تُعادل  طويلة  ق�صيدة  وهي  تمثالة،  �أو  ون�شيدة،  ق�صير. 
ق�صيدة الأدب الكلا�سيكي. وال�شعر، وهي الق�صيدة، التي 
"طرح" حكاية  �أو  رواية  وهي  والحجية،  ال�شاعر،  يقولها 

قديمة "�سالفة"4.

طريق  في  بالغناء  الم�صحوب  الرق�ص  بيرتون  يُ�شاهد 
"ا�سترعى  فيقول:  المكرمة،  مكة  �إلى  منى  من  عودته 
ووجدنا  عالٍ.  ب�صوت  وغناء  بالأكف،  ت�صفيق  انتباهنا 
بالرق�ص،  م�شغولة  يُحيطون بمجموعة  البدو  جمهورًا من 
الغناء،  في  المتفرجون  و�شارك  عندهم.  مُف�ضل  �أمر  وهو 
وهو القاء ملحون مطول؛ ي�ؤدى على مقام مو�سيقي ق�صير، 
 La وفي �صوت واحد. بد�أ المقطع المردد: لا يا يها لا يا يها
معنى  يعرف  �أن  �أحد  ي�ستطع  ولم   ،Yayha La Yayha

�أوقات �أخرى غنى المغنون غناءً مفهومًا  هذا المقطع. وفي 
مثل: نهار العيد في منى �شفت �سيده... غريب الدار عندكم 
فارحموني"5. ويقول ماك�س �أوبنهايم �إن "جميع الق�صائد 
تُغنى من  والفرو�سية،  با�ستثناء ق�صائد الحرب  الطويلة، 
ال�شاعر �أو من الذي يُلقيها برفقة الربابة، وهي �آلة وترية 
�آلة  والربابة  الزمان"6.  قديم  من  معروفة  واحد  بوتر 
مو�سيقية عربية قديمة ن�ش�أت في الجزائر وتون�س ومراك�ش 
وانت�شرت في �سائر البلاد العربية، وخا�صة العراق7. ويغني 

آلات الطرب البدوية 
في كتابات الرحالة
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بدو �سيناء بمرافقة الربابة، المعروفة بينهم بال�صفارة، �أو 
وفق  الربابة،  ومو�سيقى  الزمارة8.  �أو  المقرون  �أو  ال�شبابة 

تو�صيف بيرتون "رتيبة لكنها �ساحرة"9.
�أداء الرق�ص،  تُ�ستخدم الربابة لمرافقة الراق�صين عند 
وفي ق�ضاء الليالي عندما يجتمع النا�س حول وجار القهوة، 
الحرب  حكايات  بع�ض  وعازفها  الربابة  �شاعر  ويحكي 
والغزو والإغارة بين القبائل، كما يق�ص ق�ص�ص ال�شُجعان 
وال�سخاء  الكرم  روايات  ويروي  القبائل،  من  والمحبين 
على  العزف  مع  البدوية  الأغاني  ت�ؤدى  كما  ال�شيوخ.  من 
ال�صحراء  "�آلة  �إنها  بيرتون  عنها  يقول  التي  الربابة، 
الآلة  هي  والربابة  بدونها.  �أو  ال�ساحرة"،  المو�سيقية 
المو�سيقية الوحيدة الموجودة لدى عتيبة وقحطان، والجمع 
�شعر  من  واحد  وتر  ذات  مو�سيقية  �آلة  وهي  "رباب". 
الخيل، وج�سمها الرنان غالبًا من جلد الغنم، لها �إطار من 
فراغًا  يترك  مب�شور  جلد  الجانبين  من  عليه  يُ�شد  خ�شب 
�إذا ما �سحب  يُ�ضاعف ذبذبات ال�صوت، وي�ضخمها حتى 
الربابة.  ل�صوت  المعروفة  النوحة  ترك  الوتر  فوق  القو�س 
وينقل جوهن هي�س عن �أحد القحاطين �أن �أف�ضل الجلود 
�أحد  له  �أكد  بينما  القديمة،  الماء  الغر�ض هي جرب  لهذا 

العتبان �أن جلد الذئب هو الأف�ضل10. 
للا�شتقاق  تف�سير  تقديم  في  داوتي  ت�شارلز  يجتهد 
ا�سمها  "ا�ستمدت  �أنها ربما  الربابة، فيذكر  لكلمة  اللغوي 
اللغة  في  وهي   ،"Rabrl "رابيل  الأ�سبانية  الكلمة  من 
 ،"Rebibel الإنجليزية القديمة "رافيل Revel" و"ريبل 
ويُ�شير �إلى �أن البدو ي�صنعون هذه الآلة المو�سيقية من �أي 
بع�صا،  الأعلى  جز�أه  ويخرقون  عليه،  يتح�صلون  �صندوق 
وي�شدون عليه جلد �سخلة، ويثبتون عليه فرعًا �صغيًرا يكون 
ج�سرًا. �أما الوتر فمن ذيل الفر�س11. ويذكر ديك�سون �أن 
ويرافقها  للطرب  ك�آلة  وت�ستخدم  البدو،  قيثارة  الربابة 
�أجزاء  جميع  في  البدوية،  القبائل  معظم  لدى  الغناء، 
�شبه الجزيرة العربية، خا�صة قبائل الر�شايدة والهر�شان 
ينتمون  الربابة  على  والعازفين  المغنين  �أن  �إلا  والعوازم، 
النّور  �أو  ال�صلبة  �إلى  �أو  المتوا�ضعة،  القبائل  �إلى  عادة 
العرب  قبائل  تنظر  �إذ  والخدم،  العبيد  �إلى  �أو  الزّط،  �أو 

الأقحاح �إلى عازف الربابة نظرة دونية12.
وي�ستمعون  الربابة،  الليل على �صوت  البدو طوال  ي�سمر 
عن  ال�شاعر  �أو  الراوي  يق�صه  لما  ال�سهرات،  في  وي�صغون 
طربًا  البدوي  �أعطاف  وتترنح  والفر�سان،  الأبطال  �سير 
ترافقه  الأوزان  مطرد  ب�صوت  �أغنية  �أمامه  تُن�شد  حينما 
الوا�سع  ال�صمت  في  رناتها  تتلا�شى  التي  الربابة  دقات 
�أن  �أويتنج  يوليو�س  ويذكر  البهيم13.  الليل  في  للمخيم 
"لم  التي  الربابة،  �أنغام  على  ويرق�ص  يغني  ظل  المخيم 
وقد  الفجر"14.  عند  �إلا  معها  الجميع  وي�صمت  ت�صمت 
درو�سًا  اعتبرها  التي  البدو  ق�ص�ص  �إلى  داوتي  ا�ستمع 
مو�سيقاهم  �أن  وجد  لكنه  للحياة،  ومدر�سة  للم�سافرين، 
�صوت  مع  الربابة  ف�صوت  �أحاديثهم،  مثل  جذابة،  لي�ست 

ما ق�ضى  نادرًا  �أنه  والن  �أوغ�ست  ويذكر  المغني مزعج15. 
يُغنون  الذين  ال�شباب،  بع�ض  رفقة  دون  من  واحدة  ليلة 
الوحيدة  البدوية،  المو�سيقية  الآلة  "تلك  الربابة،  ب�صحبة 
في ال�صحراء، الرتيبة وال�ساحرة في نف�س الوقت". ويقول 
يوليو�س �أويتنج "في الم�ساء جل�سنا طويًال تحت �ضوء القمر، 
وجرى تبادل الحديث مطولًا �إلى �أن �أخذ �أحدهم ربابته، 
وهي �آلة ذات وتر واحد، يتمّ العزف عليها ب�أربعة �أ�صابع، 
رجل  �ألقى  النغمات،  رنين  ومع  بالقو�س،  عليها  ويجري 

عجوز ق�صيدة"16.
الربابة،  �صوت  على  �أغنيات  �إلى  بيل  جيرتروود  ت�ستمع 
�أبي�ض  رداء  يرتدي  الجبين  �أ�سود  �أعرابي  فتقول"تناول 
قو�س،  ولها  واحد  وتر  ذات  مو�سيقية  �آلة  وهي  ربابة، 
حزينة  طويلة  �أغنيات  عليها،  يعزف  كان  بينما  وغنى، 
ورتيبة، وكل �سطر من ال�شعر كان قد و�ضع لينا�سب الوقت 
وكان  الأنين،  يُ�شبه  ال�صوت  في  بانخفا�ض  وينتهي  نف�سه، 
وجميل  وحزين  غريب  كله،  هذا  مع  ي�سير  الربابة  هم�س 
�أو  �أرى المغني منحنيًا فوق الربابة،  في طريقته...، وكنت 
�أغنيته في  النائح من  ال�سطر  يُطلق  بينما كان  �إلّي  ناظرًا 

الظلام"17. 
ي�ؤدي انت�شار المذهب ال�سلفي بين قبائل البدو على يدي 
الربابة  اعتبار  �إلى  عبدالوهاب،  بن  محمد  ال�شيخ  �أتباع 
نوعًا من الإثم، ويتمّ تحريمها، لكن قبائل �شمر وال�ضفير 
وعنزة ا�ستمرت في ا�ستخدامها ك�آلة للطرب والمتعة. ويذكر 
ي�سمع  لم  تيماء،  منطقة  زار  عندما  �أنه  داوتي  ت�شارلز 
الحزينة  "ف�أنغامها  الربابة،  �أنغام  على  غناء  دورها  في 
مكروهة دينيًا عند �أن�صار الدعوة ال�سلفية، وقد ت�سلم �أهل 
تيماء ر�سالة خطية من ابن ر�شيد تمنع عزفها"18. ويذكر 
ماك�س �أوبنهايم �أن قبائل ال�صلبة رغم ذلك الحظر والمنع، 
تم�سكوا بالغناء بالربابة، وحافظوا عليه، وظل الأمر كذلك 
�إلى �أن �أوقفت، في عام 1929، الموجه الثانية من التع�صب 
على  العزف  �إلى  القبائل  بقية  عادت  ذلك  بعد  الوهابي، 

ا19. الربابة �أي�ضً
يعرف البدو، بالإ�ضافة �إلى الرباية، �آلة مو�سيقية رئي�سة 
الاحتفالات،  في  وي�ستعمل  �صغير  نوعان:  وهو  الطبل،  هي 
بجلد،  مُغطى  وهو  الحربية،  للأغرا�ض  �ضخم  ونحا�سي 

�أنه  وي�ضرب بقب�ضة اليد لا بالع�صا. ويذكر جوهن هي�س 
تعمل  مو�سيقية  �آلات  وقحطان  عتيبة  قبائل  عند  توجد  لا 
بالنفخ20. وقد عرف المجتمع البدوي بعد ذلك �آلات طرب 
يُقيمون  الأفراح  "في  �أنهم  الجميل  مكي  فيذكر  �أخرى، 
ويرق�صون  البارود،  ويطلقون  الغناء،  ويكثرون  الهو�سة، 
ويطربون، ولي�س عندهم من �آلات الطرب �إلا الربابة، وهي 

�أ�شبه بالكمنجة، ونوع من المزمار، والدفوف"21.
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جعل  �إذ  الف�سيح،  كونه  في  –تعالى-  الله  قدرة  لَّتْ  َجت
و�إعجاز  قدرته  طلاقة  على  دلالةً  عة  المتنوِّ المخلوقات 
ير  والطَّ والحيوان  كالإن�سان  الكائنات  فخلق  ته،  قيُّوميَّ
عظمته،  تجلِّيات  على  �شاهدًا  لتكون  والجماد؛  بات  والنَّ
ول�سانًا لاهجًا بذكره، حيث ح�صر غاية خلقهم في عبادته، 

كما في قوله –تعالى-: �ڄ   ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ   
ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ   ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  

.58 - اريات/الآيات 56  ڈ  ڈ  ژ    ژ�  �سورة الذَّ
ليظلَّ  عم؛  بالنِّ �إ�سباغ الله على خلقه  والأ�صل في الحياة 
�آلائه،  على  اه  �إيَّ �شاكرين  لذاته،  الله  حامدين  العباد 
ثياب  في  يرفلون  طالما  �شاكرةً  حامدةً  �أل�سنتهم  وتظلَّ 
من  الحال  دوام  ف�إنَّ  �أغيارٍ،  ابن  الإن�سان  ومادام  عم،  النِّ
رياح  العباد  على  فتهبُّ  الِمحال،  ذي  لله  والثَّبات  المحُال، 
انتقامًا  تكون  لا  قد  والَّتي  وَالْـفَـيْـنَةِ،  الْـفَـيْـنَةِ  بين  الابتلاء 
ا هي  هم وفاجرهم، و�إَّمن من الخلق، بدليل �أنَّها ت�صيب بارَّ

تذكير الغافلين بخالقهم، القائل –�سبحانه-: �ٿ  ٿ  
ٿ    ٹ   ٹ�  �سورة الإ�سراء/الآية59.

جلَّ  ما  الله  مخلوقات  بين  الكون  في  الإن�سان  ويعي�ش 
يعاينه  وما  دة،  المجرَّ بعينه  ي�شاهده  ما   ، دقَّ وما  منها 
والبكتيريا  والفطريَّات  فيليَّات  )الطُّ مثل:  ة،  المكَّرب بالعين 
المخلوقات  د  �سيِّ هو  الإن�سان  كان  و�إن  والفيرو�سات(، 
هذه  من  عليه  ي�سلِّط  الله  ف�إنَّ  الأر�ض،  على  والخليفة 
–كا�سمٍ جامعٍ- بين  قيقة على هيئة طاعون  الدَّ الكائنات 
ة  زمنٍ و�آخَرَ، مثل: )الكوليرا والملاريا والإنفلونزا الأ�سبانيَّ
يور و�إنفلونزا الخنازير و�إيبولا وزيكا و�سار�س  و�إنفلونزا الطُّ
�أو الفا�شية،  �أو الجائحة  وكورونا(، وهو ما يُعرف بالوباء 
�سرعة  من  ـله  تمثِّ لما  ة؛  الفِرَّ �أو  وطة  بال�شُّ ة  العامَّ وت�صفه 
�أنيابها  عن  بيعة  الطَّ ر  تك�شِّ وقد  �إهلاكٍ،  ة  و�شدَّ انت�شارٍ 

ام �سليمان د. �أحمد تمَّ
�أ�ستاذ البلاغة والنَّـقد

كلِّـيَّة الآداب - جامعة بني �سويف- م�صر

الوباء 
من منظور الإسلام

وم في ملكه القيُّ
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�أو �إع�صارٍ، فتهرع  �أو زلزالٍ  ها، فتفترُّ عن بركانٍ  ب�إذن ربِّ
المخلوقات لت�سبيح خالقها، القائل –�سبحانه-: �ئۆ  
ئۆ  ئۈ      ئۈ  ئې   ئې  ئې  ئى  ئى  
ئى    ی  ی  ی  ی  ئج  ئح  ئم   ئى  ئي�   �سورة 

عد/ الآية13. الرَّ
وقد �شاءَتْ �أقدار الله �أن نعي�ش هذه الأيَّام في زمن �إحدى 
الأوبئة الَّتي اجتاحَتِ البلاد والعباد، وهو فيرو�س كورونا، 
ل �صفةٍ يجب  الَّذي يُعرف علميًّا بـ)كوفيد ت�سعة ع�شر(، و�أوَّ
�ضا؛ لأنَّ هذا الابتلاء من قدر الله،  �أن نتحلَّى بها هي الرِّ
ر في قوله –تعالى-: الَّذي لا يُقابل بغير التَّ�سليم له، كما قرَّ

ٿ        ٿ      ٿٿ   ٺ     ٺ    ٺ    ٺ   ڀ   ڀ    �ڀ  
الم�صاحب���ة  لطي���ف  فم���ن  الملك/الآي���ة2،  �س���ورة  ٹ�  
م الموت على الحياة؛ ليعلم الب�شر �أنَّهم �إلى  ة �أن ق���دَّ اللَّفظيَّ
ه���م راجعون، طالَتْ بهم �أعماره���م �أم ق�صرَتْ، والأ�صل  ربِّ
قم،  ع���م بينما يكون الا�ستثن���اء بالنِّ �أن يرف���ل العب���اد في النِّ
 ِ ِ جليلْني وم���ن بلاغة القر�آن الك���ريم �أن ذيَّل الآي���ة با�سمْني
تْ ذاته  ���ة؛ هما العزيز والغف���ور، ف�سبحانه عَزَّ ات العليَّ للذَّ

فحكم في ملكه، و�أذنب عباده فغفر لهم.
يجده  القر�آنيِّ  الأ�سلوب  في  الابتلاء  لمعجم  ع  المتتبِّ و�إنَّ 
ة الله في خلقه  �ـأكيد على �أنَّ �سنَّ مول والعموم؛ للتَّ يمتاز بال�شُّ
ه غافلهم ويتوب على  �ص �صفوفهم وينبِّ �أن يبتليهم؛ ليمحِّ

مذنبهم، ففي قوله –تعالى-: �ى    ى  ئا  ئا  ئە  
 ،2 �سورة الإن�سان/الآية  ئە  ئو  ئو  ئۇ   ئۇ� 
د الله على �أنَّ كلَّ �إن�سانٍ من �أم�شاجٍ )�أي: من �أخلاطٍ(  ي�ؤكِّ
يُبتلى،  �أن  له  فلابدَّ  المر�أة،  وماء  جل  الرَّ ماء  من  نٍ  مكوَّ
ا�س من �أم�شاجٍ، �إذن فكلُّهم مُبتلًى، وفي قوله  ومادام كلُّ النَّ

ٹ   ٿ   ٿ    ٿ   ٿ   ٺ   �ٺ   –تعالى-: 
البقرة/  �سورة   � ڤ    ڤ    ٹڤ   ٹ   ٹ  
د الله �صنوف الابتلاء، ولم يجعل الب�شرى  الآية 155، يعدِّ
ا جعلها لمن  لغير المبُتلى، �إذ لي�س هناك من لم يُبتلَ، و�إَّمن

�صبر ولم يجزع، ور�ضي ولم يقنط.
ۈ   ۆ   ۆ   ۇ   ۇ   �ڭ   –تعالى-:  قوله  وفي 
ې   ې   ۉ   ۉ   ۅ   ۅ   ۋ   ۇٴۋ    ۈ  
 � ئو  ئو   ئە    ئە   ئائا   ى   ى   ې   ې     
في  بلاءٍ  كلَّ  �أنَّ  الله  يبِّني   ،140 عمران/الآية  �آل  �سورة 
الحياة مهما عظم يقوم ولا يدوم، والبلاء �إلى زوالٍ، وفي 

ئا     ئا   ى   ى   ې   ې   �ې   –تعالى-:  قوله 
�آل  �سورة   � ئۈ  ئۆ     ئۆ   ئۇ   ئۇ   ئو   ئەئو   ئە  
عنده  العظيمة  المثوبة  �أنَّ  الله  ر  يقرِّ  ،172 الآية  عمران/ 
لي�سَتْ �إلَّا لمن ا�ستجابوا لله ور�سوله، ب�أن �أح�سنوا في ملاقاة 
ةً لا  الَّذي جعل ابتلاءهم �سنُّةً كونيَّ ـقوا ربَّهم  الابتلاء، واتَّ

تتخلَّف.
على  للحفاظ  ة  الإ�سلاميَّ ريعة  ال�شَّ �أحكام  جاءَتْ  ولقد 
ف�س والعقل والعِر�ض  ين والنَّ رورات الخم�س، وهي: الدِّ ال�ضَّ

ۀ   ۀ     ڻ   ڻ    ڻ   �ڻ   –تعالى-:  قوله  وفي  والمال، 
ہ  ہ    ہہ   ھھ  ھ    ھ  ے    ے� �سورة البقرة/ 
الآية 195، يحثُّ الله عباده على النَّجاة من مراتع الهلكة، 

و�إن كان �سياق الآية في الإنفاق، ف�إنَّ العبرة بعموم اللَّفظ 
محة على  تْ قواعدها ال�سَّ لا بخ�صو�ص المنا�سبة، كما نَ�صَّ
مواجهة  ف�إنَّ  العقليِّ  وبالقيا�س  ةً،  عامَّ رر  ال�ضَّ مواجهة 
جوهره  في  ين  والدِّ  ، �أ�شدَّ تكون  الوباء  زمن  في  رر  ال�ضَّ
عة في الأفكار والآراء، والتَّي�سير في العبادات  يدعو �إلى ال�سَّ
تين الَّذين جعلوا منه  والمعاملات، و�إن ظهر قِلَّةٌ من المتزمِّ
القواعد  فمن  �أنف�سهم،  �سوى  ـلون  يمثِّ فلا  ة  للم�شقَّ �أداةً 
الم�صلحة"،  جلب  على  مٌ  مقدَّ المف�سدة  "دَرْءُ  ة:  الأ�صوليَّ
�ضرار"،  ولا  �ضرر  و"لا  التَّي�سير"،  تجلب  ة  و"الم�شقَّ

رر يُزال". و"ال�ضَّ
الَّتي  الإلحاد  موجة  �أ�صحاب  يجعل  العالميَّ  الوباء  ولعلَّ 
ة  وحدانيَّ �إلى  ي�ستفيقون  الأخيرة  الفترة  في  ها  مدُّ زاد 
الانتحار  ثقافة  �أ�صحاب  ويجعل  ملكه،  في  وقيَّوميَّته  الله، 
ي�ستثمرون حياتهم الَّتي وهبها الله لهم، �إذ لمَّا ا�ست�شعرَتِ 
مَ الحفاظ  د الحياة على كوكب الأر�ض قُدِّ ة ما يهدِّ الب�شريَّ
المعا�صي  �أ�صحاب  ويجعل  الأولويَّات،  �سائر  على  عليها 
ى لهم  تبدَّ �إلى كنفه، فقد  بها يرجعون  بارزوا الله  الَّذين 
ة  يَّ المادِّ �أ�صحاب  ويجعل  بر�ضاه،  �إلَّا  عنده  ما  يُنال  لا  �أنَّه 
ولكن  بها  ي�أخذون  بالأ�سباب،  ك  التَّم�سُّ في  غرقوا  الَّذين 
ثون بالم�سبِّب، ف�سبحانه القادر على �إعمالها و�إبطالها  يت�شبَّ
العبد  ي�ستوعب  �ألَّا  معنى  فلي�س  وحكمته،  لقدرته  وفقًا 
ه �أن  ه �أن ينفيها، ولي�س معنى �ألَّا يدرك حكمة ربِّ قدرة ربِّ
ير �إلى الله هي  ينكرها، ولعلَّ �أولى العتبات في طريق ال�سَّ
�صفوه  ه،  ومرِّ حلوه  ه،  و�شرِّ خيره  وقدره؛  بق�ضائه  �ضا  الرِّ
كونه  في  يحدث  لا  �إذ  منه،  ه  ربِّ بمراد  العبد  لثقة  وكدره؛ 

�شيءٌ �إلَّا ب�أمره.
ةٍ �إلى التَّعلُّق بالغيب، و�أن ن�سلِّم ب�أنَّ  ونحن في حاجة ما�سَّ
اها �إلَّا الله، ففي  ةٌ لا يعلم كنهها وم�ؤدَّ �صفحة الغيب مطويَّ

ئۇ    ئۇ   ئو   ئو   ئە     ئە   �ئا   -تعالى-:  قوله 
ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  یی   ی  ی  
لقمان/ �سورة  بم�   بخ   بح   بج       ئىئي   ئم   ئح   ئج  
ح الله �أنَّه اخت�صَّ ذاته العليَّة بعلوم الغيب  الآية 34، يو�ضِّ
الخم�سة، وهي: )يوم القيامة ونزول المطر ومحتوى الأرحام 
ورزق الغد ومكان الموت(، فلا ن�شغل نفو�سنا القا�صرة بما 
اخت�صَّ الله به، فلن تبين �صفحة الغيب عن �أ�سرارها لب�شرٍ 
تزكية  نعمل على  �أن  والأجدى  البحث،  �أنفق عمره في  ولو 
و�إعلاء  لام  ال�سَّ ون�شر  الكون وعمل الخير  وعمارة  ف�س  النَّ
زق مق�سومًا والأجل مح�سومًا، ومادام  الف�ضيلة، مادام الرِّ
�آخَرَ،  بغيبٍ  �أنف�سنا  فلن�شغل  الوقوف بين يدي الله �صعبًا، 
ئاتٍ، حيث  هو ما حَوَتْهُ �صحائف �أعمالنا من ح�سناتٍ و�سيِّ

يقول –تعالى-: �ڤ  ڤ      ڤ  ڤ      ڦ  ڦ  ڦ  
چچ   چ   ڃ   ڃ   ڃ   ڃ   ڄ    ڄ   ڄڄ   ڦ  

چ  ڇ   ڇ� �سورة الأنبياء/الآية47 .
لناه من علومٍ  �إنَّ القر�آن الكريم علَّمنا �ألَّا نغترَّ بما ح�صَّ

ومعارفَ، وبَّني عاقبة الغرور في قوله –تعالى-: �ڭ  ڭ  
ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ    ۋ  ۋ  ۅ  

ۅ  ۉ  ۉ  ې  ې  ې  ې      ى  ى  ئا  

ئا  ئە  ئە  ئو    ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ   ئۆ  ئۈ  

ی   ی   ی   ئى    ئىئى   ئې     ئې   ئې     ئۈ  

ی� �سورة يون�س/الآية24، وعندما ين�سى الإن�سان 

اته،  عنديَّ من  �أو  فيه  ذاتيًّا  لي�س  علمه  �أنَّ  اها  م�ؤدَّ حقيقةً 
العلم  ر  ي�سخِّ فقد  عليه،  الله  فيو�ضات  من  مكت�سَبٌ  و�أنَّه 
لاح،  ال�صَّ هيئة  على  خلقه  الَّذي  الله  بكون  الإ�ضرار  في 
�إليه  يده  ق  تتطرَّ �أن  لا  بالإعمار،  يزيده �صلاحًا  �أن  و�أمره 
بالإف�ساد، وحينها ت�ضرع الأكفُّ وتلهج الأل�سنة، م�ستعيذةً 

بالله من قلبٍ لا يخ�شع، وعلمٍ لا ينفع، ودعاءٍ لا يُ�سمع.
الله  بارز  ومن  حُرمها،  كر  بال�شُّ الله  نعم  د  يقيِّ لم  ومن 

بنعمه �سُلبها، يقول –تعالى-: 
ٹ   ٹ   ٹ   ٹ   ٿ   ٿ    ٿ   �ٿ  
ڄ   ڦ   ڦ   ڦ   ڦ   ڤ        ڤ   ڤ    ڤ  
�سورة  ڃ�   ڃ   ڃ   ڃ   ڄ   ڄ       ڄ  
النَّحل/الآية112، وقد خرج علينا من فُتنوا بنعمة العلم، 
ة، ف�إلى جانب التَّ�سليح الع�سكريِّ  روه في دمار الب�شريَّ ف�سخَّ
يُعرف  ما  ر�أينا   ، والكيماويِّ وويِّ  النَّ  ِ لاحْني وال�سِّ الهائل 
ة  الحيَّ الكائنات  تخليق  على  القائم   ، البيولوجيِّ لاح  بال�سِّ
معمليًّا، وتحوير بنيتها الجينيَّة، فتتحول �إلى جراثيمَ فتَّاكةٍ 
و�أوبئةٍ لا قِبَلَ لنا بمقاومتها، ولا ن�ستبعد �أن يكون ما نعانيه 

اء ذلك. من وباءٍ �سابقٍ �أو حاليٍّ من جرَّ
ةً �أخرى،  تها مرَّ ة �إلى �إن�سانيَّ لذا يجب �أن ترجع الإن�سانيَّ
ما  لأجل  بالمجاعات  ب�شرٌ  فيه  يموت  الَّذي  الوقت  ففي 
فقدوا، يموت �آخرون بالتُّخمة لأجل ما ب�شموا، ولو تكافل 
ه�ؤلاء مع �أولئك لعا�شوا جميعًا، ولقد �أظهر الوباء العالميُّ 
ك�أعمال  البقاء؛  على  راع  ال�صِّ �أجل  من  مخزيةً  �أ�شكالًا 
ول، فا�ستولَتْ على �سفنٍ  القر�صنة الَّتي قامَتْ بها بع�ض الدُّ
وكماماتٍ  ا�صطناعيٍّ  �سٍ  تنفُّ ك�أجهزة  ةً  ـيَّ اتٍ طبِّ تحوي معدَّ
ول  راتٍ، كانت تخ�صُّ دولًا �أخرى، و�إعلان بع�ض الدُّ ومطهِّ
كمر�ضى  ة،  الخا�صَّ الاحتياجات  ذوي  معالجة  عدم  عن 
للأ�شخا�ص  العلاج  لتوفير  داون؛  ومتلازمة  د  التَّوحُّ
ي العلاج،  بابَ لتلقِّ بيعيِّين، واختيار بع�ض الم�شافى ال�شَّ الطَّ
ة  اقة الا�ستيعابيَّ في مقابل منعه عن الم�سنِّين، �إذا كانت الطَّ
التَّطهير  فرق  بع�ض  ووجدنا  المطلوب،  من  �أقلَّ  للم�شفى 
ين  الم�سنِّ دور  تجاه  دورها  �أداء  عن  تتقاع�س  والتَّعقيم 
ماتوا  قد  وجدوهم  �إحداها  �إلى  ذهبوا  ا  فلمَّ والعجزة، 
بالعلاج، في  �أبناءها  تخ�صُّ  ول  الدُّ بع�ض  ووجدنا  جميعًا، 
�أر�ضها،  على  يعملون  الَّذين  الوافدين  عن  منعه  مقابل 
غذاء  احتكروا  قد  معدنهم  خ�سا�سة  من  ارًا  تجَّ ووجدنا 
، وغير ذلك  رف الا�ستثنائيَّ ا�س ودواءهم م�ستغلِّين الظَّ النَّ
ا ي�ستوعبه الإح�صاء، فيما يدلِّل على  من الم�شاهد �أكثر ممَّ
حمة  الرَّ ر�أ�سها  على  ف�ضيلةٍ،  كلَّ  فاقَتْ  البقاء  غريزة  �أنَّ 
�أنَّه لا معايرة بالمر�ض  ر  ة، ولنتذكَّ الَّتي تغلَّبَتْ عليها الأنويَّ

ولا �شماتة في الموت.
والقدر،  الق�ضاء  بق�ضيَّة  الإ�سلام  علماء  لإيمان  ونظرًا 
من  جانبًا  الإ�سلاميَّة  ة  العربيَّ الح�ضارة  �شهدَتِ  فقد 
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كتاب  �أ�شهرها  ولعلَّ  والجوائح،  الأوبئة  حول  التَّ�صنيف 
�شهاب  الف�ضل  لأبي  اعون"،  الطَّ ف�ضل  في  الماعون  "بذل 
852هـ/  )ت  الع�سقلانيِّ  حجرٍ  بن  عليِّ  بن  �أحمد  ين  الدِّ
واعين، فقد �ألَّف  1449م(، ولم يكن الأمر قا�صرًا على الطَّ
يوطيُّ  حمن بن �أبي بكرٍ ال�سُّ ين عبدالرَّ �أبو الف�ضل جلال الدِّ
لا  لنارٍ  والإطفا  "التَّعلُّل  كتاب  911هـ/1505م(،  )ت 
من  وغيرها  الأبناء،  بفقدان  الآباء  ت�سلية  في  تُطفى"، 
كبة(، وهي  ى بـ)�أدب النَّ الم�ؤلَّفات الَّتي من الممكن �أن تُ�سمَّ
من  الإ�سلاميَّة؛  ة  خ�صيَّ ال�شَّ عظمة  فيها  تتجلَّى  م�ؤلَّفاتٌ 
ة العقيدة في الإيمان بق�ضاء الله وقدره، وفهم العبادة  �صحَّ
في  الُخلُق  وح�سن  بقدرها،  ر  تُـقدَّ الَّتي  رورة  ال�ضَّ فقه  في 
بالأ�سباب،  الأخذ  الم��سؤوليَّة في  وتقدير  والتَّكافُل،  التَّعاوُن 

ف�س و�صلح عليه الكون. ا طابَتْ به النَّ وغيرها ممَّ
�سول –�صلَّى الله عليه و�سلَّم- زاخرٌ بتعاليمه  وهدي الرَّ
قوله  في  يِّ  حِّ ال�صِّ الَحجْر  مفهوم  تجلَّى  حيث  ريفة،  ال�شَّ
عليه،  تدخلوا  فلا  ب�أر�ضٍ  به  �سمعتم  "�إذا  اعون:  الطَّ عن 
بها فلا تخرجوا منها فرارًا منه"  و�أنتم  ب�أر�ضٍ  وقع  و�إذا 
ة والإجراءات  خ�صيَّ ـفقٌ عليه، ومنها النَّظافة ال�شَّ حديثٌ متَّ
ليم والم�صاب وغيرها،  ة وم�سافة الأمان بين ال�سَّ الاحترازيَّ
-تعالى-:  قوله  كما  كر(،  الذِّ )�أهل  به  تنادى  ا  ممَّ وكلها 
النَّحل/  �سورة  ٺ�   ٺ   ٺ     ڀ   ڀ    ڀ    �ڀ  
الاخت�صا�ص  �أهل  ال�سياق  هذا  في  بهم  ونعني   ،43 الآية 
تخ�ص�ص  ومن  ومعاونيهم،  كالأطباء  ال�صحيّ  �أن  ال�شَّ في 
د  منهم في م��سألة الوبائيَّات على وجه التحديد، حيث تتوحَّ

الَّتي  ة،  الإن�سانيَّ النف�س  �صيانة  على  وجهودهم  �أهدافهم 
�أنزل الله الواحدة منها منزلة الب�شر �أجمعين، كما في قوله 

ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   ڀ   ڀ    ڀ   ڀ    �پ   –تعالى-: 
ٹ   ٹ   ٹ   ٿ  ٿ  ٹ   ٿ    ٿ  

ڤ   ڤ�  �سورة المائدة/ الآية32.
�إنَّ الوباء العالميَّ خيم بظلاله على مجالاتٍ كثيرةٍ؛ لعلَّ 
وازل التي  ا طرح م�سائل فقهية من قبيل النَّ �أهمها الدين ممَّ
الب�شري  الاجتماع  فنظرًا لخطورة  رورة،  ال�ضَّ عليها  تغلب 
بين  العدوى  ي  تف�شِّ من  خوفًا  العبادة  دور  �أُغلقَتْ  ةً،  عامَّ
مٌ  تِ القواعد الفقهيَّة على �أنَّ الإن�سان مقدَّ الم�صلِّين، ون�صَّ
وا�ستلزم  الم�ساجد،  على  مٌ  مقدَّ اجد  وال�سَّ البنيان،  على 
بيوتكم،  "�ألَّا �صلُّوا في  ب�إ�ضافة عبارة  الأذان  تغيير �صيغة 
الم�ؤمنين  و�إن عزَّ ذلك على نفو�س  �ألَّا �صلُّوا في رحالكم"، 
�صلاتهم  ون  ي�ؤدُّ ف�إنَّهم  بالم�ساجد،  قلوبهم  تعلَّقَتْ  الذين 
ا على  العمرة والحج حر�صً �شعائر  وعُلِّقَتْ  الم�ساجد،  لرب 
حياة ملايين الطائفين والعاكفين ممن تاقت نفو�سهم �إلى 
الأغنياء  ا�ستخراج  الفقهاء  وا�ستح�سن  العتيق،  الله  بيت 
في  ا�ستخراجها  ثواب  لأنَّ  قادمين؛  لعامين  �أموالهم  زكاة 
على  النا�س  بع�ضهم  وا�ستحثَّ  �أجزل،  يكون  الع�سرة  وقت 
مثل:  وجوهٍ  الوباء، في  من  للمت�ضررين  دقات  ال�صَّ �إخراج 
روا  فت�ضرَّ متقطعةً  �أعمالًا  يعملون  الذين  الفقراء  كفالة 
و�شراء  بيوتهم،  التزام  على  و�أُرغموا  التَّجوال  حظر  من 
، والحث على  �س الا�صطناعيِّ التَّنفُّ اتٍ طبـيةٍ ك�أجهزة  معدَّ
�أوجه  على  منه  لل�صرف  الإ�سلامي؛  الوقف  فكرة  �إحياء 

الغارمين  عن  والت�سديد  والمدار�س،  الم�شافي  في  الخير 
وتزويج المع�سرين وحفر الآبار وتعبيد الطرق وبناء المقابر، 

وغيرها مما عُرف في الوقف.
والتوبة  الن�صوح،  التوبة  �إلى  ةٌ  ما�سَّ فحاجتنا  و�أخيًرا.. 

�سفينة نجاةٍ، ف�سبحانه القائل: �ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  
�إلى الله لا�سيما  ع  والتَّ�ضرُّ الآية64،  الأنعام/  �سورة  ڻ�  

في وقت الا�ضطرار، ف�سبحانه القائل: �ۇ  ۆ  ۆ       
�سورة  ۈ  ۈ     ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ� 

النَّمل/ الآية 62، و�إعلاء �ش�أن الم�صلحة العامة، التي تدر�أ 
رَّ عن الجميع وتعود بالنفع عليهم، ف�سبحانه القائل:  ال�ضُّ

بخ        بح    بج   ئي      ئى   ئم   ئح     ئج   ی         �ی  
وم/الآية41،  الرُّ ���س��ورة  تح�   تج   بي   بى    بم  
�أبرُّ  ف�سبحانه  الله،  من  انتقامًا  لي�س  الوباء  ب���أنَّ  واليقين 
لخلقه  الله  من  اختبارٌ  هو  ��ا  و�إَّمن و�أب��ي��ه،  ��ه  �أمِّ من  بالعبد 
�أمانيهم،  منتهى  العافية  �صارَتِ  حتَّى  ب�آياته،  والتَّذكير 

ف�سبحانه القائل: �ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ     ٹ  ٹ  
ة/الآيتان 11 - 12. ٹ  ٹ    ڤ  ڤ  ڤ  � �سورة الحاقَّ

.. يا قيُّوم في ملككَ؛ لأنَّكَ قائمٌ بذاتكَ لم يُوجِدْكَ  فاللَّهمَّ
�أحدٌ، ويا قيُّوم على خلقكَ؛ لأنَّكَ قائمٌ على تدبير �ش�ؤونهم، 
ف�إيجادهم من العدم و�إمدادهم بالنعم، من في�ض ا�سمك 
تنهزم  ا  �أمرا�ضً �أبداننا  على  ت�سلط  �ألَّا  ن��سألكَ  القيوم، 
الأبدان تحت وط�أتها، ون��سألكَ العفو والعافية والمعافاة، في 

ين والدنيا والآخرة. الدِّ
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من  الرقمي  الع�صر  في  ولدوا  الذين  القراء  يعاني  لا 
�صعوبات قراءة وكتابة ن�ص طويل فح�سب؛ فكثير من القراء 
القدامى كذلك يجدون �صعوبة في �إكمال كتاب �أو �إنهاء قراءة 

رواية �أدبية، �أو فقدوا مهارة "القراءة المتعمقة".
الرقمي  الع�صر  �أبناء  قدرة  ب�ش�أن  العام  القلق  وتحول 
�إلى  ال�شا�شة  �أطول من حجم  �أي �شيء  وال�شباب على قراءة 
ما ي�شبه الذعر، وهناك الكثير من الأدلة التي تدعو للتعامل 

بجدية مع هذا القلق.
تحولات القراءة

تعمل التكنولوجيا على تغيير الطرق التي نقر�أ بها، بما في 
ذلك عادة تقليب ال�صفحات، وقبل فترة طويلة من اختراع 
�إلى الم�صادر  15، كان الو�صول  غوتنبرغ للمطبعة في القرن 
القديمة من  والكتب  ال�سجلات  �أو  المخطوطات  المكتوبة مثل 
�أجل الح�صول على المعلومات نوعًا من الرفاهية التي لا تتاح 

لعموم النا�س. 
في  يدويًّا  تن�سخ  الكتب  كانت  الحديثة،  الطباعة  وقبل 
عملية م�ضنية، قبل �أن ي�ضيع معظمها في الحروب والكوارث 
المطبعة  اختراع  لكن  الإهمال،  ب�سبب  حتى  �أو  الطبيعية، 
�أحدث ثورة في �صناعة الكتب، وتغيرت -تبعا لذلك- عادات 

القراءة.
القبيل،  �أخرى من هذا  ثورة  ن�شهد   ،21 القرن  اليوم، في 
ف�إن  المطبعة،  فعلت  ومثلما  الرقمية.  التكنولوجيا  بف�ضل 
اللوحية  والأجهزة  الإنترنت  -مثل  الحديثة  التكنولوجيا 
والهواتف الذكية و�أجهزة القراءة الإلكترونية- تعيد ت�شكيل 

عادات القراءة والتعلم مرة �أخرى.
�أرقام �صادمة

�أمريكا  2016، قالت الم�ؤ�س�سة الوطنية للفنون في  في عام 
�إن ن�سبة البالغين الأمريكيين الذين قر�ؤوا رواية واحدة على 
الأقل في العام انخف�ض من %56.9 في 1982 �إلى 43.1% 
كوينزلاند  بجامعة  الأكاديمية  مقال  ح�سب   ،2015 عام 

الإ�سترالية جوديث �سيبوير.

"كونفيرزي�شن"  بموقع  المن�شور  مقالها  في  �سيبوير  وتنقل 
ب�أنه  ويفيد   ،2018 لعام  يعود  �أمريكيا  �إح�صاءً  الأ�سترالي 
 18 بعمر  المدار�س  طلاب  %60من  كان   1980 عام  في 
عامًا يقر�ؤون كتابًا �أو �صحيفة �أو مجلة كل يوم غير درا�سي، 

وبحلول عام 2016 انخف�ض الرقم �إلى 16%.
و�أفاد طلاب ال�صف 12 -الذين �أجري عليهم الا�ستطلاع 
الأخير- ب�أنهم يق�ضون "�ست �ساعات في الر�سائل الن�صية، 

وعلى و�سائل التوا�صل الاجتماعي، والإنترنت يوميًا".
الأع�صاب  وعالمة  الأمريكية  الأمية  محو  خبيرة  وترى 
ماريان وولف �أن تهديد ال�شا�شات لقدراتنا في القراءة ي�ضر 
"مثل التفكير النقدي، والتفكير  العمليات الإدراكية الأبط�أ، 
ت�شكل جزءًا من عملية  التي  والتعاطف؛  والخيال،  الم�ستقل، 

القراءة العميقة".
انتباه  وتحفيز  الت�شتت  �سي�ؤدي  هل  وولف:  وتت�ساءل 
الفوري  الو�صول  و�سهولة  الإنترنت  ب�سبب  الم�ستمر  الأطفال 
�إلى م�صادر المعلومات؛ �إلى منح القراء ال�شباب حافزًا �أقل 
لبناء ر�صيدهم المعرفي وملكات التفكير النقدي �أم �سيحدث 

العك�س؟
م�سارات الطفولة

وتعد القراءة مهارة مكت�سبة تتطلب تطوير �شبكات ع�صبية 
على  وتعددها  القراءة  من�صات  اختلاف  وي�شجع  معينة، 

تطوير تلك ال�شبكات.
وفي المقابل، ينغم�س الأطفال الذين يقر�ؤون من ال�شا�شات 
الت�صفح  لرغبة  الفوري  والإ�شباع  بالنقر  مرتبطة  متعة  في 
الت�صفح  في  مبكرة  ذهنية  مهارات  ويكت�سبون  الم�ستمر، 

والبحث عن المعلومات وتحليل البيانات.
لكن وولف تعتبر �أن هذا النوع من الت�صفح ال�سريع يمكن 
�أن يحد تطور عمليات الفهم الأبط�أ والإدراك التي ت�سهم في 

تكوين ملكات القراءة والتفكير العميق.
المطلوبة  المعرفية  المهارات  تطوير  يتم  لم  "ما  وت�ضيف 
الأجيال  ف�إن  مماثل،  نحو  على  ورعايتها  العميقة  للقراءة 

توفر  ب�سبب  انتباههم  يت�شتت  -الذين  القراء  من  الجديدة 
من  �أبعد  الم�ضي  تتعلم  لا  قد   - ب�سهولة  الرقمية  المعلومات 

�سطحية القراءة الإلكترونية ال�سريعة.
ولا  الورقية،  الكتابات  عبر  القراءة  بتعلم  وولف  وتن�صح 
تو�صي -في المقابل- بمنع ا�ستخدام الأطفال الأجهزة، ولكن 
وتوفير  منتظم،  ب�شكل  ت�شغيلها  �إيقاف  علينا  "يجب  تقول 

الوقت لقراءة الكتب الورقية مع الأطفال".
�إيقاف الأجهزة

و�أ�سهمت الكاتبة في م�شروع لم�ساعدة طلاب التعليم العالي 
الجامعات  في  حكومي  م�شروع  �ضمن  �أف�ضل،  قراءة  على 
الأميركية بين عامي 2011 و2013؛ لتعزيز ما �أطلق عليها 

القراءة". "مرونة 
القراءة  جعل  على  الطلاب  تحفيز  على  الفكرة  وت�شتمل 
مما  مقال،  كتابة  �أو  للامتحان  الا�ستعداد  ت�شبه  �أولوية 

يجعلهم ي�ستثمرون الوقت لمزيد من القراءة المتعمقة.
التفكير  على  الطلاب  ت�شجيع  على  كذلك  المبادرة  وتعمل 
الناقد �أثناء القراءة، والا�ستمرار فيها حتى عندما تبدو اللغة 
غير مفهومة ب�شكل جيد، وكذلك عندما ت�صدر عن هواتفهم 

�إ�شعارات ر�سائل ومكالمات جديدة.
ت�شغيل  �إيقاف  -بب�ساطة-  جربوا  "لقد  الكاتبة  وتقول 
نجحوا  وبالفعل  بالقراءة؛  القيام  �أثناء  �ساعتين  �أجهزتهم 
في موا�صلة القراءة"، وت�ضاعف عدد الطلاب الذين �أكملوا 
"القراءة  ا�ستخدام  عبر  عليهم  المعرو�ضة  الن�صو�ص  جميع 

المرنة" ومنع ا�ستخدام الهواتف الذكية. 
�أجهزتنا  ت�شغيل  �إيقاف  ا  �أي�ضً "يمكننا  �إنه  الكاتبة  وتقول 
وتخ�صي�ص م�ساحة ووقت لتن�شيط الم�سارات الع�صبية التي 
المن�شور بموقع  �شغوفين"، ح�سب مقالها  قرّاء  �سابقا  جعلتنا 

كونفيرزي�شن الأ�سترالي.
العميقة" التي  "القراءة  ف�إن مهارات  وكما تجادل وولف، 
تنطوي على "عمليات �إدراكية �أبط�أ و�أكثر ا�ستهلاكا للوقت" 
القراء  يكون  �أن  المتوقع  ومن  الت�أملية.  للحياة  �ضرورية  تعد 

العميقون �أكثر تفكيًرا في �أحوال المجتمع لإ�صلاحه.

القراءة المتعمقة
 في زمن الشاشات

المحرر الثقافي- مجلة فكر الثقافية
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 Edward( كان عالم الأرصاد الجوية
Lorenz( يجري عمليةً حسابيةً 

بالكومبيوتر للتنبؤ بالطقس، وبدلاً من 
أن يدخل بالجهاز العدد )156.642135( 
كاملاً، اختصرهُ إلى )156.642(، ومع أنَّ 

الفرق قليلٌ جدًا بين العددين، وهو فقط 
)000.000135(، إلا أنَّه حصل فرقًا هائلاً 
بالنتيجة، فاستنتج أنَّ الاحداث الصغيرةَ 
تتطور وتكبر لتصبح أحداثاً ضخمةً جدًا، 

فأطلق على ما حدث نظريةَ تأثير الفراشة 
.)Butterfly Effect Theory(

إنَّ )تأثير الفراشةِ( مصطلحٌ مجازيٌ 
لوصفِ الأحداث وليس تفسيرًا لها، إنهّ 

يصف الظواهر ذات الترابطات والتأثيرات 
المتبادلة التي تنجم عن حدثٍ أولٍ، 

قد يكون بسيطًا في حد ذاتهِ، لكنه يولّد 
سلسلةً من النتائجِ والتطورات المتتالية 

التي يفوق حجمها حدث البداية، في أماكن 
وأزمان لا يتوقعها أحدٌ، وكما قال الشاعر: 

"ومعظم النار من مستصغر الشرر".

القيادة حسب 
نظرية تأثير الفراشة

�أمجد الدهامات 
العراق
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رفرفةَ  )�إنَّ  بالقول:  مجازيًا  النظرية  هذه  عن  ويعبر 
بال�صيِن(!  عا�صفةً  تنتج  قد  البرازيل  في  فرا�شةٍ  جناحِ 
ويوجد مثال م�شهور: �أثناء الحرب العالمية الأولى وتحديدًا 
 Henry( البريطاني  الجندي  عثر   28/9/1918 يوم 
Tandey( على جندي الماني جريح، لكنهُ �أ�شفق عليه ولم 

يقتله، لقد كان الجريح هو )هتلر(!
الحرب  ح�صلت  لما  )هتلر(  قتل   )Tandey( �أنَّ  لو 
به الجندي  قام  ما  �إنَّ  الكارثية،  بنتائجِها  الثانيةُ  العالميةُ 

كانَ )حركةَ فرا�شةٍ( �أدت �إلى )عا�صفةٍ( كبيرةٍ.
فادية  التون�سية  ال�شرطية  �صفعةَ  �إنَّ  �آخر:  مثالٌ  وهناك 
�أدت   10/12/2010 يوم  بو عزيزي  لل�شاب محمد  كامل 
تون�س،  في  �أحداثٍ  من  تبعه  وما  العربي(  )الربيع  �إلى 
)حركةَ  ال�صفعةُ  كانت  واليمن،  �سوريا،  ليبيا،  م�صر، 

فرا�شةٍ( انتجت )عا�صفةً( �ضخمةً. 

القيادة حسب نظرية تأثير الفراشة:
النظريةِ  هذهِ  من  الا�ستفادةُ  الذكيِ  للقائدِ  يمكنُ 

وا�ستثمارِها بطرقٍ كثيرةٍ، �أهمها الطرق الثلاث التالية:
كان  ولو  حتى  ما،  حدثًا  وي�شخّ�ص  يلمح  القائد  �أولًا: 

ب�سيطًا، في�ستثمره لي�صنع منه عا�صفةً كبيرةً: 
مدينة  في   )Rosa Parks( ال�سيدةُ  فعلته  ما  وهذا 
قانون  يوجد  كان  فقد  الأمريكية،   )Montgomery(
للف�صل العن�صري بين ركاب الحافلات يجبر ال�سود على 
للبي�ض،  الجلو�سِ في المقاعد الخلفية ويخ�ص�ص الأماميةَ 
1/12/1955 جل�ست )Parks( على مقعدٍ  يوم  ولكن في 
�أبي�ضٌ،  �شخ�صٌ  عليه  ليجل�س  تخليهُ  �أنْ  ورف�ضت  �أماميٍ، 
�أطلقتْ  وكان هذا الرف�ض هو رفرفةُ جناحِ الفرا�شة التي 
بين  بالم�ساواة  المطالبة  المدنية(  الحقوق  )حركة  عا�صفةَ 

الأعراق في �أمريكا.
وعفويةً  ب�سيطةً  �أحداثًا  وي�شخّ�ص  يلمح  القائد  ثانيًا: 
تقعُ مع �شخ�ص �آخر في مكان ما وزمان ما، وي�ستثمر هذا 

الحدث لي�صنع منه عا�صفةً كبيرةً:
الفرا�شة  حركةُ  هو   )Parks( ال�سيدة  اعتقال  كان  لقد 
قادَ  فقد   ،)Martin Luther King( للدكتور  بالن�سبة 
�إلى  �أدت  التي  المدنية(  الحقوق  )حركة  في  ال�سود  ن�ضال 

�إلغاء قوانين الف�صل العن�صري في 2/7/1964 
وعفويةً  ب�سيطةً  �أحداثًا  وي�شخّ�ص  يلمح  القائد  ثالثًا: 
كبيرةٍ  عا�صفةٍ  �إلى  الزمن  بمرور  يتحولُ  �أ�سا�سًا  لي�ضع 

م�ستقبلًا:
 Mohandas( الهندي  الزعيم  �أراد   )1894( عام  في 
لبلده  والرجوع  �أفريقيا  جنوب  دولةِ  مغادرة   )Gandhi

غير  منع  العن�صريةُ  الحكومةُ  قررت  عندما  لكن  الهند، 
فكانتْ  البقاء،  قرر  بالانتخابات  الم�شاركةِ  من  البي�ضِ 
ال�سلمي  كفاحه  بد�أ  وفعلًا  خا�صته،  الفرا�شة  حركةُ  هذه 
في مواجهة ال�سلطة البي�ضاء، وا�ستمر على نف�سِ النهجِ في 
الهند، ف�أ�صبح ن�ضاله ال�سلمي المبني على نظرية اللاعنف 

الذين  وال�شعوب  القادة  من  للعديدِ  ملهمًا   )Ahimsa(
ينا�ضلون للح�صول على حقوقهم �سلميًا.

طبعًا حتى ال�شعوب يمكنها ا�ستثمار هذه النظرية، وهذا 
ما فعله �شعب المانيا ال�شرقية ال�سابقة، فعندما عقد ممثل 
م�ؤتمرًا   ))Gunter Chabowski ال�شيوعية  الحكومة 
��سؤال  عن  بالإجابة  وت�سرّع   9/11/1989 يوم  �صحفيًا 
حول موعد ال�سماحِ للمواطنين بال�سفر خارج البلاد وقال: 
الخط�أ  هذا  النا�س  �أ�ستثمر   ،)Immediately  - )حالًا 
وحطموه،  برلين  جدارِ  نحو  وهرعوا  الفرا�شة(  )حركةَ 
الأنظمةَ  قلعت  )عا�صفةً(  لتكون  الأحداث  وتطورت 

ال�شيوعيةَ في �أوروبا ال�شرقية.
حكم  �أثناء   5/10/2000 يوم  �صربيا  في  الأمر  وتكرر 
)حركةُ  كانت  حيث   ،)Slobodan Milosevic( الرئي�س 
مبنى  باقتحام  المواطنين  �أحدِ  قيام  هي  الفرا�شة( 
�إلى  �أدى  الذي  الأمر  )بلدوزر(،  بوا�سطة  التلفزيون 
اندلاع )ثورة البلدوزر( التي �أ�صبحت )عا�صفةً( �أطاحت 

بالدكتاتور.

 القطِ الميتِ:
ُ
استراتيجية

�سهلًا،  لي�س  الفرا�شة(  )ت�أثير  نظرية  وفق  العمل  طبعًا 
بالم�صاعب،  مليئةٌ  والحياة  دائمًا،  ورديةً  لي�ست  فالأمور 
العراقيل  وو�ضعِ  بال�ضد  العمل  يحاول  من  دائمًا  ويوجد 
با�ستخدام طرق كثيرة من �أهمها ا�ستراتيجيةُ القط الميت 
)Dead Cat Strategy( وهي من �أهم طرقِ �إلهاءِ النا�س 
عن واقعهم، وت�ؤكد على �أنَّ تقديم ق�ضية تافهة �أو خبٍر غير 
�أو ال�صدمة  الإثارة  �أو بقدر كبير من  مهم ب�شكلٍ درامي، 
من �ش�أنه �أن يلفت انتباه الجميع، بعيدًا عن الق�ضايا المهمة 

والملحة.
مفتعل،  ا  ورَّمب وهام�شي  ب�سيط  حدث  ت�ضخيم  فيتم 
)قطٍ  �إلى  و)Social Media(، وتحويله  الإعلام  بوا�سطة 
وي�صبح  النا�س،  انتباه  يجذب  الكبير  الحجم  من  ميتٍ( 
نقطةً محوريةً للنقا�ش الحادِ ي�شترك فيه الجميع لين�شغلوا 
عن ق�ضاياهم المهمة المتعلقة بحياة المواطن و�أمنه، وتنمية 
 ... الاجتماعية،  العدالة  وتحقيق  ثرواته،  وا�ستثمار  البلد 
�ألخ، التي يتم تحويلها �إلى )ف�أرٍ �صغيٍر( في حفرةٍ عميقةٍ 
وبهذا  الميتة،  القطط  ق�ص�ص  من  بالعديد  ردمها  يتم 
يتحقق الهدف النهائي، بالحديث عما يُراد الحديث عنه 

والابتعاد عما يُراد تجاوزُه ون�سيانُه.
ال�سابق  البريطاني  الخارجيةِ  وزير  عنها  كتب  وقد 
)Boris Johnson(: "هناك �شيء واحد م�ؤكد تمامًا حول 
الجميع  �أنّ  هو  الطعام،  غرفة  طاولة  على  ميتٍ  قطٍ  رمي 
بمعنى  الطاولة(،  على  ميت  قط  )هناك  ي�صرخ:  �سوف 
�آخر، �سوف يتحدثون عن القط الميت - ال�شيء الذي تريد 
�أنّ يتحدثوا عنه - ولن يتحدثوا عن م�شاكلهم وق�ضاياهم".

لكنَّ �أف�ضل ردٍ على هذه الإ�ستراتيجية هو عن طريق:

نظرية البجعة السوداء:
لون  ذات  البجعِ  طيور  كل  ب�أنَّ  يعتقدون  الأوربيون  كان 
�أبي�ض، ومن الم�ستحيل وجود بجعٍ �أ�سود اللون، لكن عندما 
�أ�ستراليا  قارةَ   )Willem Janszoon( الهولندي  اكت�شف 
ف�أ�صبحت  �سوداء،  بجعٍ  طيور  فيها  وجد   )1606( عام 
عبارة )البجع الأ�سود( تعني �أنَّ الم�ستحيل ممكن التحقق.

 )Nassim Taleb( المفكر  ن�شر   )2007( عام  وفي 
كتابه )The Black Swan(، ي�ؤ�صل فيه لنظرية )البجعة 

ال�سوداء( التي يمكن تلخي�صها بما يلي: 
�أن الأحداث الكبرى في التاريخِ، والتي كان من الم�ستحيل 
توقعها، قد حدثت فعلًا، وب�شكلٍ مفاجئ وغير متوقعٍ، مثل: 
 11 اختراع الراديو، ن�شوب الحربين العالميتين، تفجيرات 

�سبتمبر، وغيرها، وتتميز هذه الأحداث بثلاث ميزات:
1. لها عواقب �شديدة الت�أثير.

2. تقع خارج نطاق التوقعات الم�ألوفة.
3. طبيعتنا تجعلنا نجد تف�سيراتٍ لها بما يجعلها قابلةَ 

للتوقع.
بل  بالأحداث،  التنب�ؤ  لي�ست  النظرية  هذه  فكرة  �أنَّ  �أي 
تفتر�ض �أنَّ الأحداث التي لا يتوقع ح�صولها وتبدو وك�أنَّها 

من الم�ستحيلات، من الممكن �أن تتحقق فعلًا.
الب�سيطة  الأحداث  ا�ستثمار  يمكن  النظرية  هذه  وفق 
التخل�ص  بعد  �سوداء(،  )بجعةٍ  لخلقِ  الفرا�شة(  )حركة 

من )القطط الميتة(.
 Nicolae( والمثال الرومانيَّ هو الأبرز: فقد قال الدكتاتور
Ceausescu(: "�إنَّ احتماليةَ حدوث ثورةٍ في رومانيا نف�س 

احتمالية �أنَّ �أ�شجار ال�صنوبر تثمر الإجا�ص"!
نفيَ   15/12/1989 يوم  الحكومةُ  قررت  عندما  لكن 
مدينة  من   )Laszlo Tokes( للنظام  المعار�ض  الق�س 
تنفيذ  من  ال�سلطات  لمنعِ  الآلاف  تظاهر   )Timisoara(
بالنظام  �أطاحت  ثورة  �إلى  الأحداث  وتطورت  قرارها، 
الدكتاتور  �إعدامُ  تمَّ  وبالنهاية  فقط،  واحدٍ  �أ�سبوعٍ  خلال 

وزوجته.
كان نفي الق�س هي )حركةُ الفرا�شة( ووعود الرئي�س هي 

)القط الميت( لكنَّ النتيجةَ كانت )بجعةً �سوداءَ(!

ه���������ي م���������ن أه�����������م ط��������������رقِ إل����������ه����������اءِ ال���������ن���������اس ع���ن 
واق����ع����ه����م، وت����ؤك����د ع��ل�ى أنَّ ت���ق���دي���م ق��ض��ي��ة 
ت���اف���ه���ة أو خ���ب��رٍ غ��ي��ر م���ه���م ب���ش���ك���لٍ درام��������ي، 
أو ب���ق���در ك��ب�ير م���ن الإث�������ارة أو ال���ص���دم���ة من 
شأنه أن يلفت انتباه الجميع، بعيدًا عن 

القضايا المهمة والملحة.
ف����ي����ت����م ت����ض����خ����ي����م ح����������دث ب����س����ي����ط وه�����ام��ش��ي 

وربَّما مفتعل، بواسطة الإعلام
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�شهر رم�ضان هو �أحد ال�شهور التي حازت كثيًرا من ف�ضائل 
النبوية  الأحاديث  تكاثرت  وقد  الإ�سلام،  دين  في  الزمان 
ال�شهر  �أهمية هذا  القر�آن، حول  �آيات  ال�شريفة، ف�ضلًا عن 
وعظيم ف�ضله على �سائر ال�شهور، ولذا فقد ارتبط به عديدًا 
�أنحاء  في  وال�سرور  والفرح  والإجلال،  التعظيم  مظاهر  من 
بلاد الم�سلمين على مرّ الع�صور، وهذا ما يمكن �إلقاء ال�ضوء 
عليه، من خلال الحديث– عبر �إطلالة موجزة- عن جامع 

قرطبة الأعظم في الع�صر الإ�سلامي بالأندل�س.
�إنارة الجامع:

بلاد  في  الأم  الجامع  الم�سجد  هو  قرطبة  جامع  كان  لمَّا 
وعلمية  دينية  روحية  مكانة  من  له  َا  ِمل قاطبة،  الأندل�س 
ثقافية، منذ �إعادة بنيانه عام )169هـ/785(، عهد الأمير 
من  غيره  فاق  فقد  لذا،  الداخل،  معاوية  بن  عبدالرحمن 
خلال  تجلَّت  التي  الخ�صال،  من  بكثير  الجامعة  الم�ساجد 
لذلك  يُخَ�ص�ص  كان  �إذ  التحديد،  وجه  على  رم�ضان  �شهر 
يَّات والم�صابيح،  َ �ص معلومة من زيت الوقيد للُّرث الجامع حِ�صَ
رف في �سائر �أيام العام،  تَعْدِل في �شهر رم�ضان وحده ما يُ�صْ
هذا �إلى جانب �إ�شعال ال�شموع ال�ضخام بجوار المحراب ليالي 
الإحياء، عونًا على قرءاة القر�آن و�صلوات التهجد، و�إلى هذا 
�أ�شار المقري التلِمْ�ساني بقوله: )وعدد ثُرَيَّات الجامع ما بين 
�سبعة  الك�ؤو�س  وعدد  ثريا،  وثمانون  مائتان  و�صغيرة  كبيرة 
وقيل  ك�أ�سًا،  وع�شرون  وخم�سة  ك�أ�س  و�أربعمائة  ك�أ�س  �آلاف 
ع�شرة �آلاف وثمانمائة وخم�س ك�ؤو�س، وزِنَة مَ�شَاكي الر�صا�ص 
للك�ؤو�س المذكورة ع�شرة �أرباع �أو نحوها، وزِنَة ما يحتاج �إليه 
من الكتان للفتائل في كل �شهر رم�ضان ثلاثة �أرباع القنطار، 
وجميع ما يحتاج �إليه الجامع من الزيت في ال�سنة خم�سمائة 
ن�صف  نحو  خا�صة  رم�ضان  في  منه  يُ�صرف  نحوها،  �أو  ربع 
قناطير  ثلاثة  المعَُظم  برم�ضان  يُخت�ص  كان  ومما  العدد، 
من ال�شمع، وثلاثة �أرباع القنطار من الكتان المقَُطّن لإقامة 
ال�شمع المذكور، والكبيرة من ال�شمع التي ت�ؤخذ بجانب الإمام 
يكون وزنها من خم�سين �إلى �ستين رطلًا يحترق بع�ضها بطول 

ال�شهر، ويَعُمّ الحرق لجميعها ليلة الختمة()1(. 
في مو�ضع �آخر– و�ضمن حديثه عن ثريات الجامع– �أ�شار 
ا بقوله: )وذُكِر �أن عدد ثريات الجامع التي تُ�سْرج فيها  �أي�ضً

على  منها  ما  �سوى  خا�صة–  البلاطات  بداخل  الم�صابيح 
لاطُون  من  جميعها  ثريًا،  وع�شرون  و�أربع  الأبواب– مائتان 
البلاط  في  مُعَلَّقة  كبار  ثريات  �أربع  منها  ال�صنعة،  مختلفة 
الأو�سط، �أكبرها ال�ضخمة المعلقة في القبة الكبرى التي فيها 
رج– فيما زعموا–  الم�صاحف حِيَال المق�صورة، فيها من ال�سُّ
�ألف و�أربعمائة وخم�سون، تُ�سْتَوْقد هذه الثريات ال�ضخام في 
الع�شر الأخير من �شهر رم�ضان، تُ�سْقى كل ثريا منها �سبعة 
جميع  على  الزيت  من  يُنْفق  ما  مبلغ  وكان  الليلة،  في  �أرباع 
الم�صابيح في الم�سجد في ال�سنة �أيام تمام وَقُوده في مدة ابن 
لَة بالزيادة المن�سوبة ] له [ �ألف ربع، منها في  �أبي عامر مُكَمَّ

�شهر رم�ضان �سبعمائة وخم�سون ربعًا()2(. 
عن و�صف تلك الثريات وهي مُ�سْرَجَة بالجامع ليلة القَدْر، 
�أ�شار كذلك المقري– نقلًا عن ابن �صاحب ال�صلاة– بقوله: 
في  ابَات  بَّ ال�سَّ �إ�شارة  �أو  الَحيَّات،  ة  نَ�ضَ كنَ�ضْ ت�ألق  بَال  )وللذُّ
لَت بَمحَاجِن  لِيط ك�ؤو�سها، ووُ�صِ التَّحِيَّات، قد �أُتْرِعَت من ال�سَّ
�أو  قائمة،  كالجذوع  ب�سلا�سلٍ  ونِيطَت  ر�ؤو�سها،  الحديد 
اح  كاللفَّ فْر،  ال�صُّ من  اح  تُفَّ بها  بَت  عُ�صِ العائمة،  كالثعابين 
بحُ�سْنها  بَهَرَت  حتى  وجلائها،  قْلِها  �صَ في  بُولِغَ  فر،  ال�صُّ
�إن  الذهب،  ماء  و�أُ�شْرِبت  باللهب،  جُلِيَت  ك�أنها  ولألائها، 
زبرجد،  قلائد  �أو  عَ�سْجد  �سبائك  منها  ر�أيت  طُولًا  �سامَتَّها 
دائرة،  غير  ولكنها  �أفلاكًا  منها  ر�أيت  ا  عَرْ�ضً جئتها  و�إن 
من  القُرْط  تَعَلُّق  تتعلق  ب�سائرة،  لي�ست  ولكنها  ونجومًا 

فْرَى، وتَبْ�سُط �شُعَاعها بَ�سْط الأديم حين يُفْرَى()3(.  الذِّ

ا، ف�إن مئذنة الجامع ال�شامخة كان يُرفع �أعلاها– من  �أي�ضً
بتلك  احتفاءً  لإنارتها،  ال�ضخام  ال�شموع  الأربع-  جهاتها 
ال�صلاة  �صاحب  ابن  �أ�شار  هذا  و�إلى  الرم�ضانية،  الليالي 
ت  وعُرِ�ضَ البُنُود،  المنار رفع  رُفعت على  بقوله: )وال�شمع قد 
عليها عَرْ�ض الجنود، ليتَجَلَّى طلاقة روائها القريب والبعيد، 
وي�ستوي في هداية �ضيائها ال�شقي وال�سعيد، وقد قُوبل منها 
بِبُكائها  حَك  تَ�ضْ فَر،  رٌ بُم�صْ �ضَ ْ ر، وعور�ض ُخم بُمحَمَّ مُبَيَّ�ض 

يَى بَهَلْكِها()4(. ْ حِكِها، وتَهْلَك بحَيَاتِها وَحت وتَبْكي بِ�ضَ
تبخير الجامع:

المهمة في  المظاهر  بين  من  العادة  تزال– تلك  كانت– ولا 
الُجمَع  �أيام  الخ�صو�ص  وجه  وعلى  كافة،  الم�سلمين  م�ساجد 
المقري-  �أ�شار  هذا  و�إلى  تحديدًا،  رم�ضان  و�شهر  والأعياد، 
�ضمن حديثه عن جامع قرطبة ومتعلقاته– بقوله: )ويُوقَد 
الأ�شهب،  العنْبر  من  �أَوَاقٍ  �أَرْبَع  الَختْمَة  ليلة  البُخُور  من 
الم�ؤرخين:  بع�ض  وقال   ،... الرطْب،  العُود  من  �أَوَاقٍ  وثماني 
كان للجامع كل ليلة جُمُعة رَطْل عُود وربع رَطل عنْبر يتبخر 
به()5(. وفي �سياق خبره عن جامع قرطبة ليلة القَدْر، �أ�شار 
يب تَفَغم  ابن �صاحب ال�صلاة �إلى تلك العادة بقوله: )والطِّ
دّ، ي�سترجع من  �أفواحه، وتَنَ�سم �أرواحه، وقتارُ الألنجوج والنِّ
من  �أطال  ر،  ا�صَ َ ُحم وهو  ت�صاعد  وكلما  نَدّ،  ما  الحياة  روح 

امِر، ككُعُوب مُقامر(. َ العُمُر ما كان تَقَا�صر، في �صفوف مَج
الجامع  ذلك  وتعطير  �إنارة  من  الكريمة  العادات  تلك  عن 
َح  ا، �أْمل المعظم، خلال �شهر رم�ضان وليلة القَدْر فيه تخ�صي�صً

مدر�س عمارة وفنون المغرب والأندل�س 
كلية الآثار – جامعة الفيوم - م�صر

د. رامي ربيع عبدالجواد را�شد 

عادات وشعائر رمضانيّة 
في جامع حاضرة 
قرطبة الأندلسيّة
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540هـ/  )ت  الخ�صال  �أبي  بن  الله  عبد  �أبو  الوزارتين  ذي 
�إلى  فيها  يت�شوف  له،  رائقة  طويلة  ق�صيدة  في  1145م(، 
غيابه  طال  بعدما  الجامع-  وم�سجدها  قرطبة  حا�ضرة 

عنها- بقوله: 
وابك      م�صابيحه  مِثْل النجوم  ال�شَّ

ق  �أثـواب  النجـوم  الـحَــوَالك 	             تُــمــزِّ
وتْحــفَــظــه  من  كل  لاهٍ  و�ســــــــالكٍ    

  	      �أَجَادِل تنقَ�ضُّ  انق�ضا�ض  النَّيازك
    ف�أب�شارهم بالطَبْطَبيّة تُنهب

 �أجِدْك  لم  تَ�شْهَد  بها  ليلة القَدْر   
	             وقد جا�ش بِرُّ النا�س منه �إلى بَحْر

هر      وقد �أُ�سْرِجَت فيه جِبال من الزَّ
	             فلو �أن ذلك النور يُقْب�س من فَجْر

ب  لَأَوْ�شك نُور الفَجْر يَفْنى ويَنْ�ضَ
يَّاوات  �أطواد من نَرْجِ�س      ك�أن  للثُّر

ــــ�س 	             ذَوَايـــبـــه  تَــهْـــفـــو  ب�أدنـــى  تَـــنَـــفُّ
�س وطِيب  دُخَان النِّد من كل مُعَطَّ

	             و�أنـفـا�ســـــه  في  كل  جِــ�سْــم  ومَلْبَ�س
و�أذياله فوق الكواكب تُ�سْحب

ت  راية  الفَجْر  تَزْحَف     �إلى �أن  تَبَدَّ
	             وقـــــد  قُــــ�ــــضىِ  الـــــذي  لا يُـــ�سَــوَّف

تَوَلَّوا  و�أزهــــار  المـــــ�ـــصابيح  تُقطف    
ـــوْناً  تَغُ�ضّ  وتَطْرف 	             و�أب�صارُها  �صَ

ب)5(.     كما تُنْ�صل الأرماح ثم تُرَكَّ
�صلاة القيام:

بنبينا  اقتداءً  الكريم،  ال�شهر  هذا  �شعائر  �آكد  من  هي 
يِّين، وعلى وجه  محمد �صلى الله عليه و�سلم و�أ�صحابه الَمرْ�ضِ
�سًا لبركات ونَفَحَات  الخ�صو�ص ليالي الع�شر الأخيرة منه، تَلَمُّ
ا على �سماع �آي التنزيل، مع ما كان يتخلل  ليلة القدر، وحر�صً
بع�ض  تناول  خلالها  يتم  خفيفة  ا�ستراحات  من  الركعات 
الم�شروبات �أو المرطبات اللذيذة، ف�ضلًا عن �شهود ال�صبيان 
وقد  ال�صلاة-  ابن �صاحب  �أفاد  وعن هذا  الرجال،  مع  لها 
مًا وجهه نحو جامع قرطبة لإحياء ليلة القدر به–  خرج مُيَمِّ
�أغرا�ضهم  و�أوزاع في  دواعيهم،  �أخياف في  بقوله: )والنا�س 
على  ومُزْدَحم  د،  وهُجَّ و�أَيْقَاظ  د،  و�سُجَّ عٍ  رُكَّ بين  ومراميهم، 
ك�أنهم  اها،  يَتَمَطَّ هْر  الظَّ على  ومُقْتحم  اها،  يَتَخَطَّ الرقاب 
بَرَدٌ خلال قَطْر، �أو حروف في عَرْ�ض �سَطْر، حتى �إذا قَرَعَت 
وتجاذبوا   ، بالتَّكليم  تبادروا  التَّ�سليم،  رَوْعة  �أ�سماعهم 
يُحَلّ،  لا  عَقْدُنا  بالأكواب،...، حتى �صار  وتَ�سَاقَوْا  بالأثواب، 
نَا لا يُفَلّ، بحيث نَ�سْمَع �سُوَر التنزيل كيف تُتْلَى، ونَتَطَلّع  وحَدُّ
في  يجتهدون  حوالينا  والقَوَمَة  لَى،  ْ ُجت كيف  التف�صيل  �صور 
رَر، ف�إذا �سَمِع بها  دفع ال�ضرر، ويَعْمَدون �إلى قَرْع العُمُد بالدِّ
 ، ، و�سَرَت نحوهم �سُرَى القَْني قَت الخافِقَْني بيان قد طَبَّ ال�صِّ
حا�صلة،  �أقحافهم  وفي  وا�صلة،  �أعطافهم  �إلى  �أنها  موا  تَوَهَّ
ال�شياطين،...،  النجوم  من  تَفِرّ  كما  الأ�ساطين  بين  فَفَرّوا 
ال�سعي  في  ويَهُون  الُخلْد،  ة  جنَّ �إلى  ق  تُ�شَوِّ مَ�سَاعٍ  بها  ف�أكْرِم 
وتنبيهاً  الله،  ل�شعائر  تعظيماً  التُّلْد،  الطوارف  �إنفاق  �إليها 
لكل �ساهٍ ولاه، حِكْمَة تَ�شْهد لله تعالى بالربوبية، وطاعة تَذِلّ 

مَنْظراً  ك،  عِزَّ �سبحانه  الله  �أدام  �أرَ  فلم  ة،  �أبيِّ نف�س  كل  لها 
له  فتَخَيَّ عَيَاناً  تت�أمله  و�إذا لم  �أ�شهى،  براً  ْ �أبْهى، ولا َخم منها 

بَيَانا()6(.
الأندل�س  في  الإ�سلام  دولة  ح�ضارة  مظاهر  بع�ض  هي  تلك 
خلال ع�صرها الذهبي، ولعل فيها دعوة لإحياء تلك العادات 
والمظاهر الف�ضيلة، تعظيمًا ل�شعائر الله في الأر�ض، واحتفاءً 
بالقيام،  الأقْدَام  تُنْ�صب  فيه  الذي  الكريم  ال�شهر  بذلك 
وتُفْرغ الأجواف بال�صيام، طلبًا للمغفرة والر�ضوان، من الله 

ان. ان المنَّ �سبحانه وتعالى الحنَّ

بيت ال�صلاة بجامع قرطبة تتخلله بع�ض الثريات الحديثة.

محراب جامع قرطبة بري�شة �أحد الفنانين الم�ست�شرقين.

)1( – المقري: نفح الطيب. جـ1، �ص 549.

)2( – المقري: نفح الطيب. جـ1، �ص 551.

)3( – المقري: نفح الطيب. جـ1، �ص 553.

)4( – المقري: نفح الطيب. جـ1، �ص 553.
)5( – المقري: نفح الطيب. جـ1، �ص �ص549–550.

)6( – ابن الخطيب: الإحاطة. جـ2، �ص ـ402.
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�أخذ الحيوان من اهتمام ال�شعراء م�ساحة كبيرة، حر�صوا 
الداخلية،  والغو�ص في عوالمه  تفا�صيل حياته  نقل  فيها على 
فيها  يكون  التي  الق�ص�ص  ب�سرد  عناية  ذلك  �إلى  و�أ�ضافوا 
بال�شعرية  يعبق  منطلق  �سردي  بنف�س  �أ�سطوريا،  بطلا 
�أكثر  الرمة من  ذو  ويعد غيلان  دروب الخيال،  وين�ساب في 
ال�شعراء عناية بو�صف الحيوان لارتباطه بال�صحراء وخبرته 

بعوالمها الم�سجورة. 
للتنويع في  ال�شعر  اللغة وخ�صو�صية  الرمة طاقة  ي�ستغل ذو 
�إخراجا ق�ص�صيًا  و�إخراجها  الم�شاهد  وت�صوير  المعاني  �أداء 
المخرج؛  دور  يتقم�ص  بال�سردي، حيث  ال�شعري  فيه  يتناغم 
التقاط  زوايا  في  وينوع  ال�شخ�صيات  وي�صور  الأحداث  ينقل 
ملكة  �سينمائيًا يحرك  �شريطًا  الق�صة  يجعل  الم�شاهد، مما 
الذي  الثاني  المخرج  ليكون  وي�ستحثه  الملتقي  لدى  التخييل 

يوا�صل �سل�سلة �إنتاج المعنى.
الأ�سطوريّ: الثور  ة  ق�صّ  -  1

المعلقة  في  الأ�سطوري  القي�س  �أمرئ  فر�س  غرار  على 
واللامية، ن�صادف في بائية ال�شاعر الأموي ذي الرمة ق�صة 
الثور الوح�شي والكلاب الجائعة التي �أخرجها في لوحة فنية 
الخير  �صراع  وت�صور  وال�شعور،  باللون  الحركة  فيها  تمتزج 

وال�شر ب�أ�سلوب ق�ص�صي �شعري موقّع:
ـــرةٌ عٌ  زرقٌ  مخــ�صّ هاجت   لـــــهُ  جُــوَّ

                                 �ـــشوازبٌ  لاحَــهـــا  الـتـغــريبُ  والجنــبُ
ــفٌ  مُهَـرّتَةُ  الأ�شْــداقِ  �ضاريــةٌ  غُــ�ضْ

                                 مثلُ  الــ�سـراحيِن  في  �أعناقها  العــذَبُ
ـالٌ  لبُغيتــهِ   ومُــطْــعَـــمُ  الــ�ـصيّــدِ  هـبَّ

                                 �ألــفـى �أبـــاهُ  بــذاكَ الكــــ�ســـبِ يكـتـ�ســــــبُ
عٌ  �أطلــ�سُ  الأطمارِ  ليـ�سَ  لــهُ مُــقــزَّ

ـــراءَ  و�إلا  �ــــصيــدَهــا  نــ�ـــــــشبُ                                  �إلّا  الــ�ضَّ
فان�صاعَ  جانبَه  الوح�شيّ وانكـدَرت

َ  لا  ي�أتـلــي  المطلوبُ  والطلــبُ                                  يلـحـبْن

حتّى  �إذا  دوّمت  في  الأر�ضِ   �أدرَكهُ  
،  ولــو  �ــشاءَ  نّجى  نف�سه  الــهربُ ٌ                                   كْرب

خــزَايــةً   �أدركــتــهُ   عــنــد  جـــولـــتـــــه  
                                   من جانبِ الحبلِ مخلوطاً بها غ�ضبُ

فُ  ي�سمعها  فكفّ من غَرْبه، والغُ�ضْ
                                 خلفَ  ال�سّبيبِ  من  الإجهادِ  تنتـحـبُ

حتّى  �إذا  �أمكـنـتـهُ،  وهو  مـنـحــرفٌ 
                                 �أو كادَ  يمكـنُـهــا  الــعُـــرقُـــوبُ  والــذّنــبُ

بلّت به غيَر طيّا�شٍ ولا رعِــ�شٍ   
                                 �إذ جُلنَ في معْرَكٍ  يُخ�شى به العطبُ

فكّرَ يم�شُقُ طعنا في جوا�شنهــا    
                                 ك�أنّهُ  الأجرَ  في الإقبالِ يحتــ�سبُ

فتارةً يخِ�ضُ الأعناقَ عن عُرُ�ضٍ  
                                 وخ�ضاً،   وتُنتَظَمُ   الأ�سحارُ والحجُبُ

يُنجي حدّ مدريَّ يجــوفُ بـه   
                                 حـــاًلا  ويَ�صردُ  حـــاًلا  لـهْـذمٌ   �ســــــلـــــبُ

حتّى �إذا كُنّ محجوزاً بنافــذةٍ 
                                   وزاهـــقـــاً،  وكــلا  روْقَـــيْــهِ  مختـ�ــضـِبُ

وّىل يهذّ انهزاما  و�سْطَها زعِلًا   
                                  جذلانَ قد  �أفرخت عن روْعِهِ  الكُرَبُ

قصص الحيوان في
الشعر العربي القديم 
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ك�أنّه  كــوكــبُ   في  �إثــرِ  عِـفــريَــةٍ  
                                  مُــ�ســـوّمٌ  في  �ســـــوادِ  اللـيـلِ  مـنـقـ�ـــضبُِ

وهنّ  من  واطْئٍ  ثِنيَيْ  حويّتـهِ   
                                    ونا�شجٍ،  وعــوا�صي  الجوفِ   تن�شَخِبُ

يمهّدُ ال�شاعر ببراعةٍ لم�شهدِ ال�صيدِ بو�صفِ الكلابِ الجائعة 
الهائجةِ ذات اللون الأزرق المحيل على الجوع ال�شديد والغدر، 
ائد الذي يحثّ الكلاب على الهجوم  و في الخلف يظهر ال�صّ
والتقدم، وينتظر في لهفةٍ الإيقاعَ بالثورِ، و�أمامَ هذا الخطرِ 
بغ�ضبٍ  ا  ممزوجاً  كِْرب لكنّ  بنف�سه  ناجيًا  الثور  يفرّ  المحدِق 
بقرنه  الكلابِ  في  طعنًا  فيُعملُ  المعركةِ،  �أر�ضِ  �إلى  يعيدُه 
خارقةٍ  �سرعةٍ  في  يفرّ  بعدها  دمًا،  تت�شخّب  ا  �أر�ضً فيرديها 

جَذِلًا بانت�صاره ونجائه.
جائعة  فالكلابُ  الخاطفة؛  بال�سرعةِ  �أعلاهُ  الم�شهدُ  يتّ�سم 
يفرّ  جعلهُ  الخوفُ  وهذا  مذعورٌ،  خائف  والثورُ  هائجةٌ 
فالتحم  خوفًا من الخزي  عادَ  ما  �سرعانَ  لكنه  الأمر  بادئ 
على  ليتغلّب  قويين  دافعين  وغ�ضبه  كبره  وكانَ  بالكلابِ، 
توزيع  في  براعة  ال�شاعر/المخرج  ويبدي  وهيجانها،  جوعها 
�إلى  مكانٍ  النظر من  وزاوية  الو�صفِ  نقلِ  �سرعة  الأدوار في 
باعتباره  الثور  على  �أكثر  يركّز  الغالب  في  كانَ  و�إن  مكانٍ، 

البطلَ والب�ؤرة.
في هذه اللوحة ال�سينمائية التي تتّخذ من ال�صحراء ف�ضاء، 
الم�شكّل  هو  والرمزي  المادي  بعديه  في  الأحمر  اللونَ  نجدُ 
ومعها  فالكلاب  البقاء؛  �أجل  من  الوجودي  ال�صراع  لم�شهدِ 
خا�صة  حياتهم،  على  ليبقوا  الثور  �صيد  يريدون  ال�صائد 
و�أنهم في �صحراء مهلكة لا ترحم، وفي الجهة المقابلة يدافع 
الثور  عن حياته محر�ضة �إياه غريزة البقاء، ويت�شكل اللون 
من  الرمزي  الم�ستوى  على  ال�صورةِ  على  الغالب  الأحمر 
هيجانِ الكلاب و�سعارها من ناحية ومن غ�ضبِ الثورِ، فهذه 
الناحية  ومن  الأحمر،  باللون  ترتبطُ  ما  عادةً  الأحا�سي�س 
عروقِ  �سيلان  في  القاني  الأحمر  اللون  لنا  يتمثل  المادية 
�أحا�سي�س  الثور الغا�ضبِ، وهكذا تت�ضافر  الكلاب بعد طعن 
تلوين  في  دمٍ  من  عنه  نتج  وما  بينها  وال�صراع  الحيوانات 

الم�شهدِ الدال على �صراعٍ دامٍ من �أجل البقاء.
    هكذا، ي�ستغل ذو الرمة من منطلق حا�سته الفنية وقدرته 
على التلوين والت�صوير اللغة في ر�سمِ لوحاتٍ �شعريةٍ مختلفة 
والحركةُ  اللون  فيها  يت�ضافر  والظلال،  والأ�صباغ  الألوان 
المتلقي  لدى  الجمالّي  الأثر  خلقِ  في  والم�شاعر  وال�صوتُ 
والإ�سهام في بناء المعنى، وهكذا تكون "�شعرية الألوانِ جزءًا 
لا  الفني،  البناء  لبنات  ولبنةً من  ال�شعرية  الر�ؤيا  تقنية  من 
ي�صحّ النظر �إليها على �أنّها حِليةٌ يزرك�شُ بها ال�شاعر معانيه 

و�إنما على �أنّها جوهر في لغة ال�شعر" .
الوجودية  والرحلة  الوح�شيّ  الحمار  ق�صة   -  2

�إلى الماء:
الدقيقة  تفا�صيله  وينقل  ال�صحراء،  بعالم  الرمة  ذو  يعتني 
التي ا�ستقاها من رحلاته ومعايناته المبا�شرة، ويلتحف نقله 
والقدرة على ر�صد  والتغريب  بالده�شة  والأحداث  للم�شاهد 
ة  ق�صّ بائيته  في  ت�شويقا  الق�ص�ص  �أكثر  ومن  الجزئيات، 
نحو  وجودية  مغامرةٍ  في  لأتنه  وقيادته  الوح�شي  الحمار 

الذي  ال�صائد  والهرب من  النجاة  الماء، وتمكّنه من  موطن 
كان يتربّ�ص به وبقطيعِ الأتن الدوائر : 
ـمْـلـَجَـــةً َ يحــدُو  نحائِــ�صَ  �أ�شْباهـاً  ُحم

  	                  وُرْقَ   ال�سّرابيلِ   في   �ألوانِها  خطَبُ
لــــه  عـــلـيــهــــنّ   بالــخلْــ�ــصاءِ  مرتَــعــــهَُ 

 	                  فالفوْدَجاتِ  فَجَنْبَيْ  واحِفٍ  �صخبُ
يفِ  هبّ  لـهُ  حتّى  �إذا  مـعـمـعـانُ  الــ�صّ

ــــةٍ  ن�شَّ   عــنـهـا   الماءُ  والــــرّطـبُ  	                  ب�أجَّ
 و�ــــصوّحَ   البــقــــلَ   ن�ـــآجٌ  تـجـــيءُ   بــــــه  

	                  هـــيْــفٌ  يـمــانـــيـةٌ   في  مــــرّهـــــا  نكــــبُ
و�أدركَ   المـــتــبـــقّـــي  مــــن  ثــمــــيـــلــــتِــــــــه  

	                  ومن  ثـمـائلــهِا،  وا�سْـتُــنْـ�شِئَ  الــغَــرَبُ
ّـبـتْ  حــــولـــه   يومــاً  تراقــــــبـــــــــــهُ   تـنـ�ـص

حرٌ  �سـمـاحِيجُ   في �أح�شائِها  قبَبُ 	                  �صُ
حتّى �إذا ا�صفرّ قرنُ ال�شّم�سِ �أو كرَبت

	                  �أم�سى  وقد  جدّ  في  حـوبائه القرَبُ
فـــــراحَ   مــنــ�ــصلـــتـا   يحـدو   حــلائلـــهُ  

	                  �أدنى   تــقــاذُفِــــهِ  التَّـقْريبُ   والخببُ
يعــلـو  الحــزُونَ  بها  طــــورًا  لــيـتـعِـبـها 

ـرارِ  فما يُزري بها التعبُ  	                  �ــشبْهَ  ال�ضّ
ك�أنّـــــــه  مـــــــــعـــــوِلٌ  يـــ�ـــشكــــو   بـــلابـــلــــه  

	                  �إذا  تـنـكــــبَّ  من  �أجــــــوازهـــــا  نـكِـــــــبُ
ــت  حـــزيـــقــتُــــــها ك�أنـــــه  كلــمـــا   ارْفَــ�ضّ

لبِ  من   نهْ�شه   �أكفالها  كلِبُ   	                  بال�صُّ
ك�أنّـــــهـــــا  �إبـــــلٌ  يـــنــجــــــو  بـــهـــا  نــــفـــــــرٌ 

 	                  من  �آخـــريــنَ  �أغــــاروا  غـــــارةً  جـلـبُ
والـــهـــمّ  عـيُن  �أثـــــــالٍ  مــــا  يُـــنــازعــــــــــه 

  	                  مـــن  نـــفـــ�ســــه  لــ�سواهـــا مـــــوْرِدا �أربُ
فـــغـــلّـــ�ست  وعـمـودُ  الـ�ـصبّحِ  من�ـــصدِعٌ  

	                  عــنــهــا،  و�ســــائــرُه  باللــيـلِ محتجبُ
ي�ســتــلّــهــا  جــدولٌ  كال�سيّفِ  من�صلـــتٌ 

 	                  بيـن  الأ�ــــــشاءِ  حــــــولَــــــهُ الــــعــــ�سُــــــــــبُ
وبالــ�شّـمــائـــلِ  مــن  جِــــلّان  مـقـتـنـ�صٌ

  	                  رَذْلُ  الــثــيابِ خفيّ ال�شخ�صِ منزربُ
مُـــعِـــدُّ  زرقٍ  هـــدتْ  قـــ�ــضبـاً مُـــ�ــــصدّرةً  

	                  مُلْ�سَ المتونِ حداها الري�ش والعــقبُ
كانت  �إذا  ودقـــــت  �أمـــثـــالُــــهــــنّ  لـــــــــــــه 

 	                  فـبـعــ�ــضهــنّ   عن  الأُلّافِ   مــ�ـشتعِبُ
حتّى  �إذا  الوح�شُ  في  �أه�ضامِ مورِدِها 

 	                  تغــيّـبــتْ  رابَـــهـــا  من   خـيفـــةٍ   رِيَــبُ
فـــعــرّ�ــضتْ  طلــقـــاً  �أعــنــــاقَـــهــــا  فــرَقــاً 

  	                  ثــمّ   اطّــبــاهـا   خــريرُ  المـاءِ  ين�سكبُ
ف�أقــبــلَ  الحــقْـــبُ  والأكـــبــادُ  نا�ـــــــــشزةٌ

	                   فـوقَ ال�شّرا�سـيفِ من �أح�شائها تِجبُ
حتّى �إذا زلجت عن كل حنجـرة 

 	                  �إلى  الغـليل،  ولــم   يقْـ�ـصعَـنْه،  نُغـبُ
رمى  ف�أخـــط�ــــأ،  والأقــــــدارُ  غــــــالــــبـــةٌ 

  	                  فان�صعنَ، والويلُ هِجّيراهُ  والحرَبُ

يقـــعــنَ  بال�سّـــفـحِ  مّما  قــد  ر�أينَ  بـــــه
  	                  وقـــعــــاً  يـكادُ  ح�صى  المعزاءِ  يلتهِـبُ

ك�أنّـــــهــــــن   خــــــوافـــــي   �أجــــــدلٍ  قــــــرِمٍ   
	                  ولّـــى  لــيـ�ســـبِــقــه   بالأمـعَــزِ  الخــرَبُ

الوح�شي  الحمارِ  قيادةِ  م�شهدَ  ت�صفُ  هادئةً،  ة  الق�صّ تبد�أ 
لأتنه في جوّ �صيفيّ ملتهبٍ رياحُه حارّة �أيب�ستِ البقلَ، م�ؤثّثا 
ال�شاعر  وينقلنا   الرحلةِ،  ودواعي  ة  الق�صّ لف�ضاء  بذلك 
ال�سارد بعدها �إلى قلبِ و�ضعية مختلّة تتمثل في ت�أثير القيظ 
فيكون  العلفِ،  من  الأتن  باطن  في  ما  على  الحارة  والرياح 
باعتباره  القائد  الحمار  ويقرّر  للم�شكلة،  حلّ  في  التفكير 
الماء،  نحو  بجدّ  ال�سّير  القطيع  حياة  عن  والم��سؤول  البطل 
ها  ّ بِعَ�ضِ الأتن  على  وقيادته  �سلطته  ذلك  �أثناء  في  ويمار�س 
وكدْمها وردّها �إلى القطيع �إذا خرجت، همّه الوحيد الو�صول 

�إلى عين الماء، وقد كانَ الو�صول مع انبلاجِ ال�صبّحِ.
 وفيما الأحداث �سائرة �إلى نهايتها ال�سعيدة في اتجاهٍ عادي، 
ي�أبى ال�شاعر �إلا �أن يحدث ت�شويقًا يخفق له قلب المتلقي كما 
الو�صول  فبمجرّد  خوفًا،  الأتن  وقلوب  الحمار  قلب  له  خفق 
كان �صائد من بني جِلّانَ يترقّب مختفيًا في ال�شجر، و�سمعت 
الأتن من �شدّة حر�صها �صوتًا مريبًا، وفي محاولة ال�صائد �أن 
ي�صيدها ف�شل لأنه لم ي�سدّد رميته، لتم�ضي هاربةً مرتعدة، 

وهكذا تنتهي الق�صة بنجاةِ الحمار وحلائله.
خلفية،  �سردية  و�ضعيةً  هاته  ته  ق�صّ في  ال�شاعر  يتّخذ 
بكل  ويعلم  ال�شخو�ص،  ويحرّك  الأحداث  ي�سيّر  الذي  فهو 
خا�صة  النف�سيات،  على  ويطلع  بل  والجزئيات،  التفا�صيل 
نف�سية الحمار الوح�شي والأتن، ونف�سية ال�صائد، وقد دارت 
الق�صة بين نهارٍ ملتهبٍ وليلٍ ق�ضاه الحمار قائدًا لأتنه نحو 
عين الماء، وكان ميدانها ال�صحراء )الخل�صاء، الفودجاتُ، 
البطل  �شخ�صية  فتتمثل في  الق�صة  �شخو�ص  �أما  الحزون(، 

)الحمار الوح�شي( والأتن وال�صائد.
�سردها  هو  �أعلاه  ال�شعرية  الق�صة  به  تتميز  ما  �أهم  �إنّ 
منطلقًا  فجاء  الغريب،  بتوظيف  يت�أثّر  لم  الذي  المن�ساب 
ي�سايرُ �سرعةَ الحمار ولهفةَ الأتن للو�صول �إلى الماء، ولذلك 
الم�شهد  يكون  ولكي  للحركة والحيوية،  المحدثة  الأفعال  تكثر 
المنقولُ وا�ضحًا ا�ستعان ال�شاعر بالو�صفِ )ق�ساوة ال�صحراء 
وقيظها، رحلة الحمار نحو الماء، ا�ستعداد ال�صائد( موظفًا 
الت�شبيه الذي �ساعده في و�صف �سرعةِ الأتن في رحلتها �إلى 

الماء، وفي هروبها من خطر ال�صائد.
وبين  فيها،  وعا�ش  بها  وُلد  ال�صحراء،  �شاعر  الرمة  ذو 
نقله  كان  لذلك  ناقته،  رفقة  راحلًا  حياته  ق�ضى  �أطرافها 
ق�ص�ص  ت�صوير  البياني  بمجهره  وا�ستطاع  دقيقًا،  لعوالمها 
يت�سم  ق�ص�صيًا  �إخراجًا  و�إخراجها  وبطولاتها  الحيوانات 

بالت�شويق ويخلق الده�شة لدى المتلقي. 
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لهن  كان  ممن  ن�ساء،  ظهرن  الرجال،  معظم  حياة  في 
�أو  �شكل  ك��ان  و�أيً���ا  حياتهم،  م�سار  تغيير  في  كبيًرا  دورًا 
�سريرة ذلك التغيير، ف�أن الأمر في حياة الرجال العاديين، 
قد يمر دومًا مرار الكرام، ولكن الأمر بالن�سبة �إلي الأدباء 
من الرجال، كان يختلف تمامًا دون غيرهم من الرجال، 
فمن الأدباء من عجز علي �إن�شاء علاقات ثابتة مع الن�ساء، 
�أكبر  �أو علاقاتهم بهن،  ومنهم من مثلت حياتهم معهن، 
المعاناة  حد  �إلي  و�صلت  والتي  والإ�شكالات،  الا�ضطرابات 

والإرهاق ال�شديد.
)�أوفيد( غرام ونفي وروائع!

وال�شاعر  الأدي����ب  �أن  ع��رف  عنه  كُ��ت��ب  م��ا  خ�الل  م��ن 
 – م  ق  ب�أوفيد )43  ال�شهير  �أرفيديو�س  بيبلو�س  اليوناني 
17م( ب�أنه رجل رقيق و�أنيق، �أ�شقر ال�شعر، �أزرق العينين، 
الن�ساء  التي جعلت كثيًرا من  �إلى الدرجة  و�سيم اللافتة، 
يتهافتن عليه، لكن �أوفيد لم ي�شعر بالحب �سوى تجاه فتاة 
الإم�رباط��ور  ابنة  )�أرلان(  وه��ي  غرامها،  في  وق��ع  معينة 
الروماني �أوغ�سط�س، ما �سبب عداوة دائمة فيما بينه وبين 
الإمبراطور، وفي �إحدى �أ�سفاره �إلى م�صر، مكث �أوفيد في 
مدينة الإ�سكندرية لتقلي العلم من مكتبتها ال�شهيرة ومن 
مثقفيها، وعقب عودته عا�ش مع �أرلان فترة دون اقتران، 
وفكرت �أرلان في �أكبر ا�ستفادة يمكن �أن تحققها من وراء 
بقولها  �إليه  ت�شكو  الإم�رباط��ور  �أبيها  �إلي  فذهبت  ذل��ك، 
)�أوفيد قد جعلني �أمًا دون رغبة مني(، وكان رد �أوغ�سط�س 
ب�أنه لا يوجد حد لف�ساد هذا الفتى الأحمق، وو�صفه ب�أنه 
بعدها  النقي،  الإمبراطورية  رداء  في  �سوداء  نقطة  يُعد 

 م�صر

�أرلان  ال��زواج من  على  �أوفيد بموجبه  �أجبر  ق��رارًا  �أ�صدر 
بالفعل  وتزوجها  حيًا،  �سيحرقه  و�إلا  �أ�سبوع  غ�ضون  في 
عائلة  مع  �أوفيد  �سيرة  ولكن  طلَّقها،  ما  �سرعان  ثم  فترة 
الإمبراطور لم تنتهي عند ذلك الحد، حيث وقع في �شباك 
كانت  فتاة  وهي  جوليا،  تُدعى  وكانت  �أوغ�سط�س،  حفيدة 
لعوب متعددة النزوات، وكثيًرا ما غ�ض جدها ب�صره على 
ا، فا�ستغلت  ت�صرفاتها، وبت�شجيع منها ع�شقها �أوفيد �أي�ضً
ا في الا�ستفادة من موقفها هذا  �أي�ضً جوليا ذلك، وفكرت 

مع �أوفيد بقدر الإمكان.
فر�ضها  التي  المقيدة  الحياة  حياة  من  تتخل�ص  ولكي 
عليها جدها الإمبراطور، �أ�شارت عليه بتعيين �أوفيد �أمينًا 
الكثيرة  وقراءته  بالكتب،  �شغوفًا  لأنه  الإ�سكندرية،  لمكتبة 
تر�ضي  ما  ينتج  كي  وال�شعر،  الرواية  في  �أ�سلوبه  �ستح�سن 
عنه الإمبراطورية من �أعمال روائية، لكن �أوغ�سط�س كان 
على علم تام بنوايا جوليا ومراوغتها، وب�أنها تريد من وراء 

المفاجئ  ب��سؤاله  بادرها  نظره، حيث  ابتعادهما عن  ذلك 
الخبيث  �أوف��ي��د  عبث  ه��ل  جوليا،  ي��ا  »�صارحيني  بقوله 
على  تدل  �صوتية  وبنبرة  لكنها  ؟!«،  ب���أرلان  كما عبث  بك 
�أن يكون حفيدك  يا جدي،  »�أترف�ض  له  مكر �شديد قالت 
�أوغ�سط�س وهددها بحرقه،  فلعنها  ؟«،  �أبيك  مثل  �شاعرًا 
وقال لها �إنك �ستكونين �سببًا في �ضياعه، و�أمر بنفي �أوفيد 
من الإمبراطورية �إلي بلاد البرابرة في ال�شمال ال�شرقي، 
بينما �أمر بنفي جوليا �إلى مدينة الإ�سكندرية، وفي منفاها 
بالإ�سكندرية ن�سيت جوليا �أوفيد �إلى الأبد، وعا�شت حياة 
ات�سمت بالمجنون والابتذال ال�شديدين، وهو ما دفع �أوفيد 
�إ���ش��ارات  من  العديد  �أعماله،  من  بع�ض  ي�ضمن  �أن  �إلى 
الأ�ساطير  من  وجعل  الرومانية،  للإمبراطورية  التهتك 
فيها  يحاكي  م�ضامين  برواياته  عليها  واعتماده  القديمة، 
الأدبية، وفي  �أعماله  �أروع  منفاه  وكتب في  المعي�شي،  واقعه 
على  جلو�سه  و�أث��ن��اء  و�إل��ه��ام  ت�أمل  لحظة  وفي  مج��ده  عز 

ر�ضا �إبراهيم محمود

نساء أرهقّنَ أدباء!
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�شواطئ الإ�سكندرية، توقف قلب الأديب �أوفيد المرهق عن 
�إلى  ر�سالة  وقراءه  �أ�صدقائه  �أر�سل  وعندما  كليًا،  النب�ض 
كان  روما،  مدينة  في  �أوفيد  بدفن  ي�سمح  ب�أن  �أوغ�سط�س، 
هذا  من  يجعل  �أن  يريد  لا  لأنه  ذلك،  يرف�ض  ب�أنه  جوابه 

المبتذل �أ�سطورة، يتحاكى بها الجميع. 
 )ديكنز( حب �ضائع و�شهرة!

في ب��داي��ة م�����ش��واره الأدب����ي، ت��ع��رف الأدي����ب وال��روائ��ي 
1870م(   –  1812( ديكنز  ت�شارلز  الكبير  الإنجليزي 
علي فتاة جميلة وثرية تدعي )ماريا بندل(، وفي يوم من 
الأيام وعقب خروجهما من الم�سرح، فاج�أته الفتاة ب�أنه قد 
والتحدث  �أبيها  �إلى منزلها، لمقابلة  يومًا تدعوه فيه  يجئ 
�إليه، لكنها �أ�شارت �إلى ملاب�سه الرثة قائلةً له: »عليك �أولًا 
؟!«،  غيرها  بدلة  لديك  �ألي�س  هذه،  غير  ثيابًا  ترتدي  �أن 
ومن ثم حر�ص ديكنز على �أناقته وعلى تلميع حذائه دومًا، 
عري�ضة،  ابت�سامة  له  بالابت�سام  ماريا  قيام  من  وبالرغم 
تدعوه  لم  لكنها  هندامه،  على  الواقع  التغير  ذل��ك  على 
محجوزة  كانت  التي  مق�صورتها  �إلى  �أو  منزلها  �إلى  يومًا 
كان  ما  وكثيًرا  الكلا�سيكيات،  م�سرح  في  با�سمها  دومً��ا 
و�أ�شجان  حب  من  �صدره  به  يجي�ش  ما  عن  يعبر  ديكنز 
تجاه ماريا، ل�صديق مقرب له يدعي )بوب ماجن( وعن 
له ذات  قائلًا  وتكرارًا  م��رارًا  فهو قد حذره منها  الأخ�ري 
لا  الن�ساء  من  النمط  فهذا  ت�شارلز،  يا  عنها  )ابتعد  مرة 
يهتم ب�أمثالك(، لكن ديكنز لم يبدي �أي اهتمام لن�صيحة 
�صديقه فاجن، وفي �أحدى مقابلاته معها د�س ديكنز لها 
�أيام  وبعد  يريده،  ما  كل  فيها  كتب  كان  يدها،  في  ر�سالة 
وعقب قراءتها الر�سالة، �أكدت له ب�أنه �شخ�ص رقيق، ولم 
تكن تعرف �أن قلبه يُكَن كل ذلك الحب لفتاة مثلي، نظرًا 
له  م�ؤكدة  عابثة،  فتاة  ب�أنها  المجتمع  �أو�ساط  في  ل�سمعتها 

علي مدي تقديرها لعاطفته.
ثم �ضحكت عابثة لتقول له، من يدري.. القلوب كما يقول 
"�شك�سبير" طيور نازفة، فاعتقد �أن ماريا تكن له عاطفة 
�إلى  ليلة ذهب ديكنز  �صادقة، مثل عاطفته تمامًا، وذات 
منزل الثري الكبير ال�سيد بندل والد ماريا، عاقدًا العزم 
بقوله:  �صدمه  الرجل  لكن  يدها،  يطلب  �أن  على  والنية 
�أخط�أت تف�سير معاملة ابنتي ماريا  ال�سيد، قد  �أيها  »�إنك 
لكن ذلك  الم�سرح،  ت�سمح لك بمحادثتها في  �إنها قد  لك، 
ال�سيد«، وعند  �أيها  ال�سلامة  الم�سرح، مع  باب  ينتهي عند 
»�إن  بندل:  ال�سيد  له  قال  ر�أيها  معرفة  الحبيب  محاولة 
منك  ولي�س  القدي�سيين،  من  ت�سخر  �أن  على  ق��ادرة  ابنتي 
فقط !، �أن�صحك و�أنت في �أول �شبابك �أن تن�سي ماريا، و�أن 
�أنقل  �إنني  �أيها ال�شاب  تبحث عن زوجة تنا�سب ظروفك، 
�أمام  تراك في طريقها  �أن  ترف�ض حتى  �إنها  ر�أيها،  �إليك 
ذلك الم�سرح، ف�أخرج حتى لا �أ�ضطر �إلى �أن �أجعل الخدم 
يخرجونك من هذا البيت«، وبعد �شعوره بالإهانة والمهانة 
ماريا،  من  ال��زواج  في  �أمله  و�ضياع  المنزل،  مغادرته  عند 

�أن  �إلى  فيها،  التي غرق  الأوه��ام  من  ي�صحو  ديكنز  �أخذ 
تمالك قواه وجل�س �أمام من�ضدته ال�صغيرة، ليكتب ق�صته 
الطريق  بداية  كانت  التي  ال�صغيرة(  )دوري��ت  ال�شهيرة 
�إلى �شهرته، لي�أخذ ا�سمه يلمع في �سماء الأدب، ويغدو بعد 

�شك�سبير من �أ�شهر الأدباء الإنجليز.
 )تول�ستوي( وحنقه من القف�ص الذهبي!

كثيراً ما ا�شتكي �أديب رو�سيا الكبير ليو تول�ستوي )1828 
– 1910م( من محاولات زوجته، التي لا تكل �أبدًا ولا تهد�أ 
في التج�س�س عليه ومعرفة كل �أ�سراره، وذلك بالرغم من 
تول�ستوي:  يقول  ذلك  علي  وت�أكيدًا  للآخر،  كلاهما  حب 
من  انتهت  �أن  بعد  �أنها  �صوفيا  حبيبتي  في  ما  »و�أغ���رب 
تفتي�ش �أدراج مكتبي، كانت تت�سلل على �أطراف �أ�صابعها، 
خ�شية �أن توقظني، ثم تفتح برفق ذلك الباب الم�ؤدي �إلي 
هل  بهم�س:  لي  لتقول  النوم،  �أ�صطنع  �أنا  بينما  مخدعي، 
ولم  ع��زي��زي؟!،  يا  �شيئًا  �أت��ري��د  ل��ي��و؟!،  يا  م�ستيقظ  �أن��ت 
واقع  وم��ن  بفعلتها«،  بعلمي  �أحرجها  لا  حتى  عليها  �أرد 
»�شيئان  يقول:  تول�ستوي وجد ما كتبه حيث  يوميات  دفتر 
بالكتابة  �أفكاري  عن  للتعبير  حبي   .. حياتي  �إك�سير  هما 
الروائية، وحبي لزوجتي الحبيبة �صوفيا �أندريفنا«، ولكنه 
في ذات الوقت كثيًرا ما عبر عن حالة الجمود، التي كانت 

ي�شعر بها في حياته.
و�أنه بد�أ ي�شعر ب�أن حياته قد توقفت فج�أة، مع عدم رغبته 
في �شيء، و�أن الحياة نف�سها وهم، و�أنه بلغ الحافة التي لم 
يجد بعدها �إلا الموت، وفي �صفحة �أخرى من دفتر �أحواله 
محاولات  �أحتمل  �أع��د  »لم  يقول:  تول�ستوي  كتب  اليومية 
وبات  فكري،  خطرات  كل  علي  للتج�س�س  الدائبة  �صوفيا 
�إح�سا�سي ب�ضرورة الفرار �إلى المجهول يتزايد، �إلى الحد 
الذي يدفعني لهذا القرار في الغد، �سوف �أرحل، �أجل يجب 
�أن �أرحل، �أعرف �أن �صوفيا �ستت�ألم كثيًرا، لكنني �أنا �أت�ألم 
كذلك، ربما �أكثر مما تت�ألم هي ويجب �ألا يعلم بم�شروعي 
هذا �إلا ابنتي �سا�شا، �إنها لا تعار�ضني لأنها الوحيدة التي 
تدرك ما و�صل �إليه حنقي من هذا القف�ص الذهبي، الذي 

�سجنتني فيه �أمها المحبوبة �إلى قلبي!«.
وفي �صباح اليوم التالي و�أثناء تناولهما الإفطار، �صاحت 
فيه �صوفيا بلهجة �شبه �آمرة ب�ضرورة �شرب كل ما بالقدح 
من ع�صير الأع�شاب المهدئة لمعدته، على ح�سب تعليمات 
�إليها  ونظر  الأك��ل،  عن  تول�ستوي  توقف  عندها  الأطباء، 
�إن  يقولون  و�أنهم  الأط��ب��اء،  من  بحالته  �أدري  ب�أنه  وق��ال 
الداء في معدتي، لكن كلامهم كله هراء، الداء هو في ذلك 
ال�ضعف، الذي �أحالني حطامًا مهدمًا، حتى �أ�صبحت غير 
قادر على �إ�صلاح باب قديم، وفي �إحدى م�شاداته الكلامية 
�إنها  معدته،  في  لي�ست  العلة  ب�أن  �صراحةً،  لها  قال  معها 
�أمور  يُدير  العجيب  الع�ضو  هذا  يعد  فلم  القلب،  في  هنا 
ر�سالة  لها  ترك  ب�أيام  وبعدها  القديمة،  ببراعته  ج�سده 
كتب فيها قراره هذا، و�أ�سباب عدم احتماله الحياة معها، 

انات  ب�سجَّ �أ�شبه  باتت  ب�أنها  هذا،  خطابه  في  و�صفها  كما 
بالبحث  القيام  و�أنه يرجو منها عدم  الو�سطى!،  الع�صور 
بيته  �إلى  �إليه، وفي حالة عودته  �سيذهب  الذي  عن مكانه 
�أحدًا منا، بل �سيزيد من  �أخري، ف�إن ذلك لن يفيد  مرة 

تعا�ستنا جميعًا، و�أي �شيء لن يغير عزمي على الرحيل.   
 توفيق الحكيم حب وتخوف!

من ال�صعب جدًا، �إنهاء الحديث عن الأثر ال�سلبي لبع�ض 
�إي�ضاحًا في  �أكثر  الن�ساء في حياة الأدباء، دون ذكر حالة 
– 1987م(   1898( الحكيم  توفيق  وهو  العربي،  عالمنا 
للمر�أة  �أظهر عداوته  الذي طالما  المر�أة(،  بـ )عدو  الملقب 
وكرهه لها في معظم �أعماله الأدبية، ولكن الكاتبة �صوفي 
عدو  �أن��ه  عمالقة(  و�أربعة  )ح��واء  كتاب  في  ترى  عبدالله 
للمر�أة باعتباره رجل �شرقي، وحبيب للمر�أة باعتباره عا�شق 
والذي  والحقيقي،  الأول  حبه  الحكيم  ذكر  وقد  للجمال، 
�سجل وقائعه بالتمام والكمال في رواية )عودة الروح( بين 
الدكتور  ابنة  )�سنية(  الح�سناء  وجارته  )مح�سن(  الفتي 
)حلمي( التي كانت تكبره بعامين، و�شاهدها �أثناء �إقامته 
مع �أعمامه بالمنزل رقم )35( �شارع �سلامة في حي البغالة 
بال�سيدة زينب، وو�صفها ذات مرة بذات العيون ال�سمراء 
والأهداب الطويلة، و�أنها تحتفظ بنظراتها وتحفظها بين 
�أهدابها، كما يُحفظ ال�سيف في الغمد، وقد عا�ش الحكيم 
�أو مح�سن بطل الرواية، ق�صة حب مع �سنية مليئة بالهناء 
في  ي�شك  فكان  �أخرى،  تارةً  والقلق  واللوعة  وال�شك  تارةً، 
حبها وي�شكو �إلى اثنين من �أعمامه، ولكن ما لبث �أن جاءت 
ال�صدمة الكبيرة، عندما اكت�شف �أنها �أحبت جارها، ذلك 

ال�شاب الثري المدعو م�صطفى«.
لكن ذلك الحب �ألهمه الأدب وال�شعر، فكتب لها مجموعة 
الأخير،  ال��وداع  يوم  �إليها  قدمها  والأ�شعار،  الر�سائل  من 
�أيام حياته قاطبةً، نظرًا لفيا�ضة  وهو يوم اعتبره �أ�صعب 
الدموع التي انهمرت �أمام �سنية، التي لم تعب�أ به �أبدًا، بعد 
�أن ان�شغلت عنه بفتى �أحلامها، وقد جعل الحكيم ق�صته 
مع الفتاة �سنية في روايته عودة الروح، على غرار )�إيزي�س( 
�أ�شلاء  جمعت  التي  القديمة،  الفرعونية  الأ�سطورة  وهي 
�أبدى  التي تبعثرت في كل مكان، كما  زوجها )�إيزوري�س( 
الحكيم في مرات عديدة، تخوفه ال�شديد من حكم المر�أة 
تحيرني،  الجديدة  »الم��ر�أة  يقول:  ذلك  على  وهو  للعالم، 
�إنها فاقت كل الحدود فهي تحكم العالم اليوم، ولا ندري 
�سي�أخذنا حكمها �إلى �أين؟، ف�إذا نظرنا �إلى خريطة العالم، 
ف�إننا �سنرى المر�أة تحكم معظم البقاع الحيوية، ف�إنجلترا 
لثاني  والهند  امر�أتان،  دولة عريقة عظيمة تحكمها  وهي 
للوزراء،  رئي�سة  غاندي  �أن��دي��را  انتخاب  فيها  يُعاد  م��رة 
�سيريلانكا  في  الحكومة  ورئي�سة  امر�أة  الدانمارك  وملكة 
ا في البرتغال ويوغ�سلافيا، وفي م�صر وزيرة،  امر�أة، و�أي�ضً
�إدارة، ورئي�سة لأخطر  وع�ضو في البرلمان ورئي�سة مجل�س 
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تف�سير  �أح��داث لا  ثمة  لأنه  لها،  �إجابات  لا  �أ�سئلة  ثمة 
بهم  تمر  عاديين،  غير  ا  �أ�شخا�صً هناك  �أن  ذل��ك  لها، 
تف�سيرها،  عن  ي��سألوننا  ما  و�أحيانًا  غرائبية،  مواقف 

ولكننا م�ساكين.
في �شبابه، �أحب ال�شاعر "فتحي �سعيد" فتاة �إ�سكندرية 
�أط��راف  على  وم��دور  ق�صير،  �شعرها  الجمال،  باذخة 
وجهها الدائري، وك�أنه مر�سوم في لوحة فنان من فناني 
ع�صر النه�ضة، وكانت عندما تم�شي على كورني�ش بحر 
الإ�سكندرية، توقع خطواتها من بحر الخبب الذي يحبه 
م�شجرًا  ا  قمي�صً يلب�س  كان  فقد  ال�شاعر  �أما  ال�شاعر، 
على اللحم، وي�سب�سب �شعره للأمام قليلًا، وكان يربط 
مفاتيحه في عروة البنطلون، فت�شخلل �شخللة الع�شاق مع 
كل خطوة، وكان يتابع خطواتها التي على مقا�س بحره 

ال�شعري.
باللقاء  لهما  ت�سمح  تكن  لم  العائلية  ظروفها  �أن  غير 
الغرامية  ب��الخ��ط��اب��ات  ذل��ك  يعو�ضان  وك��ان��ا  ك��ث�رًيا، 
ك�أنها  ال�شاطئ  في  دك��ة  على  تجل�س  ك��ان��ت  الملتهبة، 
هو  ي�سارع  تقوم،  وعندما  الم�شاوير،  عناء  من  ت�ستريح 
بالجلو�س عليها، ويمد يده لجزمته ك�أنه يحكم رباطها، 
بجوار  تركته  الذي  خطابها  يلتقط  العا�شقة  وب�أ�صابعه 
رجل الدكة، �أما هو، فقد كان يقف على �سور الكورن�ش 
ينف�ض  ثم  جوعان،  ك�أنه  الفول،  �سندويت�ش  ي�أكل  وهو 
يديه من ردة ال�سندويت�ش، ويم�سح فمه بالمنديل، ويترك 
المكان، ويم�ضي، لتجيء هي، وتقف في المكان نف�سه الذي 
من  وتخرج  جوعان،  ك�أنه  ال�سندويت�ش  فيه  ي�أكل  ك��ان 
الق�صير،  �شعرها  �أطراف  ت�سوي  وك�أنها  مر�آة  �شنطتها 
على  به  يرد  ال��ذي  خطابه  تلتقط  نف�سها،  اللحظة  وفي 

مدير بيت ال�شعر الم�صري
ال�سمّاح عبد الله

"فتحي  وي�ؤكد  �شنطتها،  في  المر�آة  مع  وت�ضعه  خطابها، 
فقد  خطاب،  المائة  تتجاوز  الخطابات  هذه  �سعيد" �أن 
ي�سرد  لها خطابًا  يكتب  �أن  ينام،  �أن  قبل  يوم  اعتاد كل 
فيه ما مر به من �أحوال طوال اليوم، وينهيه بكلام عن 
بع�ض  ي�ضمنه  �أن  ين�سى  ولا  والحنين،  واللوعة  ال�شوق 
المقطوعات من �شعره الموزون المقفى الذي يتنا�سب تمامًا 

وهي  الأ�سفلت،  تلام�س  لا  تكاد  التي  خطواتها  خفة  مع 
كانت ترد على ر�سائله بر�سائل �أكثر حميمية، وقد التقيا 
عائلي،  فرح  في  مرة  م��رات،  ثلاث  لوجه  وجهًا  بالفعل 
وا�ستطاع �أن ينفرد بها في البلكونة الجوانية، ويقول لها 
كل حاجة وهو ذائب في ع�سل عينيها الو�سيعتين، ومرة 
�سيدي جابر  ا�ستقلاه من  العام، وقد  النقل  �أتوبي�س  في 

إجابة السؤال الصعب
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ثلاث  وهكذا  جابر،  �سيدي  �إلى  وع��ادا  المن�شية،  وحتي 
مرات، لم يكونا يتكلمان كثيًرا، فقط هو مم�سك بيدها، 
الثالثة  الم��رة  �أم��ا  ال�شاعرتين،  عينيه  في  ن��اظ��رة  وه��ي 
على  النهاية  كلمة  ي�ضعان  وهما  كانت  فقد  والأخ�ي�رة 
علاقتهما التي ا�ستمرت لأكثر من �سنتين كاملتين، كانت 
التي  النهاية  كلمة  �أما  �سعيد"،  "فتحي  �أيام  �أجمل  من 
كانت  فقد  محروقة،  وق�صائد  �ساخنة،  بدموع  كتباها 
�أ�صلًا مخطوبة، وقد تم تحديد  نتيجة طبيعة لأن فتاته 
ب�إحدى  مرة  �أم�سك  �أخاها  و�أن  خا�صة  زفافها،  موعد 
له  �أخته  فاعترفت  بينهما،  المتبادلة  الخطابات  ه��ذه 
بالحقيقة كلها، وهو �صفعها على وجهها، واتجه ليقابل 
وت�شاجر معه م�شاجرة كبرى،  "فتحي �سعيد"،  ال�شاعر 
الروبابيكية، على  وبائع  والمكوجي  القهوجي  تدخل فيها 

�إثرها �أيقن ال�شاعر العا�شق بانتهاء الحكاية.
ال�شاعر الم�ؤرق بالع�شق الممنوع لم يحتمل الأمر، وقرر 
�أنهى  قد  ك��ان  كلها،  الإ�سكندرية  عن  نهائيًا  الهجرة 
درا�سته، وكان على موعد مع ال�شعر في القاهرة، وكانت 
ثورة يوليو تبحث عن وجوه جديدة في ال�شعر وال�صحافة 
طوال  ف����ؤاده  في  �ساكنة  ظلت  ذك��راه��ا  لكن  والإذاع����ة، 
الوقت، ي�سترجعها في�سترجع معها زمانًا جميلًا لن يعود 

�أبدًا، وكان وهو م�سافر �إلى القاهرة يقول:
يا ذلك الذي �أطل

من �أنتَ ما الحكاية
لم يبق بعد النار غير حفنة الرماد

الكون خارقٌ ومنعتقْ
والخبز ياب�س والملح تَلْ

والعا�صفات �أقلعت ب�سندباد
كموجة تدمر ال�سدود تن�سف الأجيال

وتفتح الأبواب للقيامة
وهكذا يا �سادتي بدا لي ال��سؤال

عاري الوجهِ يتيم الاتجاه.
الإذاع��ة  مبنى  من  كان خارجًا   ،1980 عام  م��رة، في 
"�صلاح  للقاء  �سيذهب  �أن���ه  المفتر�ض  والتليفزيون، 
حلقة  على  يتفقا  لكي  الكتاب،  هيئة  في  عبدال�صبور" 
ي�سجلانها معًا في البرنامج الثاني، لكنه لا يعرف لماذا 
�إلى  قدماه  قادته  ولم��اذا  ال�شاعر،  ل�صديقه  يذهب  لم 
يم�شي  وهو  نف�سه  ��سأل  وقد  البلد،  بو�سط  عدلي  �شارع 
لماذا جئت هنا؟، ولما لم يجد �إجابة، ا�ستدار ليعود لهيئة 

الكتاب، وفي ا�ستدارته وجدها �أمامه.
وهي  ال�شارع،  في  يحت�ضنها  نف�سه  ووج��د  ي�صدق،  لم 
انتابتها حالة بكاء �شديد، ولما جل�سا في جروبي عدلي، 
عامًا  ع�شرين  من  �أكثر  مرور  وبرغم  �إليها،  ينظر  راح 
على لقائهما الذي كتبا فيه كلمة النهاية، �إلا �أنها كانت 
�شعرها  ق�صة  ومازالت  الع�شرين،  مازالت في  كما هي، 

على  �شيء  فيها  يتغير  لم  ال�ل��ألاء،  جبينها  ف��وق  دوارة 
الإطلاق، وبالرغم من �أنه كان على م�شارف الخم�سين، 
لكي  الأتوبي�سات  يتنطط في  �شابًا  �أنه عاد  �أح�س  �أنه  �إلا 
وبنطلون  ال��ل��ح��م،  على  م�شجر  بقمي�ص  ب��ه��ا،  يلحق 
مربوطة مفاتيحه في عروته، وك�أن لقاءهما كان بالأم�س، 
ا�سترجعا ذكريات الأيام الخوالي وهما ي�شربان القهوة، 
الغرامية  خطاباته  م��ن  كاملة  مقاطع  عليه  ورددت 
الملتهبة التي كان ي�سهر طوال الليل ليكتبها لها، ف��سألها 

باندها�ش:
�أما زلت تحتفظين بر�سائلي؟

بابت�سامة رقيقة �أجابته:
و�أقر�أها  �إليها،  �أع��ود  ما  دائمًا  الخا�ص،  فرحي  هي 

م�سل�سلة وك�أنني �أقر�أ رواية.
ثم فتحت حقيبة يدها، وا�ستخرجت الخطاب الأخير 
الذي كتبه لها بعد هجرته من الإ�سكندرية �إلى القاهرة، 
بعينيه  التهمه  وهو   ،1959 نوفمبر   28 في  م�ؤرخًا  وكان 
به،  يحتفظ  �أن  وا�ست�أذنها في  المالحة،  وبدموعه  وبقلبه 
لكنها رف�ضت، فهو قطعة من لحمها، على حد تعبيرها.

اتفقا على لقاء ثان في الغد قبل عودتها للإ�سكندرية، 
و�سلم عليها ورجلاه لا تكادان تحملانه، وبالطبع ذهب 
ما  بقدر  ذك��رى،  ي�سترجع  لا  فهو  ب�ساعات،  الموعد  قبل 
حتى  كثيًرا،  طال  انتظاره  لكن  كاملًا،  عمرًا  ي�سترجع 
بيته، وظل لفترة طويلة  �إلى  �أنها لن تجيء، فعاد  �أيقن 
�أ�سير �شارع عدلي، ي�سير فيه بلا منا�سبة، ويحوم حول 

جروبي دون �أن يدخل، منتظرًا معجزة ما.
     وكان لا يجد غير ال�شعر ملاذًا:

في كتاب الحب كانت ورقه
ترقِه ْ من �أحرف ُحم

تِرقه ْ لمحتها في لحظة ُخم
حكاية مختلَّقه

قه قر�أتُها في نظرة مُ�سَْرت
موءْودةٍ في الَحدقه

بدمعة مغرْورقه
ف�أنا �صعلوكُ تلك الاروقة.

�أن ي�سافر  ال�شعر، لم تطفئ لظى قلبه، فقرر  معاقرة 
وثمة  يكتمل،  لم  ك�الم  فثمة  عنها،  بحثًا  للإ�سكندرية 
�أخبار لم يعرفها، وثمة موعد معقودة ثوانيه ودقائقه في 
و�إلى  نف�سها،  ال�شوارع  �إلى  �شارع عدلي لم يتحقق، عاد 
النوادي ذاتها، و�إلى الأتوبي�سات التي تعبر الإ�سكندرية 
حيل  كل  فرغت  ولم��ا  المن�شية،  وحتى  جابر  �سيدي  من 
في  �أخيها  بيت  �إلى  مبا�شرة  اتج��ه  يديه،  من  الع�شاق 

محرم بك.
هو حكى لأخيها الحكاية كلها، كان موقنًا ب�أن مرور كل 
�أخوها  هذه ال�سنوات قد خفف من وطء الق�صة، ��سأله 

بهدوء:
قابلت من في القاهرة؟

بيقين تام �أجابه:
�أختك.

به  واتج��ه  �ضيفه،  بيد  و�أم�سك  كر�سيه،  من  قام  الأخ 
وهو  عليها  و�أ���ش��ار  الحائط،  على  معلقة  �صورة  ناحية 

يقول:
ابنتها  تلد  وهي  عامًا،  ع�شر  خم�سة  منذ  ماتت  �أختي 

البكرية.
لكن ال�شاعر لم ي�صدق، وكيف له �أن ي�صدق وقد قابلها 
على  �أ�صر  فقد  لذلك،  القاهرة،  في  �شهر  من  �أقل  منذ 
فا�ضيًا  يكن  لم  الأخ  لكن  مقبرتها،  �إلى  معه  يذهب  �أن 
ب�أن  فاكتفى  ه��ذه،  الجنونية  الع�شاق  ال�شعراء  لم�شاغل 
فانطلق  ب�شر،  �سيدي  في  العائلة  مقابر  عنوان  �أعطاه 
وتاريخ  ا�سمها،  المقبرة  �شاهدة  على  ليقر�أ  هناك،  �إلى 
الدموع  جفت  فقد  البكاء،  على  ق��ادرًا  يكن  لم  رحيلها، 

كلها:
رغم طول ال�سنيْن

نا مُنحنَى في الطريقْ كلما �ضمَّ
�أو مكانٌ �سحيقْ

�ضاقَ بي بعد حين
لم تعد تحتوي مرة �أو تُريقْ

�سمَّ هذا الرحيقْ
علني �أرتوى ليلةَ

�أو �أفيقْ
من دمى فا�شربوا
بع�ض هذا العقيقْ
وا�شهدوا من دمى

كل هذا العقيقْ.
وهكذا، ظل في حيرته الطويلة، لم يكن متبقيًا له غير 

هذه الاندها�شة التي كان يواجهني بها مت�سائلًا:
بماذا تف�سر هذا الأمر؟.

كنا نخرج من علي بابا، �أو ا�ستلا، ونتم�شى حتى بيته 
في معروف، ودائمًا ما كان يعرج على حكايته العجائبية، 

ودائمًا ما �أكون �أكثر حيرة منه.
�أنا  �إليه  ذهبت  بيته،  في  كانت  فيها،  ر�أيته  مرة  �آخ��ر 
من  ن�سخة  �أول  لن�سلمه  دومة"،  �أب��و  "محمد  وال�شاعر 
مائدة  على  )ثرثرة  الكتاب  هيئة  �أ�صدرته  الذي  ديوانه 
ديك الجن(، كان ممددًا ج�سمه على كنبة في ال�صالة، 
�أن  ي�ستطيع  لا  وك��ان  ك��ب��ده،  في  الم��ر���ض  ا�ستفحل  فقد 
يتحرك كثيًرا، كان ذلك قبل رحيله ب�أيام قليلة، و�أعاد 
�أملك  �أكن  لم  و�أنا  عليّ،  ي�سلم  وهو  القديم  ��سؤاله  عليّ 

�إجابة.
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الق�سي�س  ا�ستقر  الميلادي،  ع�شر  التا�سع  القرن  مطلع  في 
الكاثوليكي المخل�ص "باتريك برونتي" راعيًا جديدًا لكني�سة 
البريطاني  الريف  �أح�ضان  في  تقع  قرية  "هاورث"،  قرية 
يطالع  حينما  "يورك�شاير"،  مقاطعة  في  وتحديدًا  ال�ساحر، 
الم�ساحات  هو  لذهنه  يتبدى  ما  ف���أول  الكلمات  ه��ذه  ام��ر�ؤ 
وحقول  ال��ع��ام  م���دار  على  الم�شرقة  ال�شا�سعة  الخ�����ض��راء 
البنف�سج مترامية الأطراف والقرية المتوادّ �أهلها، والكني�سة 
البي�ضاء المزين �سياجها بالورود، �صورة عن الريف القروي 
الذي لطالما �أوقعتنا "�أجاثا كري�ستي" في غرامه في رواياتها 
الخالدة، لكن تلك البقعة التي عا�شت فيها بطلات حكايتنا 
كانت �أبعد ما تكون عن الإ�شراق والدفء، حيث ع�شن تحت 
ظلال كني�سة عملاقة باردة، وفوق �سفح لا ت�شرق ال�شم�س في 
الكني�سة  �إلا قليلًا و�سط بقعة �صغيرة تحدها مقبرة  �سمائه 
جوٍّ  في  �أخ��رى،  جهة  من  الم�ستنقعات  و�سبخات  الأم��ام  من 
و�آن  و�إميلي  الأخوات �شارلوت  ممطر �ضبابيّ، هكذا عا�شت 
برونتي، �أو كما �أطلق عليهن  في عالم الأدب لاحقًا "الأخوات 

برونتي".
من  �ستة  له  �أنجبت  حيث  ماريا  بوالدتهم  باتريك  ت��زوج 
�شارلوت،  �إليزابيث،  ماريا،  لهن،  و�أخ  بنات  خم�س  الأبناء، 
باتريك، �إميلي ثم ال�صغرى �آن، بعدها توفيت الأم في عمر 
مبكر لا يتعدى الثمان والثلاثين عامًا، تاركة �أطفالها ال�ستة 

من بعدها ليربيهم الأب وحده!
وحلت  برانويل"  "�إليزابيث  الخالة  الأم  �شقيقة  �سافرت 
ت�ساعد  حتى  و�أخيهن  ال�شقيقات  منزل  في  دائ��م��ة  �ضيفة 
كان  التربية  الأكبر من  الن�صيب  لكن  رعايتهم،  باتريك في 
تعليميًا  وابنه  بناته  تعليم  على  �أ�صر  الذي  الأب  عاتق  على 
ا، وفر�ض عليهم التحرر من ماديات الحياة،  م�سيحيًا خال�صً
الحياة  زينة  من  ع��دّه  متاع  و�أي  لبيتهم  اللحم  دخ��ول  فمنع 
العي�ش  و�شظف  الق�سوة  من  مزيد  النتيجة  فكانت  الدنيا! 
ي�ضاف �إلى ر�صيد ه�ؤلاء الأطفال، و�أدخل ابنيته الكبراوتين 
رجال  بنات  بتعليم  خا�صة  داخلية  مدر�سة  و�إليزابيث  ماريا 

بريدج،  كوان  في  بالطبع  الحال  ورقة  الفقر  �شديدة  الدين، 
تلك المدر�سة الرهيبة التي و�صفت �شارلوت برونتي مدر�سيها 
وجفائهم والفناء ووح�شته و�أطباق الطعام الهزيلة والفظاعة 
في التعامل مع المر�ض والق�سوة في تر�صد �أي خط�أ والعقوبات 
�إن  �آير"،  "جين  ال�شهيرة  روايتها  في  التلميذات  ينلنها  التي 
و�أدماهم  روايتها،  من  القليلة  الف�صول  هذه  �أبكتهم  الآلاف 
�شارلوت،  يد  على  المختلقة  "هيلين بيرنز" ال�شخ�صية  موت 
الطفلة  والتعقل،  والرزانة  الرقة  في  غاية  طفلة  كانت  والتي 
�سمعتها  ما  بلغة  �إليها  وتحدثت  الغريبة  جين  احتوت  التي 
والحنوّ،  والعطف  بالرقة  مليئة  لغة  الكبار،  ل�سان  على  يومًا 

هيلين التي كانت ت�سعل مرارًا، والتي ازداد مر�ضها ذات ليلة 
ومنع الجميع من ر�ؤيتها، لكن ال�صغيرة جين تت�سلل ب�شجاعة  
للمرة  وترافقها  المرتجفة  الباردة  ال�صغيرة  بالكف  لتم�سك 

الأخيرة قبل �أن تلفظ هيلين روحها عند بزوغ ال�صباح.
�شقيقة  تلك ق�صة  �أن  الم�شاعر حقًا هو  يهيج  الذي  والأمر 
�شارلوت الكبرى في الحقيقة ولي�ست ماريا فقط بل �إليزابيث 
القا�سي  المدر�سة  نظام  ب�سبب  كلتاهما  توفيتا  حيث  ا  �أي�ضً
المجحف و�سط البرد والجوع والحرمان ال�شديد الذي عانتا 

منه كلتاهما هناك!
وبعد وفاة ال�شقيقتين الكبرواتين �أ�صبحت ت�شارلوت فج�أة 

الأخوات برونتي.. 
حكاية كفاح وحياة 

رقية نبيل
الريا�ض
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في  جهدًا  تدخر  ولم  المتبقيين،  الثلاث  الأطفال  وال��دة  هي 
رعياتهم ومحاولة حمايتهم من الم�شهد القا�سي داخل الدار 

والموح�ش خارجها.
وفي عتم تلك الوح�شة نه�ضت مخيلات ال�شقيقات الثلاث 
لترحل بهن �إلى عوالم خرافية تثلج �صدورهن، ب�شخ�صيات 

م�شبوبة  وق��ل��وب  وه��م��ي��ة، 
ب��ال��ع��اط��ف��ة وق�����ص�����ص 
على  ي����ج����ر�ؤن  لم  ح���ب 
على  ب��ه��ا  ال��ت�����ص��ري��ح 
لكنها  حينها  في  ال���ورق 
لتنت�شلهن  كافية  كانت 
من غمر الي�أ�س والق�سوة 

التي ع�شن فيها.
في رواية �صاحب الظل 
التي كتبتها جين  الطويل 

 ،1912 العام  في  ويب�ستر 
جودي  الرواية  بطلة  كانت 

الرقيقة الحالمة والتي �شغفت 
�إيميلي  �شخ�صية  عن  بده�شة  تت�ساءل  والكتابة،  بالروايات 
في  عا�شت  وخجول  رقيقة  فتاة  �إميلي   "�إن  قالت  برونتي، 
عزلة ومن�أى ولم تر من الب�شر �إلا قليلًا، ف�أنى لها �أن تخترع 
مرتفعات  روايتها  لبطل  الغ�ضوب  الغام�ضة  ال�شخ�صية  تلك 

ويذرينغ هيثكليف؟!! " .
كانت رواية مرتفعات ويذرينغ هي �أول رواية تُكتب وتُن�شر 
الرواية  برونتي" وتحكي  "�إيميلي  كتبتها  الثلاث،  للأخوات 
و�شدة  الزمن  برغم  ينجو  الذي  المتملك  العميق  الحب  عن 
وهيثكليف  الغنية،  الأ���س��رة  �سليلة  كاثرين  بين  الاخ��ت�الف 

ال�شريد الذي �آواه ال�سيد الثري �إيرن�شاو والد كاثرين.
ي�أبه  لم  لكنه  محله،  غير  في  كان  وهيثكليف  كاثرين  حب 
هذه  حولهما،  ما  وكل  العا�شقين  دمر  ب���أن  وانتهى  للمنطق 
الع�صر في  �سيدات هذه  والذي ما جر�ؤت  رواية عن الحب، 
والغ�ضب  الانتقام  رواية عن  التحدث عنه قط، وهي  حينها 
على  قلبه  في  هيثكليف  �أ�ضمره  لطالما  الذي  الدفين  والحقد 
من �سلبه مع�شوقته، رواية بكل المقايي�س �شاذة عن ع�صرها 
وغريبة في و�سطها، وحينما ن�شرتها �إيميلي بالطبع كان ذلك 
�أحد �سوف يقبل ن�شر  تحت ا�سم م�ستعار لرجل، لأنه مامن 
رواية كتبتها امر�أة، فكان الا�سم الم�سجل على غلاف الرواية 

هو �إيلي�س بيل.
حينما �أب�صرت الرواية النور، توقع معا�صروها �أن الكاتب 
من ورائها هو في حقيقة الأمر امر�أة، لكنهم توقعوها امر�أة 
�أقا�صي  حتى  و�سافرت  وخبرتها  الح��ي��اة  عركت  ع�صرية 
الحقيقة  في  �أنها  �أحدهم  بخلد  يدر  ولم  وبحارها،  البلدان 
�إلى  �إلا  منزلها  تغادر جدران  ب�سيطة لم  قروية  فتاة خجول 
المدر�س الداخلية الفقيرة، لذا لا �أجد تعبيًرا ي�صف ده�شتي 
ذهنها  يتفتق عن  �أن  لإميلي  " كيف  ت�سا�ؤل جودي  من  �أبلغ 

ال�شخ�صية العميقة الغام�ضة المعقدة هيثكليف"؟!
واحدة منهن  لكل  �أن  ت�أتي من  برونتي  الأخوات  �شهرة  �إن 
�شهرة  و�أك�رثه��ن  �أب��رزه��ن  الأدب،  ع��الم  في  مميزة  ب�صمة 

على الإطلاق هي �شارلوت برونتي كبراهن، �صاحبة الرواية 
�أثرًا عميقًا  التي تركت  �آير" �إحدى الروايات  "جين  الرائعة 
في جدار طفولتي �أنا و�شقيقاتي، هذا الأثر الذي عظم حينما 
وبرغم حجم  بعد،  فيما  برونتي  الأخ��وات  قر�أت عن حكاية 

وال�شخ�صيات  المت�شابكة  الحب  وق�ص�ص  والتعقيد  الخيال 
الحقيقية  الق�صة  �أن  �أرى  �أنني  �إلا  رواياتهن،  في  العديدة 
لحياتهن �أكثر درامية وحزنًا مما تفتق عنه خيالهن مجتمعًا!
ا�ستقت  رواي��ت��ان  لها  ك��ان  برونتي  �آن  ال�صغرى  ال�شقيقة 
كلاهما من واقع عا�شته وخبرات مرت بها، فكانت روايتها 
الأولى "�أغني�س غراي " عن حياة المربيات في ذلك الع�صر، 
تلك المهنة التي اجبرن على امتهانها وكرهنها كلهن، بينما 
�أك�سبتها  "نزيل قاعة ويلدفن" هي ما  الثانية  كانت روايتها 
مكانة �أدبية، حيث ا�شتهرت الرواية وحققت نجاحًا �ساحقًا 

و�أ�صداء وا�سعة ل�صاحبتها.
وم��ات  ال��ك�رباوت�ني  �شقيقتيهما  م�صائر  ت�شابهت  وك��م��ا 
نحبهما  و�آن  �إيميلي  ق�ضت  فكذلك  ال�سل،  بمر�ض  كلاهما 
رواياتهما،  ن�شر  من  وجيز  وقت  وبعد  تباعًا  فماتتا  ب�سببه، 
ينقلهما  �أو  واقعهم  في  ملمو�س  ب�شيء  ذل��ك  ي�ؤثر  �أن  ودون 
التي عانتا فيها، توفيتا وتوفي قبلهما  �أف�ضل من تلك  لحياة 
تغمر  والك�آبة  والوحدة  الوح�شة  تاركين  باتريك،  �شقيقهما 

�شارلوت، بلا م�ؤن�س �أو حياة تر�ضاها لنف�سها.
�آير" التي  "جين  روايتها  ولدت  الظلمات  ومن رحم هذي 
وقد  الع�صور،  عبر  و�شقيقاتها  وم�أ�ساتها  ا�سمها  �ستخلد 
اختارت ت�شارلوت لبطلة ق�صتها �ألا تكون جميلة الجميلات، 
اختارتها  ،بل  الماهرة  الحذقة  الم��ر�أة  �أو  الهانئة،  الثرية  �أو 
من  ب�سيط  قدر  على  عادية  ام��ر�أة  وقالبًا،  قلبًا  لها،  �أق��رب 
الجمال، تحمل �شغفًا وف�ضولًا للحياة في عينيها الزرقاوتين، 
ف�صولها  وفي  قلبها،  في  عظيمين  و�إ���ص��رارًا  ع��ن��ادًا  وتملك 
احتملتها  التي  الرهيبة  المدر�سة  �أجواء  �شارلوت  بنا  عا�شت 
هيلين  �شخ�ص  في  �شقيقتيها  على  و�أبكتنا  طفلة،  بعد  وهي 
بيرنز، وت�سافر جين �آير، وتعمل مربية لطفلةِ ثريٍّ غام�ض، 
لتقع في غرامه بعفوية و�صدق ونقاء لا مثيل لهم، "هل ترين، 
هناك �شخ�ص جاب هذا العالم وجرب كل الخطايا والآثام، 
�أن  للخيال  يمكن  ما  كل  وفعل  الب�شر،  �صنوف  كل  و�صادق 

يت�صوره يُفعل في هذه الحياة ، ثم عاد يومًا لموطنه، و�إذا به 
�أمام النقاء مج�سدًا، �شخ�ص لم يلوثه العالم بعد ، فيه من 
ال�صفاء والمحبة ما لم يلقه في �أرجاء هذا العالم الوا�سع الذي 

طافه، فكيف يكون �شعوره بر�أيك يا جين؟"
 " رو�شي�ستر  "�إدوارد  ال�رثي  الق�صر  �سيد  �صرح  هكذا 
الزفاف،  �آير بحبه لها، وفي يوم  لجين 
�أنها  جين  ظنت  وحينما 
��سأل  ال��ع��الم،  قمة  على 
المعهودة  العبارة  الق�س 
ما  �أحد  هناك  كان  "�إن 
يتم  لكيلا  �سببًا  يعرف 
فلينطق  ال������زواج  ه���ذا 
�سيدان  تقدم  "وهنا  به 
�أن  ليثبتا  ب���أوراق��ه��م��ا 
هو  ال��ذي  ال�رثي  ال�سيد 
بجين  ال��زواج  و�شك  على 

�إنما هو متزوج بالفعل!
جين  بيد  �إداوارد  وي�أخذ 

�إخ��ف��ا�ؤه��ا ع��ن��ه��ا، �إن��ه��ا ام���ر�أة ل�ي�ري���ه���ا زوج����ت����ه و���س��ب��ب 
مجنونة غريبة الأطوار تمت زيجته بها وهو بعد �شاب �صغير 
على  نقمته  �سبب  وه��ي  والم�صالح،  بالثراء  تتعلق  لأ�سباب 
وال�سخرية  الدفين  وهذا الحزن  فيه،  ما  لكل  وبغ�ضه  العالم 
كل  ا  �أي�ضً يف�سر  ما  وهو  فيه،  لم�ستهما  لطالما  التي  اللاذعة 
الأ�صوات الغام�ضة التي كانت ت�سمعها جين في ليل الق�صر، 
�أ�صوات �صراخ و�ضحك ه�ستيري مخيف، ولما انك�شف ال�سر 
ب�أنا�س  وتلتقي  بعيدة،  بقعة  في  حياتها  وتبد�أ  جين،  تهرب 
�شارلوت،  وال��د  عن  الأ�صل  طبق  �صورة  هو  وق�س  خيرين، 
قا�س،  الم�شاعر،  جامد  لكنه  طيبة،  ومقا�صده  خيرة  نواياه 
"وخدمة  منه  للزواج  جين  ويدعو  حب،  �أو  عاطفة  يعرف  لا 
الرب" بح�سب تعبيره، وترف�ض جين بابت�سامة هادئة، فهي 
عندما  ويبكي  وي�شعر  يح�س  رجل  تف�ضل  وهي  نوعه،  تعرف 

يت�ألم، لا رخام �أ�صم تتزوج به.
وعن  الق�صر  في  ان��دل��ع  كبير  حريق  ع��ن  ت�سمع  و�أخ��ي�رًا 
تذهب  التي  زوج��ه  لإن��ق��اذ  �إدوارد  ال�رثي  ال�سيد  مح��اولات 
هباء، وينهار الق�صر فوقه لتموت زوجته ويفقد هو ب�صره، 
�أن  دون  بيده  وتم�سك  للقائه  وتهرع  راءها  �شيء  كل  فتترك 
يراها فيعرفها وتنهمر دموعه، في نهاية الرواية تتزوج جين 
ب�إدوارد دون �أن يكون له ثروة عظيمة �أو �أنا�س كثر يحيطون 
بيت �صغير م�شرق وزوجة تحبه  بل فقط  به من كل جانب، 

وطفل �صغير يتعلق بذراعه.
حيث  ل�شارلوت  تتكرر  لم  �آي��ر  لجين  ال�سعيدة  النهاية  �إن 
رُف�ض حبها مرارًا، وف�شلت مدر�سة حاولت ت�أ�سي�سها، و�أخيًرا 
حبلى  وه��ي  توفيت  �سعادتها  تكتمل  �أن  وقبل  زواج��ه��ا  بعد 
من  يرحل  من  �آخر  لتكون   ،1855 عام  �أح�شائها  بجنين في 

بين �أ�شقائها ولتختم برحيلها م�سيرة الأخوات برونتي.
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مهدي  محمد  ال�شاعر  حياة  في  ال�سيا�سي  المنعطف  ن�ش�أ 
الحكم  �سدة  الأول  في�صل  الملك  اعتلاء  بعد  الجواهري 
�آنذاك  الجواهري  كان  الإنجليز.  من  ب�إيعاز  العراق  في 
الملك  كان  فقد  العراقية  القيادة  طرف  من  مدعومًا 
في�صل معجبًا به غاية الإعجاب مما �أدى �إلى جعله �ضمن 
الملك  حبيب  كان  الت�شريفات،  ق�سم  في  بتوظيفه  حا�شيته 
َهَّلل ولكنه لم يغتنم قيمة تلك المرتبة الرفيعة التي كان  ومُدَ
فيها فقد اندفع وراء فورة ال�شباب وهو�س ال�شعر فم�ضى 
ين�شر تارة ق�صائدًا ينتقد فيها العلماء وثراءهم الفاح�ش 
وتارة �أخرى ينظم ق�صائدًا في الغزل ال�صارخ والتي كانت 
وفنون  الحياتية  الأعراف  من  عليه  للمتعارف  مخالفة 
حذره  )جربيني/�أفروديت/النزعة(  قبيل  من  الكتابة 
العناد و�سريع الخطى  الملك في غير ما مرة ولكنه �شديد 

نحو رغباته النف�سية.
لقد �شكلت رغبة الجواهري في �إن�شاء جريدة عاملًا قويًا 
ا�ستقالته وطلب  بينه وبين الملك، فقد قدم  لف�ساد ال�صلة 
الامتياز ل�صحيفته الفرات من وزير الداخلية وبالفعل تم 
له ذلك، �إلا �أن الجواهري كتب ق�صيدة ين�صح فيها نوري 
ح�سا�سية  عن  ويحدثه  في�صل  الملك  وزراء  رئي�س  ال�سعيد 
مدح  ق�صيدة  ال�سعيد  نوري  فاعتبرها  المن�صب  ذلك 

ف�أ�صبحت الجريدة تابعة لتوجهاته بدلًا عن الملك.
 �شاءت الأقدار �أن يغلق هذا المنبر الجواهريُّ من طرف 
الجواهري  �إعادة  وتم  �شرحها  يطول  قد  لأ�سباب  الدولة 
لمزاولة مهنة التدري�س في المدار�س كما كان يفعل في ال�سابق 
�أي عمل لمدة ثلاث �سنوات، وفي  انقطاعه عن  بعد  وذلك 
الأو�سط  ال�شرق  تاريخ  في  انقلاب  �أول  اندلع   1936 �سنة 
حكومة  على  انقلابه  �أعلن  الذي  �صدقي  بكري  بقيادة 
نوري ال�سعيد. فوجد الجواهري فر�صته ال�سانحة للانتقام 
فما كان منه �إلا �أن �أيد الانقلاب بل �إنه فتح جريدته من 

�شاعرة وكاتبة من المغرب

هاجر �إدبوخليق

جديد وغير ا�سمها من "الفرات" �إلى "الانقلاب" و�أ�صدر 
ق�صيدة داعمة لبكر �صدقي تحت عنوان: "تحرك اللحد" 

و�سنورد لكم بع�ض الأبيات منها:
كِلُوا �إلى الغَيبِ ما ي�أتي به القَدَر

	                 وا�ستَقبلوا يومَكُمْ بالعزمِ وابتدروا
اً عن حُ�سْنِ مُنْقلبٍَ ِرب ْ قُوا ُخم دِّ و�صَ

ُ ـدُقَ  الَخَربـ و�آزِرُوه  ع�سى  �أنْ  يَ�صْ 		

كوا الي�أ�سَ يَلقى في نُفو�سكم  ُ لا تَْرت
	                 لَــــه  مَــدَبَّاً  ولا  ي�أخــــذُْكُـــمُ  الــخَــوَر

�إنَّ  الو�ساوِ�سَ  �إنْ  رامَتْ  مَـ�سـارِبَها
 	                 �سَدَّ  الـطـريقَ عليها الحازِمُ الَحذِر

روا �أم�س وا�ستوُحوا مَ�ساوئهُ تَذكَّ
	                فــقــد  تكــون  لكـــم  فـي  طـيـه  عـبر

تجليات المنحنى السياسي
 في حياة الشاعر 

"محمد مهدي الجواهري"

www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021  88



وا  جَماجِمَكمْ جِ�سراً �إلى �أملٍ مُدُّ
روا اوِلونَ و�شُقُوا الدربَ واخْتَ�صِ 	                ُحت

و�أجمِعوا امرَكُم يَنْهَ�ضْ ب�سعيِكُمُ
	                �شَـعـبٌ  �إلى  هِمَــمِ  ال�ساعيَن  مُفْتَقِر
وبعد مدة ا�ستعادت حكومة نوري ال�سعيد �سلطتها فحاول 
الأمير عبدالإله تحفيز الجواهري على �إعادة فتح جريدته 
�أن  قطعيًا  ا  رف�ضً رف�ض  "الفرات" ولكنه  القديم  با�سمها 

ي�ؤتمر ب�أمره.
�شكل ان�شغال الجواهري بالواقع ال�سيا�سي منحنى هامًا 
في تاريخ �شعره ولولاه لظل حبي�س التجربة الوجدانية رهين 
لواعج الذات و�سجينها. ومن باب �إن�صاف هذه ال�شخ�صية 
التحولات  مجمل  �سيرتها  في  تختزن  التي  التاريخية 
كان  الجواهري  �إن  نقول:  العراق  في  الكبرى  ال�سيا�سية 
من  بالب�سطاء  ور�ؤوفًا  الحكام  على  م�ستعليًا  حياته  طيلة 
ب نف�سه محاميًا يدافع عن م�صالحهم  �أبناء �شعبه، ين�صّ
تر�شح  حينما  فحتى  �شقائهم  �أ�سباب  لكل  ا  ومناه�ضً
الح�صول  مرامه  كان  و1944   1936 �سنتي  للانتخابات 
على مقعد في المجل�س النيابي بتفوي�ض من ال�شعب ورف�ض 
المرور �إليه عبر الطرق الملتوية التي كانت �شارعة �أح�ضانها 

له في ذلك الحين.
احت�ضن الجواهري ثورة الرابع ع�شر من تموز المندلعة 
الها�شمية  المملكة  �إ�سقاط  فيها  تم  والتي   1958 �سنة 
الميادين  كل  في  تتردد  الثورية  �أ�شعاره  ظلت  بالعراق، 
الغا�ضبة، وت�شكلت منها �أجود ال�شعارات التي ي�صدح بها 
الثوار في التحرير وال�سنك والنجف والخلاني والنا�صرية.

الم�ؤيدة  الق�صائد  ثلة من  �ألّف محمد مهدي الجواهري 
وقد  العراق  وجي�ش  ال�شعب  با�سم  �أ�شعرها  ومن  للثورة 
تموز  حركة  مطلع  في  الثورية  الأعمال  تلك  �شهرة  منحته 

لقب "�شاعر الثورة".
ابت�سمت الحياة من جديد في وجه الجواهري بعد عبو�س 
طويل ف�أعاد فتح جريدته و�أطلق عليها ت�سمية الر�أي العام 
داعمة  فكانت  الجمهوري  التوجه  نهج  فيها  نهج  والتي 
ال�صحف في  �أجر�ؤ  �آنذاك كانت  �إنها  بل  الثورة،  لرجالات 
الفكر  بمنا�صرة  العام  للر�أي  �إقناعًا  و�أكثرها  ع�صرها 

الثوري.
كان الجواهري في �أواخر الخم�سينيات من القرن الما�ضي 
يتمتع بحظوة عند الوزير عبدالكريم القا�سم زعيم الثورة 
 le �صحيفة  و�صفت  لندن،  في  به  التقى  �أن  �سبق  الذي 
monde الفرن�سية تلك الحظوة قائلة: �إنه �أقرب �شخ�صية 

من الزعيم.
لقد كان يخ�صه بمحبة عظيمة، يلبي طلباته بل ينفذها 
من  الذل  جناح  له  يخف�ض  �أوامر،  كانت  �أنها  لو  كما 
التي  �إليه. لكن علاقتهما  التوا�ضع، يزوره في بيته ويتودد 
كانت مثار ح�سد وحقد من لدن البع�ض لم يكتب لبدرها 
الاكتمال على �سماء التاريخ ف�سرعان ما دبت منار الفتنة 
الأدباء  لنقابة  اجتماع  في  بالتحديد  حدث  وذلك  بينهما 

برئا�سة الجواهري مع عبدالكريم القا�سم طلبًا للميزانية 
بلغ  �أن  �إلى  والجواهري  عبدالكريم  بين  النقا�ش  فت�شعب 
درجة الغليان، فذكره الأول بانتمائه ال�سابق لجهاز نوري 
الملك  لبلاط  التابع  الت�شريفات  ق�سم  في  وعمله  ال�سعيد 
ينتقد  وم�ضى  غ�ضبًا  الجواهري  فا�ست�شاط  الأول  في�صل 
�سيا�سية الوزير في جريدته مما �أدى �إلى �سجنه ثم �إذلاله 

ف�إخراجه بكفالة درهم. 
الجواهري  هجرة  �إلى  ال�سيا�سية  ال�ضغوطات  تلك  �أدت 
تن�صيب  حفل  ح�ضور  ذريعة  تحت  لبنان  �إلى   1961 �سنة 
ال�شاعر ب�شارة الخوري )الأخطل ال�صغير( �أميًرا لل�شعراء 
ومن هناك لج�أ لجوءًا �سيا�سيًا �إلى براغ )ت�شيكو�سلوفاكيا( 
التي اعتبرها منفاه الأجمل و�ألّف بينها وبين لبنان ودم�شق 

الق�صائد التي ت�شكل منها ديوانه بريد الغربة.
الحكومة  عمدت  القا�سم؛  عبدالكريم  �سقوط  بعد 
له  ف�أقيمت  المنفي  العرب  �شاعر  ا�ستدعاء  �إلى  العراقية 
�أنحاء العراق وخ�ص�ص له راتب �شهري  تكريمات في جل 

تقاعدي. 
)يادجلة  ق�صيدة  في  الهجائي  البعد  �إلى  ن�شير  �أن  لابد 
عبدالكريم  الجواهري  فيها  يهجو  كان  التي  الخير( 

القا�سم وهو في غربته قائلًا:
مـــا  تــــزال  �ســـــــياط  الــبـغـي  ناقـــعــــة

	                في مائط الكهر بين الحين والحين
ووالــغـــات  خـــيـــول  الــبــغـي  م�صبحة

	                على  الــقــرى  �آمـنـين  والـــدهــاقــين
يا دجلة الخير: �أدري بالذي طفحت

	                بــه  مـجـاريك  مـن  فـوق  �إلبى دون
�أدري  على  �أي  قيطار  قد  انفـجرت

	                انغامك  ال�سمر  على  �أنات مخزون
�أدري  ب�أنك  من  �ألــف  مـ�ضت  هــدرا

	               للآن  تهزين  من  حكم  ال�سلاطين
تهزين  �أن  لم  تزل في ال�شرق �شاردة

	                مــن  الــنـواوي�س  �أرواح  الــفــراعـــين
تهـزين  من  خــ�صب  جنات  منت�شرة

	               على  ال�ضفاف،  ومن  ب�ؤ�س الملايين

ا�ستمر الجواهري في ت�أرجحه بين براغ والعراق وا�ستغل 
بع�ض موقفه من حزب البعث فانت�سبت له ق�صيدة هجائية 
تحت عنوان: )�سل م�ضجعيك يا ابن الزنا( والتي تهدف 
�إحدى  في  حفيدته  فنفت  ح�سين  �صدام  من  النيل  �إلى 

البرامج ت�أليف هذا الن�ص ال�شعري من طرف جدها.
انتهى المطاف بالجواهري في �إحدى م�ست�شفيات دم�شق 
في 27 من تموز/يونيو �سنة 1997 عن عمر يناهز 98 عامًا 

ويوم.
في  الغرباء  بمقبرة  الأكبر  العرب  �شاعر  الثرى  وُريَ 
مجالات  كل  في  �شعرية  ثروة  وراءه  مخلفًا  زينب  ال�سيدة 
ولكن  وفخرًا  وهجاءً  ومدحًا  ورثاءً  وغزلًا  �سيا�سة  ال�شعر 

ل�شاعرية  الأ�سا�سي  المحرك  هو  ال�سيا�سي  الجانب 
وتكريًما  تف�ضيلًا  العظمة  رمزية  منحه  فقد  الجواهري 
عن كل �شعراء ع�صره ومكنه من الإم�ساك بيد الحاكمين 

والمحكومين بنف�س الحين.
من �شمال طنجة �إلى جنوب الخليج يكاد لا يوجد منهج 
تعليمي خال من ق�صيدة لهذا العملاق الذهبي الذي تربت 
يمثل  الذي  ل�شعره  متميزة  ذائقة  المتعاقبة  الأجيال  لدى 
�ألقاها  التي  �أبناء الخليج  �إن ق�صيدته  بل  ال�سيا�سي  فكره 
توهجها  �أبدا  تفقد  لم  حراكية  �شعلة  كانت   1979 �سنة 
في نف�سية ال�شباب العربي التي طالت كبوتها فقد �صارت 
ينذر  �أنه كان  �إذ  والإيباء  التحدي  القول في  �أبياتها مقول 

بربيع �سيا�سي مزهر قائلا: 
�سينه�ض من �صميم الي�أ�س جيلٌ

                                      مــريـدُ  الب�ـأ�سِ  جــبـارٌ  عنيد
ى يقـاي�ضُ ما يكون بما يُرَجَّ

                                      ويَعـطـفُ  مـا  يُــراد  لما  يُريد

فتحولت  الق�صيدة  �أ�سوار  من  الأبيات  هذه  هبت  لقد 
�إلى �صرخة تخرج من فم دجلة والفرات فيرددها العالم 

الإن�ساني ب�أ�سره �إن لم يكن جهرًا فهم�سا.

- �سيرة ال�شاعر العراقي المعا�صر محمد مهدي الجواهري، �سيداتي �سادتي 
مع عارف حجاوي، التيليفيزيون العربي، 9 مايو 2020.

مع  مرة  لأول  تك�شف  ب�أ�سرار  تبوح  الجواهري  حفيدة  النا�س-  من  �سين   -
فبراير   3 ح�سام،  �ساري  مع  بلقاء  الجواهري  فرات  بان  ح�سام،  �ساري 

.2020
محمد  بقلم  الثورة،  ووعي  الوعي  ثورة  والجواهري:  العراق  �شباب   -
الورواري، النا�شر العين الإخبارية، الأحد 2019/12/15-06:31 بتوقيت 

�أبوظبي.
- ق�صيدة: تحرك اللحد، محمد مهدي الجواهري، كلمات.

- ق�صيدة: يا دجلة الخير، محمد مخذي الجواهري، بوابة ال�شعراء، تاريخ 
الإ�ضافة الثلاثاء 2 يناير 2007 �آخر تعديل:23 دي�سمبر2015 10:43:21 

بوا�سطة حمد الحجري.
الأكبر  باري�س  �إلى  ال�سفر  اعتذاري عن  فرات الجواهري:  �أبي  - مذكرات 

غلطة في حياتي، المجلة 18 �أغ�سط�س 2016.
- مذكرات �أبي فرات الجواهري: ثورة وانقلاب وزيارة �إلى فل�سطين، المجلة 

8 �سبتمبر 2016.
�أبي فرات الجواهري: في الأربعينيات حملن الماء والنار في يد  - مذكرات 

واحدة، المجلة 22 �سبتمبر 2016.
�أبو  - نبذة عن �سيرة حياة �شاعر العرب الأكبر محمد مهدي الجواهري، 

رعود العراقي، بتاريخ 26 مايو 2017.
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تقديم: يعرف عمومًا �أمبرتو �إيكو، لدى الجمهور الوا�سع 
من خلال عناوين روايات و�أعمال نقدية عر�ض الكاتب بين 
�صفحاتها نظريته بخ�صو�ص التلقي؛ لكن هل يعلم ب�أن هذا 
الجانب لا يمثل �سوى قطعة �ضمن م�شروع �سيميوطيقا عامة 

تتموقع تحت �أفق الفل�سفة؟
�إذن، يعرفه ح�شد القراء �أ�سا�سًا بف�ضل �إ�صداراته الروائية 
مقارنة مع باقي منجزه، في حين كان �أمبرتو �إيكو)1932-

ا، باحثًا، نا�شرًا، كاتب افتتاحيات، من�شطًا  �س�صً 2016( مدرِّ
تلفزيونيًا، �صاحب نظريات، ثم روائيًا. �إنتاجه المده�ش عبر 
امتداده �إلى خم�سين م�ؤلفًا وكذا حمولته، يغطي حقلًا وا�سعًا 
بالا�ستيتيقا،  م��رورًا  الفل�سفة،  �إلى  الل�سانيات  من  ينطلق 

تحليل الإعلام والأدب، وكذا تخيُّلات الأطفال.
التداول  �أ�سئلة  نحو  الح�س  مو�سوعي مرهف  �إيكو،  �أمبرتو 
ال�سيميائي  المجال  باعتباره  الفل�سفة  دلالة  ت�ؤطره  والتلقي، 

الوا�سع الذي يقتحم مختلف مكونات عمله. 
م�شروع ب�أبعاد متعددة �ضمن وحدة الإطار: 

جامعة  في  �إيكو  �أمبرتو  ناق�ش  الخم�سينات،  �سنوات  بداية 
تورينو �أطروحته حول جمالية القدي�س توما الأكويني .ا�شتغل 
بداية م�ساعدا في التليفزيون ، ثم انتقل �إلى الإ�شراف على 
ا لها بحيث  ت�سيير �ش�ؤون دار الن�شر بومبياني، التي ظل وفيَّ
من  الأخ�رية  ال�شهور  غاية  �أعماله  جل  ب�إ�صدار  �إليها  عهد 
لعالم  المميزين  التركيز  وك��ذا  التغيرات  مقت�ضيات  حياته. 
الن�شر، �شجعته كي ي�ؤ�س�س �صحبة �أ�صدقاء �آخرين دار ن�شر 
ك�شفت،  التي   ،"La nave di Testo''":ا�سم حملت  جديدة 

بعد �أيام قليلة من موته، عن �آخر كتبه: "بابا �شيطان".   
�سنة 1961، �أ�صبح �أمبرتو �إيكو �أ�ستاذًا للا�ستيتيقا بجامعة 
"درا�سة  لكتابه   )1975( �سنة  �إ���ص��داره  بعد  لكن،  بولون. 
�إيطاليا  داخ��ل  متزامنة  بكيفية  العامة"  ال�سيميائيات  في 

المغرب
ترجمة: د. �سعيد بوخليط

مادة  تدري�س  �إلى  ل  تحوَّ الأمريكية،  المتحدة  الولايات  وكذا 
جدًا،  التاريخية  الجامعة   نف�س  �أ�سوار  داخل  ال�سيميائيات، 
لازال  حقبة  �إلى  يقول،  مثلما  ت�أ�سي�سها،  ف�رتة  تعود  والتي 
جامعتي  هياكل  لإق��ام��ة  الم�ستقبلي  المكاني  الحيز  خلالها 

ي.  �أوك�سفورد وال�سوربون، خلاء يفر �إليه الخنزير البرِّ
على امتداد م�ساره، يحتفظ من الع�صر الو�سيط بـ: "قيمة 
انبج�ست  البحث  في  رغبته  لأن  و�صفه،  ح�سب  عاطفية"، 
نتيجة المعرفة العقلانية التي تلقاها من: "راهب دومينيكي 
توما  القدي�س  �أر�ضية  من  انطلاقًا  خا�ض  هكذا،  بَدِينٍ". 
م�أهولة  رمزية  "غابات  بـ:  مانعته  عبر  �أ�سفارًا  الأكويني، 
نحو  به  اهتدت  رموز  والخرافية".  الأ�سطورية  بالحيوانات 
التي  الكيفية  حول  ولا�سيما  العلامات  في  الفل�سفي  الت�أمل 

تحيل في �إطارها هذه العلامات على الأ�شياء والثقافة.

 ،1980 انطلاقا من روايته "ا�سم الوردة" ال�صادرة �سنة 
التي ترجمت �سريعًا �إلى كل لغات العالم، ثم تحولت �إلى فيلم 
�إيكو بنجاح  �أنو، حظي �أمبرتو  �سينمائي للمخرج جان جاك 
من  العك�س  على  بل  الفل�سفة،  عن  يتخلى  لم  لكنه  كروائي؛ 

ذلك.
لها  �صاغ  التي  المبادئ  ال�سردية  ن�صو�صه  �أو�ضحت  لقد 
تلقي  نحو  بت�أمله  يمتد  ه��ك��ذا،  �آخ���ر؛  م��ك��ان  في  ن��ظ��ري��ات 
الأكاديمي  الإن��ت��اج  بين  الممكنة  الانتقالات  وك��ذا  الأع��م��ال، 
ال��ذي  ال�سند  �أو  ال��ن��وع  ك��ان  .مهما  الجماهير  ثقافة  وك��ذا 
اختاره،يبقى �أمبرتو �إيكو قبل كل �شيء فيل�سوفًا، �شيد و�أ�س�س 
ا  �أي�ضً ولا  الن�سق،  فكر  على  �سواء  تنه�ض  لا  فل�سفة  دعائم 

تحليل اللغة التي راجت في جيله. 
م��سألة  الأه��م��ي��ة،  ب��ه��ذه  م�����ش��روع  وح���دة  على  ال��ع��ث��ور  �إن 
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م�ستحيلة تقريبًا، لكننا �سنبذل جهدنا لتحقيق ذلك انطلاقًا 
�أمبرتو  لدى  الفل�سفي  للتطور  بالن�سبة  مركزية  مفاهيم  من 

�إيكو.
ال�سيميائيات  في  "درا�سة  ك��ت��اب��ه:  م��ن  اب���ت���داء  �أولًا، 
فيكو  ل���ودو  مو�سوعة  في  "�أبحاث  ث��م  العامة")1975(، 
وفل�سفة  ال�سيميائيات  كتابه  بعد  فيما  )ت�ضمنها  �إينودي" 
من  �إيكو  �سيجعل   ،)1984 �سنة  �إيطاليا  في  ال�صادر  اللغة، 
ال�سيميائيات معادلًا للفل�سفة، ثم تناولها لي�س كتحليل للغة، 
لكن بالأحرى مثل نظرية وكذا مقاربة للثقافة وفق مختلف 
الفن،  الأدب،  في  �سواء  وم�ستوياتها،  وتجلياتها  �أ�شكالها، 
الإ�شهار، ق�ص�ص ال�شخ�صيات الكارتونية )كان �أمبرتو �إيكو 
 comics" �إيطاليا مجلة  �أ�س�سوا في  من بين المفكرين الذين 
المو�سيقى  ثم  الفكاهة،  الريا�ضة،  التليفزيون،   ،)"linus

التي مار�سها من باب الهواية. مجالات اقتحمها �أ�سا�سًا بين 
"من الرجل الخارق �إلى الأعلى )1978("،  محاور عمليه: 

 .")1985( الزائفة  "الحرب 
هذه  في  ر�أى  ال��ذي  مانيتي  جيوفاني  �أو���ض��ح  وكما  ثانيًا، 
بطريقته  �إي��ك��و  تميز  للفيل�سوف،  عميقة  �أ���ص��ال��ة  ال�سمة 
المزدوجة لقراءة وفهم العلامة، لي�س فقط تبعا لعلاقة تماثل 

لكن خا�صة )ثم �أكثر ف�أكثر(، ح�سب علاقة ا�ستدلال.  
الا�ستدلال ح�سب �شارلز �ساندرز بير�س:

بخ�صو�ص  الا���س��ت��دلال  م��ن  �أن���واع  ثلاثة  ب�ني  بير�س  يميز 
القيا�س،  ثم  الا�ستقراء،  الا�ستنباط،  المنطقي:  ال�ربه��ان 
ح�سب كوننا ننتقل من القاعدة �إلى حالة خا�صة، �أو ن�ؤ�س�س 
القاعدة  نفتر�ض  �أو  خا�صة،  ح��الات  من  انطلاقًا  قاعدة 
العامة وحالاتها الخا�صة انطلاقًا من نتيجة معروفة. هكذا 
بعن�صر  عن�صر  ا�ستبدال  بمثابة  فقط  لي�س  العلامة  تفهم 

�آخر، لكن باعتبارها �إ�شارة تختزل عمل المعرفة.
بمرجع  ن�سميه  م��ا  في  تكمن  الج��وه��ري��ة  الثالثة  النقطة 
المرجعية  وال��ف��ك��ر.  اللغة  خ��ارج  الحقيقة  بمعنى  ال��دلال��ة، 
بجانب  ال�سيميائي،  للمثلث  الثلاث  المكونات  من  واح��دة 
الدال والمدلول: يمكن للغة �أن ت�ؤ�س�س عالم خطاب وبالتالي 
فيما  لكن  الواقع،  عن  القبيل  هذا  من  �إر�ساء  وفق  التنازل 
�أن  والح���ال  واق��ع��ي��ة.  بجوانب  فتحتفظ  ال��ع�الم��ات  يخ�ص 
ومقلق،  ب��ل  م��زع��ج،  كح�ضور  غالبا  تجلى  ال���دلالي  الم��رج��ع 
يمكنه جذب ال�سيميائيات �صوب و�ضع مخادع، في نطاق �أن 
منظومة الرموز والعلامات لا تحيل فقط على حقائق ل�سانية 
�إ�ضافية، لكن في �أغلب الأحيان �إلى مو�ضوعات ثقافية. وقد 
اتفق �سابقا مع رولان بارت حول �ضرورة: ''قتل المرجع ''بهدف 
التطرق �إلى الق�ضايا التي طرحتها ال�سيميائيات خلال تلك 
يتراجع  والن�صو�ص،  الخطابات  ماهية  بخ�صو�ص  الحقبة 
�أمبرتو �إيكو عن قناعته تلك، كي يدعو من جديد �إلى اعتبار 
مركزية هذه الق�ضية بالن�سبة لكل فل�سفة، لا �سيما المقاربة 

ال�سيميائية. 
ال�سيميائيات  في  "درا�سة  ع��م��ل��ه:  م���ن  اب���ت���داء  �إذن 
العامة")1975(، و�صولًا �إلى "كانط وخُلْد الماء")1997(، 
اللغة" )1984(، منظورات  وفل�سفة  بـ"ال�سيميائيات  مرورًا 
بين  تفا�صيلها  وعر�ض  �إيكو،  عند  الفل�سفي  الفكر  �صاحبت 

طيات درا�سات نظرية �أو �أعمال �سردية. 
�سميائيات �أ�صيلة: 

الأول:  كتابه  في  �إيكو  طرحها  التي  العامة  ال�سيميائيات 
"درا�سة في ال�سيميائيات العامة" م�ستلهمة من فرديناند دي 
�سو�سير، لكنها ركزت �أكثر على ت�صنيف لمختلف نماذج �إنتاج 
�إيكو  ي�ضع  نف�سها.  العلامات  لهذه  نمذجة  بدل  العلامات 
ال�سيميائيات �ضمن م�سار فل�سفي ي�ستند على �شارلز  �ساندرز 
بير�س، لكنه يعيد قراءة كل التراث الفل�سفي على �ضوء تماثل  

ال�سيميائيات وفل�سفة اللغة.
في  "درا�سة  الأول:  ك��ت��اب��ه  ب���داي���ة  في  �أو����ض���ح  �أن����ه  م���ع 
ال�سيميائيات العامة" طبيعة التماثل بين ال�سيميائيات العامة 
المتفرعة عن ل�سانيات �سو�سور وكذا ال�سيميائيات الفل�سفية، 
فقد اختار �إيكو في جل الأحيان الانتماء �إلى التقليد الثاني. 
التلقي،  ال�سيميائيات مع نظريات وفل�سفات  �شكلت علاقات 
�أمام  لفكره،  المميزين  البعدين  الت�أويل،  وكذا  بالمعرفة  ثم 
ا�ستقلالية الل�سانيات المت�أتية من تناول در�س فيرديناند دي 

�سو�سير. 
يطمح �إيكو �إلى ا�ستك�شاف الإمكانيات النظرية والوظائف 
التوا�صل؛  المجتمعية لدرا�سة تجمع بين ظواهر الدلالة و/�أو 
ان�صب هدفه �صوب بناء نظرية عامة قادرة على تف�سير �أيّ 
�أو تمازجًا  رمزيًا  نظامًا  اعتمدت  ال�سيميائية  للوظيفة  حالة 

لأنظمة.
ال�سيميائيات  في  "درا�سة  الأول:  كتابه  �أط��روح��ة  جديد 
ال�سيميائية  الظواهر  مجال  ت�الزم  على  الت�أكيد  العامة"''، 
�إيكو ب�شكل واعٍ �ضمن نطاق  والثقافية .تتمو�ضع �سيميائيات 
علاقاتها  حول  الدائم   ت�سا�ؤله  مع  الإن�سانية،  العلوم  حقل 
مع تخ�ص�صات �أخرى، كما تح�ضر دائما �إلى  فكره �ضرورة 

التخل�ص من �إمكانية نزوع "�إمبريالي" لل�سيميائيات. 
ال�سيميائية  �إيكو بعين الاعتبار الظواهر  ت�أخذ �سيميائيات 
انطلاقًا من م�ستوى المعرفة المدِركة، ثم بو�سعها �أن تُ�ستثمر 
 – الدلالة  التوا�صل وكذا  في كل مكان حيث تتلاقى ظواهر 
متى تبلورت منظومة رموز )بمعنى مجموعة عنا�صر ت�شكل 
الخا�ص  بالمعنى  العلامات  م��ادام��ت   - بينها(  فيما  ن�سقًا 
للتوا�صل،  مجتمعي  ن�شاط  ث��م��رة  دائ��مً��ا  �شكلت  للمفهوم 

واندراجها بالتالي �ضمن منظومة رموز ثقافية. 
يعتبر كتاب:"درا�سة في ال�سيميائيات العامة" ثمرة مجهود 
توخى �إعادة مراجعة وكذا تقعيد درا�سات �سيميائية �سابقة 
�أنجزها �إيكو. يقدم خم�س �أفكار طليعية جوهرية بخ�صو�ص 

ما �سبق:

- التمييز الأف�ضل بين ظواهر الدلالة والتوا�صل.
- �إدراج نظرية لمرجع الدلالة �ضمن �إطار ال�سيميائيات.

ال�سيميائية  للق�ضايا  مف�سر  واحد  نموذج  داخل  الجمع   -
والتداولية.

الذي  الم�ألوف  الت�صنيف  وك��ذا  العلامة  مفهوم  انتقاد   -
بالتق�سيم  ن�سميه  )ما  العلامات  �أنماط من  ثلاثة  بين  يميز 
�أكثر  انق�سام  ل�صالح  والرمز(  الأيقونة  الإ�شارة،  الثلاثي: 

تركيبًا، حيث الأنماط الثلاث قد تفرعت ثانية.
"الخادمة  منوال  على  ال�ساذج،  الأيقوني  الت�صور  نقد   -
التي تقوم بكل �شيء"، ل�صالح مفهوم �أكثر تركيبًا للأيقونية.
�سياقاته،  بدقة  تج��ز�أت  مخطط  على  �إيكو  �أمبرتو  ا�شتغل 
�إبان  "الب�سيط" للعلامة  المفهوم  مع  القطع  نحو  به  اهتدى 
بحيث  تقريبًا  الكيمياء  كما في  ال�سيميائية،  الوظيفة  درا�سة 
له  �سمح  و�ضع  الم��ادة.  بنية  نفهم  كي  ''الأ�شياء"  عن  نتخلى 
العلامات،  �إنتاج  نماذج  �إلى  العلامات  ثالوث  من  بالانتقال 

وكذا المجال المرتبط بنظرية لنظام الرموز. 
يدر�س �أمبرتو �إيكو ظواهر الثقافة وكذا التجربة الب�شرية 
التي  العلامات  �إنتاج  نظرية  علامات.  �أنظمة  باعتبارهما 
ر�سم �إيكو �أبعادها تحت�ضن ظواهر متعددة، مثل الا�ستعمال 
الرموز،  �أنظمة  وتطورات  تحولات  مختلفة،  للغات  الطبيعي 
العلامات ق�صد  توظيف  الا�ستيتيقا،  التوا�صلية،  التفاعلات 
العلامات،  �إنتاج  يخ�ص  فيما  وح��الات.  �أ�شياء  �إلى  الإ�شارة 
عو�ض  الكيانات  م�ضاعفة  بخ�صو�ص  ج��ه��ده  �إي��ك��و  ي��ب��ذل 

اختزالها ويرغب في تجاوز ثلاثية تق�سيم   �ساندرز بير�س.
عامة،  �سيميائيات  م�شروع  ا  �أي�ضً �إيكو  يتجاوز  هنا،  من 
�إلى الوظيفة ال�سيميائية العلامات التي لا تعك�س  لأنه ي�ضم 
ي�أخذ م�شروع  ح�صيلة ن�شاط مجتمعي م�ؤ�س�ساتي. فعلا، لم 
�سو�سور بعين الاعتبار �ضمن �إطار ال�سيميائيات العامة جانب 
ال�سميوزي�س المدْرِك )�صيرورة الدلالة(، بحيث لم ي�ستح�ضر 
لت اجتماعيًا،  ت�صور �سو�سور �سوى �أنظمة العلامات التي ت�شكَّ

إي��ك��و إلى استكشاف الإمكانيات  يطمح 
ال�����������ن�����������ظ�����������ري�����������ة وال�����������������وظ�����������������ائ�����������������ف الم�������ج�������ت�������م�������ع�������ي�������ة 
ل������دراس������ة ت���ج���م���ع ب��ي��ن ظ�����واه�����ر ال������دلال������ة و/
أو ال���ت���واص���ل؛ ان���ص���ب ه���دف���ه ص����وب ب��ن��اء 
نظرية عامة قادرة على تفسير أيّ حالة 
ل��ل��وظ��ي��ف��ة ال��س��ي��م��ي��ائ��ي��ة اع���ت���م���دت ن���ظ���امً���ا 

رمزيًا أو تمازجًا لأنظمة.
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التربية  قواعد  �أو  نهج  البحرية،  العلامات  )اللغات،  مثلًا 
الثقافة  ظواهر  بمختلف  �إيكو،  اهتم  ح�ني،  في  الح�سنة(. 
والتجربة الإن�سانية، ك�أنظمة علامات ت�شكل منظومة رموز.
تعيد  التي  ال�سيميائية  الوظيفة  ب�أن  المثال،  �سبيل  يعتبر على 
حادثة معينة �إلى نمط عام، ت�شتغل �سلفًا حينما نرى حيوانًا، 
�أو  ربطه بمقولة  ثم  اكت�شاف ذلك  قادرين على  نكون  هكذا 

خطاطة.  
من  يوظف  التي  الكيفية  الرموز  منظومة  نظرية  تو�ضح 
دعائم  �أر�سى  ال��ذي  هيلم�سليف،  لوي�س  �إرث  �إيكو  خلالها 
محايثة  ب�أنها  يُفتر�ض  منطقية  ق��اع��دة  على  �سيميائيات 
نموذج  �إيكو  يطبق  العلامات.  من  ن�سقًا  باعتبارها  لغة  لكل 
م�ستويات  وكذا  نظرية  �سياقية  منا�سبات  خلال  هيلم�سليف 
الرمزية،  الأنظمة  بخ�صو�ص  �إي��ك��و،  ي�سعى  للتلفظ.  ع��دة 
دة، �سارية المفعول بالن�سبة لمختلف �أنواع  تهيئ �أ�صناف موحِّ
علامات،  ذل��ك(،  غير  �أو  )�شفهية  ال�سيميائية  الوظائف 
ن�صو�ص، و�سديم من الن�صو�ص. هكذا، يقتحم �إيكو، ح�سب 
نظريته المتعلقة ب�أنظمة الرموز المازجة بين �أنظمة �سيميائية 

مختلفة، حدود ت�صنيف في غاية الت�صلب. 
للعلامات  – تبعًا  المنظورين  هذين  تكامل  منح  بالت�أكيد، 
ال�سيميائيات  في  "درا�سة  لكتاب  ال��رم��زي��ة-  والمنظومات 
على  ثراء  الآن  ذات  في  �أ�ضفت  لكنها  معقدة؛  العامة" بنية 
العمل. �أ�ضحت ال�سيميائيات، نتيجة هذه الطريقة المزدوجة 
ا ولي�س فقط مجالًا،  فيما يتعلق بمقاربة الق�ضايا، تخ�ص�صً
على  و�إب�ستمولوجية  فل�سفية  وحدة  �أ�ضفت  مفارق،  وب�شكل 

م�شروع امبرتو �إيكو النظري. 
ترتبط دائمًا، الدلالة والت�أويل، عند �أمبرتو �إيكو. فالعلامة 
ل،  المُ���ؤوِّ وكذا  "ديناميكي"  ب�شيء  نف�سه  الوقت  في  مرتبطة 
�أخرى  تمثلات  على  ب�إحالتها  العلامة  ي�شرح  تمثيل  بمعنى 
منغلقة  علاقة  قط  توجد  لا  لذلك،  ال�شيء.  لهذا  ممكنة 
مثل  الأخ�رية  بالأحرى  تظهر  ودلالتها؛  العلامة  بين  و�صلبة 

�سل�سلة متوا�صلة لإحالات ت�أويلية. 
�إنها �إذن الأهمية التي يمنحها �إيكو �إلى تطور الت�أويل مما 
�سمح له كي يطرح على الم�ستوى ال�سيميائي ق�ضايا ترتكز في 
المعرفية  �أق�صد فكرة الخلفية  التداولي؛  المعتاد على المجال 
المتحولة والمتبلورة دائمًا بتف�صيل التي تخول له الانتقال من 
الإطار المعجمي )نموذج منغلق، مرتبط بمدلولات حرفية( 
لثقافة  الت�أويلية  العادات  )مجموع  بالمو�سوعية  المتعلقة  �إلى 
الم�ؤلفات  عبر  مت�صاعدة  �أهمية  اكت�سب  مفهوم  متداخلة(، 
التالية لعمله الأول: "درا�سة في ال�سيميائيات العامة". هكذا، 
تمحورت مقاربات عمله الآخر: "ال�سيميائيات وفل�سفة اللغة" 
ا ما يتعلق بنقا�ش فل�سفي  حول تحليل هذه المفاهيم، لكن �أي�ضً
�إلى  العلامة  من  الجوهرية-  ال�سيميائية  المفاهيم  جل  يهم 
الفل�سفية  المقاربة  �أن  فكرة  من  بالانطلاق  الرموز-  �أنظمة 

تعتبر بكل ب�ساطة ت�أ�سي�سية بالن�سبة لل�سيميائيات العامة.  
�أولًا،  �إي��ك��و وف��ق رواف���د ع��دة:  ت�شتغل ه��ذه الأخ�ي�رة ل��دى 
قاربت  �أخ��رى  تخ�ص�صات  مادامت  �أكاديمية،  ح��دود  عند 
ث��م،  �أخ����رى.  ن��ظ��ر  وج��ه��ات  م��ن  ان��ط�القً��ا  الق�ضايا  ذات 
نقا�شات  ط��ورت  ثانية  تخ�ص�صات  لأن  "متعاونة"،  ح��دود 

لي�س  دة،  موحِّ بمقولات  وترجمتها  اكت�شافها  يلزم  �سيميائية 
ل�سانية:  مقولات  �صورة  وفق  �إيكو،  ح�سب  كونها  بال�ضرورة 
�إذن �سيميائيات �إيكو في الواقع غير قابلة للإدراك انطلاقًا 
حدودها  �شكلت  لقد  واللغة.  للتعابير  الوحيد  النموذج  من 
ذل��ك(  انتظار  في  )�أو  تحظى  لم  مو�ضوعات  التجريبية، 
الحدود  تكر�ست  بينما  �سيميائية،  نظر  وجهة  من  بالتنظير 
العلوم  �إلى  العامة  ال�سيميائيات  انتماء  عبر  الاب�ستمولوجية 
الإن�سانية، وبطبيعتها كممار�سة مجتمعية، مادام كل ن�شاط 

نظري يعتبر ممار�سة مجتمعية.
تبقى ال�سيميائيات العامة لأمبرتو �إيكو منفتحة على مختلف 
ب�أن  ال�سيميائية  المثالية  وبو�سعها تجاوز  النظر،  �إعادة  �صيغ 
تمحو التباين بين الثقافتين العلمية والأدبية مثلما �أو�ضحت 

ذلك الأبحاث التي �ضمها كتابه: "كانط وخُلْد الماء".  
المنعطف الواقعي: 

�سنة  منذ  "الواقعي"،  المنعطف  هذا  ملامح  تت�ضح  بد�أت 
1996، مع انعقاد ملتقى فكري في فرن�سا )مقاطعة �سوريزي 
– لا�سال( حول م�شروع �أمبرتو �إيكو، وقد �صدرت المداخلات 
بل  �إيكو".  �أمبرتو  عمل  حول  المعنى،  "با�سم  عنوان:  تحت 

وقبل كتابه:"كانط وخُلد الماء".
على  �إي��ك��و  ت���أم��ل  ان�صب  كيف  ف��ي��ولي،  باتريزيا  رنا  تذكِّ
التي  العلاقة  بمعنى  وال�سيميوزي�س،  الإدراك  بين  العلاقات 
في  "درا�سة  كتابه:  حقبة  منذ  والمعنى،  العلامة  بين  نقيمها 
تتنا�سل  التي  الطريقة  �ساءل  حينما  العامة"،  ال�سيميائيات 
وفقها العلامات. منذ تلك الحقبة، لم يعد المدلول بالن�سبة 
لإيكو، ين�ش�أ فقط داخل اللغة، لكنه يتجلى �سلفا في الإدراك. 
فينومينولوجية  من  قريبًا  يجعله  الأخ�ي�ر،  بهذا  اهتمامه 
هو�سرل. يلام�س �إيكو، من خلال نظرية الإدراك، التي ت�ؤول 
للواقعية  النظرية  النواة  ال�سيميائية،  المقولات  �ضوء  على 
ويدرج بع�ض ثيمات العلوم الإدراكية. بذلك، ت�أتى له تدريجيا 

�أن يف�صل ��سؤال الواقعية عن المو�ضوعية.
كانط  من  ينتقل  ال��ذي  للم�سار  ق��راءت��ه  �إع���ادة  ا�ستندت 
الروابط  على  الإدراكية،  العلوم  ذلك  �إطار  وفي  بير�س،  �إلى 
وكذا  "المثال"،  "الخطاطة"،  مفاهيم  بين  التباينات  وكذا 
كتابه:  دفتي  بين  �إيكو  عر�ض  هكذا  الأ�صلي".  "النموذج 
�أن ينعته،  "درا�سة في ال�سيميائيات العامة"، ما كان بو�سعه 
و"نقد  المجردة"،  ال�سيميائيات  "نقد  �ساخرة:  ن�ربة  وف��ق 
لـ:  يمكن  المقارنة،  �أثر  اقتفينا  �إذا  العملية"،  ال�سيميائيات 
"كانط وخُلْد الماء" الانتقال �إلى: "نقد الُحكْم ال�سيميائي".
لإيكو منعرجين  بالن�سبة  فل�سفة كانط وبير�س  فعلًا، تمثل 
النفاذ وجهة  بالظاهراتية، من  ات�صاله  ن�سيان  دون  مكناه، 
الحكم  بف�ضل  لمو�ضوع  ب�سيط  اكت�شاف  ج��راء  يولد  م�سار 
ا"  المت�أتي من الإدراك، الذي يظل من بع�ض النواحي "خا�صً
لا و"عموميًا"، وقد مرّ وفق  غاية �أن يت�شكل تمامًا مدلولًا مُ�ؤَوَّ
مختلف مراحل تطور الإدراك، ويعك�س بالتالي ح�صيلة لها.  
من جهة �أخرى، اهتم �إيكو بالنظرية الكانطية حول الر�سم 
التخطيطي المتعالي. فالأخير، بالن�سبة لإيكو بمثابة ح�صيلة 
هذا  فعلًا  يمثل  للخيال.  عملًا  كونها  من  �أكثر  قَبْلية  ذهنية 
بما  منطقي  �شكل  على  ينطوي  اق�رتاحً��ا  البياني  الر�سم 

مع  الحال  كما  �إيكو،  ح�سب  �أيقونة  يعتبر  تمثيلًا؛  يقدم  �أنه 
الر�سوم البيانية وكذا قواعد علم الجبر.

يتجلى الت�أثير الأكثر عمقا ل�ساندرز بير�س والذي قاد �إيكو 
نحو الانتقال من "المرجع" �إلى"المو�ضوع" مجيزًا له تو�ضيح 
العلاقات بين المعرفة، والدلالة ثم الأنطولوجية. دون توقفه 
�أعماله: هل  �أن يطرح ��سؤالًا كبيًرا، بين طيات مختلف  على 
توجد م�ستويات نزوع، بل قوانين تجعل ت�شكّلات معينة �أكثر 
طبيعية مقارنة مع �أخرى، وفق معنى �أن بع�ض �أنماط المعرفة  
يميزها ر�سوخ قائم على طبيعة الأ�شياء، �أو على العك�س، قد 
هذه  مثلت  �شيء؟  �أي  يحدث  ثم  اللغة،  داخل  الكائن  ينحل 
النقطة مجال نقا�ش م�ستفي�ض خلال ندوة �سيريزي، دفعت 
ا تمحور حول الانتقال �إلى  الباحث جان بوتيتو كي يكتب ن�صًّ

واقعية �إيكو.
الماء"،  وخُلْد  كتابه:"''كانط  في  بالفعل  ي�ستعر�ض  هكذا، 
يوجد،  لأن��ه  �شيء  عن  نتكلم  بـ"تعاقدية":  ينعتها  واقعية 
�إطار  داخ��ل  القائمة  وممكناته  �أ�شكاله  عن  �سنتكلم  لكننا 
يخفف  بذلك،  معين.  خلال"''تعاقد"  من  ثقافية،  جماعة 
�إليها  �أ�شار  من الحدود الطبيعية لل�سيميائيات العامة مثلما 
في كتابه: "درا�سة في ال�سيميائيات العامة"، كي يركز عمله 
التحليلي حول نف�س هذا الحقل المتعلق بال�سيميوزي�س الأولي، 
ل��لإدراك، من خلال  بالن�سبة  لمدلول  الأولي  الت�أ�سي�س  وكذا 

اكت�شاف �شيء، يتمو�ضع عند حدود كل ن�شاط �سيميائي.
�إن تجلى حقًا هذا الن�شاط طبيعيا داخل �إطار م�ؤ�س�ساتي، 
�أحد  بالت�أكيد  يمثل  الأولي  ال�سيميوزي�س  �أن  ا  �أي�ضً ف�صحيح 
المت�أتية  والم�ضامين  المعرفية،  ف��الأنم��اط  القَبْلية.  �شروطه 
بُعْد  اللغة،  نتيجة  �إليه،  �سينتهي  لما  خلا�صات  بمثابة  عنها، 
بالن�سبة  نف�سه.  التوا�صل  قبل  وعمومي،  بين-ذاتي  معرفي 
ي�سميه  فيما  التفكير  فل�سفية  ل�سيميائيات  ينبغي  لإي��ك��و، 
بـ:"لغز الفعل الإ�شاري"، مثلما يلزمها، خلال الوقت نف�سه، 
الت�صميم على �أن واجبها النوعي يكمن في درا�ستها للظاهرة 
الأ�صلية، التي �شكلت منطلقا لن�ش�أة الممار�سة ذات الق�صد، 

وكذا تمف�صل �أنظمة الإ�شارات.  
�إي��ك��و غاية  �أم�ربت��و  �أخ���رى ير�شد ���س��ان��درز ب�ري���س،  م��رة 
بكيفية  لكن،  ال��دلال��ة؛  لإمكانية  �سَة  الم�ؤ�سِّ الإدراك  ج��ذور 
 ،'' ''درا�سة في ال�سيميائيات العامة  تخالف ما قدمه في كتابه: 
تماما  البقاء  مع  الديناميكي.  المو�ضوع  هنا  ا�ستدعى  بحيث 
بين  ال��ف��ارق  غ��رار  على  ال�سيميائيات،  ح��دود  نطاق  �ضمن 
الثلاثية  العنا�صر  العلاقة ذات  ثم  ا�ستجابة  العلاقة مثير- 
العلامة  بمفهوم  الاحتفاظ  مع  فعلًا،  ال�سيميائية  الوحيدة 
الدور  الأولي  ال�سيميوزي�س  �إيكو  منح  فقد  تم�أ�س�ست،  وقد 

الجوهري كمرحلة �سابقة عن المعرفة والدلالة.
الأيقونة  مع  الم�سار  لهذا  المادية  الأ�س�س  ثانية  �إيكو  يتبَّني 
تكون  �أن  دون  ال�شيء،  من  ''تنبثق''  خال�صة  �صفة  باعتبارها 
فقد  الوجهة،  هذه  �ضمن  ي�سير  ولكي  خاطئة.  �أو  �صحيحة 
عن  الأي��ق��ون��ة  ف�صل  نحو  ي��ن��زع  ت���أوي��ل��ي  عمل  على  ارت��ك��ز 
المرئية. هكذا نح�صل مع الحكم  بال�صور  التاريخية  �صلتها 
)التعبير  ال��ف��وري''  "ال�شيء  ل��ـ:  تقديم  �أول  على  الإدراك����ي 
بالن�سبة  ال�ش�أن  كما  ا  ف�ضفا�ضً بقي  و�إن  بير�س(،  ل�ساندرز 
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لأ�شياء غير معلومة مثل خُلْد الماء. �إذن، لا يعتبر قط ال�شيء 
الفوري تجربة ''خا�صة'' للمعرفة؛ بل تم ت�أويله نتيجة خا�صيته 
خلال  من  لنا  ت�أتى  ال��ذي  ال�شيء  عن  ينزع  مما  العمومية، 
الإدراك، خا�صيته المفردة، وبالفعل يمنح ال�سعي المعرفي �أول 

لمحة عن مو�ضوع يمكن ر�ؤيته ثانية ثم/�أو يتجدد.
يعتقد �إيكو ب�أن ال�سيميوزي�س الإدراكي يتطور حينما نتمكن 
�سيرورة  بف�ضل  �شيء معين  �إدراك��ي حول  بحُكْم  التلفظ  من 
ا�ستدلالية؛ بحيث يعك�س نتاجًا برهانيا. تتبلور هذه ال�سيرورة 
معرفية،  بـ"�أنماط  �أول��ه��ا  يتعلق  مختلفة:  م�ستويات  عند 
تجاوزتها ما ا�صطلح عليه: "محتويات متعلقة بالنواة'' و�أخيًرا 
ق�صد  �إيكو  ا�ستح�ضرها  التي  بالكتلة"،  متعلقة  "محتويات 
وكذا  المعرفية  بالتجربة– الأنماط  نعرفه  الذي  بين  تمييزه 
في  الثقافة.  طريق  عن  المت�أتية  المعرفة  ثم  بالنواة-  المتعلقة 
�إطار هذا ال�سياق، يناق�ش �إيكو انطلاقًا من �أعمال البولونية 
"�آنا ويرزبيكا"، معطيات �سيميائية �أ�صلية وكلية، بمعنى تلك 

ال�صيغ الأولى للدلالة، �أ�سا�س مختلف اللغات والثقافات. 
المعجم  بين  التمييز  نحو  �أخ��رى  مرة  النقا�ش  هذا  يف�ضي 
يمثل  وال��ث��اني  الل�سانية  الم��ع��ارف  يمثل  ف���الأول  والمو�سوعة، 
، المفتر�ض لا نهائيتها،  مجموع معارفنا المتعلقة بوقائع العاَمل
لاحظت  لقد  وا���س��ع.  ب�شكل  منفتحة  كونها  الأق���ل  على  �أو 
�أخرى  فروق  نحو  تقود  ربما  المو�سوعية  ب�أن  فيولي  باتريزيا 
الذاتي  والطارئ،  الأ�سا�سي  بين  كالتعار�ض  جزئيًا،  تخفيها 
من  عليها  ح�صلنا  التي  ثم  الفعلية  الحقائق  والمو�ضوعي، 

خلال حُكْم معين، و�أخيًرا، ال�سيميائي والتداولي.
�إلى  الم��ط��اف،  نهاية  في  ال��ت��م��اي��زات،  ه��ذه  مختلف  تحيل 
التمييز بين  �إمكانية  وكذا  والتركيبي،  التحليلي  بين  التمييز 
الل�ساني وغير الل�ساني، ثم علاقات الكائن مع اللغة كمحور 

حقيقي لهذه المرحلة من العمل الفكري لدى �أمبرتو �إيكو.
رداء الفل�سفة:  

"درا�سة في  �إي��ك��و:  م��ف��اد ال��ف��ك��رة، الم��ن��ح��درة م��ن ك��ت��اب 
ال�سيميائيات العامة"''، �أن نظامًا دلاليًا بمثابة بناء �سيميائي 
م�ستقل يمكنه ال�سماح بتناول العلاقات بين مختلف جوانب 
التوظيف  بين  ير�سمه  ال��ذي  الاختلاف  يمثل  �إيكو.  م�شروع 
والت�أويل، نقطة محورية في �سبيل فهم التحليل الذي يطبقه 
من  الحقيقة  نمط  حول  بالت�سا�ؤل  وي�سمح  الن�صو�ص،  على 
هاملت �إلى �شك�سبير، ومن الرداء الأحمر �أو �شارلوك هولمز، 
وكذا و�ضعية الحقائق الثقافية. �إنها نف�س الأفكار التي تلهم 
القيمة النظرية لإيكو، ون�شاطه العملي على م�ستوى الترجمة، 
�إيكو بين طيات ن�صو�ص  وكذا ع�شقه لل�سرد وال�صور. يمزج 
رواياته �شغفه بال�سرد وكذا مو�سوعيته المذهلة: بحيث ت�صبح 
خيالية،  جناية  مج��رد  ذل��ك  مختلف  ظل  في  ال�سيميائيات 
الفل�سفة  تلتقي  ث��م  والم�ستقبل،  الحا�ضر  يخفي  والما�ضي 

بالرواية ال�شعبية.  
واللغة،  الكائن  بين  العلاقة  عن  الفل�سفية  الق�ضية  ت�شكل 
�إيكو بالأ�شكال الثقافية للكائن، والن�صو�ص،  �أ�سا�س اهتمام 
على  كتب  مثلما  لأن���ه  ال�����ش��ع��راء،  و�إب���داع���ات  والح��ك��اي��ات، 
�صفحات:"�ست نُزْهات في غابة ال�سرد"، فقد �أتت الن�صو�ص 
فمن  الميتافيزيقي:  فقرنا  �إلى  الغوث  تقدم  كي  الخيالية 

معنى  �إع��ط��اء  بو�سعه  ال���ذي  ال��ت��اري��خ  ع��ن  نبحث  خلالها 
لوجودنا. 

كبيرة  ب�رثوة  حظيت  ال��ذي  �إيكو  �أم�ربت��و  �أع��م��ال  بين  من 
الن�صو�ص  في  الت�أويلي  "التعاون  كتاب:  نذكر  فرن�سا،  في 
ت�أويل  ب���أن  �أو�ضح  ال��ذي   ،1979 �سنة  ال�صادر  ال�سردية"، 
ن�ص يقوم على تعاون فعال بين الكاتب والقارئ. يدر�س �إيكو، 
الت�أويلات  حرية  بخ�صو�ص  �شرارة  ي�شكل  ما  ن�ص،  داخ��ل 
العمل":  انفتاح  "بنية  نف�سه؛ يبحث عن  الوقت  وينظمها في 
ما لا يف�صح عنه الن�ص قط، لكنه يفتر�ضه، يب�شر به، مما 
نحو  بقرائه  الاهتداء  ثم  الم�ضمر  ذات��ه،  الوقت  في  يقت�ضي 
النموذجي"  "''القارئ  �إيكو:  ي�سمي  فارغة.  م�ساحات  ملء 
كناية عن قارئ مثالي، يمتلك مختلف مرجعيات الن�ص، بما 
فيها ال�ضمنية، من ثمة قدرته على تحيين مختلف ممكناته 
.بالت�أكيد، يحيل ت�صور من هذا القبيل على رمز خيالي، لأن 
القارئ الفعلي كما ال�ش�أن بالن�سبة �إلينا يلاحق على العك�س 

�إبان القراءة تجربة جوانب ق�صوره الذاتية. 
�شعرية غا�ستون با�شلار: 

�إيكو،  يتبنى  المفتوح" )1962(،  "''الأثر  المعنون:  كتابه  في 
�شعرية غا�ستون با�شلار، دون الإ�شارة �إليها بالا�سم. بجانب 
من  �ضخمة" يدر�س  "كتب  ثم  ب�أناة"،  منها  م�ؤلفات"نتعلم 
على  المنعزل  فيل�سوفنا  ي�ضع  العالم،  نظام  با�شلار  خ�الل 
�شكلها"،  حدود  داخل  القابعة  "الأ�شياء  بمحاذاة:  طاولته، 
فل�سفة  با�شلار  �أ�س�س  ه��ك��ذا،  وال��رواي��ات.  ال�شعراء  كتب 
للقراءة، وكذا جمالية للخيال الأدبي، بف�ضل ت�أملات �شاردة 
وتبعث  مقا�س"،  دون  "''�أفكارًا  ت�ستدعي:  العنا�صر،  ح��ول 

كابح".  دون  "�صورًا 
والمو�سيقى،  ال�شعر،  بمو�ضوعات  �إي��ك��و  �أب��ح��اث  اهتمت 
بنيات  م��ع  ن�ست�شف  �أن  و�سعنا  في  ي�صبح  هنا  والت�شكيل، 
الخفية  البنية  عبر  بالأحرى  تمر  للوجود  ر�ؤي��ة  �إيحاء  الأث��ر 
ال�شعراء  من  نماذجه  �إيكو  اختار  الظاهر.  المو�ضوع  ب��دل 
�ستيفان  وك��ذا  فيرلين  ب��ول  ف��ال�ريي  ب��ول  مثل  الفرن�سيين، 
مالارميه، حيث تعيين المو�ضوع لدى ه�ؤلاء يعني �إلغاء لثلاثة 
التنب�ؤ  �سعادة  وقد خلقتها  الق�صيدة،  متعة  �أرباع بخ�صو�ص 

�شيئًا ف�شيئًا ثم ا�ستلهام �أحلام.
منفتحًا  العمل  ت�رتك  �أن  ه��ذه،  الإي��ح��اء  �شعرية  تتوخى 
خيال  وك��ذا  الأحا�سي�س  بف�ضل  يتج�سد  قرائه،  حرية  �أم��ام 
الجواب  دواخله  من  القارئ  ي�ستخل�ص  بحيث  الت�أويلات، 
الأكثر عمقًا، وقد هي�أه �سبيل التناغم المده�ش الذي يف�ضي 
نحو الح�سا�سية والخيال. هكذا، ينطوي العمل الفني في ذاته 

على ت�أويلات عدة. 
بدل، �أن يجعلنا الفن �ضمن نطاق اكت�شاف العالم، �سيخلق 
وقوانين  حياة  لها  لكن  القائمة  �إلى  ت�ضاف  �أخ��رى  �أ�شكالًا 
خا�صة بها. تقت�ضي اللغة ال�شعرية، عند �إيكو، هذا الانقلاب 
بحيث  للغة،  والمرجعية  العاطفية  الوظائف  م�ستوى  على 
ينبغي لكل دلالة البقاء على نحو غير محدد كي تتمكن من 
الارتباط بدلالات �أخرى، تنتجها قراءات متعاقبة للق�صيدة. 
اللاحتمي،  �أهمية  اختبرت  قد  الجديدة  الفيزياء  مادامت 
لذلك لا يمكننا الا�ستغراب ب�أن القارئ قد �أذهلته الإمكانية 

اللانهائية للأثر المنفتح، الذي ي�أخذ على عاتقه انعكا�سات 
لا واعية، ويدعو �إلى و�ضع العلِّية جانبًا، ثم تجاهل كل تواط�ؤ 
متوقعة  غير  اكت�شافات  بلورة  من  التمكن  ق�صد  �سيميائي 
و�إر�ساء تحالفات جديدة. داخل هذا الم�ضمار تحديدًا، يتبنى 

�إيكو نظريات غا�ستون با�شلار حول الخيال المبدع. 
الخيال الخلاق ح�سب با�شلار: 

الأفكار  من  ق��وة  �أك�رث  �أولى،  نف�سية  ق��وى  بمثابة  ال�صور 
كي  منقطعة  ال�صور  كانت  ف���إذا  نحياها.  التي  والتجارب 
قط  نرى  "لا  ف�إننا:  ب�أمانة،  تقريبًا  الأحا�سي�س  ثانية  تنتج 
بو�سع الخيال  الأول.  الدر�س  للخيال تجاوز هذا  كيف يمكن 
الخاطئة  "الإ�ضاءة  مع:  نعتقد  بتعليقات".  الاكتفاء  حينئذ 
للإيتيمولوجيا"، ب�أن: "الخيال مجرد مَلَكة لت�شكيل ال�صور. 
يقدمها  ال��ت��ي  ال�����ص��ور  تح��وي��ر  على  ق���درة  ب��الأح��رى  لكنه 
مَلَكة انت�شالنا من ال�صور الأولى،  �أ�سا�سا  الإدراك، بل يمثل 
لل�صور،  تحوّل  يتحقق  لم  �إذا  بالتالي،  ال�صور.  هذه  وتغيير 
مع  الخيال،  للحديث عن  معنى  فلا  لها،  متوقع  وت�آلف غير 
ا، �إذا لم يحر�ضنا ح�ضور �صورة،  غياب الفعل المتخيّل. �أي�ضً
خ�صوبة  طارئة  �صورة  تحدد  ولم  غائبة،  �أخ��رى  في  للتفكير 
مجال  فلا  ال�صور،  م�ستوى  على  ت�شظيًا  ثم  ���ش��اذة،  �صور 
للحديث بهذا الخ�صو�ص عن خيال. هناك الإدراك، ذكرى 
لذلك  معتادة.  و�أ�شكال  �أل��وان  عادية،  ذاكرة  ح�سي،  �إدراك 
لفظة  لي�ست  والخ��ي��ال،  تتنا�سب  التي  الجوهرية  فاللفظة 

لِ". �صورة، بل المتخيَّ
المو�ضوعات  وكذا  ال�سردية  العوالم  على  الا�شتغال  يعك�س 
الثقافية، لدى �أمبرتو �إيكو منا�سبة جديدة كي يطرح ��سؤالًا 
بالأحرى  �أو  العلم،  بطبيعة  المتعلق  ذلك  مركزيًا:  فل�سفيًا 
العلوم. تنتمي معرفة العالم لديه �إلى العلم؛ لكن بخ�صو�ص 
الوقت  في  ومتعددا  واح��دًا  ت�صورًا  �إيكو  ي�ضمر  الفكرة  هذه 
وعلوم  الطبيعية  العلوم  بين  لديه،  التباين  يُطرح  نف�سه. 
للمعطيات،  ت�أويل  الأولى  ال�سيميائي.  الم�ستوى  عند  الثقافة، 
وهي بالتالي من الدرجة الأولى، بينما الثانية تج�سد ت�أويلات 
اللحظة  ابتداء من  لكن  اللانهائي.  �إلى  الثانية  الدرجة  من 
وك��ذا  عامة  �صلاحية  ذات  رم���وزًا  خلالها  ت�ستهدف  التي 
الاثنان  ويحتفظ  عموميًا،  ملاحظتها  يمكن  مو�ضوعات 

بعنا�صر م�شتركة تمثل �سمة علميتها. 
"توفيقية"  م��ق��ارب��ة  دع��ائ��م  �إي��ك��و  �أم�ب�رت���و  �أر����س���ى  ل��ق��د 
لل�سيميائيات، ظلت منفتحة على كل مراجعة، �أدركت كيفية 
تراث  وكذا  والمنطقي،  الفل�سفي  ال�رتاث  بين  تكامل  تحقيق 
العامة  فال�سيميائيات  البنيوي.  التقليد  ثم  هيلم�سليف، 
على  الخا�صة  مقولاتها  تطبق  للغة،  فل�سفة  �إليه  بالن�سبة 
خلالها  ترتبط  م��رة  كل  ففي  التعبيرية.  الأ�شكال  مختلف 
التوا�صل،  ال��دلال��ة،  اللغة،  ظواهر  "�شامل"''بدرا�سة  �صفة 
حديثه  خلال  فل�سفية"،  "بادرة  بـ:  ي�سميه  ما  �أم��ام  نجدنا 
عن �سيميائيته العامة. والحال، بالن�سبة لأمبرتو �إيكو، تنزع 

تحديدًا النظرة الفل�سفية �صوب ما هو عام.  

Claudia Stancati :La vie Des idées ;16 décembre 2016
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"الهجرة" و"ال�شتات" و"المنفى" ب�شكل  مفاهيم  تتداخل 
واجتماعية  ونظرية  م�ضمونية  فئات  بو�صفها  متفاوت 
القرن  وق�ص�ص  روايات  لقراءة  تُ�ستخدَم  ونقدية  وتاريخية 
الع�شرين العالمية المكتوبة باللغة الإنجليزية. وتتداخل معاني 
بالتمثيل  تهتم  لأنَّها  ما  حد  �إلى  الثلاثة  الم�صطلحات  هذه 
عبر  تنتقل  التي  الجماعات،  �أو  للأفراد  وال�سيا�سي  الثقافي 
كَرْهًا  �أو  �إما طوعًا  حدود قومية وجغرافية ونف�سية محددة، 
�أو ا�ضطرارًا. �إنَّ روايات وق�ص�ص الهجرة وال�شتات والمنفى 
طبيعة  في  التخيُّل  �أو  النظر  تعيد  الأحوال  من  الكثير  في 
و�شرعية مفاهيم من قبيل الهوية والتاريخ والذاكرة والمكان. 
ال�سردية  الن�صو�ص  هذه  ت�ستك�شف  الم�ضمون،  جهة  من 
والإزاحة  والت�شرد  للوطن  والمعا�صرة  التقليدية  المفاهيم 
والانتماء وعدم الانتماء القومي والثقافي. وتاريخيًّا، تر�صد 
زَ بها القرن  التي تميَّ هذه الأعمال حركات الهجرة الكبيرة 
الأوروبية،  الإمبراطوريات  انهيارَ  �سببُها  وكان  الع�شرون، 
�صارت  التي  الم�ستعمَرة  للدول  الجيو-�سيا�سية  والتغيراتِ 
نُدْرِجَ  �أن  ويمكننا  العولمة.  ظهورَ  وكذلك  الآن،  م�ستقلة 
جالنت  مافي�س  ق�ص�ص  تفاوُتَ  متفاوتة  �سردية  �أعمالًا 
)Mavis Gallant( الق�صيرة وروايات رومي�ش جون�سيكيرا 
هذه  من  �أكثر  �أو  واحد  تحت    )Romesh Gunesekera(

الم�صطلحات والأحداث.
والمنفى  وال�شتات  الهجرة  م�صطلحات  ف�إنَّ  ذلك  ومع 
وعادة  الثقافي،  النقد  من  دقيقة  غير  �أو  ف�ضفا�ضة  فئات 
محل  تحل  لأن  قابلة  م�صطلحات  بو�صفها  تُ�ستخدم  ما 
المتفاوتة  الآثار  تغطّي  مفاهيمية  مظلة  �أو  البع�ض  بع�ضها 
التحرر  ب�سبب  للنا�س  الكبيرة  الهجرات  عن  الناتجة  للغاية 
�أو  الأهلية  الحروب  �أو  الجديد  الا�ستعمار  �أو  الا�ستعمار  من 
ال�سيا�سي  العنف  �أو  الملكية  نزع  �أو  �أوالفقر  العالمية  الحروب 

ترجمة: د. �أ�شرف �إبراهيم محمد زيدان

مراجعة : �أ.د. جمال الجزيري

لذلك  ة.  البيئيِّ الكوارث  �أو  التمدين  �أو  التحديث  عمليات  �أو 
الا�ستعمار  بعد  ما  ومفكرو  ونقاد  كتّاب  �إلحاح  يتزايد 
وا�ستعمالها  الم�صطلحات  هذه  معاني  تدقيق  �ضرورة  على 
ينادون  �أنهم  كما  البع�ض،  بع�ضها  عن  متمايزًا  ا�ستعمالًا 
والعِرقية  العِرق  ق�ضايا  بها  رُ  ت�ؤثِّ التي  رق  للطُّ دقيقة  بقراءة 
والاقتدار   )sexuality( الجن�سية  والهويَّة  والجيندر 
والطبقة الاجتماعية في ت�شكيل معنى كل م�صطلح من هذه 
هذا  وي�سعى  المختلفة.  ال�سردية  ال�سياقات  في  الم�صطلحات 
المتداخلة  المفاهيم  هذه  عمل  كيفية  ت�أ�صيل  �إلى  الإ�صرار 
معًا، كما ي�سعى �إلى �أن ت�ستندَ طرقُ الفهم المعا�صرة للهوية 
المواطنة  وممار�سات   ِ الأَُمم ل  وت�شكُّ والاختلاف  الثقافية 
المفاهيم  هذه  تحت  تندرج  التي  الم�صطلحات  على  العالمية 
دِ كلِّ م�صطلح من  ذاتها. ومع ذلك، كثيًرا ما يتمُّ طم�سُ تفرُّ

هذه الم�صطلحات ب�سبب �أ�صلِها ال�سائد الم�شترك في التوراة. 
ففي الموعظة الثالثة من �سفر التثنية، يحذر نبيُ الله مو�سى 
بني �إ�سرائيل، قائًال لهم: "وي�شتتكم الرب في جميع ال�شعوب، 
من �أقا�صي الأر�ض �إلى �أقا�صيها، وتعبدون هناك �آلهة غريبة 
لم تعرفوها �أنتم ولا �آبا�ؤكم وهي من خ�شب وحجارة" )�سفر 
الا�شتقاق،  جهة  ومن   .)64 الآية  28؛  الإ�صحاح  التثنية: 
اليونانية  الكلمة  �إلى  )ال�شتات(   )diaspora( كلمة  ت�شير 
 )dia( الجر  وحرف  البذور(،  )نثر  تعني  التي   )speiro(
موطنك  من  تُطرد  �أنْ  يعني  بالقوة   َ تُنَرث و�أنْ  )فوقَ(.  يعني 
الأ�صلي �أو وطنك الموعود وتُلْقَى في منفى ال�شتات، وهو عقابٌ 
عقاب  �أنه  كما  الدائمين،  والهجرة  الترحال  يت�ضمن  ب�شعٌ 
ُ بدوره �سلوكَ المنفيين الاجتماعي وممار�ساتهم الثقافية  يُغِّري
دُ  يولِّ الواقع،  والأخلاقية وتكوينهم الوجداني والعاطفي. في 
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فَ في �سفر التثنية —حالةً من تعبِ  -كما وُ�صِ المنفى ال�شتاتيُّ
الأع�صابِ والتعلُّق بين الحياة والموت والرعب )�سِفر التثنية: 
دُ  ويولِّ بالأمان،  الإح�سا�س  وعدم   )66 الآية  28؛  الإ�صحاح 
"قلوبًا م�ضطربة وعيونًا كليلةً ونفو�سًا بائ�سةً" )�سِفر التثنية: 
خَ  الإ�صحاح 28؛ الآية 65(. وي�سبب هذا المنفى ال�شتاتي تف�سُّ
ما كانت يبدو عليها من قبل �أنها جماعة متما�سكة وتحويلها 
�إلى حالة من اله�شا�شة الاجتماعية وال�سيا�سية والحنين �إلى 
الكلِّ المترابط. �أما على الم�ستوى الأدبي، تقترن حالةُ المنفى 
�إلى  للعودة  ال�شجي  الحنين  من  بحال  العادة  في  الطرد  �أو 
�إلى  لاحقًا  المنفيُّ  يميل  الذي  الأ�صل  وهو  الأ�صلي،  الموطن 
دًا في  متجمِّ مكانًا  باعتباره  عليه  الرومان�سي  الطابع  �إ�ضفاء 
الزمان، وهو الأمر الذي قد ي�ؤدي �إلى الا�ستيقاظ من الوهم 

عند العودة �إليه.
تركيبته  هو  للمنفى  الأدبي  بالتمثيل  ال�صلة  وثيقَ  يظلُّ  ما 
العميق  الاح�سا�س  �أي  الوجداني،  ومنطقه  الوجدانية 
ملحمتَيّ  �أن  حين  في  ذلك،  ومع  والت�شرد.  بالخ�سارة 
هوميرو�س)Homer(  �أ�ضفتا الطابع الأ�سطوري على رحلة 
الع�صر  في  الكتَّاب  �أنَّ  نجد  بطولية،  وعودة  بطولي  خلا�ص 
الحديث وفي �أواخر الع�صر الحديث من �أمثال جيم�س جوي�س 
  )George Lamming(لامنج وجورج   )James Joyce(
 )Derek Walcott( وديرك ولكوت )Jean Rhys( وجين ريز
الأبعاد  ذات  وتجاربه  المنفى  غمو�ض  جوانب  على  �أكدوا  قد 
ريز  جين  رواية  في  المثال،  �سبيل  فعلى  المتعددة.  التاريخية 
الأولى  الظلام" )الطبعة  "رحلة في  عنوان  — التي تحمل 
1934؛ الطبعة الم�شار �إليها هنا ن�شرت في عام 1969(، وهي 
رواية �سيرة ذاتية كتبتْها ريز في بداية م�شوارها عن هجرتها 
من جزر الكاريبي �إلى لندن-  تلاحظ الراويةُ )�آنا مورجان( 
"كما لو كانت �ستارة قد  �أنّ و�صولَها �إلى لندن جعلها ت�شعر 
�أُ�سْدِلَتْ، و�أخفتْ عنّي كلَّ ما عرفتُه طوال حياتي. كان الو�ضعُ 
7(. فمن جهة، يوحي  يكادُ ي�شبه الولادةَ من جديد" )�ص: 
مفتتح الرواية ب�أننا مقبلون على معاي�شة �سرد حداثي للمنفى 
باعتباره �إمكان حدوث ولادة جديدة تتجاوز حدود التاريخ. 
�آنا  تكوينِ  دْعٍ في  �إلى �صَ الرواية  ت�شير  الأخر،  وعلى الجانب 
تُها ي�شكلها على نحو متزايد �شعورُها  تِها. فهويَّ العاطفيِّ وهويَّ
ت�صويرُ  وينح�صرُ  والت�شرد.  والإزاحة  الثقافي  بالاختلاف 
من  الميلاد  وهما  ا�ستعارتين:  بين  متعلِّقًا  للمنفى  الرواية 
للا�ستعارة  ريز  جين  ا�ستخدامُ  ويُلفت  والإجها�ض.  جديد 

انتباهَنا �إلى تما�سِّ روايات الهوية والمنفى ما بعد الحداثية 
د للا�ستعارة  وما بعد الا�ستعمارية، في حين �أن الاختيار المحدَّ
المر�أة  له  تتعر�ض  الذي  الاجتماعي  ال�سلطة  ظلم  على  ي�ؤكد 
�إنَّ ا�ستعارة الميلاد  التي تم نفيها من الهام�ش الا�ستعماري. 
الآثار  دُ  يج�سِّ تقليدي  ازٌ  َ الروحاني من جديد مَج �أو  الثقافي 
التحويلية للهجرة والمنفى، وهي �أي�ضا �شائعة في روايات توني 
 Jamaica(وجامايكا كينكيد  )Toni Morrison(موري�سون
ولكنَّ   .)Salman Rushdie( ر�شدي  و�سلمان   )Kincaid

معاي�شةُ  تتم من خلالها  التي  الطرقَ   ُ يبِّني الإجها�ض  مجازَ 
على  وا�ضحة  �آثاره  تبدو  جرحًا  بو�صفه  وماديًّا  بدنيًّا  المنفى 
ذلك  من  والأهم  الموت.  تجاه  كئيبةٍ  رحلة  وبو�صفه  الج�سد 
�أي   ، �أنَّ الإجها�ضَ يدلُّ على تجربة منفى ذات طابع جن�سيٍّ
. في الواقع، �إنَّ �صدمة نفي  تجربة خ�سارةٍ وا�ستغلالٍ جن�سيٍّ
ولغتهم  و�أج�سادهم  �أر�ضهم  من  الروايات  وبطلات  �أبطال 
والف�صل  الفقر  بِنى  فخِّ  في  وقوعهم  �صدمة  بعد  فيما  الأم، 
لُها  وت�شكِّ ن تجربةَ منفاهم  تكوِّ والعنف الجن�سيّ،  العن�صري 
في روايات وق�ص�ص وق�صائد الكتّاب ال�سود من �أمثال بي�سي 
م��سألة  رواية  المثال:  �سبيل  )على   )Bessie Head( هيد 
)عدم   )Joan Riley( رايلي  وجوان   ،)1974 �سلطة، 
�أوكري )Ben Okri( )حوادث عند  الانتماء،1985(، وبن 
  )BuchiAmecheta(وبوت�شي �إيميت�شيتا ،)ال�ضريح، 1986
وت�سيت�سي   ،)1974 الثانية،  الدرجة  من  )مُواطنة 
قلقة،  )ظروف   )Tsitsi Dangarembga( دانجاريمبجا 
�سُو�سِي  )�سَان   )Dionne Brand( براند  دِيُونْ   ،)1989

وق�ص�ص �أخرى، 1988(. 
مكانةً  فرعيًا  �سرديًّا  ونوعًا  بو�صفه مو�ضوعًا  المنفى  يَ�شْغَلُ 
ةً في كتابات ما قبل الحرب العالمية  مركزية �إن لم تكن تعريفيَّ
بين  التمييز  �إلى  يميلون  النقاد  �أنَّ  ومع  بعدها.  وما  الثانية 
الكتّاب  بجالية  العادة  في  يرتبط  )الذي  الاختياري  المنفى 

الحربين  بين  باري�س  في  مغتربين  كانوا  الذين  الأمريكان 
المنفى  مثل  عديدة  �أ�شكالًا  يتخذ  الذي  والمنفى  العالميتين( 
ما  وعادةً  والثقافي،  وال�سيا�سي  والجن�سي  والديني  الداخلي 
تتداخلُ �أ�شكال المنفى هذه في ق�ص�ص وروايات العديدين من 
لتجربة  معقدة  ا�ستجاباتٍ  ل  وت�شكِّ الا�ستعمار،  بعد  ما  كتاب 
�أعماله  ففي  �أعقابهما.  في  وما  والإمبراطورية  الا�ستعمار 
الروائية والنقدية، يرى الكاتب الباربادو�سي جورج لامنج �أنَّه 
"�أن تكون منفيًّا يعني �أن تكون حيًّا" )�ص: 24(. وفي الوقت 
بـ"التعقيدات"،  تزخر  متناق�ضة  كحالة  المنفى  يَظهرُ  ذاته، 
ه ا�ستعماري")�ص:  خا�صة "عندما يكون المنفى )...( ذا توجُّ
24(. فعندما يُقتلع المنفيُّ الا�ستعماري ب�سبب مكائد التجارة 
تاريخه  ومن   )15 )�ص:  ا�سمِه"  من  دُ  و"يُجَرَّ الا�ستعمارية 
وثقافته ووطنه ولغته؛ ف�إنَّه لا ي�صير �أمامه خيار �إلا الهجرة. 
وما �أنْ يُنْقَلَ هذا المنفيّ �إلى المركز في عا�صمة الإمبراطورية، 
بين  ثنائية  علاقة  خلال  من  لنف�سه  ينظر  لأن  ي�ضطر 
للتمثيلات  المنفيُّ  �ض  يتعرَّ الواقع، عندما  والآخر. في  الذات 
ينظر  الرئي�سي،  البي�ض  مجتمع  من  والعن�صرية  التمييزية 
الانتماء  قُطْبَيّ  بين  ممزقًا  ويظل  �آخر،  �أنه  على  نف�سه  �إلى 
وعدم الانتماء، بين هنا وهناك، بين الهام�ش والمركز، وكلُّها 
زُ الإرجاء الدائم للو�صول، الذي يُفْهَمُ ب�أنه تنمية �إح�سا�س  تعزِّ
مُ  دَ الثقافي والتناق�ضَ. وتقدِّ بالوطن يمكنه �أن ي�ستوعبَ التعدُّ
 ،)1954 )المهاجرون،  لامنج  لجورج  الأولى  الأعمالُ  لنا 
و�سام �سيلفون )Sam Selvon(  )اللندنيُّون الذين ي�شعرون 
 )Ama Ata Aidoo( �أيدوو  �أتا  و�أما   ،)1956 بالوحدة، 
 Austin( كلارك  و�أو�ستن   ،)1977 الفرحة،  قاتلة  )�أختنا 
م�ستفي�ضة  لات  ت�أمُّ  )1967 الالتقاء،  )نقطة   )Clarke

�أو  لندن  في  الح�ضرية  الأماكن  في  المنفى  تناق�ضات  في 
العن�صرية  والنف�سية  الثقافية  الآثار  على  وتركز  تورونتو، 
�ضُ لها منفيُّو الم�ستعمرات كما تركز على  النظامية التي يتعرَّ
بيئة ترف�ضهم رف�ضا قاطعًا.  يت�أقلموا على  ا�ضطرارهم لأن 
ي ال�سردي والتجريب اللغوي با�ستخدام  وهنا لا يدل الت�شظِّ
لغة �إنجليزية هجينة على و�ضعِ المنفيِّ ما بعد الحداثي بقدر 
ما تدل على �إزاحته الثقافية وموقعه في المجتمع وقدرته على 

ال�صمود والنجاة.
فبالن�سبة للعديد من كتاب ما بعد الحرب العالمية الثانية 
ف�إنّ  ال�سابقة،  البريطانية  للإمبراطورية  ينتمون  الذين 
�شكل وتجربة المنفى والهجرة اللذين ي�صفانِ بدقة متناهية 

�أما �أتا �أيدوو  �أختنا قاتلة الفرحة �سام �سيلفون �أو�ستن كلاركاللندنيُّون الذين ي�شعرون بالوحدة نقطة الالتقاء

��خَ م��ا ك��ان��ت ي��ب��دو عليها  يسبب ه��ذا المنفى ال��ش��ت��اتي ت��ف��سُّ
من قبل أنها جماعة متماسكة وتحويلها إلى حالة من 
ال��ه��ش��اش��ة الاج��ت��م��اع��ي��ة وال��س��ي��اس��ي��ة وال���ح���ن�ي�ن إلى ال��ك��لِّ 
المترابط. أما على المستوى الأدب��ي، تقترن حالةُ المنفى أو 
الطرد في العادة بحال من الحنين الشجي للعودة إلى 
الموطن الأصلي، وهو الأصل الذي يميل المنفيُّ لاحقًا إلى 
دًا  إضفاء الطابع الرومانسي عليه باعتباره مكانًا متجمِّ
في الزمان، وهو الأمر الذي قد يؤدي إلى الاستيقاظ من 

الوهم عند العودة إليه.
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عنها   َ عَّرب قد  الروائية  �شخ�صياتهم  وموقف  موقفهم 
المهمة  مقالته  في  ببراعة   )Edward Said( �سعيد  �إدوارد 
على  �سعيد  �إدوارد  وي�صر   .)2001( المنفى"  في  "ت�أملات 
ت�شغل  التي  الأمة،  مفهوم  مع  يقيم علاقة جدلية  المنفى  �أنَّ 
ةُ  جدليَّ وتعملُ  وال�شتات.  الهجرة  روايات  في  مركزيًّا  موقعًا 
 Charles( الأمة والمنفى من خلال ما ي�سميه ت�شارلز تيلور
Taylor(  "�سيا�سةالاعتراف"، التي ت�ؤثر على �إدراج المنفيِّ  

في، �أو ا�ستبعادِه من، هوية قومية متما�سكة بدرجة �أو ب�أخرى 
لآلام  حًّال  تقدم  لا  قد  ة  الأمَّ فالدولة  الجديدة.  بيئته  في 
عة" التي يعاني منها ال�شخ�ص  المنفى �أو "حالة الوجود المتقطِّ
يحلم  وبدلًا من ذلك،   .)177 �سعيد، �ص:  )�إدوارد   . المنفِيُّ
المنفيُّ ب�أن يعيد �صناعه ن�سيج مجتمعه المقطوع ويحوله �إلى 
�إلى فر�ضِ هوية  ي�ؤدي  177(، مما قد  )�ص:  جديد"  "كُلٍّ 
الكندي  الكاتب  يبرزه  الاتجاه  وهذا  �إق�صائية،  جماعية 
بطريقة   )M. G. Vassanji( فا�سانجي  ج.  م.  التنزاني 
�سعيد،  �إدوارد  يو�ضح  كما   ، المنفيَّ ولكن  رواياته.  في  نقدية 
تُدْرِكُ  التي   )186 الر�ؤية")�ص:  بـ"�أ�صالة  ا  �أي�ضً عُ  مت�شبِّ
الثقافات. والمنفى، في  ةَ  ديَّ تعدُّ تَةَ وتدرك  الم�ؤقَّ الوطنِ  طبيعةَ 
�أو   ،)186 "بدويَّة" )�ص  لُ حالةً  ، ي�شكِّ �أكثر ت�شكلاته تفا�ؤلًا
 Wilson( هاري�س  ويل�سون  الغايانّي  الكاتب  قول  حد  على 
والتخيل  الوجود  من  للثقافات"  "عابرة  حالة   ،)Harris

يمكنها �أنْ تُزعزع المعايير الثقافية وال�سيا�سية )�ص: 241(.
وعلى العك�س من فكرة المنفى، نجد �أنّ �أكثر معايير الهجرة 
والعنف  الفوريّة  ل�سِمتيّ  تفتقر  الأدبي  النقد  في  ا�ستخدامًا 
الهجرة  وت�شير  المنفى.  بهما  يت�سم  اللتين  الم�ضمر  ال�سيا�سي 
بوجه عام �إلى انتقال )ولي�س بعثرة( مجموعة من الب�شر من 
دولة لأخرى وما ي�صاحب هذا الانتقال من �صراعات خا�صة 
 Shalini( بيوري  �شاليني  �أنَّ  من  الرغم  على  بالانتماء، 
Puri) (2003( لاحظتْ في الآونة الأخيرة �أهمية تمثيلات 
الا�ستعمار  بعد  ما  كتابات  في  معيَّنة  مناطق  داخل  الهجرة 
م�صطلح  ولكنّ  الكاريبي(.  جزر  منطقة  في  )وخا�صة 
المهاجرين  الأ�شخا�صَ  زُ  يميِّ لأنَّه  خلافٍ  محلُّ  الهجرة 
كما  الأم،  بلدانهم  ترك  يعجزن عن  الذين  الأ�شخا�ص  على 
يت�ضمن حقهم ال�شرعي في العودة. وبو�صفه م�صطلحًا ي�شمل 
اتٍ ثقافية هجينة وعابرة للقوميات، تلعب الهجرة  خلقَ هويَّ
دورًا مركزيًّا في �أعمال كتّاب كبار، منهم على �سبيل المثال لا 
الح�صر �سلمان ر�شدي )�آيات �شيطانية، 1988(، وبهاراتي 

 ،)1989 )يا�سمين،   )Bharati Mukherjee( موخيرجي 
وف. �س. نايبول )V. S. Naipul( )لغز الو�صول، 1987(، 
ونيل بِي�سوونداث )Neil Bissoondath(  )وح�شية عار�ضة، 
)لو�سي،   )Jamaica Kincaid( كينكيد وجاميكا   ،)1988
1990(. وكما ي�شرح لنا �سلمان ر�شدي في مجموعة مقالاته 
لُ الهجرةُ عمليةً  لَة، 1991(، ت�شكِّ المهمة للغاية )�أوطان متخيَّ
عبر  ولكونه"مولودًا  المرء  وطن  عن  للانف�صال  مزدوجة 
والثقافي  الفردي  الانتقال  عملية  وفي   .)17 العالم")�ص: 
 ، ِ هَْني وم�شوَّ  ِ عَْني ومتقطِّ مُبْهَمَيِن  والمكانُ  الزمانُ  ي�صيُر  هذه، 
ولذلك نجد �أن التاريخ يُف�سحُ المجال للذاكرة، واليقين يف�سح 
والمجاز،  للا�ستعارة  المجال  تفتح  والهوية  لل�شك،  المجال 
لهذا  لة،  المتخيَّ لـ"الأوطان  المجال  تف�سح  الفعلية"  و"المدن 
10(. ولذا ف�إنَّ كل ما �ضاعَ لا  لا توجد �إلا في العقل" )�ص: 
تمكن ا�ستعادته باعتباره �أ�صليًّا، وي�ضطر الكاتب المهاجر لأن 
ما  م�شروع  ذاته  حد  في  وذلك  �سرديًّا،  الَعاَمل  اختراع  يعيد 
بعد حداثي وما بعد ا�ستعماري في الوقت ذاته. حينئذ يكون 
تمتلك  ومجازيًّا  حرفيًّا   )17 "منقولة" )�ص:  ذاتًا  المهاجرُ 
19(، وتدخل في "�صراع  مَة" �أو مزدوَجَة )�ص:  "ر�ؤية مج�سَّ
الذاكرة مع الن�سيان" وال�سلطة )�ص: 14(. في الواقع، كما 
، "وعقل المهاجر  ي�ؤكد لنا �سلمان ر�شدي، الهجرة و�ضعٌ عالميٌّ
ي�ضرب بجذوره في نف�سه، في قدرته على تخيُّل العاَمل و�إعادة 
"�آيات  �أنّ رواية  280(. ومن المثير للاهتمام  تخيُّلِه" )�ص: 
بها  يمنح  التي  الطرق  ت�صور  ر�شدي  ل�سلمان  �شيطانية" 
لَة  التاريخُ المهاجرَ دورًا ثابتًا )وغير مجامِل بطبعه( في المخيِّ
لمجتمع  وال�سيا�سي  الاجتماعي   )imaginary( الِمخْيَال  �أو 
العا�صمة، وهو الأمر الذي يخلق �إح�سا�سًا بالاغتراب البدني 
المهاجر  لو�ضعِ  الرواية  �إنّ تمثيل  ال�شديد.  واللغوي  والفكري 
�سلمان  مقالات  تقدمه  الذي  التمثيل  من  احتفاء  �أقل  يبدو 
ر�شدي. وفى الواقع، كما يت�ضح من مهنة �إحدى �شخ�صيات 

 Pauline(ميلفل بولين  روايات  من  ن�ست�شفُّ  وكما  الرواية، 
�إنَّ المهاجر �شخ�ص يتكلَّم ب�صوتٍ ثقافي، غير   ، )Melville

ا�ستعارات  في  محبو�سٍ   )cultural ventriloquist(،صوته�
ر�شدي  �سلمان  ر�ؤية  تظل  ذلك،  ومع  �صنعه2.  من  لي�ست 
دة وفرديَّة، فلا يوجد فيها مُتَّ�سَعٌ للفاعلية  للهجرة ر�ؤية متفرِّ
الجماعية �أو تحوُّل المجتمعات تاريخيًّا.  ولكن في �سياق �آخر، 
والبقاء  الهروب  �أن تدل على حالة من  �أي�ضا  للهجرة  يمكن 
توحي  ال�سوداوات،  الن�ساء  درا�سات  مجال  ففي  والتغير. 
المادية  والانتقالات  المنعطفات  من  معقدة  ب�شبكة  الهجرة 
الثقافي.  التعافي  طقو�س  تنطلق  خلالها  من  التي  والرمزية 
المهمة  الروايات  من  كينكيد  لجاميكا  "لو�سي"  رواية  وتعد 
المهاجر  تجربة  �أن  الرواية  هذه  في  فنجد  ال�سياق،  هذا  في 
تكوين"3،   "رواية  باعتبارها   ، ال�سرديَّ الروايةِ  نوعَ  لُ  ت�شكِّ
للو�سي  تتيح  الم�ضمون،  م�ستوى  على  التجربة،  هذه  �أن  كما 
م�سقطِ  الكاريبية  جزيرتها  عن  و�شخ�صيًّا  تاريخيًّا  ابتعادًا 
تغر�س  الهجرة  �أنَّ  ومع  و�أما  ةِ.  الم�ستبدَّ ها  �أمِّ وعن  ر�أ�سها 
ن  تمكِّ ها  ف�إنِّ بالانتماء،  خا�صة  متناق�ضة  ومفاهيم  رغبات 
والهجرة  كفنانة.  بذاتها  �شعورها  ا�ستعادة  من  ا  �أي�ضً لو�سي 
بو�صفها مجازًا �أدبيًا وتجربةً ماديةً تتحدى مفاهيم الأ�صالة 
اتُ  الثقافية، وت�سلِّط ال�ضوء على الطرق التي تظهر بها الهويَّ

من خلال �سيا�سة التمثيل المعقدة. 
رواجَها  ف�إنَّ  جديدة،  فكرة  لي�ست  ال�شتات  فكرة  �أنَّ  مع 
ظاهرة  الإن�سانية  والعلوم  الاجتماعية  العلوم  في  الحالي 
العدد  ب�صدور  مرتبطة  عام  بوجه  وهي  ن�سبيًّا،  حديثة 
ف�إذا   .1999 عام  في  )ال�شتات(  مجلة  من  الافتتاحي 
جدليًّا  مرتبطين  مفهومين  والمنفى  الهجرة  مفهومًا  كان 
تدل  ال�شتات  فكرة  ف�إنَّ  الأمة،  الدولة  ال�سائدة عن  بالأفكار 
الخا�صة  للقوميات  والعابرة  القومية  بعد  ما  المفاهيم  على 
الإن�سانية  التوابع  على  ال�شتات  مفهوم  ويتغلب  بالهوية. 
العولمة  �أعقاب  الأمم في  الدول  ف�شل  المترتبة على  والثقافية 
و�أعقاب الإمبريالية. ويميز النقاد بوجه عام بين نوعين من 
اليهود  لل�شتات )وت�شمل �شتات  الت�شكُّلات القديمة  ال�شتات: 
الأفارقة(،  و�شتات  الفل�سطينيين  و�شتات  الأرمن  و�شتات 
فيها  بما  للقوميات  العابرة  لل�شتات  الجديدة  والت�شكلات 
التق�سيم  هذا  ولكن  �أ�سيا.  �شرق  و�شتات  �آ�سيا  جنوب  �شتات 
العالمي  التبعثر  على  ال�شتات  يدل  فمن جهة،  �إ�شكاليةً.  يثير 
الأم،  وطنها  خلال  من  فقط  لي�س  نف�سها  ف  تعرِّ لجماعة 

نيل بِي�سوونداثبهاراتي موخيرجي وح�شية عار�ضة جاميكا كينكيد لو�سييا�سمين

ويركز الاستعمال الوصفي للشتات على المغزى الرمزي 
��دة التي تمارسها  وال��ح��رفي لوطن الأج���داد، وال��ق��وة الم��وحِّ
ال��������ذاك��������رة ال����ج����م����اع����ي����ة، وال�����ح�����ن��ي��ن ال����ن����وس����ت����ال����ج����ي ل����ل����ع����ودة 
إلى وط���ن ي����زدادُ ه��روبً��ا وزئ��ب��ق��ي��ة ي��ومً��ا ب��ع��د ي����ومٍ. وب��ال��ت��الي 
ف�����إن ه�����ذا الاس���ت���ع���م���ال ال���وص���ف���ي ي���ك���ون ح���اض���نً���ا لإم��ك��ان��ي��ة 
��ة ول��خ��ط��ر س����ردٍ تبسيطي  أن ت��ك��ون أن�����واع ال��ش��ت��ات رج��ع��يَّ
ل���ه���وي���ة ش����ت����اتٍ ق���ائ���م���ة ع��ل�ى "م���ن���ه���جٍ اس����ت����ب����داديٍّ في ت����ن����اوُلِ 

العِرقِ والعِرقيَّة"
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لة الثقافية الم�شتركة وال�صدمات  ا من خلال المخيِّ ولكن �أي�ضً
التاريخية وروايات البقاء والأ�شكال الجديدة للتوا�صل وبناء 
 Amitav(المجتمعات، كما يت�ضح من روايات �أميتاف جو�ش
Gosh( )حدود الظل، 1988( و م. ج. فا�سانجي )لا �أر�ض 

�أن  خطر  في  واقع  ال�شتات  ف�إنَّ  ولذلك   .)1991 جديدة، 
الاجتماعي  العولمةِ  و�ضعَ  باعتباره  مثاليّة  �صورة  �إلى  يتحوّل 
. وعلى الجانب الآخر، يت�شكل كلُّ �شتاتٍ  والثقافي النموذجيَّ
وتاريخه  الخا�صة  وثقافته  الخا�صة  جغرافيته  خلال  من 
ال�سيا�سي  بالا�ستقلال  مطالبه  عن  يعِّرب  وبالتالي  الخا�ص، 

والقومي الذاتي.
في الرواية المعا�صرة، يمكن تطبيق مفهوم ال�شتات بو�صفه 
م�صطلحًا و�صفيًّا )Cohen1997( وبو�صفه نوعًا من �أنواع 
الا�ستعمال  ويركز   .)Brah 1996( الثقافية  المعرفة  �إنتاج 
لوطن  والحرفي  الرمزي  المغزى  على  لل�شتات  الو�صفي 
الذاكرة الجماعية،  التي تمار�سها  دة  الموحِّ والقوة  الأجداد، 
والحنين النو�ستالجي للعودة �إلى وطن يزدادُ هروبًا وزئبقية 
يكون  الو�صفي  الا�ستعمال  هذا  ف�إن  وبالتالي  يومٍ.  بعد  يومًا 
حا�ضنًا لإمكانية �أن تكون �أنواع ال�شتات رجعيَّة ولخطر �سردٍ 
تب�سيطي لهوية �شتاتٍ قائمة على "منهجٍ ا�ستبداديٍّ في تناوُلِ 
الق�ص�ص  لُ  وتمثِّ  .)Gilroy 1993,98( والعِرقيَّة"  العِرقِ 
الق�صيرة لحنيف قُري�شي )Hanif Kureishi( )مثل ق�صته 
1994( )1994( ورواياته )مثل "بوذا  ب"،  المتع�صِّ "ولدي 
لأنَّها  ال�شتات؛  لتناق�ضات  نموذجًا   )1990 ال�ضواحي"، 
الهويات  �صعود  وهما  ا:  جدًّ مختلفين  خطرين  في  تنغم�س 
نحو  ال�شتات  مجتمعات  وانحراف  الأ�صولية،  ال�شتاتية 
والخا�صة  الثقافية  التعددية  ئة" المتمثلة في  "المهدِّ ال�سيا�سة 

.)Kamboureli 82( بالدولة الأمة
م�صطلح  يقوم  الثقافي،  النقد  �أنواع  من  نوعًا  وبو�صفه 
"ال�شتات" بوظيفة المفهوم النظري والا�ستراتيجية ال�سردية 
التي يمكننا من خلالها �أن نرى موا�ضع الات�صال والانف�صال 
التاريخية في �صناعة الف�ضاء الاجتماعي والثقافي والقومي.  
النقدية  للأعمال  الكبيرةُ  الأهمية  برزت  ال�سياق،  هذا  وفي 
 James( وجيم�س كليفورد )Stewart Hall( ل�ستيوارت هول
ت�شو  وراي   )Homi Bhabha( بابا  وهومي    )Clifford

  )R. Radhalrishnan( ور. رادهاكري�شنان )Rey Chow(
 Lisa(وليزا لو )Smaro Kamboureli( و�سمارو كامبوريلي
Lowe(  وبول جيلروي )Paul Gilroy(. وبالرغم من وجود 

كلهم  ف�إنهم  النقاد،  ه�ؤلاء  بين  النظرية  الاختلافات  بع�ض 
�أنه عملية غير منتهية من الالتفافات  ال�شتاتَ على  يفهمون 
والات�صالات والاختلافات التاريخية بين الثقافات والتجارب 
ال�شتات  �أنَّ  النقاد  ه�ؤلاء  وي�ؤكد  بالإزاحة.  المتنوعة الخا�صة 
"لا يتم تعريفه من خلال جوهره �أو نقائه، ولكن من خلال 
عن  ت�صوُّرٍ  خلال  ومن  ال�ضروريين،  وتفاوته  تغايره  �إدراك 
بالرغم  ولي�س  خلاله،  ومن  بالاختلاف  "الهوية"يعي�ش 
منه، ومن خلال الهُجْنَة" )Hall 24(. ولقد قدم لنا كتّاب 
اكتمال  )عند    )Dionne Brand(براند ديون  �أمثال  من 
 )Zadie Smith( �سميث  وزادي   )1999 وتحوُّلِه،  البدر 
 Michael(أُوندات�شي� ومايكل   )2000 بي�ضاء،  )�أ�سنان 
 David( وديفيد دابيدين )شبح انيل، 2000�( )Ondaatje

Dabydeen( )المق�صود، 1991( �صورًا متعددةَ الم�ستويات 

ب�أ�شكال  التجربة  ا�صطباغ  على  م�شتملةً  ال�شتات،  لتجربة 
يتعلَّق  فيما  بالأمان  الإح�سا�س  وعدم  الغريب  الحنين  من 
�أن  على  را�سخًا  �إ�صرارًا  الكتّاب  ه�ؤلاء  وي�صرُّ  بالأن�ساب. 
حالة الهجين الثقافي ت�شمل رغبةً م�ؤلمة في اكتمال م�ستحيل 
قها العنف التاريخي والجن�سي والعن�صرية. كما تتناول  ويمزِّ
هم الكتاباتِ التاريخيةَ المخَُلْخِلَةَ لل�سائد -  رواياتُهم وق�ص�صُ
العبودية وعبودية الانتقال4 غزو الأمريكيتين وع�صر التنوير 
ال�شتات،  في  ال�شخ�صيات  حا�ضرَ  تطاردُ  التي   - الأوروبي 
التي  هي  و"الم�سارات"  "الجذور"  جدليةَ  �أن  كيف  وتحدد 
تتحكم في بناء حياتهم. ومع �أنَّ ظاهرة ال�شتات يتم الخلط 
بينها خلطًا خاطئًا في العادة وبين التجربة الخا�صة بال�شعوب 
الحداثة  تخيُّلِ  �إعادة  نحو  المفهوم  دفع  قوة  ف�إنَّ  الأفريقية، 
الثقافية ذاتها، ونحو التخلُّ�صِ من القيد التقليدي الذي يبدو 
 )Gilroy 2000, 213( "طبيعيًّا بين"المكان والموقع والوعي
ةً لكتّاب �أنواع ال�شتات المختلفة. وعلى  كان ومازال و�سيلة مهمَّ
ن الكتَّابَ من  هذا ال�ضوء، كان ال�شتات وما زال مثمرًا، ومكَّ
الجماعات  "التباعد" بين  "التقارب" ولي�س  ي�ستك�شفوا  �أنْ 

المختلفة لل�شعوب التي تم ت�شتيتها بعنفٍ.    

1- Harting, Heike. "Migration, Diaspora, and 
Exile in Fiction". The Encyclopedia of Twentieth-
Century Fiction. Vol. 3: Twentieth-Century 
World Fiction. Ed. John Clement Ball. West 
Sussex: Blackwell Publishing Ltd, 2011. Pp. 1221-
1225.
 )ventriloquy( أو�   )ventriloquism( 2 - يدل م�صطلح
لا  فيُ�صدرُ �صوتًا  مَى،  الدُّ ك  يفعل محرِّ البطن، كما  التكلُّم من  على 
نراه يُ�صدره، و�إنما ن�سمعه كما لو كان بعيدًا عنه وكما لو كان يخرج 
من الدمية ذاتها، ونجده �أي�ضا في �شخ�صية الو�سيط الروحاني الذي 
تتكلم الروح على ل�سانه، وفي جل�سات طرد الجن من الج�سم عندما 
وي�شير الم�صطلح من  المم�سو�سة.  ال�شخ�صية  ل�سان  يتكلم الجن على 
لي�س  الكاتب  �أن �صوت  �إلى  النقدية  الدرا�سات  الثقافية وفي  الوجهة 
�صادرًا منه �أو نابعًا منه، وك�أنه لي�س له �صوته الخا�ص، ويتكلم بل�سان 

جماعة �أخرى �أو ثقافة �أخرى )المراجع(.
تتناول �سنوات  التكوين )Bildungsroman( رواية  3 - رواية 
التكوين في حياة البطل �أو البطلة، والخبرة التي يكت�سبها طوال هذه 
ال�سنوات على م�ستوى التجارب الحياتية �أو الوعي �أو النمو الروحي، 
الألمانية من كلمتين: وهما  اللغة  �إلى ذلك. والم�صطلح مكون في  وما 
رواية.  تعني  التي   )roman(و "تعليم"  تعني  التي   )Bildung(
والأخلاقي  النف�سي  الم�ستوى  على  البطل  نمو  على  ال��رواي��ة  وتركز 
مرحلة  �إلى  والمراهقة  الطفولة  من  الانتقال  عند  تكوينه  و�سنوات 
البلوغ"  "ق�صة  م�صطلح  �أحيانًا  الإنجليزية  في  ويقابلها  البلوغ. 
بيئة  من  البطل  ينتقل  ما  وغالبًا   ،)coming-of-age story(
�إلى �أخرى �أو ينطلق في مغامرة �أو يهاجر �أو يدخل في �سل�سلة تجارب 
جديدة عليه تختبر �شخ�صيته وتنمّيها وتجعله يكت�سب خبرة بالحياة 
ال�سوداني عماد  "�شاورما" للكاتب  رواية  كما في  والدنيا من حوله، 

البليك )المراجع(. 
يعود  تاريخي  م�صطلح   )indenture( الانتقال  عبودية   -  4
كان  الأمريكي حيث  التاريخ  والثامن ع�شر في  ال�سابع ع�شر  للقرنين 
الأر�ض  مالك  عند  فيها  يعملون  فترة  يق�ضون  الأوربيون  المهاجرون 
وذلك  يمتلكها،  التي  الم�ستعمرة  عبر  انتقالهم  �أو  لموا�صلاتهم  كثمن 
من خلال توقيع عقد مع المالك، وكانت النتيجة �أن ن�صف المهاجرين 
تقريبا ق�ضى كل منهم فترة ثلاث �سنوات في العبودية. والكلمة كانت 

ت�ستخدم قبل ذلك للدلالة على نوع من العقود )المراجع(. 

الهوام�ش:
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تقديم: 

في   ،)Raphaël Baroni( ب��اروني  رافاييل  م  يُ��ق��دِّ  
ال�سّرديات  م�صطلح  ع��ن  وجِ��ي��زةً  ن��ب��ذةً  الم��ق��ال،  ه��ذا 
نزوع  �إلى  ي�شير  مفهومًا  بو�صفه  الكلا�سيكيَّة،  بعد  ما 
الخطابات  درا�سة  �إلى  رة  المعا�صِ ال�سّردانية  المقارَبات 
ة  والمعرفيَّ ال�سّياقية  الأب��ع��اد  وتحليل  التّخييلية،  غ�ري 
اه  اّجتلا ذات  الكلا�سيكيَّة  ال�سّرديات  عنها  �ضربت  التي 
بعد  م��ا  ��ردي��ات  ال�����سّ يجعل  م��ا  وه��و  �صفحًا.  ال��ب��ن��ي��ويّ 
والم�سارات؛  التّيارات  دَ  مُتعدِّ ا  علميًّ ميدانًا  الكلا�سيكيَّة 
على  وانفتاحها  نة  المدوَّ تو�سيع  على  �إقْبالُها  �أفْ�ضى  فقد 
قبيل  م��ن  فرعيَّة،  ميادين  ب��روز  �إلى  الأخ���رى  العلوم 
وال�سّرديات  ة  المعرفيَّ وال�سّرديات  ال�سّياقية  ال�سّرديات 
الميديا.  �أو  التّوا�صل  وو�سائط  الأجنا�س  على  المتعاليَّة 
ال�سّرديات  لتاريخ  المقال  هذا  تكثيف  من  الرّغم  وعلى 
اهاتها ورهاناتها، ف�سيُلْفي فيه  ما بعد الكلا�سيكيَّة واّجت
�إلى طبيعة هذا  ف  للتّعرُّ العربيّ مدخًال جميًال  القارئ 
�أو  ة  الكلا�سيكيَّ لل�سّرديات  تو�سيعًا  ثِّل  ُمي ال��ذي  الميدان 
ركَن  التي  المراجع  في  �سيُلْفي  كما  لها،  وتكمِلةً  ة  البنيويَّ
�إليها الكاتب في �سبيل ت�أليفه )والتي لم نُثبتْها لا في مْنت 
جمة ولا في هام�شها، �إيمانًا منّا ب�أنّ القارئ �سيعود  الّرت
اوَلة  �إلى الا�ستزادة وُحم له  النّ�ص الأ�صليّ( حافِزًا  �إلى 

ام بكلّ ما يتعلّق بهذا العلم.   الإْمل

السّرديات ما بعد 
الكلاسيكيَّة

د بن مالك �أ.د. �سيدي محمَّ
المركز الجامعي مغنيَّة - الجزائر

ت�أليف: رافاييل باروني
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 المقال: 
ّ
نص

ت��يّ��ارات  �إلى  ة  الكلا�سيكيَّ بعد  م��ا  ال�����سّ��ردي��ات  تحيل 
�أو  قليًال  زة،  المتميِّ رة  المعا�صِ ال�سّرديات  من  مختلفة 
التي  تلك  ال�شّكلانية،  �أو  ة  البنيويَّ المقارَبات  عن  كثيًرا، 
"الكلا�سيكيَّة"  الحقبة  خ�صائ�ص  بو�صفها  �إدراكُها  تّم 
ال�سّتينيات  ���س��ن��وات  في  ال��ق��ائ��م��ة  الم��ح��ك��يّ،  ��ة  ل��ن��ظ��ريَّ
في  مرّة،  لأوّل  الم�صطلح،  هذا  ظهر  لقد  وال�سّبعينيات. 
مقالٍ لديفيد هرمان )David Herman(، عندما �أكّد 
المعرفيَّة  بالعلوم  رة  المت�أثِّ المنظورات  ا�ستعمال  �أنّ  على 
ال�سّردية،  المقطوعات  مُ�شكِل  في  التّفكير  ب�إعادة  ي�سمح 

ل ال�سّرداني: الذي يُعَدُّ من �صميم التّ�أمُّ
ال�سّردية  المقطوعات  مُ�شكِل  في  التّفكير  �إع��ادة  "�إنّ 
ة  الكلا�سيكيَّ بعد  ما  ال�سّرديات  تطوُّر  بتعزيز  ي�سمح 
ة  نظريَّ فهي  ة؛  بنيويَّ بعد  ما  رورة،  بال�ضّ لي�ست،  التي 
رْ  تُتَيَ�سَّ لم  ومناهج  ت�صوُّرات  من  انطلاقًا  ترت�سِم  ة  غنيَّ

لعلماء ال�سّرد الكلا�سيكيِّين".
د  تعدُّ لتعيين  بعد ذلك،  الم�صطلح،  ا�ستُخدِم هذا  وقد 
المقارَبات التي تهدف �إلى تنظير المحكيّ، بتبنّي منظورٍ 
على  ر  تقت�صِ لا  ن��اتٍ  مُ��دوَّ على  �سٍ  مُ�ؤ�سَّ �أو  �أك�رث،  عمَليٍّ 
جيرالد  يُوجِزه  وكما  ال�شّفهية.  �أو  ��ة  الأدب��يَّ التّمثيلات 
رة  المعا�صِ ال�سّرديات  ف�إنّ   ،)Gerald Prince( برن�س 
تفتح،  ولكنّها  "الكلا�سيكيَّة"،  للمقارَبات  امتداد  هي 

ا، �آفاقًا جديدةً للدّرا�سات ال�سّردية: �أي�ضً
الأ�سئلة  تطرح  الكلا�سيكيَّة  بعد  ما  ال�سّرديات  "�إنّ 
المحكيّ  هو  ما  الكلا�سيكيَّة:  ال�سّرديات  طرحتها  التي 
��ردي��ة؟  ال�����سّ تتمثّل  ف��ي��مَ  الم��ح��ك��يّ(؟  غ�ري  م��ق��اب��ل  )في 
طّطها �أو يُقلّ�صها، وي�ؤثّر في طبيعتها  وكذلك، ما الذي ُمي
لل�سّرد؟  قابًال  المحكيّ  يجعل  ال��ذي  ما  بل  ومرتبتها، 
بين  العلاقة  حول  �أخ��رى:  �أ�سئلة  ا،  �أي�ضً تطرح،  ولكنّها 
مع  وتفاعُلهما  ال�سّيميائي،  وال�شّكل  ال�سّردية  البنية 
ولي�س  المحكيّ  ووظيفة   ،) ال��ع��اَمل )معرفة  المو�سوعة 
ولي�س  �آخ��ر  �أو  محكيٌّ  ي��دلّ  وع�ل�امَ  فح�سب،  ا�شتغاله 
ة ال�سّرد،  الطّريقة التي يدلّ بها كلّ محكيّ فقط، وحركيَّ
مُنتَج،  ولي�س مجرّد  �إنتاجًا  �أو  �سيرورةً  بو�صفه  والمحكيّ 
وتاريخ  المتلقّي،  ودور  التّعبير،  وطرائق  ال�سّياق  و�أث��ر 
�آنيتها  مثل  تطوُّرها  في  والمحكيّات  ن�سقه،  بقدر  المحكيّ 

تمامًا، وهكذا دواليك". 
 ،)Marie-Laure Ryan( د ماري – لور رايان وتُ�شدِّ

بدورها، على ظهور �سرديّات ما وراء ميديائية، ت�ستجيب 
لـ "تحوُّل ثقافّي" ملحوظ في الدّرا�سات ال�سّردية:

ال�سّرديات  من  الكلا�سيكيَّة  المرحلة  كانت  "بينما 
ولم  الأدب��يّ،  بالتّخييل  الخ�صو�ص،  وجه  على  مُنْ�شغِلةً، 
اهتمامها  خ�الل  من  �سوى  الأدب���يّ  النّقد  عن  تختلف 
بعد  ما  المرحلة  في  �أ�صبحت  الخا�صّ،  من  ب��دلًا  بالعامّ 
كِن �أن  الكلا�سيكيَّة تفهم الحكاية بو�صفها نمطَ دلالةٍ ُمي

ل و�أجنا�س الخطاب". د و�سائط التّوا�صُ يظهر عبر تعدُّ
يف�ضي،  ه��ذا  ن��ة  الم��دوَّ تمديد  �أنّ  �إلى  الإ���ش��ارة  ينبغي 
ة  المعرفيَّ الوظائف  في  التّفكير  �ضرورة  �إلى  جهةٍ،  من 
جميعها،  ال�سّردية  الآث��ار  ت�ستدعيها  والتي  المتداخِلة 
التّج�سيدات  خ�صائ�ص  مراعاة  �إلى  �أخ��رى،  جهةٍ  ومن 
�أ�سْماه  ما  تطوير  �إلى  ي�ؤدّي  مّما  للمحكيّات،  الميديائية 
بالميديا"؛  واع��ي��ة  "�سرديّات   )Thon( وط��ون  راي���ان 
بالخ�صائ�ص  المرتبِطة  الق�ضايا  تُ��درِك  �سرديّات  �أيْ 

ل.  ال�سّيميائية والثّقافية لو�سائط التّوا�صُ
نونينغ  ب��ع��د   ،)Meister( م��اي�����س�رت  د  ح����دَّ وق����د 
ز المقارَبات  يِّ اهات �أ�سا�سيَّة ُمت )Nünning(، ثلاثة اّجت

رة:  المعا�صِ
)�أ( ال�سّرديات ال�سّياقية، التي تربِط المحكيّات ب�سياقها 
والأي��دي��ول��وج��ي  والمو�ضوعاتي،  وال��تّ��اري��خ��ي،  ال��ثّ��ق��افي، 

ةً في المقارَبات النّ�سوية �أو ما بعد الكولونيالية(. )خا�صّ
ة  المعاَجل �إلى  تنزع  التي  المعرفيَّة،  ال�سّرديات  )ب( 

ة للمحكيّات. ة والعاطفيَّ الفكريَّ
)ج( ال�سّرديات ما وراء الأجنا�سيَّة وما وراء الميديائية، 
ال�سّردانية لدرا�سة  التّ�صوُّرات  تو�سيع  ترفَع تحدّي  التي 
المحيط  خارج  تقع  التي  ل  التّوا�صُ و�سائط  �أو  الأجنا�س 

الأدبيَّة.  "الكلا�سيكي" للنّ�صو�ص 
فلودرنيك  ومونيكا   )Jan Alber( �أل�ب�ر  ي��ان  �أمّ���ا 
المقارَبات  �أنّ  على  دان  فيُ�شدِّ  )Monika Fludernik(

للنّموذج  المحتمَلة  الثّغرات  تعالج  ة  الكلا�سيكيَّ بعد  ما 
الإ���ض��اف��ات  م��ن  �أنم���اطً���ا مختلفةً  وت��ق�رتح  الأ���ص��ل��ي، 

لتدارُكها: 
ة نف�سيَّة،...(. )�أ( �إ�ضافات منهجيَّة )ل�سانيَّة، وتحليليَّ
بعد  وم���ا  ��ة،  )ن�����س��ويَّ ��ة  م��و���ض��وع��ات��يَّ �إ���ض��اف��ات  )ب( 

كولونياليَّة،...(.
وال��رّواي��ة  )ال�سّينما،  ميديائية  �إ���ض��اف��ات  �أو  )ج( 

رة،...(.  الم�صوَّ
 ،)Meir Sternberg( �شترنبرغ  ماير  انتقد  وق��د 
مُ�ستدِلًّا  كلا�سيكي،  بعد  كلا�سيكي/ما  التّعارُ�ض  ب�شِدّةٍ، 
قبل  موجودة  كانت  لل�شّكلانية  البديلة  المقارَبات  ب���أنّ 
كما  وبعدها.  و�أثناءها  "كلا�سيكيَّة"  الم�سمّاة  الحقبة 
التّما�سُك  �إلى  يفتقر  التّمييز  �أنّ هذا  �آخرون على  د  �شدَّ
بالتّعارُ�ض  عنه  ة  الا�ستعا�ضَ ل  الأف�ضَ من  و�أنّه  النّظري، 
للمقارَبات  �سة  والم�ؤ�سِّ ة  المو�ضوعيَّ الإب�ستومولوجيا  بين 
�أنّ  حقيقةَ  تراعي  التي  ة  البنائيَّ والمقارَبات  ال�شّكلانية 
المحكيَّ هو نتاج تفاعُل بين الأثر ال�سّردي والوعي الذي 
كِن  ُمي التي  ال��تّ��ي��ارات  ت��ن��وُّع  م��ن  ال��رّغ��م  وعلى  نه.  يُحيِّ
د �أرنو �شميت  ة، يُ�ؤكِّ ربْطُها بالمقارَبات ما بعد الكلا�سيكيَّ

 :)Arnaud Schmitt(
القدر من عدم  بهذا  لي�س  الانق�سام  تعريف هذا  "�إنّ 
اهْني  اّجت بين  �شيءٍ،  كلّ  قبل  ي�ضطرب،  فهو  التّما�سُك؛ 
ة  الكلا�سيكيَّ ة  البنيويَّ )ال�سّرديات  زمنيّ  تعريف   : اثنْني
ب�أ�شكالها  الثّمانينيات،  �سنوات  من  بدايةً  وال�سّرديات 
وال�سّرديات  ة  البنيويَّ )ال�سّرديات  منهجيّ  �أو  جميعها(، 

التي تقتِرن بالتّلقي، عمومًا(.  
العلامة  ه��ذه  ج��دوى  على  التّ�شديد  ا،  �أي�ضً كِننا،  ُمي  
البلدان  في  رة  )المتجذِّ ال�سّائدة  للفكرة  خلافًا  لإب��راز، 
مع  تتداخَل  لا  ال�سّرديات  �أنّ  ا(،  خ�صو�صً الفرانكفونيَّة 
العلامة  هذه  �إنّ  �سين.  الم�ؤ�سِّ لآبائها  البنيويّ  النّموذج 
ة المحكيّ قد تنوَّعت، وب�أنّ  ب�أنّ نظريَّ تُ�سْعِف في التّذكير 
ا  �صً تخ�صُّ بو�صفها  زوالها  �إلى  يف�ضي  لا  البنيويَّة  �أفول 
ما  ال�سّرديات  �أنّ  على  ب��دوره،  برن�س،  د  ويُ�شدِّ علميًّا. 
وا�ستبعادًا  ا،  ورف�ضً نفيًا،  ت�شكّل  "لا  ة  الكلا�سيكيَّ بعد 
لل�سّرديات الكلا�سيكية، ولكن، بالأحرى، تتمّةً، وتمديدًا، 

وتهذيبًا، وتو�سيعًا".  

  Raphaël Baroni: «Narratologie postclassique / Postclassical Narratology», 
Glossaire du RéNaF, mis en ligne le 10 septembre 2018. 
URL: https://wp.unil.ch/narratologie/201809//narratologie-postclassique-
postclassical-narratology/

������ة م����������ن ال���������سّ���������ردي���������ات  ب�����ي�����ن�����م�����ا ك��������ان��������ت الم��������رح��������ل��������ة ال������ك���ل��اس������ي������ك������يَّ
مُ���نْ���ش���غِ���ل���ةً، ع��ل�ى وج�����ه ال����خ����ص����وص، ب��ال��تّ��خ��ي��ي��ل الأدب�������يّ، 
ولم تختلف عن النّقد الأدبيّ سوى من خلال اهتمامها 
ب���ال���ع���امّ ب�����دًال م���ن ال����خ����اصّ، أص��ب��ح��ت في الم���رح���ل���ة م���ا بعد 
الكلاسيكيَّة تفهم الحكاية بوصفها نمطَ دلال���ةٍ يُمكِن 
د وسائط التّواصُل وأجناس الخطاب أن يظهر عبر تعدُّ

الم�صدر:
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ترجمة وتقديم: نبيل موميد
ز في اللغة العربية، َّ �أ�ستاذ مَُرب

مركز �أق�سام تح�يرض �شهادة التقني العالي -�أغادير - المغرب

تقديم:

"اعرف  هيرة:  ال�شَّ لْفِيَّة"  "الدِّ اليونانية  الحكمة  �شعار  تحت 
نف�سك بنف�سك"، انطلق الكاتب الإن�ساني "مي�شيل دو مونتيني" 
بو�صفه  الم��ح��اولات،  كتابه  �صياغة  في   )1592-1533(
اللغة  الفرن�سية عو�ض  باللغة  �أوروب��ا  كتاب هام ي�صدر في  �أول 
عن  الحديث  من  يتخذ  كتاب  �أول  ا  �أي�ضً وباعتباره  اللاتينية، 
الذات مادته الأ�سا�س. ذلك �أنه كان م�شغولًا بالبحث عن �أن�سب 
معرفة  �أن  بفكرة  م�ؤمنًا  الآخ��ر،  مع  التوا�صل  �أجل  من  ال�سبل 
�أ�شد  بهذا كان من  العملية. وهو  الذات هي مفتاح نجاح هذه 
كانا  اللذين  المذهبي  والتطرّف  الديني،  التع�صب  مناه�ضي 
�سائدين في ع�صره، ل�صالح الدعوة �إلى الت�سامح، وحب الغير، 

واحترام التباين والاختلاف.
هذا  لكتابه  "مونتيني"  لت�أليف  الحقيقي  ال�سبب  وي��ع��ود 
قراره  اتخذ  حيث  بوي�سي"؛  لا  "دو  المقرب  �صديقه  وف��اة  �إلى 
بالانعزال في قلعته، جاعلًا من �أحد �أبراجها غرفة لمكتبته؛ غير 
زماننا  مكتبات  حتى  ولا  ع�صره،  مكتبات  كباقي  تكن  لم  �أنها 
هذا، بل �إنه عمل على جعلها "مكتبة ناطقة" من خلال تزيينها 
ولا�سيما  وهناك،  هنا  متناثرة  ولاتينية  يونانية  لأمثال  بنقو�ش 
ت�صور  لفهم  هاما  مرجعا  ي�شكل  بما  �سقفها،  دعامات  على 
"مونتيني" لع�صره، وللعلاقة مع الآخر، وحتى لما كان يعتلج في 

دواخله. 
الدقة  �شئنا  �إن  مكتبته  �إلى  �أو  "مونتيني"،  �إلى  �إذن  لن�ستمع 

وهي تقدم �شهادة تاريخية و�أدبية من الأهمية بمكان.

نص التعريب:
بدون  منزلي  �أماكن  "�أكثر  كتبي،  خزانة  "مكتبتي" �أو 
فائدة تُذْكر" ]بالن�سبة �إلى الآخرين[، غير �أنها بالن�سبة 
�أيام  "�أغلب  فيه  �أ�صرف  الذي  "المقر"  بمثابة  اليوم  �إليَّ 
حياتي، وجل �ساعات يومي"، م�ستمتعًا بال�سطوة الخال�صة 
لحظة  كل  في  لي  ب�إغوائها  وخا�صة   ، عليَّ تمار�سها  التي 

وحين.

حياة  م��ن  الأخ�ي�رة  ال�سنوات  في  الأ���س��ط��ر  ه��ذه  كُتبت 
 ،1588 �سنتي  Michel de Montaigne"  بين  "مونتيني 
احتفى  الزمان،  من  بعقدين  التاريخ  هذا  وقبل  و1592. 
الأولوية  فيها  يعطي  حياة  لم�سار  بتد�شينه  "مونتيني" 
حملت  مهيبة  نقو�ش  خ�الل  م��ن  وذل���ك  ل��ذات��ه،  المطلقة 
التالي: "في عام الم�سيح 1571، عندما بلغ مونتيني الثامنة 
والثلاثين من عمره ع�شية م�ستهل �شهر مار�س؛ وهو تاريخ 
عيد ميلاده، وب�سبب نُفوره من خدمة البلاط والم��سؤوليات 
الملج�أ  بو�صفها  ـــ  الإق��ام��ة  ه��ذه  خ�ص�ص   )...( العامة 

الهادئ لأجداده ــــ لحريته، ولراحته، ولمتعته الخا�صة".  
ز  خلال �سنتي )1571-1572( حاول "مونتيني" �أن يُجهِّ

�إقامته، بو�صفه �إطارًا مثاليًا ي�ضمن له  غرفتي برجٍ بمقر 
ا قريبًا  �أن يكون في نف�س الآن بعيدًا عن �سَكَن �أ�سرته، و�أي�ضً
منه للاعتناء بها. وهكذا �ستكون مكتبة "مونتيني" ف�ضاءً 
�أ�سماه  ما  ممار�سة  مكان  فهو  الوظيفة؛  م��زدوج  زًا  مميَّ
"رابطة  ب��ـ  للاحتفاء  مكان  ��ا  و�أي�����ضً الكتب"،  "تجارة  ب��ـ 
"مونتيني"  لنق�ش يهدي من خلاله  ال�صداقة"، م�صداقًا 
المكتبة برمتها �إلى ]�صديقه الحميم[ "�إيتيان دو لا بوي�سي 

 ."Estienne de la Boétie

�صديقه  من  �أخذها  التي  الكتب  "مونتيني"  �ألحق  وقد 
)�أو  �أق�سام  خم�سة  �إلى  �إي��اه��ا  مق�سمًا  الخا�صة،  بكتبه 
البرج.  جدار  لا�ستدارة  تبعا  �أ�سماها(،  كما  "دَرَجَات" 

مكتبة 
يْ" 

ْ
تِين

ْ
"مون

مة
ِّ
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ُ
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"مونتيني"  ك��ت��ب  الأب��ي�����ض،  الجب�صي  ال�سقف  وع��ل��ى 
"الأمثال"  �أو  الجمل  من  �أولى  �سل�سلة  الأ���س��ود  بالفحم 
تعويذة،  تحمل  منها  نقو�ش  ثمانية  واللاتينية:  الإغريقية 
واللتين  للبرج،  الأ�سا�سيتين  الدعامتين  في  محفورة  كانت 
نق�شت  بينما  �أق�سام،  ثلاثة  �إلى  المكتبة  م�ساحة  مان  تُق�سِّ
خ�شبية  دعامة  و�أرب��ع�ني  ثمانٍ  على  �أخ��رى  و�أرب��ع��ون  �ستة 
ال�شهود  بع�ض  �إن  بل  الأ�سا�سيتان.  الدعامتان  تحملها 
نهاية  في  �أن��ه  بالطبع[  �سابق  وق��ت  ]في  �أك���دوا  العيان، 
هنا  متناثرة  �أخ��رى  نقو�ش  وُج��دت  ع�شر  الثامن  القرن 
وحتى  الخ�شبية،  الدعامات  وبين  الأر�ضية،  على  وهناك 
على رفوف خزانة الكتب. باخت�صار، وك�أننا �أمام النموذج 
�إليه؛  يطمح   "Erasme "�إيرازم  ك��ان  ال��ذي  الإن�����س��اني 
والجمل  الكلمات  وه��ذه  يتكلم"!  "منزل  بذلك:  ونق�صد 
"�إيرازم"، وخا�صة  "مونتيني" من ت�ضاعيف كتب  جمعها 
�أمثال  منتخبات  كتاب  من كتاب "�ستوبي Stobée" )وهو 
�إغريقية منظمة بطريقة تحمل وجهات النظر المختلفة من 
مو�ضوع ما: مع الزواج �أو �ضده مثلًا...(، و�أي�ضا من كتب 
و"مار�سيال   ،"Lucrèce و"لوكري�س   ،"Horace "هورا�س 
الأمثال في مجموعها و�صفة لفن  Martial". وت�شكل هذه 

على  الح��ف��اظ  على  ال�رتك��ي��ز  خ�الل  م��ن  وذل���ك  العي�ش؛ 
وعلى  الا�ستقلالية،  وعلى  التدبير،  ح�سن  وعلى  ال�صحة، 

احترام الذات الإلهية والخ�ضوع لها. 
�إلى جانب ما تحمله هذه الأمثال �صغيرة الحجم، التي 
عدة،  كتب  بطون  من  ا�ستخراجها  في  "مونتيني"  نجح 
ال�صديق،  )فقدان  ال�شخ�صية  حياته  �إلى  تلميحات  من 
ا بمثابة  �أي�ضً فهي  الم��وت(،  والتفكير في  ال��زواج،  وم�شاكل 
البروت�ستانتية[.  ]�أي  الجديد" الإ�صلاحي  لـ"الدين  نقد 
لفل�سفة  قاعدة  الأمثال  هذه  ت�شكل  الأ�سا�س،  هذا  وعلى 
"مونتيني" الارتيابية والعلاجية في نف�س الآن. �إنها علاج 
طغيان  من  الفرد  يحرر  الذي  ال�شك  ممار�سة  خلال  من 

الر�أي الوحيد، بما هو م�صدر للمعاناة والغرور. 
�إلى  لن�ستمع  نوافذ،  ب��دون  ج��دار  جوانب  من  جانب  في 
الدعامة الخ�شبية ال�صغيرة التي تحمل رقم �ستة و�أربعين 
وهي تقول: "لا �أَحُدُّ �شيئًا"؛ وك�أنها تقول �إنها بمثابة انفتاح 

على العالم.
الن�صو�ص  ه��ذه  �إلى  "مونتيني"  �أ���ض��اف   ،1580 قبل 
ا توراتية اجتز�أها  البوليفونية ]متعددة الأ�صوات[ ن�صو�صً
�أ�سا�سا من �سِفْر الجامعة. ومن هذا، فجهل الإن�سان م��سألة 
وادعاءاته  تطاق،  لا  التي  معاناته  �سوى  تعادله  لا  كونية، 
ب��ال��ذات  ج��ح��وده  وك���ذا  ال��ع��ل��وم،  م��ن  ن  والتمكُّ بالحكمة 
الإلهية. لذلك، يبقى الحل الوحيد المقترح لتجاوز �إفلا�س 
الذات  اح�رتام  في  كامنًا  الإن�سانية،  والمعارف  العلوم  كل 
الإلهية والخ�ضوع لها. وبعبارة �أخرى، قناعة الإن�سان بما 
وذلك  الراهنة،  باللحظة  الا�ستمتاع  ي�ستطيع  يمتلكه حتى 
برعاية القدير المتعالي. هذا هو الدر�س ال�سماوي الم�ستفاد 
من هذه النقو�ش المحفورة على دعامات مكتبة "مونتيني"، 
مكان  د  وحُ��دِّ منها،  و�ستين  ثمانية  على  التعرف  تم  والتي 

خم�سة و�سبعين �أُخرى. 
ومن بين الأمثال المك�شوف عنها حديثا في المكتبة، نجد 
 Essais عددًا منها في قلب �أكبر ف�صل من ف�صول محاولات
)الكتاب  �سيبون"  ريموند  عن  "دفاع  ف�صل  "مونتيني": 
تعابير  م��ع  متناغمة  ع�����ش��ر(،  ال��ث��اني  الف�صل  ال��ث��اني، 
 ،"Sextus le Sceptique اك  كَّ ال�شَّ �أمبيريكو�س  "�سيكتو�س 
"ال�صوت  ب�ني  ال��ع�الق��ة  تظهر  �إذن  ال�شاكلة  ه��ذه  على 
الارتيابي"، و"الكلام الإلهي" م�ساهِمةً ب�شكل محوري في 

�صياغة �أكثر ال�صفحات فل�سفية من كتاب المحاولات.
وعلى مت�أمل هذه الأمثال �أن يكون حذرًا متيقظًا و�شديد 
نف�س  كتابتها  في  كلها  تتجه  لا  النقو�ش  �أن  ذلك  الانتباه؛ 
المكتبة،  لمدخل  الم��واج��ه  الأول  الق�سم  فنقو�ش  الاتج���اه؛ 
لتلك  الو�سط مكتوبة في اتجاه معاك�س  الثاني في  والق�سم 

النقو�ش المكتوبة في الق�سم الثالث ي�سارًا. ونف�س الملاحظة 
بحيث  الأخ��رى؛  الخ�شبية  الدعامات  نقو�ش  على  تن�سحب 
ل" في  "مُتجَوِّ �أي  �أمام عيني  مَثًَال  الدوام  �إنها تجعل على 

المكتبة. 
المكتبة،  هذه  من  الخ��روج  قبل  الأخ�ري  للمثل  وبقراءتنا 
ة  وعزَّ وتعبًا،  وكلمات،  وعلومًا،  كتبًا،  ظهرنا  خلف  نترك 
نف�س تعِّرب ب�شكل مُ�سبق عن م�ضمون المثل الثلاثين المنقو�ش 
في نهاية الق�سم الأو�سط: "الاختيال، دائمًا و�أبدًا"، في كل 
في  المتجول  وك���أن  الم��ع��ارف.  كل  وفي  مكان،  كل  في  �شيء، 
المكتبة يقول بينه وبين نف�سه ـــ مفكرًا ـــ �إن منتهى المعرفة 
همٍّ  �أي  بدون  العي�ش  هو  يكون  �أن  عن  يخرج  لا  الإن�سانية 

يُذكر ا�ستجابة لذوقنا الخا�ص.
لنت�أمل مرة �أخرى الق�سم الذي يحمل النق�ش التد�شيني 
لغرفة المكتبة، والذي كتب فيه "مونتيني" حكمته الخا�صة 
المثقفات في ع�صره  الن�ساء  لدى  ا  �أي�ضً مقبولًا  يكون  حتى 
تعتمد  التي  اللوحات  وبع�ض  الأل��وان،  �سيادة  هنا  )ن�سجل 
الخ�شب  �إلى  بالإ�ضافة  الب�صرية،  الخدع  على  بالأ�سا�س 
هذه  من  تبقى  ما  ويتيح  العارية.(  والأج�ساد  المع�شوق، 
الآثار تخيُّل الإطار الحياتي الذي �صاغه "مونتيني" لمتعته 

الخا�صة.
�أنه هنا، داخل  حال، �إلا  �أنه كان دائم الِّرت وبالرغم من 
وُلِ��د ه��ذا الكاتب  ب��ال��ذات،  ال�ربج  ه��ذه المكتبة، وفي ه��ذا 

الإن�ساني العظيم، و�أبدع �أهم م�ؤلفاته. 

Alain Legros, «Poutres pensantes», Le 
Nouveau Magazine Littéraire, N: 23, 
Novembre, 2019, pp: 8687-.
ز في الآداب الكلا�سيكية، متخ�ص�ص في درا�سة  َّ يُذكر �أن "�ألان لوغرو" �أ�ستاذ مَُرب

�أعمال "مونتيني".

م�صدر الن�ص:
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في السابع عشر من سبتمبر عام 2019، 

قبيل احتفال الصين بمرور سبعين 
عامًا على تأسيس جمهورية الصين 

الشعبية. وقع الرئيس الصيني شي 
جين بينغ مرسومًا رئاسيًا بمنح الكاتب 

الكبير وانغ منغ وثلاث شخصيات آخرين 
اللقب الفخري "فنان الشعب". وفي 

الثالث والعشرين من سبتمبر اختيرت 
رواية وانغ منغ "يحيا الشباب" كي 

تنشر من خلال ثماني دور نشر صينية 
وذلك ضمن "مجموعة الأعمال الأدبية 

احتفالاً بمرور سبعين عامًا على تأسيس 
الصين الجديدة". وفي أغسطس 2019 

أجرى الكاتب وانغ منغ لقاءً صحفيًا أثناء 
مشاركته في تصوير سلسلة من الأفلام 

القصيرة عن "تأثير وقوة الأدب" لشبكة 
الكتاب الصينيين، وتحدث في اللقاء كونه 

شاهدًا على تأسيس الصين الجديدة، 
واستحضر ذكرياته الأدبية القيمة طيلة 

سبعين عامًا. 

ترجمة: ميرا �أحمد

مترجمة وكاتبة وباحثة في ال��شؤون 
ال�صينية - م�صر

وانغ منغ: 
الأدب رسالة حب 
أخطها إلى الحياة 

حوار
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"Transcendence من فيلم "التجاوز

مجيدًا" اليوم  ذلك  كان  م�شرقًا..  اليوم  ذلك  "كان 
�شبكة الكتاب ال�صينيين: باعتبار �سيادتك �شاهدًا على 
المناخ  عن  تحدثنا  �أن  يمكن  الج��دي��دة،  ال�صين  ت�أ�سي�س 

الاجتماعي �آنذاك من وجهة نظرك الخا�صة؟
وانغ منغ: ولدت في عام 1934، وفي عام 1937 احتلت 
القوات اليابانية ال�صين وع�شت ثماني �سنوات تحت وط�أة 
الابتدائية  المرحلة  ف�رتة  و�أم�ضيت  الياباني،  الاح��ت�الل 
�أثناء الحرب الدائرة بين البلدين. وبعد ان�سحاب القوات 
فات�صلت  ال�شعبية،  ال�صين  جمهورية  ت�أ�س�ست  اليابانية، 
�أكتوبر  وفي  ال�سرية،  ال�صيني  ال�شيوعي  الحزب  بمنظمة 
عمري  م��ن  ع�شر  ال��راب��ع��ة  بلغت  ق��د  وك��ن��ت   1948 ع��ام 
ان�ضممت �إلى منظمة الحزب ال�سرية، وكنت ع�ضو حزب 
في  �شاركت   1949 ع��ام  �أكتوبر  من  الأول  وفي  مر�شحًا. 
ال�سلام  ميدان  في  الجماعي  والعر�ض  الت�أ�سي�سي  الحفل 
ع�صبة  من  الثانية  المرحلة  في  طالبًا  باعتباري  ال�سماوي 
ال�شبيبة ال�شيوعية. فبالفعل �أنا �شاهد على ت�أ�سي�س ال�صين 

الجديدة.
التحولات  �شهدت  فقد  ال��ي��وم،  بذلك  عميق  ف�شعوري 
ال�صين  �إلى  القديمة  ال�صين  من  الانتقال  من  والتغيرات 
الجديدة. كانت ال�صين القديمة منهكة ويائ�سة، وقد نخر 
الي�أ�س �أرواح النا�س عميقًا وعجزوا عن فعل �شىء. في تلك 
فكنت  بمزحة،  �أ�شبه  ال�سلع  و�أ�سعار  الت�ضخم  بات  الفترة 
تجد في ال�صباح �سعرًا وفي الظهيرة �سعرًا وفي الم�ساء �سعرًا 
�آخرًا. في ذلك الوقت �صار الطحين الأجنبي عملة، فعلى 
�سبيل المثال، �إذا رغبت في ا�ستئجار منزل ينبغي ا�ستخدام 
�أجولة  �أربعة  يتطلب  المتو�سط  فالمنزل  الأجنبي؛  الطحين 
ج��والًا.  ع�شرين  يتطلب  الفاخر  والم��ن��زل  الطحين،  م��ن 
اكتظت بكين بمكبات النفايات، وملعب دونغدان الريا�ضي 
ال�صين  ت�أ�سي�س  ع�شية  وفي  للنفايات،  كبيًرا  مكبًا  ك��ان 
العلم  فتحدد  وح��ي��ة،  �صاخبة  الأج����واء  كانت  الج��دي��دة 
الوطني والن�شيد الوطني وا�سم الجمهورية حتى جاء الأول 
بلهجة  ماو  الزعيم  �أعلن  الحفل  وفي  المجيد،  �أكتوبر  من 
ذلك  ذكريات  زالت  ما  الجديدة.  ال�صين  ت�أ�سي�س  هونان 
اليوم حية في ذهني. احت�شد الجماهير وهتفوا للزعيم ماو 
ا بلهجة هونان، و�أذكر  "يحيا الزعيم! يحيا الزعيم" �أي�ضً
�أنه رد الهتاف قائلًا: "يحيا ال�شعب! يحيا ال�شعب!" و�أذيع 
ال��رادي��و:  عبر  وم��رات  م��رات  وقتها  م��او  الزعيم  خطاب 
يمكن  لا  العدالة  وق�ضية  العدالة  تحقيق  هي  "ق�ضيتنا 
هونان،  لهجة  �أجيد  �أكن  لم  عدو".  �أي  قبل  من  انتهاكها 
عبر  اللهجة  �أتعلم  �أن  �أحببت  لكني  �صبيا،  كنت  وقتها 
الإذاعة، ف�أح�س�ست �أن �صوت الزعيم ماو ينب�ض بالحياة. 
ي�شبه  يكن  لم  �شك  وب�ال  ع�سكري،  عر�ض  هناك  ك��ان 
العرو�ض الع�سكرية في الوقت الحالي، وكان الم�شهد مهيبا. 
العرو�ض  م��ن  الفر�سان  �سلاح  يختفي  ه��ذه  �أيامنت  في 
الفر�سان  ر�أي��ت  المجيد  اليوم  ذل��ك  في  لكن  الع�سكرية، 
ف�أح�س�ست  تيان�آنمن،  ميدان  �ساحة  في  الخيول  يمتطون 

بحما�سة بالغة.
لم ت�شهد ال�صين حكومة على هذا القدر من الكفاءة مثل 
حكومة جمهورية ال�صين ال�شعبية بقيادة الحزب ال�شيوعي 
منذ  عنها  تحدثت  التي  النفايات  مكبات  حتى  ال�صيني، 
جي�ش  ق��وات  مجئ  على  �أي��ام  ثلاثة  �سوى  يم�ض  لم  قليل، 
التحرير ال�شعبي، حتى اختفت هذه المكبات، الأمر كان في 
منتهى الب�ساطة. كان الحزب ال�شيوعي ال�صيني في عجلة 
ونهارًا  ليلًا  يعمل  وبات  النفايات  ب�إزالة  ف�أمر  �أم��ره،  من 
دون توقف وا�ستخدم كامل طاقته في تطهير المكان. على 
�أي حال هذا هو ما �صادفناه من ح�سن الطالع في جيلنا، 
ون�شعر بت�أثر كبير ونحن نقف على �أعتاب التاريخ ونتطلع 
ال�شيوعي  الح��زب  و�إلى  ال�شعبية  ال�صين  جمهورية  �إلى 

ال�صيني.  
�شبكة الكتاب ال�صينين: انتهت الحكومة القديمة و�أعلن 
كانت  كيف  ال��وق��ت  ذل��ك  في  الج��دي��دة.  ال�صين  ت�أ�سي�س 
الحالة المعنوية لمن حولك؟ وهل كان ال�شعب ي�شعر بالثقة؟
وانغ منغ: نعم، كانت الغالبية العظمى ت�شعر بال�سعادة، 
فقد �أ�ضفى الحزب ال�شيوعي ال�صيني روحًا جديدةً وهي 
الثقة.. وتردد �صوت الأغنيات ال�شعبية.. و�صوت الرق�صات 
�صوت  وخمد  المتناغم،  الإيقاع  و�صوت  الريفية..  ال�شعبية 
حزب الكومينتانغ. ولا �شك �أن بع�ض الفئات راحت ت�شكك 
تهم�س  وراحت  قلبها  الخوف  وملأ  الحزب  م�صداقية  في 
بالكلمات، لكني لم �أتقرب �إلى ه�ؤلاء الم�شككين، بل كل ما 

ا�ست�شعرته وقتها فرحًا يعم الأرجاء.. فرحًا لا متناهي.
ال�شعبية  ال�صين  ت�أ�سي�س  بعد  ال�صينيين:  الكتاب  �شبكة 
من  مجموعة  ظ��ه��رت  الم��ا���ض��ي،  ال��ق��رن  خم�سينيات  في 
ومن  �آن��ذاك  الاجتماعية  الفترة  عك�ست  الأدبية  الأعمال 
بينها روايتك "يحيا ال�شباب". ما هي ذكرياتك عن �أدب 

هذه الفترة؟
ال�صين  ت�أ�سي�س  بداية  الأج��واء في  ازده��رت  وان��غ منغ: 
هذه  ع��ن  الح��دي��ث  وقبل  م�سبوق،  غ�ري  ب�شكل  الج��دي��دة 
الأجواء �أرغب في البداية الحديث عن من�ش�آت تلك الفترة 
المنق�ضية. فهل كانت بكين تمتلك دور عر�ض الأفلام قبل 
التحرير؟ لم يتم �إ�صلاح �أي دار من دور العر�ض في عهد 
حزب الكومينتانغ، ولم يكن هناك �سوى دور العر�ض التي 
عام  وبعد  الياباني.  الاحتلال  فترة  �أثناء  موجودة  كانت 
القديمة.  العر�ض  دور  �أ�صلحت  التحرير  من  عامين  �أو 
ال�صغر  منذ  ت�أثرت  فقد  �آخ��ر،  ب�شىء  اهتمامًا  �أول��وا  وقد 
بوالدي فكنت �أرى �أن ال�سباحة ريا�ضة هامة للمرء و�إحدى 
الثقافات الجديدة. لم يكن هناك م�سبح في بكين، وعند 
الريا�ضة،  لممار�سة  ملعب  �شيد  الجديدة  ال�صين  ت�أ�سي�س 
هذه  ر�سمية.  �إدارة  لهما  وع�ني  �شن�شاهاي،  في  وم�سبح 
الأ�شياء كانت تعني لها الكثير. وعند العودة �إلى الحديث 
العديد  ظهرت  فقد  الفترة،  تلك  في  الأدبية  الأعمال  عن 
"ال�شم�س  مثل  الانتباه  لفتت  التي  الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  من 
و"العا�صفة  لينغ،  دينغ  �سانغان" للكاتب  نهر  على  ت�شرق 

لي"  عائلة  في  و"تحولات  ب��وه،  لي  ت�شو  للكاتب  والمطر" 
و"ا�ست�ضافة  ليوت�ساي"،  و"�أحاديث  لي،  �شو  ت�شو  للكاتب 
دماء  الأعمال  هذه  �ضخت  ت�شوه.  كانغ  للكاتب  عائلتين" 
جديدة للأدب في تلك الفترة، فلك �أن تتخيل كيف كانت 
�ست�سنح الفر�صة لمعرفة الأعمال التي تعك�س ملامح الحياة 
في  الجديدة  ال�سيا�سية  والقوى  الجديد  والفكر  الواقعية 
ظل حكم حزب الكومينتانغ؟ وبعد وقت ق�صير من ت�أ�سي�س 
والأمان"  "الحماية  بعنوان  كتاب  ال�صين الجديدة، طرح 
وحظى الكتاب بتقييم رائع من قبل النقاد، ولاقى ترحيبًا 
كبيًرا من قبل القراء في �آن. وفي عام 1953، عقدت العزم 
الأولى  الجملة  وكانت  ال�شباب"  "يحيا  رواي��ة  كتابة  على 
الأي��ام  �أيتها  اقبلي  الآت��ي��ة،  الأي���ام  كل  "�إلى  كتبتها  التي 
لأن�سج ال�شباب من خيوط الذهب و�أنظم من حبات الل�ؤل�ؤ 
بروعة  �أ�شعر  كنت  وقتها  الأيام".  �أيتها  اقبلي  ال�سعادة.. 
وب�أن هذه  ال�شعبية  ال�صين  ت�أ�سي�س  الأي��ام في عهد  ومجد 

الأيام التي �أحياها ثمينة جدًا. 
و�أظن �أن الجميع في ظل ت�أ�سي�س الوطن الجديد والحياة 
الإث���ارة  ذات  لديهم  ك��ان  الج��دي��د  وال��ت��اري��خ  الج��دي��دة 
�أن  �أعني  البهيجة.  الأحلام  ين�سجون  فراحوا  والحما�سة، 
ع�شته  الذي  �شبابي  لفترة  وم�ضيئة  م�شرقة  خلفية  هناك 
حتى مع حدوث التحولات والانعطافات. وحينما ت�ستح�ضر 
و�أمنياتي  �أفكاري  تتغير  لا  الم�شرقة  الخلفية  هذه  الذاكرة 
ولن  ال�شعبية،  ال�صين  جمهورية  ت�أ�سي�س  نحو  وتوقعاتي 
لن  ال��زم��ان  تقلبات  �أن  يقين  على  و�أن��ا  الأب���د،  �إلى  تتغير 

ت�ستمر �إلى الأبد، ولن تدوم �صعاب الحياة.
الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  حملتها  تفا�ؤلية  نظرة  هناك  كانت 
ال�سذاجة  من  �شيئًا  تحمل  كانت  لو  حتى  الفترة  تلك  في 
هذه  وبدون  التفا�ؤلية  النظرة  هذه  وبدون  الن�ضج،  وعدم 
�أن  وينبغي  ذروتها!  �إلى  الثورة  �ست�صل  فكيف  ال�سذاجة، 
ت�شعر  �أن  يمكن  ولا  للب�شر  الإن�سانية  الخ�ربات  تتراكم 
الخلفية  مثل هذه  تكوين  �إن  ال�سذاجة.  نحو هذه  بالر�ضا 
الم�ضيئة والر�ؤى الم�ستنيرة هي �أغلى الثروات التي حققتها 

ال�صين الجديدة. 
وهي  الم��ه��ارات  اكت�ساب  في  �أخ��رى  طريقة  ل��دي  "كان 

موا�صلة التعلم"
�شهدت  �إن��ك  قليل  منذ  قلت  ال�صينيين:  الكتاب  �شبكة 
في  ب��د�أت  �أن  منذ  لكن  حياتك،  في  التحولات  من  الكثير 
كتابة رواية "يحيا ال�شباب" حتى الآن وقد وا�صلت الحالة 
الإبداعية لما يقرب من �سبعين عامًا، وعلى ما يبدو �أن تلك 
فحياتك  تنقطع؟  لم  عامًا  ال�سبعين  قاربت  التي  ال�سنوات 

�أ�شبه برواية "يحيا ال�شباب".
البداية  ا�شعر بهذا، وقد ذكرت في  �أنا  نعم،  وانغ منغ: 
�شكلت  الج��دي��دة  ال�صين  لت�أ�سي�س  الم�ضيئة  الخلفية  �أن 
فترة �شبابي منذ العا�شرة حتى بلغت الثلاثين من عمري. 
�أ�شك"،  "�أنا  ال�شاعر بي داو نظم ق�صيدة �شهيرة بعنوان 
ال�صين  جمهورية  في  نثق  الجيل  ه��ذا  كتاب  نحن  بينما 
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في  ونثق  ال�صيني،  ال�شيوعي  الح��زب  في  ونثق  ال�شعبية 
�شىء. هل  نثق في كل  الا�شتراكية وفي الخطة الخما�سية، 
لي�س هناك نقاط �ضعف في كل ما نثق ون�ؤمن به؟ بالطبع 
كافية  غ�ري  الا���س��ت��ع��دادات  وربم���ا  ن��ق��اط �ضعف،  ه��ن��اك 
لتقلبات الحياة وتعرجات الدرب، وربما الا�ستعدادات غير 
واجهت  وقد  ال�شعب.  �أبناء  بين  الفروق  لا�ستيعاب  كافية 
بع�ض ال�صعوبات حينما ذهبت للعي�ش في �شينجيانغ، لكنها 
القوميات،  مختلف  مع  للعي�ش  لي  �سنحت  عظيمة  فر�صة 
والتعاي�ش مع المزارعين داخل الكومونات ال�شعبية، و�أعتقد 
�أن مثل هذه الفر�صة من ال�صعب �أن تتاح لكل الأ�شخا�ص.

من  �شخ�ص  على  ال�سهل  من  لي�س  الم��ث��ال،  �سبيل  على 
�أن��ه  تعتقد  وه��ل  ب��ك�ني،  في  ويعي�ش  ي���أت��ي  �أن  �شينجيانغ 
في  والعي�ش  ال��ذه��اب  بكين  من  �شخ�ص  على  الي�سير  من 
�أدب��ي،  منظور  وم��ن  القومية؟  الأقليات  حيث  �شينجيانغ 
�إن�سانية  تجربة  �شينجيانغ  في  ع�شت  �إنني  القول  يمكن 
النا�س  التعامل مع  ي�ستوجب عليّ  �أنه  �شك  ثرية جدًا. ولا 
ومعرفتي  الح��دود،  على  المترامية  بالمناطق  والاحتكاك 
و�شارع  وبي�شينغت�شياو  و�شيدان  وانغفوجيانغ  بمنطقة 
في  للعي�ش  فاتجهت  عظيمًا؟  كاتبًا  مني  يجعل  هل  منغدا 
�أماكن  على  ال�سنوات  هذه  طيلة  تعرفت  حيث  �شينجيانغ 
مختلفة. عرفت خنان وقان�سو ومنغوليا الداخلية ونينغ�شيا 
�سلبم.  وبحيرة  وتوربان  تاكليماكان  و�صحراء  وتيان�شان 
بايهاي رائعة، واقتنعت  �أن حديقة  �أ�شعر  الما�ضى  كنت في 
في  كومينغ  بحيرة  ر�أي��ت  حينما  بالروعة  الاقتناع  تم��ام 
الق�صر ال�صيفي، لكن حينما ر�أيت بحيرة �سليم فطنت �أن 

العالم رحب، بل رحب جدًا. 
وهي  الم��ه��ارات  اكت�ساب  في  �أخ���رى  طريقة  ل��دي  وك��ان 
فعلت  ماذا  الآخ��رون:  ي��سألني  ما  دائمًا  التعلم.  موا�صلة 
��سأخبرك  �شينجيانغ؟  في  ق�ضيتها  عامًا  ع�شر  �ستة  طيلة 
�شينجيانغ  في  الدكتوراه  بعد  ما  مرحلة  �إلى  و�صلت  �أنني 
تح�ضيرية  الدورة  في  عامين  �أم�ضيت  الويغورية،  اللغة  في 
طالب  �أع��وام  وثلاثة  الجامعة،  في  درا�سة  �أع��وام  وخم�سة 
وعامين  الدكتوراه،  تح�ضير  في  �أع��وام  وخم�سة  ماج�ستير 
ما بعد الدكتوراه فيكون �إجمالي الأعوام �ستة ع�شر عامًا، 
لذلك �أنا الآن في مرحلة ما بعد الدكتوراه في درا�سة اللغة 
عما  و�أح��ك��ي  �أح��د  �إلى  �أتح���دث  م��رة  ك��ل  وفي  الويغورية. 
لا  �أنه  حتى  والإعجاب  المديح  كلمات  �إلى  ا�ستمع  حققته، 
ي�صدق ما حققته طيلة هذه ال�سنوات. فدعونا نتعلم! فمن 
دروبنا!  تعتر�ض  التي  ال�صعاب  كل  �ستهون  التعلم  خلال 
�أف�ضل  التعلم هو  الأيام يكون  و�أحلك  الأوقات  �أ�صعب  وفي 
�آخرًا  الأ�شياء؛ لأن في هذا الوقت الع�صيب لا تملك �شيئًا 
تفعله، وكل ما عليك فعله هو اكت�ساب المعارف الجديدة، 

بمنتهى التفاني وبمنتهى الإخلا�ص!
خلية  كل  �أن  �أ�شعر  �أدبي  عمل  كتابة  في  �أ�شرع  "عندما 
�أع�صابي  م��ن  ع�صب  وك��ل  تنتف�ض،  ج�سدي  خلايا  م��ن 

يرتجف"
الذهاب  للجميع  يت�سنى  قد  ال�صينيين:  الكتاب  �شبكة 
�إلى �أماكن عدة وتجربة �أ�شياء عدة، لكن لا يت�سنى للجميع 
الكتاب درجة  يبلغ جميع  الكتابة عن هذه الخ�ربات، ولم 
رواية  ن�شرت   2019 عام  بداية  في  بلغتها.  التي  الإب��داع 

"روعة  وقبل  الأعمال.   بعدها  توالت  الحب" ثم  "روعة 
الحب: قلت " الأدب هو ر�سالة حب �أخطها �إلى الحياة". 

فماذا يعني الأدب لك؟
�إلى  بال�سنين  ال��ع��ودة  ينبغي  �أج��ي��ب��ك  ك��ي  م��ن��غ:  وان����غ 
ت�أثرت  ما  كل  هو  الأدب  لي؟  الأدب  يعني  م��اذا  ال���وراء.. 
ورحت  �أحببتها  التي  الأي��ام  وكل  ونفي�س،  كل غال  به، هو 
الأعمال  هذه  تطالع  و�أنت  ت�شعر  حتى  و�أبدعها،  �أ�سجلها 
�أع�����ش ه��ذه الأي��ام  و�أن���ا لم  �أن��ك ع�شت معي ذات الأي���ام 
�إليها.  الحنين  وي���أخ��ذني  ه��واه��ا،  في  وقعت  بل  فح�سب، 
فقد كتبت عن تفا�صيلها وو�صفتها وفكرت مرارًا وتكرارًا 
�أحتفظ بهذه الأيام على  �أن  بها. بهذه الطريقة ا�ستطعت 
ال�شباب"  "يحيا  �أكن كتبت رواية  ف�إذا لم  جدار ذاكرتي، 
من الم�ؤكد �أنني ما كنت ن�سيت تلك الأيام المنق�ضية، لكن 
في  حية  تكون  �أو  تفا�صيلها  كل  �أ�ستح�ضر  �أن  �أ�ستطيع  لن 
ذهني. ف�أنا لا �أتحرج �أن �أقول �إنني الآن قد بلغت الخام�سة 
والثمانين من عمري، ورغم هذا ما زلت �أحتفظ بحما�سة 
�صبي في الخام�سة ع�شرة، وربما هذا يدعو �إلى �شىء من 

ال�سخرية!
بتفا�صيل الحياة  �أنه يحتفظ  الأدب  �أكبر مميزات  فمن 
ويبقي على م�شاعرك الخا�صة،  ي�سجل  وير�صد خبراتها، 
وحبك لتراب وطنك، وحبك لوطنك ولتاريخك ول�شعبك.. 
"يحيا  رواي��ة  �أكتب  لم  ف���إذا  �سامية،  معاني  يحمل  الأدب 
عن  الكلمات  م��ن  الكثير  الآن  ل��دي  ���ص��ار  لم��ا  ال�شباب" 
"م�شاهد  رواية  �أكتب  لم  و�إذا  راحت،  التي  ال�سنوات  تلك 
�أبناء  حياة  عن  الحديث  ا�ستطعت  لما  �شينجيانغ"،  من 
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�أو  تطول  قد  ن�سبية  فترة  هي  الإب��داع  وف�رتة  �شينجيانغ. 
فلم  لي  وبالن�سبة  ب�آخر.  كاتب  مقارنة  يمكن  ولا  تق�صر، 
�أقدر  زلت  ما  لأنني  وال�ستين،  ال�سابعة  عند  �إبداعي  يقف 
في  ج��دًا  رح��ب  فالعالم  الإبداعية؛  الكتابة  موا�صلة  على 
عيني، فقد كتبت عن طلاب بكين وعن مزارعي �شينجيانغ، 
عن  كتبت  �أنني  حتى  المثقفين،  كبار  وعن  بكين  ومزارعي 
الأجانب. �أمار�س العمل الإبداعي منذ وقت طويل وقد مر 

على كتابة "يحيا ال�شباب" �ستة و�سبعون عامًا. 
تاو" �أن  �شياو  "ما  ال�شعب  �أدب  جريدة  محرر  �أخ�ربني 
الجبال"  "تقويم  ق�صة  كتبت  �أنني  ي�صدقوا  لم  ال��ق��راء 
وانغ  الكاتب  ا�سم  و�ضعت  لأنها  و�أن الجريدة جريئة جدًا 
منغ على ق�صة ون�شرتها. ف�أنا على دراية كبيرة بالمناطق 
عن  الكتابة  فبمقدرتي  �شينجيانغ،  وفي  بكين  في  الريفية 
ال�ش�ؤون  عن  �أكتب  �أن  �أ�ستطيع  وهناك.  هنا  الأ�شياء  هذه 
ال�سيا�سية وعن الحياة الطبيعية، �أ�ستطيع �أن �أكتب عن �أي 

�شىء حتى ما يدور في ذهنك. 
�شبكة الكتاب ال�صينيين: �أرغب في ��سؤال ح�ضرتك، في 
القوة  هي  ما  الراهن  الوقت  في  الاجتماعي  ال�سياق  �إطار 

التي يمكن �أن يقدمها الأدب للجماهير؟
وانغ منغ: �أظن �أن قوة الأدب هي القوة التي ت�ؤثر على 
بالأدب  تت�أثر  الروحية  فالحياة  للنا�س،  الروحية  الحياة 
ومن خلال الأدب يمكن للفرد �أن ي�شعر ب�شىء من الراحة 
تمل�ؤه  وربم���ا  عقله  �آف���اق  وتتفتح  التنفي�س،  م��ن  وبع�ض 
تقدمًا  �أحرزنا  لقد  �أفكاره.  تثير  التي  والإث��ارة  الحما�سة 
كبيًرا في الحياة المادية، لكن ما زالت الحياة الروحية في 
من�أى عن هذا التقدم والانفتاح، والأدب يلعب دورًا حيويًا 
لقوالب  الأدب قاعدة هامة  �أ�ضحى  وقد  ال�صدد،  في هذا 
�إلى  تحتاج  وال�سينما  والم�سرح  فالرق�ص  �أخ���رى؛  فنية 
�صياغات �أدبية، في البداية عليك �أن ت�ستخدم اللغة الحية 

في تو�ضيح خططك ونواياك و�أهدافك.
لي�س  الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  ق��راء  ع��دد  �أن  الرغم من  وعلى 
الأفلام  جماهير  ي�ضاهي  لا  �أنه  حتى  �إليه،  نطمح  ما  هو 
الن�صو�ص  حتى  التليفزيونية،  الم�سل�سلات  �أو  ال�سينمائية 
ترحيبًا  تلقى  الإن�رتن��ت  �شبكة  على  المن�شورة  الق�صيرة 
كبيًرا، لكن لا يزال الأدب قاعدة را�سخة، فحينما نتحدث 
عن الفنون دائمًا ما ننطلق من الحديث عن الأدب. ومن 
ثم، �أنا �أرى �أن الأدب يلعب دورًا على المدى الطويل، فثمة 
اختلافات بين الأدب وبين مواطن �أخرى؛ فالأعمال الأدبية 
القيمة تبقى وتعي�ش طويلًا وت�صمد �أمام اختبارات التاريخ 
والزمان. الأدب هو الروايات والحكايا التي نرويها لأولادنا 
و�أحفادنا، ومن الم�ؤكد �أنه لا يلعب دورًا �سريعًا، فعلى �سبيل 
دورًا  تلعب  لم  الحمراء"  المق�صورة  "حلم  رواي��ة  المثال، 
ت�شينغ، لكنها �صارت  �أ�سرة  كبيًرا حينما �صدرت في عهد 
و�أ�ضحت  الإن�ساني،  الوجود  ذاكرة  في  خالدًا  �أدبيًا  رمزًا 

كنزًا من كنوز الأدب ال�صيني.
�أنك �سردت  �شبكة الكتاب ال�صينيين: ذكرت منذ قليل 

من  و�أ�شخا�ص  مختلفة  و�أجنا�س  عديدة  �أماكن  تفا�صيل 
فترات  من  ج��اءت  ال�شخ�صيات  وه��ذه  الأع��م��ار،  مختلف 
زمنية مختلفة عبر تطور الع�صر، فكيف ترى العلاقة بين 

الأدب وروح الع�صر؟
ويمكن  خا�صة،  حالة  نعتبر  ال�صينيين  نحن  منغ:  وان��غ 
القول �إن هذا القرن قد �شهد تطورات �سريعة، فعلى �سبيل 
�أوروب���ا،  ت��زور  حينما  بالتغيير  �إح�سا�سك  يختلف  المثال 
�أن  دون  القديم  بعبقه  يحتفظ  زال  ما  التاريخ  �أن  فت�شعر 
البنايات  بهدم  م�سموح  فغير  ت��غ�ريات،  �أي  عليه  ت��ط��ر�أ 
ع��ام،  الم��ائ��ت��ي  ق��راب��ة  �إلى  تاريخها  ي��ع��ود  ال��ت��ي  ال��ق��ديم��ة 
�إ�صلاحها من الداخل لكن محظور هدمها، وفي  فيمكنك 
المملكة المتحدة لا تزال بع�ض �سيارت الأجرة تحتفظ ب�شكل 

العربة التي تجرها الخيول.
لكن التطورات �سريعة في ال�صين وب�شكل ملحوظ، فبع�ض 
�أبناء ال�شعب ال�صيني حينما يتركون البلد فترة طويلة، ثم 
يعودون �إلى بكين لا يجدون منازلهم. فتغيرات الع�صر لا 
النخب  تغيرات  �أو  وال�شعارات،  ال�سيا�سية  التغيرات  تعني 
ثمة  هي  الواقع  في  بل  القيادية،  وال�شخ�صيات  ال�سيا�سية 
الكلمات  ك�رثت  فقد  ال�شعب،  حياة  على  ت��ط��ر�أ  ت��غ�ريات 
الجديدة على �شبكة الإنترنت، فالتغيرات في ال�صين تبد�أ 
من الملاب�س حتى و�صلت �إلى الحديث، فقد كثرت الكلمات 
كلمات  تكون  �أن  بال�ضرورة  ولي�ست  ثقافتنا  على  الدخيلة 
التغيرات  ه��ذه  ا  �أي�ضً يتبع  الكاتب  �أن  و�أظ��ن  �صحيحة. 
والتطورات التي تطر�أ على المجتمع، فالأمر �ضروري للكاتب 
ب�أن يحافظ على ح�سا�سية التغيرات التي تطر�أ، وينبغي له 
الاهتمام بمثل هذه التغيرات والتطورات. ويجب �أن تتوافر 
م�صادر �إلهام جديدة، ب�إيجاز يختلف الأمر حينما تمتلك 
�أو لا تمتلك م�صادر �إلهام جديدة، فزاوية �صغيرة قد تكون 
على علاقة وثيقة بالعالم الرحب �أو بحقب زمنية طويلة، 

هذه هي خبرتي في هذا ال�صدد.
تعقيدات  ا�ستيعاب  على  تعينك  المتوا�صلة  "القراءة 

العالم"
الأجنبية  الأع��م��ال  هي  ما  ال�صينيين:  ال��ك��ت��اب  �شبكة 

والكتاب الأجانب الذين �أثروا على م�سيرتك الإبداعية؟
القرن  في  الرو�سي  الأدب  ك��ان  البداية  في  منغ:  وان���غ 
التا�سع ع�شر، وفي خم�سينيات القرن الما�ضي و�صل الأدب 
تول�ستوي  �أع��م��ال  طالعت  الأدب��ي��ة.  ذروت���ه  �إلى  الرو�سي 
وبو�شكين وغوغول وت�شيخوف عدة مرات حتى �أنني �أحمل 
بع�ضها معي. ثم اقتحمت عالم الأدب الفرن�سي وقد ت�أثرت 

كثيًرا ب�أعمال بلزاك وموبا�سان وهوغو.
وان����غ م��ن��غ: و���ش��ىء ه��ام يجب ذك���ره وه��و وق��ت المحن 
"ق�صة  ف��ق��ر�أت  ديكينز  لت�شارلز  �أق���ر�أ  كنت  والأزم����ات 
�أنها بعيدة كل البعد عما واجهته، لكنها  مدينتين" ورغم 
تخبرنا �أن الجميع يمرون بمواقف ومحاكمات غير متوقعة 
وعبر  هذا  ديكنز  كتب  وقد  التاريخية.  التحولات  خلال 
�أ�سو�أ  �أف�ضل ع�صر وهذا هو  "هذا هو  عنه ببراعة قائلًا: 

فعلى  ال�سوفيتية،  بالأعمال  �شغفي  عن  ف�ضلًا  ع�صر". 
�ألك�سندر فادييف يحمل مفاهيم عميقة نحو  المثال  �سبيل 
�أهداف الا�شتراكية والفكر ال�شيوعي، حتى لو واجهته ب�ضع 
التعقيدات التي �أثقلته، لكن ر�سالته نحو الأدب لم تتغير. 
ومثال �آخر الكاتب �إليا �إهرنبورغ تحمل روايته "العا�صفة": 
متنوعة.   ب�صور  العالم  تعقيدات  وتحمل  مختلفة  م�شاهد 
عن  �أك��ف  لم  ال�شباب"  "يحيا  كتابة  في  �شرعت  فعندما 
�شباب  التغني بخ�صال  وعند  ال�شباب".  "الحرا�س  قراءة 
الرو�سي  الكاتب  �أح���د  ي�ضاهي  لا  ال�سوفيتي،  الاتح���اد 
فادييف في �سرد هذه التفا�صيل، ثم قر�أت �أعمال الكاتب 
الو�سطي  �آ�سيا  و�شعراء  و�سنكلير  �شيفر  جون  الأمريكي 
�أمثال علي �شير النوائي وعمر الخيام قد �ألهمتني �أعمالهم 

ب�صورة كبيرة.
هي  ما  الراهن  الوقت  وفي  ال�صينيين:  الكتاب  �شبكة 

كتبك المف�ضلة؟ وهل تغير ذوق القراء عما م�ضى؟
الأعمال  بع�ض  ق��ر�أت  الما�ضيين  العامين  في  منغ:  وان��غ 
بما  تتعلق  لأنها  التقليدية  ال�صينية  بالثقافة  ال�صلة  ذات 
"مختارات  غ��رار  على  المثال  �سبيل  فعلى  قبل.  من  كتبه 
غرار  وعلى  الخير"،  �إلى  "العودة  كتبت  كونفو�شيو�س" 
العالم"،  تمتلك  النا�س  قلوب  "املك  كتبت  "من�شيو�س" 
ت�سي"  لاو  "م�ساعدات  كتبت  ت�سي"  "لاو  غ���رار  وع��ل��ى 
ت�سي" كتبت  "ت�شوانغ  غرار  ت�سي" وعلى  لاو  "ومحاورات 
"الرق�ص مع ت�شوانغ ت�سي" والآن ما �أكتبه يدور حول كتاب 

مطالعتها.  �أحب  الكتب  وهذه  "الأمثلة"، 
من  �أعرفها  �أكن  التي لم  الأدبية  الأعمال  بع�ض  وهناك 
قبل، و�أحببتها مثل "ا�سمي �أحمر" للكاتب التركي باموك، 
ورواية "وقائع الموت في �أ�سطنبول" للكاتب التركي �أوميت 
بعنوان  فيلم  وهناك  طالعتها،  عندما  كثيًرا  بها  �أعجبت 
"الأحد  الأ�صلية  الرواية  وا�سم  بودبا�ست"  في  "الحب 
الحزين" وم�ؤلفها �ألماني الجن�سية وكانت هذه الرواية �آخر 

ما طالعت.
وكي �أكون �صريحًا ت�ضاءل معدل القراءة عما كان عليه 
فقدت  �أنني  على  ف�ًالض  لأن��ه  الفائتة؛  العمر  �سنوات  في 

ا كما كان. قدرتي على ال�سمع، لم يعد ب�صري �أي�ضً

وانغ منغ
 ولد الكاتب وانغ منغ في بكين عام 1934، ذاع �صيته ب�أنه 
المعا�صر،  ال�صيني  الأدب  تاريخ  الواقعية في  الرواية  رائد 
الأ�سبق،  الثقافة  وزي��ر  �أهمها؛  من  منا�صب  ع��دة  تقلد 
عك�ست  ال�صينيين،  الكتاب  لاتح��اد  الفخري  والرئي�س 
المليء  الحياة  درب  على  ال�صيني  ال�شعب  رحلة  �أعماله 
�شينجيانغ"،  من  "م�شاهد  �أعماله:  �أهم  من  بالأ�شواك، 
ممنوع"،  "حب  الأ�سود"،  "الثعلب  ال�شباب"،  "�سنوات 
ال�شعرية  الم���ؤل��ف��ات  م��ن  العديد  ول��ه  الحب"،  "مو�سم 
والنثرية، والفل�سفية والتاريخية، وترجمت �أعماله �إلى ما 

يقرب من ع�شرين لغة، من بينها اللغة العربية.
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�أكثر بالحرب الهزلية؛  رنا ع�صرنا  مع مرور كل يوم، يذكِّ
بتلك  رنا  يذكِّ  . لاتور1  برونو  الفيل�سوف  عنه  يُعرِب  ما  فهذا 
كانت  �إذ  الثانية،  العالمية  الح��رب  بدايةَ  الغريبة  اللحظة 
 ،1939 عام  �أيلول/�سبتمبر  �شهر  منذ  �أُعلِنت  قد  الح��رب 
راح��وا  ال��ذي��ن  الج��ن��ود  ��د  وحُ�����شِ منطقية.  غ�ري  بَ���دَت  لكنها 
يحدث  لم  ولكن  اللعب؛  ب��ورق  ويلهون  ويمرحون  ينتظرون 
�شيء؛ �إلى �أنْ وقَع الهجوم الألماني الكبير في �شهر �أيار/مايو 

عام 1940.
وت�سبَّب التغُّري المناخي بتدهور التنوّع البيئي والتلوث، فنعلَم 
ا تَ�سارعَ بُعيد بَدئه، فغّري مجمل حياتنا. ولكن لم  لًا جمَّ �أنَّ تبدُّ
يُلاحَظ �شيء حينها، �أو لم يُلاحَظ ال�شيء الكثير، على الأقل 
في البلدان الغنية. وكان كبار الناكرين للأمر يتعاظمون في 
وعلى  وَجَ��ل؛  ولا   ، حقٍّ وجه  بلا  به؛  حون  ويَتبجَّ الوقت،  ذاك 
ر�أ�س ه�ؤلاء: الرئي�س ال�سابق دونالد ترامب وجايير بول�سونارو 
ئ �إنكارُهم ال�شديد الم�ستمر الحقيقةَ  وفلاديمير بوتين. فيُخبِّ
تبدو  تَعُدْ  لم  ولكنْ،  العبثية؛  ح��دَّ  ي�صل  رخي�ص،  بت�ضليل 
الألاعيب  ه��ذه  وراء  ويكمن  لل�شعوب.  �أهمية  ذات  العبثية 
وال�صناعية،  التجارية  والأعمالُ  والفحمُ،  النفطُ،  المقُلِقة: 
وثمة  انتخاباتهم.  ل  تموِّ التي  )اللوبي(  ال�ضغط  وجماعاتُ 
م�ستعدة  �أنها  بيد  الديمقراطية،  لعبة  لعبت  اقت�صاديةٌ  قوىً 
المناه�ضة  الثقافة  �صور  من  �صورة  كل  وتقوي�ض  لتدميرها، 
النا�شئة، بهدف ك�سب ب�ضع �سنوات من المنفعة؛ �إذ يُفلِح ذلك 
المتبقية  الم�صادر  �إح��راقُ  ويبدو  الاقت�صادي.  ال�صعيد  على 
النجاح  ويكون  وبيادقُه؛  ترامب  به   َ تبخَرت بارعًا،  برنامًجا 
الإع��ج��اب،  تُثير  النرج�سية  فالعجرفة  ا.  �أي�ضً رم��زيً��ا  فيه 
للهوية  الملا�صقة  بالوعود  غالبًا  الممزوجة  حدودها  وغيابُ 
قانونَهم  الباقون  ولا  الطبيعةُ  لي  ُمت فلا  الطم�أنينة.  تَن�شرُ 
من  ج��زء  يَخ�ضع  �إذ  ف��ات��نً��ا.  ال�ربن��ام��ج  ي��ك��ون  ح�ني  علينا؛ 
ال�شعب في جميع البلدان للفتنة؛ ومنهم –بالطبع- المثقفون 

مترجم و�أكاديمي �سوري

على  الا�ضطرابات  دِثو  وُحم الت�أثير،  و�أ�صحابُ  الج�سورون، 
ا المجموعةُ  �أي�ضً �شبكات التوا�صل الاجتماعي؛ وتَظهر بينهم 
يمتلكون  لا  وهُم  معاملتهم،  الاقت�صادُ  �أ�ساءَ  ممن  ال�ضخمة 

مرجعيةً ثقافيةً ولا فكريةً.
وتُعا�ش الحربُ الهزلية في �سوي�سرا كما في الديمقراطيات 
تحتوي  بها،  يُعتَرف  لا  ازدواج��ي��ةٍ  �ضمن  وذل��ك  الأوروب��ي��ة، 
بين  ��زج  وَمت ��ح،  ت�رتنَّ فحكوماتُها  وت�سويفًا.  للعاهة  �إن��ك��ارًا 
العائدة  الب�سيطة  والق�ص�صِ  والعهود  الخطيرة  الخطابات 
للتغيرات  الدولية  اللجنة  بتقارير  وتَ�ست�شهد  القديم،  للعالم 
م  تتقدَّ جاك�سون:  مايكل  يفعل  ك��ان  كما  لكنها،  المناخية؛ 
�أفعالُنا  ي  ت���ؤدِّ �أنْ  من  �أ�صغر  حال  �أي  على  وتُرانا  متقهقرةً. 
ارتفاعًا  المبيدات  مبيعاتُ  وتَ�شهَد  ي��ه��مّ.  لا  ول��ك��نْ،  دورًا؛ 

فالنحل  الج��دي��دة؛  المعايير  من  الرغم  على  م�سبوقٍ،  غ�رَي 
والح�شرات الأخرى قد اختفت، لكنَّ مبيعَ المبيدات الح�شرية 
ي�ستمرُّ في الت�ضخم. ويَحدُث التفاو�ض، من وراء ال�ضوابط، 
زمنية؛  ومُهَلٍ  القوانين  على  وقفزٍ  تخفيفٍ  �إج���راءاتِ  على 
والتنب�ؤاتِ  العلمَ  و�إنَّ  هُ��زوًا.  وتُتَّخذ  الممنوعات،  على  فيُلتَفُّ 
من  �شيء  لا  �أعيننا؛  �أمام  يح�صل  وما  �سابقًا  ح�صل  والذي 
العالم  بقاء  منظور  عن  تنكفئ  فالحكومات  وزن؛  له  ذلك 
العلم  فاتِ  ووَ�صْ مَ  والتقدُّ التقانةَ  �أنَّ  ى  ل�َرىتَ �أف�ضلَ،  القديم 
و�أنَّ  الم�شكلات؛  حلِّ  على  قادرة  �ستكون  ال�سحرية  الم�ستقبلي 
لبع�ض  �إخ�ضاعه  مع  اختياريًا،  عندئذ  يبقى  الراهن  الو�ضع 
فلا  الناجيةُ،  ية«  »الجدِّ الإعلام  و�سائل  بع�ضُ  ا  �أمَّ المواءمة. 
نف�سه:  الوقت  تقول في  تنحوه. وخطاباتُهم  �أيَّ منحى  تدري 

برتراند كيفر

هــو ذا العـالَم
 الجـديـد

ترجمة: د. عادل داود
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وحُ�سنِ  النمو  من  المزيدُ  »يلزَم  و:  الأوان«،  �سيفوتُ  »قريبًا 
الأداء«. فهم يُوالون بين الأخبار اليوميةِ التي تَروي التخريب 
الاعتياديَّ  وال�سيَر  م�ستقبلًا؛  �سيح�صل  وال��ذي  الحا�صل 

للأعمال التجارية، م�صحوبةً بم�شكلات الأثرياء ال�صغيرة.
]   ]   ]

ق. فكيف ال�سبيلُ  لُ ثورةٌ لا تُ�صدَّ ينبغي القول �إنَّ ما يح�صَ
�أعلنتها  التي  المُ�ست�شرَف،  التغيير  خرائط  لفهم  –مثلًا- 
و�صف  لا  م�أ�ساةٌ  تلك  الما�ضي؟2  الأ�سبوع  الإع�الم  و�سائل 
الأوروب��ي��ة،  البلدان  وتخ�صّ  بالتف�صيل،  م  تُقدَّ لفظاعتها، 
الحقيقة  وتكمن  �شيء.  كل  على  الا�ضطراب  ي�سيطر  حيث 
في ك�شف العلم –على حين غرة- �أنه في ح�ضارتنا الم�ستندة 
م: تتحرّك الكرة الأر�ضية ب�سرعة تفُوق  �إلى الا�ستقرار والتقدُّ

ر. ة للت�أخُّ جميع م�شاريعنا. ويكون التاريخ عُر�ضَ
]   ]   ]

الثورة  مع  لات��ور،  برونو  اقترحها  مقارنة،  �إج���راء  كن  ُمي
�شهدتها  التي  والاجتماعيةِ،  العلميةِ  الأخ���رى:  الج��ذري��ة 
�أنَّ الأر�ض تدور حول  الب�شرية. فقد اكت�شف غاليليو غاليلي 
ال�شم�س. وقلَبَ هذا الاكت�شاف كاملَ المجتمع ر�أ�سًا على عقب، 
الع�صور  بداية  ذلك  فكان  و�سيا�سةٍ.  وفنونٍ  وعلمٍ  دينٍ  من 
والكونُ  مركزَهم،  والأف��رادُ  ال�سلطاتُ  فَقدت  �إذ  الحديثة؛ 
عَنا  كًا. ففاقَ ذلك حلمنا في العظمة، وو�ضَ الجامدُ بانَ متحرِّ
على الهام�ش. ويقول مي�شال �سيري�س �إنَّ المفاج�أة –اليوم- لم 
عفُها  ك الأر�ض«، بل في »ت�أثُّر الأر�ض«. ويكون �ضَ تَعدْ في »تحرُّ
عفَنا، والأ�سو�أ من ذلك �أنها مرهونة بنا، ونحن لا ن�سيطر  �ضَ

عليها.
بالمعنى  بل  الفلكي،  بالمعنى  الأر�ضِ  م��سألةَ  الم��سألةُ  فلي�ست 
الكيميائي الحيوي؛ �أي �سطح كوكب الأر�ض ال�صغير فح�سب 
وهو  الأ�سفل-،  نحو  ومثلها  الأعلى  نحو  كيلومترات  –ب�ضعة 

المذهل هو  �أنَّ  الأحياء. غير  طبقةٌ رقيقةٌ يوجد فيها مجمل 
�أفعال الب�شر، حين يكون لها ردُّ فعلٍ  تفاعل تلك الأر�ض مع 
قات لها من  �سريعٍ و�شديدٍ. فتَدنو نقاط التحوّل، مُنذِرةً بتمزُّ
عه. �إذاً: تَظهر هذه الثورة الكوبرنيكية  العنف ما لا يمكن توقُّ
طَفْرات  �أح��دَث��ت  ف��الأولى  بكثير.  �أك�رب  لقلقٍ  مثيرةً  الثانية 
ولكنها  الأولى،  �أحدثته  ما  فتُحدِث  الثانية  �أمّا  �أيديولوجية، 
ت�ستلزم ف�ضلًا عن ذلك تغييَر حياتنا اليومية، ونَ�سْفَ نظرتنا 
الأرب��اح  ح�ساب  طريق  عن  م،  التقدُّ بخ�صو�ص  ال�ساذجة 

والخ�سائر.
]   ]   ]

لن يكفي الاعتمادُ على الم��سؤولية الفردية، و�إعدادُ ترتيبات 
التحوّل  فهم  بداية  في  ن��زال  لا  فنحن  �صغيرة.  �ـسيا�ـسيّة 
ال�ضروري للمجتمع؛ وتنق�صنا الأ�ـس�س الفكرية و�أدوات الفعل 
–ب�سرعة  �أك�سيد الكربون  ن�سبة ثاني  و�إنَّ زيادة  �آن معًا.  في 
المت�شابكة.  البيئية  المنظوماتِ  ومئاتِ  المنُاخَ  يغّري  جنونية- 
د  ويحدِّ يدري.  �أحدَ  لا  هذا؟  �إزاء  �سيا�سةٍ  لبناء  ال�سبيل  فما 
الانعطاف المتزايد نف�سه على نحو �سمةٍ لتدهورِ التنوّع البيئي 
هذه  ز  وتُ��ع��زِّ دة.  المتجدِّ غير  الم�صادر  ن�ضوبِ  �أو  التلوثِ  �أو 
ذلك  من  الانطلاق  �إلى  ال�سبيل  فما  ت�أثيرها.  من  الأزم��ات 
لت�أ�سي�س ر�ؤىً جديدةٍ وم��سؤولياتٍ و�أوجهِ ت�ضامنٍ ذات معنى؟ 

وكيف يمكن تقديم اقتراحٍ يتجاوز �إثارة الرعب؟
]   ]   ]

الف�ضاء  حولها  فيت�ضارب  د.  التوحُّ على  البيئة  تَبعث  لا 
العام والنقا�شات والمناظرات، ولا �سيما في و�سائل التوا�صل 
الفا�سدة  الق�ضايا  يَعك�سُ  واح��د،  ب���آنٍ  وذل��ك  الاجتماعية؛ 
الم�سائل  وتبُّني  النقا�ش  تعلُّم  يتعّني علينا  �إذًا:  عَك�سًا عجيبًا. 
لنا  وينبغي  التقدّم.  �سبل  وت�صوُّر  الُحجج،  وبناء  الخلافية، 

)من  ف�ساد  الأول  المقام  وفي  خا�ص،  بوجه  الف�ساد  مناو�أة 
ون( علماء مجموعات ال�ضغط )اللوبي(3 . وعلى النحو  يُ�سمَّ
ذاته، لا منا�صَ –في زمنِ تف�شّي النعرات القومية في العالم- 

من التفكير في ت�ضامن عالمي وا�سع مع جميع ال�شعوب.
العامة  والم�شاريع  النُّخب  لتكوين  العميق  التغيير  و�إنَّ 
والثقافة والفنون لَأمرٌ �ضروري. ولي�س لدينا خيارٌ �آخرُ غيَر 
وال�سلطة  والم�ؤ�س�سات  الدولي  والمجتمع  الوطن  ابتكار  �إعادة 
الاقت�صادي  النظام  و�أ�س�س  الب�شر،  غير  وحقوق  والتملك 

�أي�ضاً.
]   ]   ]

ج��دًا.  و�سريعًا  �سريعًا،  الم�ضي  وج��وب  في  الم�شكلة  تكمن 
الوحيدون  حقًا،  ذلك  يَعون  الذين  الوحيدون  هم  وال�شباب 
الذين يعي�شون الحالة الطارئة بطريقة حادة. فعنفُ الموقف 
لا  الأخرى  الأجيال  كانت  ف�إذا  بالقدَر.  تعلّقهم  ب�شدة  يَجلِد 
جمّة،  ا�ضطرابات  �ستواجِه  فمجتمعاتنا  الأم��ر،  ت�ستوعب 
�أنانية  –بجدية متزايدة- كل ما فينا من  ليناهِ�ض ال�شباب 
الكائن  وي�ستمرُّ  وبالعالم؛  ب�أنف�سهم  النجاة  با�سم  وجُ�نب، 
خ��داع  فلنتجنب  ال��دع��م.  بع�ض  على  بالح�صول  الب�شري 
ف؛ فهي تَظهر رداً  �أنف�سنا، لأن انتفا�ضتهم عنيفة، ولن تتوقَّ
على فر�ض الإنذار الم�أ�ساوي: الح�ضارة �أو الهمجية، الحياة 

�أو الموت.

1 - �ألقى ذلك في محا�ضرته الافتتاحية في العلوم ال�سيا�سية، عام 2019، ويتناول 
هذا الن�ص عددًا من المو�ضوعات والأفكار:

www.youtube.com/watch?v=Db2zyVnGLsE

�أوروب��ا، �صحيفة  التي تُظهر تبعات الخلل المناخي في  الفريدة  2 - مثلًا: الخرائط 
لوموند، 10 �شباط 2020.

3 - انظر على �سبيل المثال:
www.tagesanzeiger.ch/wirtschaft/standardshell-papers-dutzende-multis-
finanziertenklimaskeptiker/story/21591385
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ل�صالون  ��سأذهب  �شعري..  �شكل  من  بالملل  "�أ�شعر 
تقرر  فقد  الآن،  �سهل  الأمر  لأق�صه"،  التجميل/الحلاق 
تعي�ش  كنت  لو  لكن  لك،  يحلو  ما  ب�شعرك  وتفعل  تريد  ما 
في الع�صور الو�سطى، قد يكون تغيير ت�صفيفة ال�شعر مربكًا 
لدرجة خطيرة، حيث اعتقد مت�شددو القرن ال�سابع ع�شر �أن 

ق�صة ال�شعر مرتبطة ارتباطًا خطيًرا بخطيئة الغرور. 
مراحل  وفي  اجتماعية،  وجاهة  قذارته  كانت  فترات  ففي 
�أخرى كان ق�صه حكرًا على طبقات اجتماعية دون غيرها، 
مو�ضات  وتغيرت  بال�شعر،  �سيا�سية  تحالفات  �أقيمت  كما 
ال�سيا�سة  في  الحديث  منع  كما  بال�سيا�سة،  وارتبطت  ال�شعر 

عند الحلاقين خوفًا من التحري�ض على الثورة.

القذارة جيدة
يقول الراهب الذي عا�ش في القرن الثاني ع�شر و�ألَّف كتابًا 
"الغمو�ض الرائع"  �إن   ،An Apology for Beards بعنوان 
الداخلية"  "النظافة  �إلى  ي�شير  الملبد  الدهني  ال�شعر  في 
في  ال�سائدة  النزعة  وجدت  وقد  المقد�سة".  و"الف�ضيلة 
الجدير  من  �أنه  واعتقدت  المعاناة،  في  ف�ضيلة  الم�سيحية 

الح�صول على ر�أ�س قذر مروع.

ن تظن نفسك لتقص شعرك؟
َ
م

انتُقد فر�سان الع�صور الو�سطى با�ستمرار ب�سبب ت�سريحات 
نظرائهم  مثل  )تمامًا  با�ستمرار  تتغير  التي  �شعرهم 
م�ؤرخة  تقول  القدم(.  لكرة  الممتاز  الدوري  في  المعا�صرين 
من  جزءًا  �إن  �سكوت،  مارغريت  الو�سطى،  الع�صور  �أزياء 
م�شكلتهم كان مفهوم "�سل�سلة الوجود العظمى" التي تحكم 
مكان الجميع في المجتمع. �إذ كانت المنازل ترتب هكذا: الله 
ثم ملائكته، ثم الملك، ثم الأ�شخا�ص المرموقون، كالدوقات 

وال�ضباط، وفي �آخر منزلة الفلاحون.
لذلك  مكانه؛  من  �أحد  يتحرك  �أن  المفتر�ض  من  يكن  لم 
يمكن لتغيير ت�صفيفة ال�شعر �أن يكون مربكًا بدرجة خطيرة. 
وفي حالة �أطال الفر�سان ال�صغار �شعورهم �أطول مما ينبغي، 
قاموا  و�إذا  الن�ساء.  ك�شعور  تبدو  لأنها  بالنقد؛  يُقابلون  فقد 
وبين  بينهم  يُخلط  فقد  ا؛  �أي�ضً �سيئًا  ف�سيكون ذلك  بق�صها، 

الرهبان ذوي ال�شعر المحلوق من المنت�صف.

تحالفات سياسية بالشعر!
�أن  حتى  خا�ص،  "�سيا�سي"  �شعر  والملكات  للملوك  كان 

تاريخ موجز 
عر لقصات الشَّ

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي 
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من  بفرن�سا  �إنجلترا  علاقة  وهبوط  �صعود  تتبع  ب�إمكانك 
�شبابه،  ففي  وبلاطه.  الثامن  هنري  �شعر  ت�سريحات  خلال 
كان �شعره طويلًا وبت�صفيفة بيدج بوي. لكن في وقت لاحق، 
�أبرم هنري تحالفًا مع فرن�سا، وعندما �أُ�صيب الملك الفرن�سي 
�أوج  وفي  ر�أ�سه.  هنري  حلق  ر�أ�سه،  في  الأول  فران�سي�س 
�صداقتهما، �أق�سم هنري وفران�سي�س بالامتناع عن الحلاقة 

حتى يلتقيا مرة �أخرى.
الأرغوانية، زوجة هنري  كاترين  كانت  بالرغم من ذلك، 
وقد  ذلك.  من  بدلًا  �إ�سبانيا  مع  التحالف  تف�ضل  الأولى، 

ا�شتكت من وجه زوجها المدَُغدِغ، و�أقنعته ب�إزالة �شاربه. 
على  القادرة  الوحيدة  هي  فران�سي�س  والدة  كانت  فيما 
اقتراب  مع  الأفق  في  يلوح  دبلوما�سي  حادث  وقوع  تجنب 
اجتماع هنري المخطط له مع فران�سي�س الأول، حيث �أعلنت 
بذكاء �أن ذلك لا يهم؛ لأن الحب الذي يحمله الملكان كان "في 

القلوب لا اللحى".

د
َّ
الفارس المجع

�ساك الم�شعرين في الع�صور الو�سطى، اعتقد ويليام  مثل النُّ
بوت�ستانتي(  م�سيحي  )مذهب  البيوريتاني  الق�س  برين، 
ت�صفيفة  �أن  ع�شر،  ال�سابع  القرن  في  عا�ش  الذي  المت�شدد 

ال�شعر كانت مرتبطة ب�شكل خطير بخطيئة الغرور. 
ذات  ع�شر  ال�سابع  القرن  ثلاثينيات  بق�صات  ندد  فيما 
"محرمة، ومختالة،  بو�صفها  وال�شعر المجعد  الطويل  ال�شعر 
و�شريرة، وبغي�ضة، وغير �أخلاقية، وبذيئة، وفا�سقة، وخليعة، 
و�أجنبية،  وغريبة،  ومرعبة،  وزنديقة،  وداعرة،  وفاجرة، 
وطفولية،  وحمقاء،  و�سخيفة،  وم�سيئة،  وخبيثة،  ووقحة، 

وتتنافي مع الم�سيحية".

قصة الشعر القصيرة لداعمي البرلمان
ال�شعر  مع  الراديكالية  ال�سيا�سات  ترافقت  ما  كثيًرا 
الق�صير، من برلمانيي القرن ال�سابع ع�شر �إلى حليقي الر�أ�س 
في �أق�صى الي�سار واليمين خلال �سبعينيات القرن الع�شرين. 
�أما ت�سريحات ال�شعر المتعاك�سة لداعمي البرلمان الإنجليزي 
وداعمي الملك ت�شارلز، فتُحاكى في الكاريكاتيرات ال�ساخرة، 
منذ عام 1640 تقريبًا. وتعد رمزية للحرب الأهلية الو�شيكة، 
وتُظهر معركة حتى الم�شاركين فيها من الكلاب يملكون نف�س 

كها. ت�سريحات �شعر ملَّا

صعود الشعر المستعار
عاد ت�شارلز الثاني من منفاه في فرن�سا عام 1660 مغرمًا 
�أ�شهر  لدى  وكانت  �سيدهم،  الرعية  وقلَّد  الم�ستعار.  بال�شعر 
تحاكي  طويلة  مجعدة  �أ�سود  �شعر  خ�صل  الم�ستعارة  ال�شعور 

�شعر الملك الطبيعي.
تلاعب الم�ؤلف الإنجليزي �صموئيل بيبي�س بفكرة حلق ر�أ�سه 
و�أن ي�صبح من مرتدي ال�شعر الم�ستعار لبع�ض الوقت قبل �أن 
ي�ست�سلم في النهاية بحجة �أنه يكره غ�سل �شعره. لكن ارتداء 
ال�شعر الم�ستعار �أ�صبح بعدها بقليل العلامة الأ�سا�سية للرجل 
المحترم. وكان ال�شعر الم�ستعار من بين المنتجات الا�ستهلاكية 
الجديدة العديدة التي تهدف �إلى تح�سين الطبيعة وال�سماح 

لمن لديهم المال للتعبير عن ذوقهم.

الشعر الكبير وجاهة اجتماعية
�شعره  بو�سويل  جيم�س  النيوزيلندي  الر�سام  فقد  عندما 
الم�ستعار عن طريق الخط�أ، هرع لم�سافة 40 كيلومتًرا ليح�صل 

على غيره، بدلًا من مواجهة �سخرية ر�ؤيته عاري الر�أ�س. 
مجموعة  بين  من  الاختيار  عا�صروه  ومن  هو  ا�ستطاع 
التي  الحجم،  في  المتنامية  الم�ستعارة  ال�شعور  من  متزايدة 
الملكي،  والطائر  والقرنبيط،  المذنب،  مثل:  �أ�سماء  حملت 
وبذور  الحلزون،  وظهر  والوردة،  التنين،  و�أنثى  والدرج، 

ال�سبانخ.
التا�سع ع�شر، في نهاية  القرن  نايت من  ت�شارلز  وقد كتب 
�شعرك  تظهر  كنت  لو  حتى  �أنك  الكبير،  ال�شعر  ع�صر 
ي�ضطرون  ذلك  يفعلون  الذين  �أولئك  "كان  فقط،  الطبيعي 
لق�ضاء �ساعة كل يوم تحت يدي م�صفف ال�شعر كي يحافظوا 
�أن  م�ؤ�شرًا هامًا على  المظهر  على مظهر لطيف". فقد كان 
الإن�سان ذو مكانة متميزة، حيث لم يوجد عمل �أكثر �إلحاحاً 

من الت�أنق.

لا حديث في السياسة عند الحلاق
ترافق �أفول ال�شعر الم�ستعار مع تراجع الحكم المطلق. ومع 
اقت�صار ارتداء الأحذية التي ي�ستحيل الم�شي فيها والف�ساتين 
�ساعات  يتطلب  الذي  وال�شعر  فيها،  الجلو�س  ي�ستحيل  التي 
لتح�ضيره، على الطبقة الأر�ستقراطية التي تملك ثروة غير 
محدودة، بعد �أن فقد العديد من ه�ؤلاء الأ�شخا�ص حياتهم 
على المق�صلة خلال الثورة الفرن�سية، فقد �أولئك الذين نجوا 

�أع�صابهم.
�أن  �إلى  جورجي،  �أ�صل  من  م�ؤرخ  هيرت�سوغ،  دون  ي�شير 
الم��سؤولين الفرن�سيين تركوا بعد عام 1789 "�شعرهم المجعد، 
و�شعرهم الم�ستعار، و�ضفائرهم" من �أجل "ا�ستبدالها ب�شعور 

ق�صيرة كالمزارعين الإنجليز دون �أي م�سحوق". 
�سافر العديد من م�صففي ال�شعر الفرن�سيين العاطلين عن 
وهنا،  المتقلبة.  الع�صبية  بريطانيا  بحثًا عن عمل في  العمل 
ت�سببت هم�ساتهم بالفتنة الثورية المحتملة التي يلقونها على 

�أ�سماع عملائهم، في �إثارة قلق المعلقين المحافظين. 
عنق  ترك  "من الخطر  وقتها:  ال�صحفيين  �أحد  كتب  وقد 
في  ون�صح  الحلاقة.  ب�شفرة  م�سلح  رجل  رحمة  تحت  المرء 
هذه الأوقات الخطيرة ب�أنه من الأف�ضل "عدم التحدث عن 

ال�سيا�سة �أبدًا" عند الحلاق.
من  للكثير  ال�شعر  م�صففو  تعر�ض  لذلك،  ونتيجة 
القاعدة.  هو  والب�سيط  الناعم  ال�شعر  و�أ�صبح  الانتقادات، 
الرحمة  طلقة  الخائفة  الحكومة  �أطلقت   ،1795 عام  وفي 
على ال�شعر الكبير المنتفخ والم�سحوق الأبي�ض من خلال فر�ض 

�ضريبة على الم�سحوق.

الشعر القصير يحرر النساء
ترافقت  الع�شرين،  القرن  ع�شرينيات  خلال  �أخرى،  مرة 
الرغبة في التحرر برغبة في ال�شعر الق�صير. ولكن الآن جاء 
الحرب  خلال  الرجال  عمل  �أدين  اللواتي  الأمة،  ن�ساء  دور 

واللواتي تمنوا مكاف�أتهن بحق الت�صويت. 
الطبقات  بين  الاختلافات  لبع�ض  ا  �أي�ضً ت�أثير  هناك  كان 
الأمريكية  البريطانية  ال�سيا�سية  وجدت  فقد  والأجيال، 
ال�شعر  ت�صفيفة  تقبل  في  �صعوبة  �أ�ستور  نان�سي  الرائدة 
في  مقعدها  ت�شغل  نائبة  �أول  كونها  من  بالرغم  الجديدة 

البرلمان. 
�شعرها،  بتق�صير  لخادمة  الإذن  البداية  في  رف�ضت  لذا 
الموقف  هذا  تبنيتِ  "�إذا  قائلًا:  الخدم  كبير  فحذرها 
على  ح�صلتِ  �إن  محظوظةً  قريب  عما  ف�ستكونين  المت�صلب، 

خادمات لهن �شعر على الإطلاق".

ا بتراجع الشارب
ً
تراجع الإمبراطورية كان مصحوب

الأولى  البريطانية  الإمبراطورية  وانكما�ش  تو�سع  ترافق 
وانكما�ش  تو�سع  ورافق  الم�ستعار،  ال�شعر  و�سقوط  �صعود  مع 
كان  فهل  لل�شارب.  الذهبي  الع�صر  الثانية  �إمبراطوريتها 
الموظف الفيكتوري العام المبعوث لحكم جزء ناءٍ من �إفريقيا 
يرعى �إطالة �شعر ال�شارب لإخفاء �أي تذبذب في �شفته العليا؟
الإمبراطورية  تراجع  �أن  �إلى  بريندون  الم�ؤرخ بير�س  ي�شير 
منهما.  كل  تراجع  ويحدد  ال�شارب،  بتراجع  م�صحوبًا  كان 
في  �إيدن  �أنطوني  البريطاني  ال�سيا�سي  على  تحتم  فقد 
تح�سينية  لم�سة  ي�ضفي  �أن   1956 عام  ال�سوي�س  �أزمة  خ�ضم 
خلال  و�ضوحاً،  �أكثر  يكون  كي  ن�سبيًا  الهزيل  �شاربه  على 
�أخرى  مرة  وذات  ما.  حد  �إلى  مقنع  غير  بدا  تلفزيوني  بث 
تدل على ال�ضعف وانعدام الثقة، طُلي �شعر وجهه بما�سكارا 

زوجته.

history extra :الم�صدر

https://www.historyextra.com/period/medieval/
history-hairstyles-length-dirty-haircut-crop-bob-
wigs-henry-viii-charles-ii/

فران�سي�س الأول ملك فرن�سا حوالي 1520 - 1525. 
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ينحدر كامو الطفل الفقير من حيّ بلكور البائ�س بالجزائر 
محاطًا  الحرب،  بعد  ما  بباري�س  وهو  كان  العا�صمة. 
الذين  ورفاقه  �سارتر  ي�ستطع  بالنجاح.  لم  ومكلّلا  بالن�ساء 
نهارًا،  الأفكار  ويراقبون   ، ليًال بالحانات  يعربدون  كانوا 
وهو في  ج،  توِّ لقد  نف�سه؛  فر�ض  كامو من  منع  ي�ستطيعوا  لم 
ذلك،  ومع  الآداب.  في  نوبل  بجائزة  عمره،  من  الأربعين 
�إليه. فما كان يحرّك حياته وفنه  فلي�س هذا ما كان يطمح 
�شيء �آخر: �إرادة البقاء بجانب المحتقَرين الذين ازداد من 
بينهم؛ الرغبة في �إي�صال قليل من الجمال �إلى الو�سط الذي 
لم  لأمّ  والخفيّ  الدائم  الح�ضور  تفتّحه.  في  الف�ضل  له  كان 
ال�صامت،  انعزالها  �شرّفت  ولكنها  والكتابة  القراءة  تعرف 
الفائق  الجزائر  �ضوء  �إن  دناءة.  كلّ  عن  الفطري  ابتعادها 
ينتمي في كتاباته، �إلى جنة عدن، بروابيهاالفاتنة بالأف�سنتين 
وتوهّج  اللوز؛  �أ�شجار  ت�ضعف  التي  والثلوج  والطرفاء، 
الأطلال الحامية   ، النّهم »حين ت�صمت الجنادب«  ال�شم�س 
القائمة على �شاطئ البحر المتو�سط، ب�أعمدتها »ذات اللون 
ال�صنوبري«، توابيتها الحجرية ال�ضائعة بين �أ�شجار البطم، 
�أحجارها المنحوتة التي لا يكفّ البحر عن ملاطفتها، عذوبة 
�أم�سيات ال�صيف؛ الليالي المنق�ضية، الأعين ال�ساهرة، تحت 

�سماء تتلألأ نجومًا. 
الجمال هي  فرجة  كانت  بالكمال.  يقول،  كما  بد�أت،  لقد 
�أمّه. وعندما تكلّفت الحياة ب�أن  غناه الوحيد بجانب �صمت 
تعرّفه بالحرب، التمرّد والاحتقار، عندما تبدد جمال النهار 
، �أمام م�آ�سي ع�صر حديدي، ب�أوروبا ت�سودها الم�صائب، لم 
تبق له �سوى الذكرى كوعد. لقد منعته من �أن يف�سد عط�شه 

للعدل بالا�ست�سلام لأديولوجيا قاتلة. 
�إن كامو المرا�سل، ال�صحافي، المدوّن الق�ضائي، ال�سيا�سي، 

ترجمة: محمد الحبيب بن�شيخ
  المغرب

تقوم الحضارة على فن وضع حدود لرغبة 
الإنسان

ألبي���ر كام���و 
بين التراجيديا 
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المقاوم، الباحث، لم يرد �أن يتجاهل �أي �إكراه من �إكراهات 
الع�صر. ت�أمّل في عبثية الحياة، ب�ؤ�س الأطفال، ونُبل الطبيعة 
�إلى  يرجع  �أن  �إلى  بال�سعي  العلم  يغّري  �أن  حاول  الب�شرية. 
التي  لل�شعوب  المهمة  وال�سعادة  الممكنة،  العدالة  العالم  هذا 

�أرهقتها متاعب الع�صر. 
ال�سيا�سة،  �أن  الإغريق،  بمدر�سة  وهو  ا�ستنتج  ذلك،  ومع 
الحكمة.  عبقرية  ت�ستلهم  �أن  عليها  الهند�سة،  مثل  مثلها 
�شيوعيًا.  الرجعيون  واعتبره  ال�شيوعيون رجعيًا،  لقد اعتبره 
الت�أمل  بين  توازن  عن  البحث  في  يرغب  فكان  هو،  �أما 
لقد  �إن�سانًا«.  �أكون  �أن  ب�ساطة،  بكل  »�أحاول،  وال�شجاعة. 
لنا ح�سب  ويبدو  هيّنًا.  التاريخ  معنى  لمنا�صري  الطموح  بدا 
الذي  الكلّياني  الإغراء  رف�ض  �أ�صبح  لقد  عظيمًا.  حكمته 
�سنة  �ستين  وبعد  كبيرة.  �شعبية  ذا  الع�شرون،  القرن  عرفه 
على وفاته المفاجئة، �صار كامو يمثل �صورة العادل، الإن�سان 
غير  من  الإن�سانية  الكرامة  من  يحط  ما  ب�سبب  المتمرد 
الذي  الثوري  للعنف  و�سيلة  التمرّد  ي�صبح  �أن  على  الموافقة 
يخدم ديكتاتورية بولي�سية. �إنه ي�ستحق �أن يظهر على مداخل 
الثانويات، و�أن يكون بغرفة باردة ب�سرداب الدفن بالبانتيون، 

بين فولتير، وفيكتور هوغو. 
في  ت�أمّله  �أ�سا�س  هي  التي  الحكمة  مدح  �أن  هو  الغريب 
�أ�صبح  التي  والم�شاعر  الأخلاق  عليه  �أملته  والعالم  الإن�سان 
الكلا�سيكية  الإن�سانيات  في  نفكّر  م�شبوهين:   منا�صروها 
التي �أُبعدت من من البرامج الدرا�سية ب�سبب عدم جدواها 
الملمو�س، لأنها كانت تلقّن �أن الطغيان يمكن �أن ي�أخذ �صورة 
الآباء،  �أر�ض  تجاه  الورع  مغرية؛  فكرة  �صورة  �أو  الرفاهية 
العطف على البي�ض ال�صغار الذي �أبان عن جزائر ال�صحراء 
والذي دعا التاريخ �إلى مقعد المنبوذين؛ والاقتناع �أخيًرا ب�أن 
الح�ضارة تقوم على و�ضع حدود لرغبة الإن�سان، لنجعله في 
بالتدمير  المجتمع  على  يحكم  الذي  الأنا  ت�ضخم  عن  من�أى 
الذين  �أولائك  يرى  �أن  هو  �أكثر  كامو  يحّري  قد  وما  الذاتي. 
الرواية  في  الثقة  وفقدوا  الوفرة،  مجتمع  لبذخ  ا�ست�سلموا 
فو�ضوية  فردانية  تطوير  في  �آمالهم  كل  وو�ضعوا  الوطنية، 
لفكره، يتدافعون اليوم �أمام قبره وك�أنهم ورثته، ويقيمون له 

تمثالا باعتباره معلّمًا، ويعطونه �صورتهم التي يعجبون بها. 
م�سرح  خارج  كامو  من  العبرة  عن  البحث  من  بدّ  لا 
مدح  عن  �إي�صائي  طابع  ذي  ن�ص  في  عّرب  لقد  الكراكوز. 
»الخ�صال الجذابة التي يبدو �أنه اعتبرها مفتاح �أمله لأنها 
بدت له الوحيدة القادرة على الحفاظ على القوّة التي تخدم 
الروح: العزة، الذوق، الاعتدال وال�شجاعة. ولكنه يف�ضل تلك 
ب�ضمّ  والتي  اللوز  زهرة  �إلى  نظره  في  ترمز  التي  الخ�صلة 
البحر«.  »رياح  وجه  في  ت�صمد  ف�إنها  الن�سغ«  �إلى  »البيا�ض 
المفتاح  وك�أنها  كامو  اقترحها  التي  الب�سيطة  الخ�صلة  هذه 
ال�سحري في ع�صر متخم، غارق في البحث اللامتناهي عن 
الخيرات  تزول  لا  حتى  التنازلات  لكل  وم�ستعد  العي�ش،  فن 
�إنها تلك التي تولد من الاتحاد بين  المادية، هي قوّة الطبع: 
العالم«  »�شتاء  في  تهيئ  ب�أنها  ي�ؤمن  كان  والا�ستقامة.  القوة 

ا)1(.  الم�ستقبل �سرًّ

ألبير كامو والتراجيديا الإنسانية
�أن  يحب  والكوميدي  المخرج،  الم�سرحي،  كامو  �ألبير  كان 

يلج�أ �إلى الم�سرح ليعّرب عن �أفكاره وهمومه.
بمعنى  م�سرح  رجل  كلها،  حياته  خلال  كامو  �ألبير  كان 
منه  الم�سرح فمنحه ر�ضى وجعل  كاف�أه  المقابل،  الكلمة. وفي 
رجلًا م�سرحيًا، �أي الرجل الذي منح الخ�شبة مكانة متميزة 

في بناء �إنتاج فني متنوع.
التي يربطها  بالعلاقات  1947، في دفاتره  العام  باح  لقد 
كاليجولا  منها،  اثنتان  وم�سرحياته.  �أبحاثه  رواياته،  بين 
جانب  �إلى  العبث  دائرة  في  تدخلان  مثلًا،  التفاهم  و�سوء 
تنح�صر  لا  الم�سرح  �أهمية  �إن  �سيزيف.  و�أ�سطورة  الغريب 
�إن  مغاير:  وب�شكل  �آخر  ب�أ�سلوب  قيل،  �أن  �سبق  ما  تكرار  في 

طموح كامو �أكثر من هذا. �إن الم�سرح ي�سمح له بالدخول �إلى 
ومن  مبا�شرة.  الجمهور  في  وم�ؤثرًا  حيوية،  �أكثر  �آخر،  بُعد 
الكلمات الأولى لكاليجولا، ف�إن العدمية التي تعّرب عن نف�سها 

من خلال تكرار »لا �شيء« ت�أ�سر المتفرج ولو بلا وعي منه. 
لقد  ال�سيا�سة!  طريق  عن  الم�سرح؟  �إلى  كامو  �أتى  كيف 
بع�ض  رفقة  العا�صمة،  بالجزائر   1936 العام  �أ�سّ�س 
يعطّر  الذي  الا�سم  ولا  ال�سنة  فلا  العمل.  م�سرح  �أ�صدقائه، 
الذين  ال�شباب  المثقفون  الأ�صدقاء  ولا  بريئان،  المنا�ضل 
دون  المارك�سية  الأديولوجيا  في  ويغو�صون  بالثورة،  يحلمون 
�إن الم�سرح، في ر�أيهم،  �أن ي�ست�شعروا فورانها القاتل كذلك. 
كامو  قطيعة  �إن  الجماهير.  لتربية  المف�ضل  المكان  هو 
ثلاث  �إليه  انت�سب  الذي  ال�شيوعي  الحزب  مع   1937 العام 
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نهاية  �أهي  العمل.  �إلى حلّ م�سرح  �سنوات قبل ذلك، دفعته 
الم�سرحية؟ قطعًا لا! وبعيدا عن �إ�سداله، ف�إن ال�ستار �سيرفع 
الثوري  الطابع  عن  يعلن  الفرقة. لم  م�سرح  �آخر  ف�صل  عن 
�أبدًا، غير �أن ال�شعور بالجماعة باقٍ. �إن طموح هذا الم�سرح 
هو  منه  المطلوب  ولكن  الم�ؤلفات  خدمة  هو  لي�س  الجديد 
الفرقة  ف�إن م�سرح  بيانه،  الع�صر. وفي  الا�ستجابة لحاجات 
يطلب من »الم�ؤلفات الحقيقة والب�ساطة، العنف في الم�شاعر 
والفظاظة في العمل«. طلب �سيترك مع ذلك مكانه لاقتبا�س 
المعا�صر  كلوديل  �أن  دام  ما  م�سرحيات من ع�صور مختلفة، 

�سيكون بجانب �أري�سطوفان، مالرو، �أو �سيرفانتي�س. 
الثورة،  في  ال�شباب  �أ�صدقائه  رفقة  نف�سه،  كامو  �سيحاول 
ال�صراع  وفي  �أ�ستوريا�س.  في  تمرد  منا�ضلة  م�سرحية  كتابة 
الاجتماعي ليوم 15 مار�س 1936، يقدم م�شروعه مو�ضحًا: 
من  الأول  الجديد،  م�شروعنا  على  الت�أكيد  مفيدًا  »لي�س 
العام  �أكتوبر  ثورة  لقد وجدنا في  العا�صمة.  بالجزائر  نوعه 
العمل  جعلنا  وكبيًرا.  قويًا  �إن�سانيًا  مثالًا  ب�أوفييدو،   1934
مبا�شرًا وقريبًا عن طريق �إخراج يقطع مع معطيات الم�سرح 
معًا،  الفني  العمل  هذا  و�أخرجنا  كتبنا  فكرنا،  التقليدية. 
�أخرجها  التي  الثانية  هي  الم�سرحية  برنامجنا.«   ح�سب 
فترة  �إبان  المحتملة،  الا�ضطرابات  وب�إثارته  العمل.  م�سرح 
طارئ  منعها.  العا�صمة  الجزائر  عمدة  ف�إن  الانتخابات، 
لا  الثورة  �إن  مدمرًا!  اعتبارًا  كامو  لن�ص  �سيعطي  �صغير 
الذي  �إخراجها  ولكن في  الم�سرحية،  مو�ضوع  فقط في  توجد 
يريد �أن يتخلى عن الم�سرح التقليدي وفي فعل كتابة الم�سرحية 
الدراما،  هذه  �أ�سطر  تخللت  ذلك،  ومع  ا.  �أي�ضً الم�شترك 
م�ستقبلًا:  نوبل  جائزة  م�ؤلف  ت�سم  التي  الكبيرة  الثيمات 
الالتزام، عبثية الحياة والموت، التمرد و�ضرورة كون الان�سان 

ا.  حرًّ
وابتداءً من العام 1938، �سيكبّ كامو على كتابة م�سرحية 
الحقيقة،  وفي   .1944 العام  التي ظهرت  كاليجولا  جديدة: 
توجد ن�سختان لهذه الم�سرحية، تعود الأولى �إلى العام 1941 
ولن تن�شر �إلا العام 1984، وهي م�سرحية من ثلاثة ف�صول 
لن ترى النور: �أمام فظاظة الحرب والا�ستعمار، و�ضع كامو 
راجع  لقد  مطلقة.  لآدمية  الم�سدود  الطريق  على  �أ�صبعه 
رف�ض  الخ�صو�ص:  على  �شيريا  �شخ�صية  لدعم  ن�صه  �إذن 
الانخراط في منطق كاليجولا و�إن كان قد فهمه جيدًا. لقد 
�إنه هنا، هنا،  كتب كامو في دفاتره: »لا. كاليجولا لم يمت. 
�إنه بداخل كل واحد منكم. �إذا كانت لكم ال�سلطة، �إذا كنتم 
�شجعانًا، �إذا كنتم تحبون الحياة، ف�سترونه يك�سر قيوده، هذا 
الغول �أو هذا الملاك الذي يوجد بداخلكم. لقد مات ع�صرنا 
لأنه �آمن بالقيم، و�أن الأمور يمكن �أن تكون جيدة وتكفّ عن 
الذين  ي�أ�سرني  التاريخ، حيث  �إلى  ��سأدخل  وداعًا.  عبثيتها. 

يخ�شون �أن يحبوا كثيًرا.« 
لقد �أخرجت م�سرحية كاليجولا، ال�سنة الموالية لظهورها، 
المبتدئ  روا  جيرار  مع  �أوتلي  بول  بف�ضل  هيبرطو  بم�سرح 
�إنه  ق«.  وممزِّ ق  »ممزَّ كاليجولا  دور  �سيلعب  الذي  الجديد 
�أم  العا�شق،  نجاح كبير. ولكن هل نمتدح مظهر ممثل دور 
تمثيله، �أم الم�سرحية نف�سها؟ كل غمو�ض هذا النجاح يوجد 

ع�شر  بنف�سه،  كامو  و�سيقدم  بذلك.  يُخدع  لم  وك�أمو  هنا، 
�سنوات بعد ذلك، قراءة لم�سرحيته بم�سرح الم�سرنمين. 

م�سرحية  يكتب  ب�أن  ا  �أي�ضً �سنوات الحرب  له  �سمحت  لقد 
�أخرى من ثلاثة ف�صول �أطلق عليها �سوء تفاهم. ومرة �أخرى 
حادث  على  الم�سرحية  هذه  تقوم  كامو.  الحظ  يحالف  لم 
الأغنياء  الم�سافرين  قتل  على  وابنتها  �أمّ  اعتادت  م�أ�ساوي: 
لم  اللذين  والأخ  الإبن  �ستقتلان  بفندقها،  يتوقفون  الذين 
م�سرحية  في  بالحب  يتعلق  الأمر  كان  ف�إذا  عليهما.  تتعرفا 
�سوء تفاهم، ف�إن هذا الأخير �سي�ؤدي دائمًا في نهاية المطاف 
�إلى ما هو تراجيدي ما دام الانتحار هو غاية فعل �إجرامي. 
وفوق كل هذا، ف�إن كامو يقلب الأخلاق ويعتبر في تعليق على 
ي�أتي من  النا�س  يعاني منه  الذي  ال�شقاء  »كل  �أن  م�سرحيته 
ف الابن بنف�سه لما  كونهم لا ي�ستعملون لغة ب�سيطة«. فلو عرَّ
�أمام  الم�سرحية  وبعر�ضه هذه  … �إنه مجرم حقيقي!  مات 
�أن  �أكد  عندما  تفكيره  بعمق  كامو  باح  الأمريكي،  الجمهور 

»الم�سرح لي�س لعبا، �إنه قناعتي«.
تتناول  التي  1948، �سيعود بم�سرحية الح�صار  العام  وفي 
الطغاة  ع�صر  في  الوحيدة  الحية  »الديانة  الحرية،  مو�ضوع 
ب�أمريكا.  يقول كامو في تقديمه عمله الخا�ص  والعبيد« كما 
التي  العادلون  م�سرحية  قلب  في  �أي�ضا  الحرية  كانت  لقد 
الكبير  الدوق  �ضد  �إرهابية  عملية  1949، عن  العام  ت  عّرب
لأن  �سيا�سي،  طابع  ذات  م�سرحية  القي�صر.  عمّ  �سيرج، 
كراهية الإرهابيين رفعت �إلى الأوج حتى و�إن »�أ�صبحت نظامًا 
الم�سرحيتين  كامو  �أدرج  لقد  لمن؟«.  مريحًا  ولكن  مريحًا. 
د. لم  �ضمن دائرة التمرّد �إلى جانب روايتي الطاعون والمتُمرِّ
اقتبا�سًا  الخ�صو�ص  على  واعتبروها  الح�صار،  النقاد  يحب 
�أقلّ نجاحًا لرواية الطاعون. فالغمو�ض �آتٍ من �أن كامو منح 
�شخ�صية الديكتاتور لقب الطاعون. لقد �صرّح هو نف�سه ب�أنه 
هي  عيوبها،  كل  رغم  الح�صار،  اعتبار  عن  �أبدًا  يكف  »لم 
الكلّياني  النظام  �ضد  اتهام  قرار  �إنها  �أكثر«.  ت�شبهه  التي 
الذي ي�ستهدف النظام ال�سوفياتي، �ألمانيا الهتليرية و�إ�سبانيا 

الفرانكاوية، ما دام �أن التاريخ يجري بالأندل�س. 
لقد تعلق كامو، الممثل، والم�ؤ�س�س لفرقة، بكل �أ�شكال الم�سرح، 
العالم الفني ب�ألف وجه. اقتب�س هو نف�سه م�سرحيات كثيرة 
نذكر منها زمن الحقد من �أندريه مالرو، وقدا�س لراهبة من 
على  مرة  كل  في  عاملًا  لدو�ستوف�سكي،  والمم�سو�سون  فوكنر 
تجديد الم�سرح وجعله يعّرب في الهواء الطلق. ومن بين �أعماله 
الفنية كلها، و�ضع كامو جانبًا، المم�سو�سون الم�ؤلَّف ذو الطابع 
قة �أو  التنب�ؤي، والمب�شر بالعدمية والذي �أخرج »الأرواح الممزَّ
لهذا  اقتبا�سه  اعتبر  لقد  تقدر على الحب«.   لا  التي  الميّتة، 
الكتاب نجاحًا حتى و�إن كان، خلال هذه الحقبة من الحرب 

الباردة، منظار ال�سيا�سة طاغيًا على النقد. 
نزعته  عليه  »ن�أخذ  نيميي:  روجي  كتب  كامو،  موت  بعد 
وك�أنه  الإن�سان  عن  الكثير  حديثه  عليه  ن�أخذ  الأخلاقية، 
يملك الو�صفة وطريقة الا�ستعمال«. �إن م�سرح كامو يحتفظ 
بهذه الب�صمة العميقة، حتى و�إن بدا لنا في مواجهة النزعة 

الأخلاقية ال�سهلة والقدرية قا�سيًا للغاية)2(. 
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ألبير كامو والسياسة
بعد  يدافع  ال�شيوعي  الحزب  �إلى  المنتمي  كامو  �ألبير  كان 

الحرب عن نزعة �إن�سانية ت�ضع الحكمة في قلب الفل�سفة. 
ولكن  عنه.  الناتج  ال�سل  داء  ومن  الفقر  من  كامو  ينحدر 
حيّ  طفل  من  جعل  ال�ضوء  وهذا  ال�شم�س،  تحت  فقر  من 
جمال  �إن  كعوز.  فقره  يعي�ش  لا  العا�صمة  بالجزائر  بلكور، 
البحر الأبي�ض المتو�سط منحه غنىً �صان وعيه من كل �أ�شكال 

الحقد وال�ضغينة. 
للمدر�سة  الخال�ص  الإنتاج  ال�شاب،  لكامو  الآخر  الحظ 
�أربعين  يقدّره. وبعد  �أن معلمه كان  والإلزامية، هو  اللائكية 
باري�س من اللامع جون  ولي�س كما كان منتظرًا في  �سنة، - 
»معلمه«  يقال  كان  كما  الذي  الفل�سفة  في  �أ�ستاذه  جرينيي، 
في  وهو  نوبل.  لجائزة  المخ�ص�ص  خطابه  �إليه  �سيهدي   -
ين�س  لم  و�صيف،  �أعرا�س  م�ؤلِّف  ف�إن  وال�شرف،  الن�صر  �أوج 
�أبدا �أ�سا�س �إنجازه الثقافي: يرجع الف�ضل في كلماته الأولى 
�شبابه  في  تحوّل  الذي  ر�أ�سه  م�سقط  بحب  فيها  تغنّى  التي 
بعد:  فيما  يقول  الفيل�سوف  جعل  حد  �إلى  للأر�ض  حبّ  �إلى 
»مملكتي كلها من هذا العالم«.  �إلى ال�سيد جرمان، المتوا�ضع 

وال�صارم. 
»�إن  الت�أمل.  هذا  في  �أوجه  يبلغ  القيّم  ال�سويد  خطاب  �إن 
في  وقبول  رف�ض  �إنه  ا.  تامًّ قبولًا  ولا  تامًا  ا  رف�ضً لي�س  الفن 
تمزّقا  يكون  �أن  �إلا  يمكنه  لا  ال�سبب  ولهذا  نف�سه،  الوقت 
يتجدّد با�ستمرار. والفنان يوجد دائما و�سط هذا الغمو�ض، 
غير قادر على �إنكار الواقع، غير �أنه مدعوّ �إلى رف�ض ما هو 
�س على  غير تام على الدوام … ولكن لا وجود لإنتاج فنّي �أُ�سِّ
�أن  الفنان هي  ف�إن غاية  ال�سبب،  ولذا  والاحتقار.  الكراهية 
ئ وي�سامح عو�ض �أن يحاكِم. �إنه لي�س حاكمًا ولكنه يقيم  يبرِّ
الكائن الحيّ لأنه حيّ. وفي  الدائم عن  �إنه المحامي  العدل. 
الحقيقة، فهو يدافع عن حبّ ما هو �آتٍ ولي�س عن حبّ ما هو 

بعيد ويف�سد الإن�سانية. 
فنان ووارث: هكذا �إذن يريد كامو�أن يكون، وهذا ما يريد 
بكرم  فكره  غذّت  التي  هي  الإن�سانية  الحالة  هذه  �إن  قوله. 
بعد  ما  �سنوات  وعاطفي  �آنذاك،  والدم  الروح  كرم  حيوي، 
الحرب، ميّز كل التزاماته ال�صحافية، ال�سيا�سية، الأدبية �أو 
كثيًرا،  �سحره  ال�صحيح قد  الكرم  و�إذا كان هذا  الفل�سفية. 
ف�إنه �سيفجّر القدح واللعن، و�سوف لن يكف عن الانفجار في 
كل المعارك التي خا�ضها. فلا مثقف �أكثر من كامو، اتخذ له 
قاعدة في الحياة هذه الحكمة: »�أنا �إن�سان، ولي�س غريبًا عني 

كل  ما هو �إن�ساني«. 

الظلم في الصدارة 
قبل الحرب، وبعد �إحرازه على دبلوم الدرا�سات العليا في 
الفل�سفة )الفكر الم�سيحي والأفلاطونية الجديدة(، �سيترجم 
ان�ضمّ  الذي  ال�شيوعي  الحزب  في  بانخراطه  للظلم  رف�ضه 
�إليه في الثلاثينيات، لي�س من تلقاء نف�سه، ولكن تحت ت�أثير 
�أ�ستاذه في الفل�سفة. ومع ذلك، ف�أ�ستاذه لي�س �شيوعيًا، وكان 
منهمكاً في كتابة بحث نقدي عن »الفكر الأرثدوك�سي« الذي 
كييو،  روجي  يت�ساءل  كما  فيه  ر�أى  »هل  الحزب.  ي�ستهدف 

نوعًا من التدريب ال�سيا�سي الذي لن يكون فيل�سوف الغمو�ض 
وال�شك قادرًا عليه؟ وبتدقيق �أكثر، هل كان يرغب في تحريره 
من هذا الإغراء؟ يحدد كامو ان�ضمامه �إلى الحزب ال�شيوعي 
وك�أنه »تق�شف �سيمهد الطريق لأن�شطة �أكثر روحية«. غريب 
�أمر هذا ال�شخ�ص الذي يعلن م�سبقًا امتناعه عن »�أن ي�ضع 
بين الحياة والإن�سان مجلدًا من مجلدات ر�أ�س المال لمارك�س«! 
انخراطه  تاريخ  كان  و�إن  حتى  جدًا،  ق�صيرة  التجربة  �إن 
�إلى  دخوله  تاريخ  يحدد  فكامو  عليه.  متفق  غير  وا�ستقالته 
الحزب في 1934 وخروجه منه في 1935، وك�أنه كان يريد 

�أن يخف�ض مروره بالحزب �إلى �أق�صى درجة. 
للظلم في  الن�ضال، �سيعبر كامو عن رف�ضه  وبطيّ �صفحة 
الجمهورية  الجزائر  جريدة  في  المن�شورة  الأولى  المقالات 
والع�شرين  الخام�سة  في   1938 العام  تحريرها  ان�ضم  التي 
من عمره. ف »داخل هذه الجريدة، مدة �سنتين، وعى كامو 
الم�صير الذي ينتظر الجزائريين ب�سبب الإدارة الا�ستعمارية«.
جدًا،  والهامة  الم�شهورة  القبائل  فقر  مقالاته  �سل�سلة  �إن 
هذه  �إلى  �أ�ضيف  ع�ساني  »ماذا  النحو:  هذا  على  تنتهي 
الوقائع؟ لن�ضع كل واحدة منها وراء حياة الانتظار والي�أ�س 
ولكن  ذلك.  فلنقل  طبيعية  نجدها  كنّا  �إذا  ت�صوّرها.  التي 

لنعمل �شيئًا �إذا ر�أيناها مثيرة!«.
�إن النداء �سيك�شف، بكل ت�أكيد، عن موقف �إن�سان يرف�ض كل 
�أنواع الظلم ويحتفظ بحرية فكره الكاملة، ولكن الاحتجاج، 
هو قبل كل �شيء، ب�صمة �ستميّز، من الآن ف�صاعدًا، تفكيره 

ا.  الفل�سفي وال�سيا�سي �أي�ضً
تتهم  التي  المختلفة  الق�ضايا  يغطي  كامو  كان  حين 
الا�ستعمارية  العدالة  على  �أبدًا  يعتر�ض  لم  ف�إنه  »الأهالي«، 
ا: لا �أثر في مقالاته للت�شهير  ولا على م�شروعية المحاكم �أي�ضً
�أو حتى بقانون الأهلية ال�شهير الذي ي�ضع  بـ»عدالة طبقية« 
الخا�صة  والعدالة  ال�شرطة  �سلطات  الحاكم  و�صاية  تحت 
ومخيفة  رهيبة  وبموهبة  يجتهد  المقابل،  وفي  بالم�سلمين.  
جريدة  �إن  ال�سلطة.  وتجاوزات  الخاطئة  الحجج  ليظهر 
النزعة  معركة  خا�ضت  �أن  �سبق  الجمهورية،  الجزائر 
القطائع  لإفراط  دائمًا  المناوئ  كامو،  تثير  التي  الإ�صلاحية 
الثورية - ولهذا ال�سبب، فهو لا يف�ضح مبد�أ الا�ستعمار، ولكن 

التجاوزات التي يولدها هذا الأخير. 
ال�صحافي  تقود  حالة  عدلا«،  �أكثر  »عدالة  عن  دفاعه  �إن 
ر�ؤيته  �ستعطي  الذي  الإن�ساني  الطابع  و�صف  �إلى  ال�شاب 
العام  ال�صادرة  الغريب  لرواية  حرارتها  ال�سوداء  الواقعية 

1940 والتي �ستعرف �سريعًا نجاحًا كبيًرا. 
من  وابتداء  بباري�س.  وهو  الروائي  الحرب  فاج�أت  لقد 
 ،Combat جريدة  داخل  المقاومة  في  �سي�شارك   ،1940
الأمر الذي لم يمنعه، ابتداء من 1943، في عز الحرب من 
�إلى ربط الحوار بين  �ألماني تهدف  �إلى �صديق  كتابة ر�سائل 
اليد  خطة  الخطة،  هذه  في  هنا،  موجود  كلّه  كامو  الأمتين. 
�أوروبا  ك�إرث �ضد  �أوروبا  فيها عن  يدافع  كان  �إذا  الممدودة: 
و  لألمانيا »هزيمة عادلة«  يريد  ف�إنه  »تخ�صي�ص عنيف«،  ك 
الجلادين  ذل  كون  من  ويحذر  مذلة،  غير  عقوبات  يختار 
�إذا  ال�شرّ  عدوى  تلافي  من  �إذن  بد  لا  ال�ضحايا.  ذل  يقابله 

كنا نريد �إقامة عقد اجتماعي جديد لكي نعيد بناء مجتمع 
�سيا�سي. 

 1940 العام  يناير  في  عنها  قال  التي   – ال�سيا�سة  من 
�إذا  ما  و�أنها عالم غريب )في حالة  �شيء،  كل  �أف�سدت  �أنها 
�آمن الإن�سان بالتقدم كيفما كان، ف�إننا نقرّ ب�أن الغاية تبرر 
فكرة  عن  الدفاع  �إلى   1944 العام  و�صل  الو�سيلة(،ف�إنه 
الذي  الأمر  الأقل،  على  ال�صارمة  ولكن  المعتدلة  ال�سيا�سة 
جرّه �إلى دعم �سيا�سة التطهير ال�صارمة التي اتبعتها دانييل 
لذكرى  احترامًا  ولكن  طبعًا،  الدم  في  رغبة  لي�س  مائير، 

�شهداء المقاومة. 
وعلى م�ستوى الن�ضال، بدا له �أن حركة التحرير الوطني، 
التي  الانتفا�ضة  بعد  الذين،  تجمع  التي  الجديدة  القوة  هي 
نهائية.  �ستكون  �أنها  تدعي  لا  بثورة  يحلمون  مقاومة،  كانت 
»كل مجهود حقيقي، كما يقول كامو، ن�سبي. نحن ن�ؤمن في 

الحقيقة بالثورات الن�سبية«. 
�إلى  مالرو،  �أندرو  مواجهة  من  �أخرى،  �إلى  مواجهة  من 
مواجهة ميرلو بونتي، بخ�صو�ص �سل�سلة مقالاته التي تحمل 
للمارك�سية  الجذري  النقد  جلادون،  ولا  �ضحايا  لا  عنوان 
والنظام ال�سوفياتي، �إلى مواجهة مع �سارتربخ�صو�ص الثائر 
�أننا  كامو  يثبت  الثوري،  الفكر  بجينيالوجيا  فيه  يهتم  الذي 
الجريمة  المارك�سية،  خارج  الفا�شية  �ضد  نكون  �أن  يمكن 

المطلقة في نظر الأنتليجان�سيا. 
في مواجهة اليمين ورايمون �أرون، والي�سار حيث هذيانات 
�ضرورات  با�سم  ال�سوفياتية،  الهيمنة  تبرر  التي  �سارتر 
هدفًا  �أ�صبح  حماية.  بلا  وحيدًا  يتقدم  كامو  ف�إن  الثورة، 
لكل ال�سهام الآتية ممن كان ما يزال يعتبرهم عائلته، رفاق 
الطريق في الحزب ال�شيوعي، ورغم ذلك، ف�إنه لم يتردد �أبدًا 
�إلى  والإ�شارة علانية  ال�سوفياتية  النهو�ض �ضد الجرائم  في 
المجرمين غداة »انقلاب براغ«، و�سحق ثورة برلين ال�شرقية 
في  رائعة  موهبة  عن  كا�شفا  الهنغارية،  الثورة  �أو  العمالية 

الجدال. 
�أجل جزائر »عادلة« هي�أت كامو،  الدائمة من  �إن معركته 
الحرب  هذه  دوافع  فهم  �إلى  �آخر،  �شخ�ص  �أي  من  �أكثر 
المجهولة التي انفجرت العام 1945 مع »عيد جميع القدي�سين 
الأحمر«. ولكن تعلقه بم�سقط ر�أ�سه وح�ضور �شعبين على هذه 
الأر�ض حمله على الأمل في »مجتمع من�سجم ومتعاون يجمع 
الذي  العقيم  ينفي الاحتقار  والأوروبيين، موقف  العرب  بين 
�إلى  �صوابًا،  �أو  وخط�أً  الأطراف«،  بين  العداوة  علينا  يفر�ض 
لن  ب�أنه  خمن  الذي  بالا�ستقلال  الا�ستعمار  �أنواع  كل  رف�ض 
يكون جزائريًا، ولكن  �سيكون ا�ستقلالًا عربيًا �إ�سلاميًا. ولن 

يكذبه التاريخ في هذه الم��سألة)3(. 
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�أكثر الأمرا�ض العقلية انت�شارًا بين �سكان  ي�شكل الاكتئاب 
القدرة  وفقدان  بالحزن  الإح�سا�س  م�ؤ�شراته  ومن  المعمور. 
�أو الا�ستمتاع بها وازدياد الإح�سا�س  بالأ�شياء  على الاهتمام 
والإ�صابة  الذاتي  التقدير  م�ستوى  وانخفا�ض  النف�س  بت�أنيب 
�صعوبات  ومواجهة  المزمن  والتعب  ال�شهية  وفقدان  بالأرق 
كبيرة في التركيز. وقد تطور هذا الا�ضطراب م�ؤخرًا لي�صبح 
ي�صابون  من  حياة  على  ت�أثيره  وليت�ضخم  الزمن  في  ممتدًا 
به. وح�سب �إح�صاءات �صادرة عن جهاز "ال�صحة العمومية 
من  يعانون  البلد  هذا  �سكان  من  بالمائة   50 ف�إن  بفرن�سا" 

مر�ض الاكتئاب.

تباين في مقاييس التشخيص
هناك عوامل عديدة يمكن �أن ت�ؤثر في ارتفاع الإح�صائيات 
المرتبطة بهذا المر�ض: منها حدوث تغيير في كيفية ممار�سة 
الوقاية  �أ�صبحت تتجه نحو المزيد من  النف�سي )التي  الطب 
�صناعة  ازدهار  ومنها  مبكر(  وقت  في  علاجات  و�إعطاء 
الأطباء  مع  التو�صل  في  ا�ستراتيجياتها  وتطور  الأدوية 
المعلومات  من  هائل  كم  �إلى  الولوج  ا  �أي�ضً ومنها  المعالجين 
فقد  الإنترنت:  �إلى  الولوج  �سهولة  مع  العقلية  ال�صحة  حول 
لاحظ الباحثون ارتفاعًا كبيًرا في الحالات الم�شخ�صة بمر�ض 
الاكتئاب بين �سنتي 2004 و 2014 ويرون في ذلك دليلًا على 
�إلى المعلومات يحدث تغييًرا كبيًرا على م�ستوى  �أن الو�صول 
كلما  المر�ض  حول  معلوماتنا  تطورت  فكلما  الإح�صائيات: 

ازداد لدينا الاعتقاد ب�أننا م�صابون.
العقلية"  الأمرا�ض  و�إح�صاء  ت�شخي�ص  "دليل  وبح�سب 
لا  العقلية،  ال�صحة  مجال  في  مرجعًا  يعتبر  الذي   DSM
يمكن الحديث عن حالة اكتئاب حقيقية دون وجود �أعرا�ض 
ب�ألم  للم�صاب  وتت�سبب  الأقل  على  �أ�سبوعين  لمدة  ت�ستمر 
ومعاناة كبيرين ولا تكون مرتبطة بتعاطي �أية مواد �أو بظروف 

ترجمة: �سهام الوادودي 

�أ�ستاذة باحثة مخت�صة في اللغات العربية 
والفرن�سية والانجليزية - المغرب

هل الاكتئاب 
مرض ثقافي؟

مجموعة  تت�شكل  التعريف  هذا  عن  وبعيدًا  �أخرى.  طبية 
توليفا بين عدد من  الاكتئاب  التي تجعل من  التفرعات  من 
الحالات التي تكون �شديدة التباين في بع�ض الأحيان. فيمكن 
ب�شكل طبيعي جدًا �أن نح�س بالحزن والوحدة والانزعاج و�أن 
ن�شعر �أننا بلا قيمة... دون �أن يكون ما نح�س به اكتئابًا. وهنا 
دونه.  وما  الاكتئاب  بين  الفا�صل  الحد  حول  ال��سؤال  يطرح 
معايير  �إلا من خلال  الأمر  يتج�سد في حقيقة  لا  هذا الحد 
ي�سمى  ما  خلال  من  ذلك  ويت�ضح  التغير.  دائمة  مرجعية 
 Dépression sous-clinique "سريري� دون  "اكتئاب 
وهي عبارة ت�صف ال�شخ�ص الذي تظهر عليه �أعرا�ض اكتئاب 

ال�شروط المن�صو�ص عليها  الأعرا�ض مع  تلتقي هذه  �أن  دون 
كان  ولما  العقلية.  الأمرا�ض  و�إح�صاء  ت�شخي�ص  دليل  في 
ال�شخ�ص الذي تظهر عليه هذه الأعرا�ض يتعر�ض للمتاعب 
�سريرية"  لعناية  "يحتاج  ا  �أي�ضً كان  ولما  اليومية  حياته  في 
ين�ضاف  �سريري".  دون  "اكتئاب  ب�أنها  تو�صف  حالته  ف�إن 
مخفف  �شكل  وهو   "Dysthymie "الدي�ستيميا  ذلك  �إلى 
وهذه  مزمنة.  لي�ست  �أنها  �إلا  حادة  اكتئاب  بنوبات  يتميز 
كثيًرا  ت�ؤثر  لأنها  الأهمية  قليلة  لي�ست  المعجمية  الت�صنيفات 

في الإح�صائيات المتعلقة بالمر�ض.
خا�صة �إذا ما �أ�ضفنا �إلى ذلك حالات الاكتئاب التي يمكن 
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التفريق  ال�سهل  من  لي�س  فمثلًا  "ال�سياقية".  ب  ن�صفها  ان 
العمل  في  النف�سي  الا�ستنزاف  �أو  والإجهاد  الاكتئاب  بين 
الم�ؤلف  المثال  �سبيل  على  راجعنا  �إذا  لأننا   ."Burn out"
المرجعي الذي �أ�س�س لم�صطلح Burn out والذي كتبه عالم 
 Herbert freudenberger فرودنبرجر  هربرت  النف�س 
لو  كما  يت�صرفون  �أو  يبدون  "�أ�شخا�ص  عن  يتحدث  وجدناه 

كانوا مكتئبين".
مع  متطابقة  تكن  لم  و�إن  المر�ضين  �أعرا�ض  �أن  والحال 
�ألا  الت�سا�ؤلات:  �أنها تثير مع ذلك بع�ض  �إلا  البع�ض،  بع�ضها 
�ألا  الاكتئاب؟  �أ�شكال  من  �شكلا  النف�سي  الا�ستنزاف  يكون 
نف�س  النف�سي  الا�ستنزاف  وفي  الاكتئاب  في  الدخول  ي�أخذ 

ال�سيرورة؟
�سببًا  العمرية  ال�شخ�ص  مرحلة  تكون  الأحيان  بع�ض  وفي 
من  نوع  عن  هنا  نتحدث  بالاكتئاب،  �إ�صابته  في  مبا�شرًا 
 "gériatrique" الاكتئاب تظهر �أعرا�ضه على الم�سنين فقط
وذلك  قليلًا  �إلا  يعالج  ولا  معروف  غير  يبقى  النوع  وهذا 
بالحزن  الإح�سا�س  ب�أن  الاعتقاد  انت�شار  بينها  من  لأ�سباب 
اعتقاد  وهو  ال�سن...  في  التقدم  مع  طبيعيًا  �شيئًا  يعتبر 
يت�أ�س�س على تجاهل حقيقة مفادها �أن للم�سنين، مثلهم مثل 
من  مقبول  م�ستوى  على  الح�صول  في  الحق  النا�س،  جميع 

جودة الحياة.

تحويل صعوبات الحياة اليومية إلى مرض
مبكر  ب�شكل  التدخل  المعالجين  بع�ض  �إرادة  مع  �أن  بيد 
لمواكبة المر�ض منذ بدايته ومنح المري�ض فر�ص متابعة �أف�ضل 
من  مجموعة  وتطرح  المعقدة  الأمور  من  مجموعة  تظهر 
ت�شخي�ص  في  رغبة  هناك  من(  و)ل�صالح  لماذا  الت�سا�ؤلات: 
مر�ض الاكتئاب ب�أي ثمن؟ بطبيعة الحال يمكن الحديث هنا 
�سريري"  "دون  ا�ضطراب  يتحول  �أن  مثلًا من  التخوف  عن 

�أن المعطيات التي نتوفر  �إلا  �أو نوبات اكتئاب حاد.  �إلى نوبة 
الان�سجام:  عدم  من  كبير  بقدر  تت�سم  الباب  هذا  في  عليها 
فعلى خلاف فئة المخت�صين التي ت�سارع �إلى التكفل بالمر�ض 
قلقها  تخفي  لا  ثانية  فئة  الأولى هناك  منذ لحظات ظهوره 
من تحول المجتمع �إلى الحالة التي ت�صبح في ظلها الم�شاعر 
ال�سلبية بب�ساطة �أمرًا غير مقبول رغم �أن ذات الم�شاعر ت�شكل 
الارتفاع  ف�أمام  للفرد.  النف�سي  التوازن  من  يتجز�أ  لا  جزءًا 
الكبير لحالات الت�شخي�ص التي ت�شهد بها �إح�صائيات دليل 
بد�أ عدد متزايد من  العقلية،  الأمرا�ض  و�إح�صاء  ت�شخي�ص 
الأبحاث يتخذ منحى معاك�سًا لمفهوم الاكتئاب كمر�ض عقلي 
�سلوكنا  فقط  �أنه  �أم  بالفعل؟  موجود  هو  هل  الأ�سا�س.  من 
لم  الذي  هو  ال�سعادة  عن  المطلق  البحث  حول  يتبلور  الذي 
يعد يطيق �أي انزياح عن هذا الحلم الزائف؟ ففيما يخ�ص 
الاكتئاب، الحديث عن الأرقام هو قبل كل �شيء حديث عن 

وجهة نظر معينة.

تاريخ الدموع
الاهتمام  من  الكثير  �أثارت  التي  الطفل  دموع  غرار  على 
الحقب  مختلف  عبر  متباينة  تف�سيرات  ب�ش�أنها  وقدمت 
الزمنية، ف�إن دموع الفرد البالغ �أثارت هي الأخرى ردود فعل 
تراوحت ما بين القبول والرف�ض. ف�إذا كان بكاء الفرد �أمام 
يكن  الأمر لم  ف�إن  الراهن  الوقت  �شيئًا غير مقبول في  الملأ 
 Histoire des larmes دائمًا بهذه ال�صورة. ففي كتابها
 Anne 2001 تحلل الباحثة �آن فان�سان بوفو  ال�صادر �سنة 
الدموع  حول  وردت  التي  الإ�شارات   Vincent-Buffaut
القرن  المدر�سية مابين  المقررات  �أو في  والمرا�سلات  الفن  في 
18 والقرن 21 بفرن�سا. �إذ تفيد بوفو ب�أن المجتمع كان يثمن 
�أن الغاية من الإبداع  �إذ   :18 البكاء وي�شجع عليه في القرن 
�أفراد  مع  يبكون  النا�س  وكان  الدموع.  ا�ستدرار  هي  الفني 

عائلتهم �أو خلال لحظات الفرح الجماعي، لقد كانت الدموع 
�إذن لغة كونية متقا�سمة وو�سيلة تعبير يف�ضلها الجميع. وكان 
وك�أنهم  ارتياب  نظرة  يبكون  لا  الذين  للأ�شخا�ص  ينظر 
التاريخية  الأحداث  بع�ض  تعاقب  ولولا  �سيئة.  نوايا  يخفون 
الدموع  انح�سرت  لما  والدينية  ال�سيا�سية  الأنظمة  تغير  و 
�أي  �أن  فكرة  مع  ان�سجاما  وذلك  الأفراد  حميمية  نطاق  في 
م�شاعر  تترجم  �أن  يمكن  لا  وتقليدية  �سطحية  تعبير  و�سيلة 
بالرجال(  الأمر  يتعلق  عندما  )خا�صة  العميقة  الإن�سان 
العواطف  �إظهار  �أ�صبح  ولهذا فقد  بت�شويهها.  تقوم  �أن  دون 
وال�ساذجة.  المثقفة  الغير  ال�شعبية  الطبقات  على  يقت�صر 
ال�شخ�ص لدموعه  �إظهار  يتقبل  المجتمع  ومع ذلك فقد بقي 
وفاة �شخ�ص قريب  قليلة جدًا منها  الملأ في منا�سبات  على 
على �سبيل المثال. ولا �شك �أن المجتمع يت�أثر هنا بتقليد قديم 
جدا وهو تقليد النادبات �أو النائحات المحترفات اللواتي كن 
ي�شغلن مكانا مهمًا في الطقو�س الجنائزية خلال ع�صور ما 
قبل التاريخ. ومع ذلك ف�إن البكاء، �إذا ما كان م�شتركًا، ما 
زال يحتفظ بقدرته على الانتقال من �شخ�ص �إلى �آخر كنوع 
عن  نف�سه  والع�شرين  الواحد  القرن  عجز  التي  العدوى  من 
�إخفائها كليا: �إذ تنهمر الدموع مدرارًا في �أعقاب فوز فريق 
�أثناء الموكب الجنائزي لأميرة  �أو في  القدم  في مباراة لكرة 

توفيت في ريعان �شبابها.

مجلة Sciences Humaines الفرن�سية في عددها رقم 320 ال�صادر 
�شهر دي�سمبر 2019

عنوانه: هل الاكتئاب مر�ض ثقافي؟
عنوان المقال الأ�صلي:

 La dépression, une maladie culturelle ؟ 

الم�صدر:
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ترجمة: ح�سام ح�سني بدار 
 كاتب ومترجم من الأردن

وفاة موظّف عمومي

ــة: انطون ت�شيخوف[ ق�صّ
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ت�شيرفياكوف  ديمتريت�ش  �إيفان  كان  رائعٍ،  م�ساءٍ  ذاتَ 
– الموظّف العمومي الذي لا يقلّ روعةً عن ذلك الم�ساء – 
الة، يتطلّع بمنظاره  ف الثاني من مقاعد ال�صّ جال�سًا في ال�صّ
كان  كورنيفيل".  "�أجرا�س  الكوميدية  الأوبرا  �إلى  ب�شغفٍ 
تقابلنا  ما  )وكثيًرا  وفج�أةً..  الابتهاج.  قمّة  في  ب�أنه  ي�شعر 
حق..  على  والكتّاب  الق�ص�ص.  في  هذه  الـ"وفج�أةً" 
ب�صره،  وزاغ  وجهه،  تقلّ�ص  بالمفاج�آت!(  تحفل  فالحياة 
واحتب�ست �أنفا�سه.. وحوّل عينيه عن المنظار وانحنى و...
عط�س!!.  والعطْ�س – كما تعرفون – لي�س محظورًا على 
�أحدٍ في �أيّ مكان، �إذ يعط�س الفلّاحون ورجال ال�شرطة.. 
حرج،  ب�أيّ  ت�شيرفياكوف  ي�شعرْ  لم  لذا  يعط�سون.  الجميع 
وم�سح �أنفه بمنديله. وك�شخ�صٍ مهذّبٍ نظر حوله ليرى ما 
�شعر بحرجٍ  الفور  بعطْ�سه. وعلى  �أحدًا  �أزعج  قد  كان  �إذا 
الأول  ال�صف  �أمامه في  العجوز الجال�س  ر�أى  �شديدٍ، فقد 
يم�سح �صلعته ورقبته بقفّازه بعنايةٍ ويغمغم لنف�سه ب�شيءٍ 
ما. وتبّني لت�شيرفياكوف �أنّ ال�سيد العجوز هو بريزالوف، 
ال�سكك الحديدية.  العام الذي يعمل في م�صلحة  الموظف 
عطا�سي.  برذاذ  �أ�صبته  "لقد  لنف�سه:  ت�شيرفياكوف  قال 
�إنه لي�س رئي�سي، ومع ذلك ينبغي عليّ �أن �أعتذر". تنحنح 
�أذن  في  وهم�س  الأمام  �إلى  بج�سده  ومال  ت�شيرفياكوف 

موظف ال�سكك الحديدية:
" عفوًا يا �صاحب ال�سعادة، لقد �أ�صابكم رذاذ عطا�سي 

عن غير ق�صدٍ منّي.."
ب�أ�س." لا  ب�أ�س،  "لا 

�أق�صد  �أكن  لم  �إنني  تعذروني..  �أنْ  بالله  "�أ�ستحلفكم 
ذلك."

�أ�ستمع!" ودعني  ف�ضلك،  من  �إجل�س  "�آه. 
وراح  ببلاهة،  وابت�سم  بالحرج،  ت�شيرفياكوف  �أح�سّ 
بد�أ  لقد  المرة.  هذه  متعة  دون  ولكن  الم�سرح..  �إلى  ينظر 
يريزالوف  من  اقترب  الا�ستراحة  و�أثناء  يعتريه.  القلق 

و�سار بجواره، وتمتم – بعد �أن تغلّب على خجله: 
�إنني  المعذرة..  �أرجو  ال�سعادة..  يا �صاحب  بللتكم  "لقد 

لم �أكن �أق�صد �أن.."
تتحدّث  زلتَ  ما  و�أنت  الأمر  ن�سيتُ  لقد  كفى!  "كفى! 

عنه!" قال العجوز بنفاد �صبر.

ولا  عينيه،  من  يطل  الخبث  بينما  ن�سيَ،  �أنه  يقول   "
يريد �أن يتحدّث بالأمر. ينبغي �أن �أو�ضح له �أنني لم �أكن 
الطبيعة،  قانون  هذا  و�أنّ  الإطلاق..   على  بذلك  �أرغب 

و�إلّا ظنّ �أنني �أردتُ �أنْ �أب�صق عليه..
"قال  بعد.  فيما  ف�سيظنّه  الآن  ذلك  يظنّ  لم  و�إذا 
بريزالوف.  �إلى  ب�شكّ  ينظر  وهو  �سرّه   في  ت�شيرفياكوف 
وعندما عاد ت�شيرفياكوف �إلى المنزل روى لزوجته ما بدر 
عنه من �سوء ت�صرّف. و�أده�شه �أنّ زوجته نظرتْ �إلى الأمر 
اطم�أنتْ  ولكنها  فقط.  قليًال  جزعتْ  و�أنّها  با�ستخفاف، 

عندما علمتْ �أن بريزالوف كان في دائرةٍ �أخرى، وقالت:
تعرف  لا  �أنك  ظنّ  و�إلا  واعتذر،  �إليه  اذهب  ذلك  "ومع 

كيف تح�سن الت�صرّف في المجتمعات."
نظر  لكنه  له،  اعتذرتُ  لقد  فعلته!  ما  بال�ضبط  "هذا 
ثم  واحدة،  مفهومة  كلمة  يقل  ولم   ... بغرابة  ذلك  �إلى 

  " �أنه لم يكن هناك متّ�سع للحديث.
   

1

في اليوم التالي ارتدى ت�شيرفياكوف حلّة جديدة، وق�صّ 
�أُدخل  وعندما  الأمر..  لتو�ضيح  الرجل  �إلى  وذهب  �شعره 
�إلى غرفة الا�ستقبال ر�أى هناك كثيًرا من الزوّار، وبينهم 
كان يجل�س بريزالوف نف�سه الذي بد�أ بمقابلتهم. وبعد �أن 
رفع  الحاجات،  �أ�صحاب  بع�ض  �إلى  الا�ستماع  من  انتهى 

عينيه ونظر �إلى ت�شيرفياكوف الذي راح ي�شرح له:
�صاحب  يا  تذكرون  لو  )الأركاديا(،  في  "بالأم�س 

دٍ، �أعذرني.." ال�سعادة، عط�ستُ وبللتكم عن غير ق�صْ
"يا للتّفاهات.. �إنّ هذا لايُعقل.".. "ماذا ب�إمكاني فعله 

لك؟" قال بريزالوف موجّها كلامه �إلى الزّائر التالي.
وجهه  �أخذ  وقد  ت�شيرفياكوف  فكّر  يتكلم!"  لن  "�إنه 
يمكن  لا  كلّا،  غا�ضب..  �أنّه  هذا  "معنى  بال�شحوب."... 

�أن �أدع الأمر هكذا ... �سوف �أ�شرح له."
�آخر  مع  حديثه  من  بريزالوف  ال�سيد  انتهى  �أن  وبعد 
�صاحب  "يا   - وتمتم:  باتجاهه  ت�شيرفياكوف  زائر، خطا 
ا ذلك  ال�سعادة! �إذا كان فيما �أفعله �إزعاج ل�سعادتكم ف�إّمن
من واقع �إح�سا�سي بالنّدم!. لم �أكن �أق�صد، كما �أرجو �أن 

ت�صدقوني �سعادتكم ..."
 اكت�سى وجه بريزالوف بالب�ؤ�س، وقال وهو يدفع بزائره 
بب�ساطةٍ  "�إنك  خلفه:  الباب  ويغلق  الخارج  �إلى  اللحوح 

ت�سخر مني  يا �سيدي الكريم!" 
"لي�س  "�أيّة �سخرية تكمن هنا؟" فكّر ت�شيرفياكوف...   
ومع  كبير،  موظف  �إنه  الإطلاق...  على  �سخرية  �أيّة  هنا 
ذلك لا ي�ستطيع �أن يفهم! �إذا كان الأمر كذلك فلن �أعتذر 
لن  ولكني  ر�سالة  له  ��سأكتبُ  المتغطر�س.  لهذا  الآن  بعد 

�أذهب �إليه... بالت�أكيد لن �أذهب �إليه!". 
ولكنه  المنزل.  �إلى  عائد  وهو  ت�شيرفياكوف  فكّر  هكذا 
ولم  فكّر..  ثم  وفكّر..  ر�سالة.  بريزالوف  لل�سيد  يكتب  لم 
التالي  اليوم  في  عليه  وكان  الرّ�سالة..  يدبج  �أن  ي�ستطع 
رفع  عندما  ودمدم  الأمر..  ل�شرح  بنف�سه  يذهب  �أنْ 
على  بالأم�س  "جر�أتُ  مت�سائلتين:  عينين  بريزالوف  �إليه 
كما  منكم  �أ�سخر  لكي  لا  ال�سعادة،  �صاحب  يا  �إزعاجكم 
عط�ست  لأني  �أعتذر  لكي  بل  بالقول..  �سعادتكم  لتم  تف�ضّ

فبللتكم... ولكنه لم يدر بخَلَدي
�أبدا �أن �أ�سخر من �سعادتكم.. وهل �أج�سرُ �أنا على هذا؟! 

�إنني يا �سيّدي.." 
 �صرخ بريزالوف فج�أةً وقد اربدّ وجهه وارتجف ج�سده 

ب�أكمله: "�أخرج من هنا!" 
يذوب  وهو  هام�سًا  ت�شيرفياكوف  ت�سائل  "ماذا؟!"  

رعبًا.
 "�أخرج من هنا!" ردّد بريزالوف قوله وهو يدقّ الأر�ض 

بقدمه.
�شعر ت�شيرفياكوف ب�أنّ �شيئًا ما في بطنه يتمزّق، وتراجع 
�إلى الباب وهو لا يرى ولا ي�سمع �شيئًا.  وخرج �إلى ال�شارع 
ب�صورةٍ  منزله  �إلى  و�صل  وعندما  �ساقيه..  يجرجر  وهو 
�آليّة، ا�ستلقى على الكنبة دون �أن يخلع حلّته ... ومات.             

ة الق�صيرة، توفّي عام  [ كاتب رو�سيّ مبدع، و�سيّدٌ من �أ�سياد الق�صّ
 .1904

 The Death of a Government :ة بالإنجليزية عنوان هذه الق�صّ
 .Clerk
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على مدى خمسة عقود، أسهم 
القرشي كثيرًا في إثراء ساحة 

الأدب والمعرفة من خلال البوح 
الشعري والرؤية الشعرية 

المتميزة. 
ويعد القرشي أحد شعراء 

الحجاز الذين اشتهر شعرهم 
بالغنائية، وفي هذه الغنائية 
حزن يمزِّق القلوب، وأسىً 

يفرِّق النفوس؛ نتيجة لظروف 
عامة عاصروها، أو خاصة 

ألمت بهم، وأصابت حياتهم، 
فهم يتغنّون بما يجدون من 

أملٍ وألم، ومن سخطٍ ورضىً، 
ومن شوقٍ وحنين، وفي شعر 

القرشي سمات الحبِّ والأمل، 
والشكوى من اللوعة والحرمان. 

مما يمتِّع العقول، ويغني 
اق الأدب  النفوس، ويروق لعشَّ

الرصين ولذا قال عن نفسه: 
"إنني شاعرٌ أعيش – ما أتيح 

لي – هموم النفس البشرية، كما 
أنني شاعرٌ أحيا – ما استطعت 

- هموم قومي في هذا العالم 
المتناقض المضطرب، المغلَّف 

بالضباب، الرازح تحت كابوس 
الذلِّ والنفاق والجريمة، والواقع 

تحت سيطرة الاستعمار 
والظلم والاستبداد، وما من 
ديوان من دواويني إَّال وفيه 
نبضٌ لهذه الهموم القومية 

المتفاقمة، ومحاولة لتحريك 
الطاقات الإنسانية نحو عالم 

أفضل، ونحو مُثل عليا...ولست 
مسؤولاً كإنسان عن الوصول 
إلى قمة النجاح، أو الهبوط إلى 

وهْدة الإخفاق في هذا المضمار، 
ولكنني مسؤول – ليس غير – 
عن نكأ الجرح، ومحاولة سكب 
البلسم الذي قد يكون سبباً في 

برئه وشفائه".

حسن 
القرشي .. 

بوح الحجاز 
الحزين
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الن��شأة:
الطبقة  �شعراء  من  القر�شي  الله  عبد  بن  ح�سن  يعد 
كان  1344هـ،  �سنة  المكرمة  ولد بمكة  الرواد.  الثانية من 
�أباه كان محبًا للقراءة واقتناء الكتب، ولذا عرف القر�شي 
الكتاب قبل المدر�سة. التحق بمدر�سة الفلاح، ومن مدر�سة 

الفلاح لحق بالمعهد ال�سعودي.
ن�ش�أ ح�سن القر�شي في كنف والده، حيث اعتنى بتربيته 
وتعليمه فحفظ القر�آن �صغيًرا، ووجد من الرعاية الأبوية 
ولكن  الذكور،  الوحيد من  الابن  �إنه  الكثير، حيث  ال�شيء 
ريعان  في  وهو  ربه  �إلى  الرحيم  الأب  انتقل  ما  �سرعان 

�شبابه.
ج في ق�سم التاريخ بـ)جامعة الريا�ض �سابقًا( حاليًا  وتخرَّ
وعمل في عدة   ،1964 عام  بالريا�ض  �سعود  الملك  جامعة 
ا  مفو�ضً وزيرًا  عِّني  ثم  والإعلام،  المالية  بوزارتَي  وظائف 
في وزارة الخارجية، ف�سفيًرا في ال�سودان )1981(، ففي 
الخارجية  وزارة  ديوان  �إلى  وعاد   ،)1984( موريتانيا 
لأعماله  غ  فتفرَّ التقاعد،  على  �أحُيل  �أنْ  �إلى  فيه،  �سفيًرا 
بن  فهد  بن  في�صل  للأمير  م�ست�شارًا  وعّني  الأدبية، 
الله.  رحمه  ال�شباب  لرعاية  العام  الرئي�س  عبدالعزيز، 
�آلاف  ع�شرة  نحو  ت  �ضمَّ �ضخمة  مكتبة  القر�شيّ  وجمع 
حديث،  �أو  قديم  �شعر  ديوان  ينق�صها  يكاد  لا  كتاب، 
�صداقات  وعقد  العرب،  وال�شعراء  الأدباء  بكبار  وات�صل 
بالقاهرة  العربية  اللغة  بمجامع  ع�ضوًا  وانتُخب  معهم، 

ان. ودم�شق وعمَّ
�شعره:

ي�أتي في طليعة ال�شعراء المجددين في الجزيرة العربية، 
ال�سعودية. فقد  التفعيلية في  الق�صيدة  �أول من كتب  ومن 
على  الاجتماعية  وعلاقاته  و�صداقاته  �أ�سفاره  �ساعدته 
ن�شر  وقد  العربية  وال�شعرية  الأدبية  الحركة  مع  التوا�صل 
والدوريات  ال�صحف  معظم  في  الق�صائد  من  العديد  له 

الثقافية العربية.
الأدب  �أ�ساتذة  �إلى  يلج�أ  ال�شعرية  حياته  بداية  في  كان 
كتب  الزيات  ح�سن  ف�أحمد  القراء،  �إلى  دواوينه  ليقدموا 
ح�سين  طه  والدكتور  الذكريات(  )مواكب  ديوانه  مقدمة 

كتب مقدمه لديوانه )الأم�س ال�ضائع(.
 وقد اعتنى القر�شي بعنونة دواوينه، فاختار لها �أ�سماء 
يغرق  �شاعرٌ  �إنه  حيث  والعفوية،  بالرومان�سية  تت�سم 
�أهمية  �أدرك  وقد  بحرها،  من  ويغرف  الرومان�سية،  في 
بين  الديوان  يقع  لمن  �أولية  نظرة  من  وما تحكيه  العنونة، 
يديه، ليعرف ما بداخله من نتاجٍ �شعري يَتَّ�ضح نوعه من 
خلال العتبات الأولى الدالة على ما فيه، حيث �إنَّ العنوان 
اً يجب الاعتناء به، "فهذا المفتاح الأهم بين مفاتيح  يعدُّ فنَّ
الن�ص،  هوية  د  يحدِّ الذي  المحور  وهو  ال�شعري،  الخطاب 

وتدور حوله الدلالات وتتعالق به.

ما  الأغرا�ض  مختلف  �شعرُه  ت�ضمن 
وغزلية،  واجتماعية  ووطنية  دينية  بين 
الق�صيدة  بين  ما  ق�صائده  وتنوعت 
تزيد  التي  لة  والمطوَّ �أبيات،  ال�ستة  ذات 
وهو  الإلقاء،  بديع  وكان  بيت.  مئة  عن 
ن ملك نا�صيتَي ال�شعر والنثر، ف�إذا  ممَّ
�أر�سل خواطره نثًرا فهو ال�شعر م�صوغًا 

في قالب نثري.
"الب�سمات  ال�شعري  نتاجه  فباكورة 
الملونة"، مليء بمختلف الألوان والأ�شكال 
ت بال�شاعر �سواء  من الب�سمات التي مرَّ
ما  وهو  م�ؤلماً،  �أم  مفرحًا  منها  كان  ما 
حيث  مقدمته،  في  ال�شاعر  عليه  ز  ركَّ
�ألٍم  من  ال�شاعر  يعتري  ما  �إلى  �أ�شار 
ي�صلها  التي  حبيبته  مع  وخا�صة   ، وغمٍّ
عنه،  فتعر�ض  �إليها  ويقبل  فتهجره، 
هذه  من  �أراد  حال  كلِّ  على  ولكنه 
الب�سمات �أنْ تكون ب�سمات يمل�ؤها الف�أل 
والمرح �أحيانًا، ومع ال�صبر �أحيانًا �أخر، 
عليها  يتكئ  التي  الو�سائل  من  وهذه 
ومواجعه؛  �آلامه  من  للهروب  ال�شاعر 
الديوان  هذا  �إنَّ  قلنا  �إذا  نبالغ  لا  بل 
الا�سم،  �إلَّا  الب�سمات  من  يحمل  "لم 
والأ�صوات  الفرحة،  الترجيعات  وبع�ض 

 ،" والمرارة  الت�ضور  من  رقيقة  بغلالة  المت�سربلة  الدافئة 
ولنقف على عنونة الق�صائد الموجودة في الب�سمات الملونة 
العناوين:  ي  ال�شاعر ومعاناته من خلال تق�صِّ �ألم  لندرك 
)بعد الحرمان، نجوى �شاعر، ذكرى غاربة، حنين وهيام، 
ت�ستلذي  لكي  عتاب،  الفجر،  ع�شيقة  وزهور،  �أ�شواك 
�آمال، حيرة، �ضياع، ظمئت  �أواذي الحب، خبيئة  الهجر، 

ك�أ�سي، بقايا عطرها، على الوتر الباكي(.
وفي ديوانه: "مواكب الذكريات" ما يحتمل الألم والفرح، 
على  بهما  وجاء  كلمتين،  من  مركبًا  بالعنوان  �أتى  فقد 
في  يجي�ش  مما  هائل  كمٍّ  عن  يحكي  مما  الجمع  �صيغة 
ال�شاعر،  ذكريات  حملتها  عدة  ومواكب  وخاطره،  نف�سه 
والألم،  بالأنين  وبع�ضها  بال�سعادة،  ات�سم  قد  وبع�ضها 
هذه  في  الق�صائد  عنونة  خلال  من  القر�شي  �آلام  وتت�ضح 
الذكريات: )مناجاة، الحرب الثالثة، نجوى، في الظلام، 
نجوى لهيف، غربة، الي�أ�س، عتاب على النيل، حوار �شاعر 
حزين، ك�أ�س من الأحلام، البلبل ال�سجين، �شجون، وح�شة، 

لهفة، ثورة، حيرة(.
من  �أ�شده  الألم  بلغ  فقد  ال�ضائع"،  "الأم�س  ديوانه  �أما 
خلال تركيب العنوان من �صفة ومو�صوف، فالأم�س م�ؤلم، 
الأم�س  �إنَّ  حيث  الألم،  ة  �شدَّ من  يزيد  بال�ضائع  وو�صفه 

انفلت من ال�شاعر، و�أ�صبح جزءًا من �آلامه:
ْ يُهَدْهدْه مَوْعدي �أفْلتََ الأم�سُ مِنْ يَدِي            َمل

العنوان  ف�إنَّ  العط�ش"،  "بحيرة  ال�شعرية  مجموعته  �أما 
معنوي  عط�ش  �إنه  حيث  ال�شاعر،  يعانيه  �ألٍم  عن  ينبئ 
�أنْ  ويريد  حياته،  في  اعتراه  مما  و�ألمه  مرارته  ع  يتجرَّ
يت�سلَّى بال�شعر عما �أ�صابه من �آهات و�آلام، حيث ذكر �أنه 
"الحرارة التي تذيب جليد الألم، والوهج الذي ينير �سبيل 

الحياة، وينطلق بها �إلى عوالم �سحرية بهيجة"
غِيرتِي الُحبُّ يَا �صَ
مَ�أ بُحَيرةٌ مِنَ الظَّ

مَاءُ مِنْ بُحَيرةِ العَطَ�شْ؟ وَكَيفَ يَرْتَوي الظِّ
ومن خلال الاطلاع على �أ�سما ء دواوين القر�شي ندرك 
ذات  عن  والإف�ضاء  البوح  في  بالرغبة  م�سكونًا  "لي�س  �أنه 
نف�سه فقط، و�إنما هو مهموم بما ي�صطرع به الواقع العربي 
�إنه  �أمته من ق�ضايا م�صيرية؛ بل  �أحداث، وما ي�شغل  من 
�صراعات"،  من  العالم  به  يمور  عما   ٌ ومعِّرب ومعنيٌّ  متابع 
ف�ألمه ناتج عن �أمورٍ تتعلَّق بذات نف�سه، و�أمور �أخرى عامة 
محيطة به، ولذا ف�إنَّ "عالم القر�شي عالم هام�س م�سحور، 
وقوانينها  ظروفها  لها  كاملة،  حياة  ظلاله  في  نعي�ش 
مواكب،  والذكريات  ملونة،  الب�سمات  فيه  عالم  الخا�صة، 
والأم�س �ضائع، والألحان منتحرة، والنغم �أزرق، والعط�ش 
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ال�سطح،  هادئ  ال�ضفاف،  �ساجي  فيه  �شيءٍ  كل  بحيرة، 
ولكنه ثائر الأعماق، م�شتعل الباطن".

عن غربة الروح والم�شاعر يقول القر�شي:
دُ الوَ�سَـن  وحِ  بَاقِية    يَعْنُو  لَهَا  مُتَ�شَرِّ هِيَ  غُرْبةٌ  لِلرُّ
يَا بَِال وَطَنِ ْ عَقْلِي لَه وَطَنٌ يَعِيْ�شُ بِه    وَعَواطِفِيْ َحت

فهو   ، المت�أِّمل الوحيد  �أنه  ويح�سُّ  ال�شاعر،  غربة  وتزداد 
يعي�ش في ��سأمٍ ومللٍ، وعزلةٍ ووحدةٍ، و�سيظلُّ خدين الألم، 

غريب النغم، رهين العذاب:
لحود  مْتَ الُّ �إَِىل �أَينَ �أَحْ�سَ�سْتُ �صَ

ْ طَريدُ الوُجُود                                            وَ�أَدْرَكْتُ �أَِّين
ْ الكَـــونِ  مِثْلِي  وَحــيــدْ؟ ـةَ ِيف �أَثَـمَّ

                                          وَ�أَعْـــزَلُ  قدْ �أثْقَلتَْهُ القُيودْ!
�ــأم  �إَِىل �أَينَ؟  �أَدْركتُ  مَعْنَى  الـ�سَّ

                                          وَ�سرَّ  العَذَابِ  وَلَفْحَ العَدَمْ
فَ�ـأَيْقَــنْــتُ  �أَِّين  حَلـــيـــفُ  الأَلَــــــــمْ

ــيَ  روحٌ   غَــريبُ  الــنَّـغـم                                           وَ�أنِّ
في  وقا�سى  بالمر�أة،  و�شغف  كثيًرا،  القر�شي  �أحبَّ  وقد 
الهادر  جمالها  معين  من  والارتواء  �إليها  الو�صول  �سبيل 
في كيانه و�ضميره، وقد و�صل �شغف ال�شاعر بالمر�أة وحبها 
�إلى الا�صطلاء بعذابها، والاكتواء بنيران لوعتها، فهو حبٌّ 
ويت�سامى  ال�شوق،  وحرقة  الحرمان،  �ألم  ي�ستعذب  �صادق 

فيه ع�شق الروح على ع�شق الج�سد:
ـــكِ  مِـحْـــــــــرَابَـــــــه   �أَقَـــــمْـتُ  لــحُِـــبِّ

ْ الُحبِّ بَطْ�شَ الوَعِيد ْ �أَخْ�شَ  ِيف                                  وََمل
تَــعَــالَــيْ  هُــنــاَ  زَفَـــراتُ  ال�شَجِي     

                                 هُـــنَـــا  لَــفَــحَــاتُ  المــعَــنَّى   الــعَـمِــيــــدْ
ــدُور     ْ  ال�صُّ �أَحَـمْـرَاءُ  يَا ثَــورةً  ِيف

ْ  الــوَرِيـــدْ ــى،  وَيَــا  �شُــعْـــلـــةً  ِيف                                  تَـلــظَّ
تَــــعَـــــالَـــيْ    هُــنَا    ظَــمَ�ــأٌ   عَــارِمٌ  

                                 �إَِىل  مَــنْـهَــلٍ  مِنْكِ  عَـــذْبِ  الـــــوُرُودْ
بتْ المر�أة له الألم والحرمان والب�ؤ�س، وهي ت�صنع  وقد �سبَّ
لل�شاعر،  و�آهات  �آلامٍ  من  مته  قدَّ بما  ت�شعر  �أنْ  دون  ذلك 

جعلت حياته �أحزاناً و�آلاماً:
�سَبيَن   الُحبَّ   �أُلْهِيَــةً     ْ هَلْ   َحت

                                          �أَهْفُو لَهَا  مِنْ  غَيِر وِجْدَانِ؟
حَـتَّى   تُرِيقِــي  لِلأَ�سَــى  �أَمَلِي

عِي  مِنْ  قَلْبِيَ  الحانـيِ                                           وَتُرَوِّ
�أَنَا  يَا )حَـبــِيـبَـةُ(  �شَــاعِـــرٌ  وَلِه

نَان  ْ يْغَ  مِنْ �شَغَفٍ وَِحت                                           قَدْ  �صِ
ـطَـــرِم    نَبْعٌ   مِنَ   الآهَاتِ  مُـ�ضْ

                                          وَنَـــ�ـشيِـدُْ   �أَفْــــرَاحٍ   وَ�أَحْـــــــــزَانِ
ِ  جَــوَىً فَكَـيْـفَ  بِهِ يَبْكِيْ  لِغَيْر

                                          �إِنْ  غَالَهُ غَدْرُ الهَوَى الَجان
تِي  وَطَرَاً لَنْ تُدْرِكِي  مِنْ  قِ�صَّ

                                          حَتَّى  تَذُوْقِيْ  بُ�ؤْ�سَ حِرْمَان

ويقول القر�شي:
غَفْ عَلىَ جَنَاحِ مَوْجَةٍ مِنَ ال�شَّ

َّا �أَرْتَوي تَقُولُ َمل
بَ الَجبيْن �أَنَا �شَهِيدَةُ القُرُونِ يَا مُعَذِّ

وَهَلْ �أَنَا ارْتَويتُ يَا حَبِيبتِي؟
ْ حَقِيبتِي �سَلِيْ ا�شْتِعَالَ النَّارِ ِيف

غِيرتِي الُحبُّ يَا �صَ
مَ�أ بُحَيرةٌ مِنَ الظَّ

مَاءُ مِنْ بُحَيرةِ العَطَ�شْ؟ وَكَيفَ يَرْتَوي الظِّ
ل الليل مدلولًا وا�سع الإيحاءات والرموز، وذلك فيما  ي�شكِّ
به من �ألٍم بظلامه المخيف، و�أ�صواته الموح�شة، فالليل  ي�سبِّ
ال�شعراء  ف�إنَّ  ولذا  ومعي�شة،  ك�سبٌ  والنهار  و�سكن،  م�أوى 
و�صفوا ليلهم الم�ؤلم، وظلامه الدام�س، وتجربة القر�شي مع 
الليل عميقة ا�ستغرقت جزءًا من خطابه في الألم والحزن، 
ليل  فهو  و�أ�شباحه،  بظلامه  لل�شاعر  مخيفٌ  الليل  وهذا 

الخوف والرهبة والأحلام ال�ضائعة:
ْ دُنْيَا رَغَادَتِهِ �أَ�سْجُو مَعَ الَّليلِ ِيف

                                     فَيُفعِمُ الَّليلُ  بِالأنغَامِ  �أَ�سْحَارِي
مِ طَافِحَة  وَالَّليلُ دُنْيَا مِنَ الأَحَْال

نَْ يَعي�شُ مِنَ  البَلْوَى عَلىَ  نَار                                      ِمل
ولكنَّ  �أحيانًا،  الخيال  من  �ضرب  الن�ساء  عن  والحديث 
ثون  �أنف�سهم في ملذّةٍ ونعيم عندما يتحدَّ ال�شعراء يجدون 
غيرهن،  دون  فيهن  يجدونه  الذي  وجمالهن  لقائهن  عن 
الذي  والملل  ال��سأم  دائرة  من  خروجهم  �أجل  من  وذلك 
ولذا  وال�سعادة،  بالفرح  مليء  �آخر  عالٍم  �إلى  بهم  يحيط 
والدموع  الآلام  ا�ستعذاب  ي�صة  خ�صّ عن  حزم  ابن  يقول 
الدواء  ك الله داء عياء، وفيه  �أعزَّ "والحبُّ  العا�شق:  لدى 
منه على قدر المعاملة، ومقامٌ م�ستلذٌّ وعلَّةٌ م�شتهاة، لا يودُّ 

ما  للمرء  يزيّن  الإفاقة،  عليلها  يتمنى  ولا  البرء،  �سليمها 
ل عليه ما كان ي�صعب عنده. كان ي�أنف منه، وي�سهِّ

له  فهنَّ  وملاطفتهن،  بالن�ساء  ل  بالتغزُّ القر�شي  وي�سعد 
بل�سمٌ �شافٍ، وطبيبٌ مداوٍ، فبذكرهنَّ يزول الألم، ويختفي 

الحزن والوجع:
ــفْـتُـهَا         ْ  فِيكِ  خَـمْـرٌ  تَرَ�شَّ      وَِيف

                                        فَكَانَتْ لِرُوْحِيَ �أَحْلىَ الغِنَاء 
     وَكَانَتْ لِقَلْبِيْ الكَلِيْمِ الوَدِيْع    

ـفَاء �سِمَ   تُزْجِي  �إِليهِ  الـ�شِّ                                       بََال
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دواوينه:
عر: الب�سمات الملونة  عت بين ال�شِّ وللقر�شيّ �أعمالٌ كثيرةٌ توزَّ
ال�ضائع  الأم�س   ،)1951( الذكريات  مواكب   ،)1947(
 ،)1964( منتحرة  �ألحان   ،)1963( �سوزان   ،)1957(
النغم الأزرق )1966(، بحيرة العط�ش)1967(، فل�سطين 
وكبرياء الجرح )1970(، لن ي�ضيع الغد )1970(، نداء 
الدماء )1970(، زحام الأ�شواق )1972(، عندما تحترق 
المجون  ع�صر  �أطلال  فوق  زخارف   ،)1974( القناديل 
من  �أطياف   ،)1983( ال�ضالَّة  القوافل  رحيل   ،)1979(
ل الفر�سان )1994(،  رماد الغربة )1990(، عندما يترجَّ
الم�شي على �سطح الماء )1994(، �ستائر المطر )1997(، 
راخ في مدن النحا�س )2013(،  رباعيَّات )2009(، ال�صّ
بعد  ليلى  الدكتوره  ابنتُه  طبعتهما  الأخيران  والديوانان 

وفاته خوفًا من �ضياعهما.
�أ�صدرت له دار العودة في بيروت �أعماله ال�شعرية الكاملة 
عام 1972 م وقد �صدرت الطبعة الثانية من هذه الأعمال 

عام 1978م.
ال�ساقية  ���ات  �أنَّ فللقر�شيّ:  والأدب  �ص  الق�صَ في  ���ا  و�أمَّ
���ش��وك   ،)1957( ع��ب�����س  ب���ن���ي  ف����ار�����س   ،)1956(
ال�شعرية  تجربتي   ،)1965( والنا�س  �أنا  وورد)1958(، 
)1972(، �أ�صداء من الما�ضي )1994(، عرفت ه�ؤلاء – 
لمحاتٌ من وعي الذاكرة )2007(، والكتابُ الأخيُر طبعته 

ا ابنتُه الدكتوره ليلى بعد وفاته خوفًا من �ضياعه. �أي�ضً
�سماها: )تجربتي  الكثيرة �سيرة  �إلى دواوينه  بالإ�ضافة 
هما:  ق�ص�صيتان  مجموعتان  ا  �أي�ضً وله  ال�شعرية(، 
الدرا�سات  وله من  ال�ساقية( و)حب في الظلام(،  )�أنات 

والم�ؤلفات مثل )فار�س بني عب�س(، و)�أنا والنا�س(.
ار�سين،  الدَّ �آثار  في  بالقر�شيّ  ةٌ  خا�صَّ كثيرةٌ  كتبٌ  ة  وثمَّ
الزهراني(وثلاث  �أحمد  )لِيَحيى  دكتوراه  �أطروحة  منها 
ال�سدراني  عبدالله  مُنيرة  من  )لِكلٍّ  ماج�ستير  ر�سالات 
وعبدالرحيم علي ح�سانين وحنان بنت عبدالله الغامدي(، 
والدكتور  عد�س،  �صلاح  ذكرُهم:  الآتي  للباحثين  و�أعمالٌ 
الجدع،  و�أحمد  الباب،  فتح  وح�سن  �شرف،  عبدالعزيز 
�أحمد، وخالد  الأيوبي، وجمال عبدالحي  والدكتور يا�سين 
والدكتور  �شرف،  عبدالعزيز  والدكتور  م�صطفى،  محمد 
ليلى  والدكتوره  والدكتور عبدالعزيز �شرف،  �أحمد فراج، 
عبدالعزيز  والدكتور  ر�ضوان،  ومحمد  القر�شي،  ح�سن 
�إلى  بالإ�ضافة  �شرف؛  عبدالعزيز  والدكتور  الد�سوقي، 

ة كثيرة تناولَته مع �آخرين. درا�سات عامَّ
ة لغات عالمية، وقد مثَّل المملكة  ترجم بع�ض �شعره �إلى عدَّ
�أدبية  ومهرجانات  م�ؤتمرات  ة  عدَّ في  ال�سعودية  العربية 
بالقاهرة،  العربية  اللغة  مجمع  في  ع�ضو  وهو  و�شعرية، 
بالمملكة  �سوق عكاظ  عام  �أمين  �أنه  كما  ودم�شق،  ان،  وعمَّ
قبل  بجدة  الأدبي  للنادي  رئي�ساً  وكان  ال�سعودية،  العربية 

�أنْ ينتقل عمله �إلى ال�سودان، 

ال�شاعر ح�سن القر�شي )يمين( مع الأديب الكويتي عبد الله الأن�صاري

من اليمين: معالي الدكتور ر�ضا عبيد، الأ�ستاذ ح�سن القر�شي، الأ�ستاذ �ضياء الدين ال�صابوني المعروف ب�شاعر طيبة.

الجوائز:
تلقى القر�شي العديد من الجوائز منها، منحته جامعة 
�شهادة  الأمريكية  المتحدة  بالولايات  العالمية  �أريزونا 
الثقافية  لجهوده  تقديراً  الآداب  في  الفخرية  الدكتوراه 

والأدبية.
جائزة ال�شاعر ح�سن القر�شي:

جائزة  القر�شي  ح�سن  الراحل  ال�شاعر  �أ�سرة  �أطلقت 
�أدبية �سُميت با�سمه تخليدًا لذكراه، التي منحت لأول مرة 

في عام 2013، لأف�ضل ديوان �شعري.
وفاته:

توفي القر�شي في 1 يونيو 2004، عن عمر يناهز 80 عاماً 
نتاجًا  العربية  ال�شعرية  ال�ساحة  يهب  �أن  ا�ستطاع  �أن  بعد 
ديوانًا   20 �إلى  و�صلت  التي  ودواوينه  �شعره  من  �ضخمًا 

�شعريًا. رحم الله ال�شاعر ح�سن القر�شي.
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د.  فاطمة المعمري
الإمارات العربية المتحدة - جامعة الو�صل

ملخ�ص عن الدرا�سة 
�أب��رز  �أح��د  وتاريخه  وعلومه  الجاهلي  ال�شعر  يعتبر 
ولعدة  والباحث،  ال��دار���س  فيها  يبحث  التي  الميادين 
�أ�سباب مختلفة ن�ش�أ ما ي�سمى بق�ضية الرواة والانتحال، 
يومنا  �إلى  ت��در���س  �أن��ه��ا  ح��د  �إلى  الق�ضية  ه��ذه  ذاع��ت 
ت�أثير على  الحالي ويبحث عنها ويدقق فيها لما لها من 
�صحة التاريخ ال�شعري لذلك الع�صر، في هذه الدرا�سة 
�أه��م  ن��ورد  العميق  الم��و���ض��وع   ه��ذا  ع��ن  لمدخل  نتطرق 
المفاتيح الم�ؤثرة فيها مما يترك للباحث المتعمق المفاتيح 

التي يبد�أ بها لدرا�سته المتعمقة.

ميدان  و�أدب��ه  الجاهلي  ال�شعر  في  البحث  ميدان  �إن 
وا����س���ع، ف��الج��اه��ل��ي��ة م���ن �أغ���ن���ى الح��ق��ب ب��ال��ب�الغ��ة 
فيه  نجد  الميدان  هذا  في  تجوالنا  و�أثناء  والف�صاحة، 
ق�ضايا كثيرة هي بحاجة �إلى درا�سة ومن هذه الق�ضايا 
التي تلفت الأنظار دائمًا هي ق�ضية الانتحال في ال�شعر 
الجاهلي، وعليه لازال الباحثون يخو�ضون فيه ويبحثون 

وينقبون في مو�ضوعه.
الراوي  مفهوم  �إلى  �أولًا  نتظرق  الرواية  عن  للحديث 
حيث ذكر الخليل الفراهيدي في كتاب العين باب روي: 
"�أن الرواة ح�سن المنظر في البهاء و الجمال يقال امر�أة 
�أعظمه  الخباء،  حبل  وال��رواء  ح�سنة،  و�شارة  رواء  لها 

و�أمتنه وذلك ل�شدة ارتوائه في غلظ فتله، وكل �شجرة �أو 
غ�صن قد امتلئ قيل قد ارتوى و�إنما قالوا روي �إذا �أرادوا 
الري من الماء و الأع�ضاء والعروق من الدم ... والراوي 
الذي يقوم على الدواب وهم الرواة ولم �أ�سمعهم يقولون 
رويت الخيل و�أكثر ما يقال ذلك في الريا�ضة وال�سيا�سة، 
ف�أما الرجل الراوية فالذي قد تمت روايته وا�ستحق هذا 
النعت ا�ستحقاق الا�سم وفي هذا المعنى يدخلون الهاء في 
نعت المذكر ف�إذا �أردت ال�شيء دون مبالغة قلت هو راوي 

هذا ال�شيء1. 
الأ�سد في  الدين  نا�صر  ناق�شة  الذي  المعنى  نف�س  وهو 
يرى  فهو  فيه  وتو�سع  الجاهلي2،  ال�شعر  م�صادر  كتابه 
يت�صل  فيما  مح�صورة  �أمرها  بدء  في  كانت  الرواية  �أنا 
والدابة يركب عليها،  الماء،  به  بما يحمل كالإناء يحمل 

م�ست�شهدا بذلك قول لبيد:
  فتولوا فاترا م�شيهم              

                      كروايا الطبع همت بالوحل
ثم تطورت اللفظة دلاليًا حتى �أ�ضحت تدل على مطلق 

الحمل م�ستدلًا بقول زهير3:  
ي�سيرون حتى حب�سوا عند بابه 

                                  ثقال الروايا والهجان المتاليا
فيق�صد بالروايا في هذا البيت الإبل التي يحمل المتاع 

عليها مطلقًا.

الرواة
في ميدان القصيدة 

الجاهلية
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وعلى هذا المحمل يطلق معنى الرواية على حمل ال�شعر 
ال�صورة  تبد�أ  راوي��ة، ومن هنا  فيقال فلان  �أو الحديث 
ب�شيء من الإي�ضاح في معنى الراوية وهو ما ن�سعى �إليه 
في هذه ال�صفحات �أن نتعرف عليه من قرب لأهمية دور 
الرواة في ال�شعر الجاهلي ببع�ض الا�ستدلالات التي تفوه 

بها بع�ض �شعراء ذلك الع�صر ومنها ما قاله النابغة
          �ألكني يا عيين �إليك قولا               

                                       �ستهديه الرواة �إليك عني
 وق�صة الحطيئة عندما ح�ضرت وفاته فاجتمع النا�س 
عليه وقالوا له: يا �أبا مليكة، �أو�ص. قال: ويل لل�شعر من 

راوية ال�سوء.
بهذا ن�ستنتج �أن الراوية في ال�شعر الأدبي �إنما عدنا �إلى 
معناها مجازًا وقيا�سًا على معناها الحقيقي وهو حمل 

ال�شيء، فالراوية يحمل ال�شعر وينقله �إلى غيره.
الحمل  معنى  �أن  الأ�سد4  الدين  نا�صر  الدكتور  ويرى 
الأدبي في كلمة الرواية قد مر بمرحلتين كذلك، فالأولى 
دون  و�إن�شاده  ونقله  حفظه  من  وح��ده  بال�شعر  خا�صة 
المفهوم  هذا  �أن  وي��رى  والتمحي�ص  والتحقيق  ال�ضبط 
الثاني  ال��ق��رن  وب��داي��ة  الأول  ال��ق��رن  �آخ��ر  حتى  ا�ستمر 
ندعو  كنا  "ما  المنكدر5:  ب��ن  محمد  بقول  م�ست�شهدًا 
الرواية �إلا رواية ال�شعر، وما كنا نقول هذا يروي �أحاديث 

الحكمة �إلا عالم".
المحدثون  ت�صدر  الح��دي��ث  علم  �أ���ص��ول  �أ�صلت  فلما 
للحديث في مجال�س العلم من حفظهم، �صار يطلق على 
رواة  لل�شعر  كما  رواة  له  و�صار  ا حديث  �أي�ضً العلم  هذا 
دخلت  هنا  ومن  الثاني،  القرن  �آخ��ر  في  ذلك  في  وك��ان 
عليه  يطبق  ما  وه��و  الثاني  طورها  في  الأدب��ي��ة  ال��رواي��ة 
دور الرواية العلمية، وتختلف عن �سابقتها بما تقوم به 
وال�شرح  والتمحي�ص  والتحقيق  والإت��ق��ان  ال�ضبط  من 

والتف�سير.
ننتقل من الراوية �إلى الرواية ف�إذا كان هناك حاملًا 
وهنا  ال�شعر  هذا  منه  يحمل  نهر  وجود  من  لابد  لل�شعر 
يتداولونه،  و  الرواة  يرويه  ما  وهي  الرواية  نتحدث عن 
وهي الق�صة �أو الحادثة التي يتانقلها النا�س، وربما �أخذ 
الراوية هذه الرواية �شفهيًا �أم قر�أها مكتوبة �إذا ننطلق 
الجاهلي  الأدب  تدوين  كيفية  لمعرفة  المدخل  ه��ذا  في 
لي�س  ولأنه  الم��سألة  هذه  في  ال��واردة  الاختلافات  وبع�ض 
من �صلب الحديث ��سأكتفي بم��سألة نفي الكتابة حيث لا 
ننكر �أن العرب عرفوا بالأمية وقد و�صفهم القر�آن بذلك 

فقال تعالى:  �ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ     
ڦ    ڤ          ڤ   ڤ   ڤ   ٹ   ٹ   ٹ   ٹ  

على  حياتهم  يعتمدون في  لا  فهم  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ�6 

ذكر  وق��د  تدوين،  �إلى  �أم��وره��م  في  ي�ستندون  ولا  كتابة 
الفيروز�أبادي في قامو�سه المحيط في مادة �أمة يقال للأم 

الأمة، والأمي الأمان، من لا يكتب، �أو من على خلقة الأم 
لم يتعلم الكتاب وهو باق على جبلته7.

�أميون فهذا  ولكن كون معظم العرب في ذالك الوقت 
الكتابة  تعرف  كانت  القليلة  القلة  �أن  على  يتنافى  لا 
الوقت  ذاك  في  والكتابة  القراءة  وج��ود  عن  والحديث 
م�سند �إلى �أدلة علمية ومثوبته عن الع�صر الجاهلي منها 
�أدوات  فيها  ذكروا  معروفين  ل�شعراء  ال�شعرية  الأبيات 

الكتابة ونذكر منهم قول لبيد8: 
عفت  الديار  مـحـلـهـا  فمـقامـها        

                           بمنى  ت�أبد  غـولـهـا  فـرجامـــــــها
فمدافـع  الريـان  عـري  ر�سمـــــها

                           خلقا كما �ضمن الوحي �سلامها
وجلا ال�سيول عن الطلول ك�أنها

                            زبر  تجد  مـتـونـهـا  �أقلامــــــــــهــا
ففي هذا البيت ي�شبه لبيد �آثار الديار بالكتابة في رقيق 
الأحجار التي مر عليها ال�سيل ف�أزاح عن الطلول ما علق 

بها وك�أنها كتب طم�ست.
في  والكتابة  القراءة  �أن  يتبين  الأمثلة  هذه  خلال  من 
تلك  لهم  تمثل  لا  ولكنها  موجودة  كانت  الع�صر  ذل��ك 
الأهمية الكبيرة لاعتبارات كثيرة �أهمها ان�شغال العرب 
بالكر والفر والتنقل بحثًا عن الكلء والماء ويبقى ال��سؤال 
المطروح هل ا�ستخدمت هذا الكتابة في تدوين ال�شعر �أم 

لا؟
فحول  طبقات  كتابه  في  الجمحي  �سلام  ابن  يخبرنا 
�أن  بعد  الج��اه��ل��ي  الع�شر  ت��دوي��ن  نفى  ح�ني  ال�شعراء 
قوم لم  علم  ال�شعر  "وكان  بن الخطاب:  قول عمر  نقل 
"فجاء  بقوله:  عليه  وعقب  منه"9.  �أ�صح  علم  لهم  يكن 
الإ�سلام فت�شاغلت عنه العرب وت�شاغلوا بالجهاد وغزو 
فار�س والروم ولهت عن ال�شعر وروايته فلما كثر الإ�سلام 
وجاءت الفتوح واطم�أنت العرب بالأم�صار راجعوا رواية 
مكتوب  كتاب  ولا  م��دون  دي��وان  �إلى  ي���ؤول��وا  فلم  ال�شعر 
و�ألفوا ذلك وقد هلك من العرب من هلك بالموت والقتل 

فحفظوا �أقل ذلك وذهب عليهم منه كثير"10. 
هذه �شواهد على �أن ال�شعر الجاهلي قد كتب البع�ض 
منه ولكنه لم يدون ويتداول بين النا�س وربما يعود ذالك 
لقلة �أدوات الكتابة �أو لعدم انت�شار القراءة بينهم، ولكن 
وربما  الأ�شعار  بع�ض  عليها  �سجلت  �ألواح  وجود  يعني  لا 
نعزي �سبب عدم اعتمادهم على تدوين ال�شعر طبيعتهم 
للكتابة  لديهم  وق��ت  فلا  بالحروب  والمن�شغلة  المتنقلة 
كان  الذاكرة  على  فاعتمادهم  القراءة  وتعلم  والن�سخ 
الأقوى، ولذلك انت�شر ال�شعر بالرواية ال�شفهية ون�ستدل 
بقول جابر بن �سمرة11: جال�ست ر�سول الله �صلى الله 
عليه و�سلم �أكثر من مائة مرة، فكان �أ�صحابه يتنا�شدون 
فربما  الجاهلية  �أم��ر  من  و�أ�شياء  الم�سجد  في  الأ�شعار 

تب�سم ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم.
عليه  الله  �صلى  الله  ر�سول  ر�أي��ت  وداعة12:   �أب��و  قال 
�أبي بكر ر�ضي الله تعالى عنه عند باب بني  �إلى  و�سلم 

�شيبة، فمر رجل وهو يقول:
     يا �أيها  الرجل  المحول  رحله

                                          �ألا  نزلت  ب�آل عبد الــــــدار
     هبلتك �أمك لو نزلت برحلهم

                                          منعوك من عدم ومن �إقتار
فالتفت ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم �إلى �أبي بكر 

فقال: �أهكذا قال ال�شاعر؟
قال والذي بعثك بالحق، لكنه قال:
          يا �أيها الرجل المحول رحله

                                       �ألا  نزلـت  ب�آل  عبد مـــــــناف
          هبلتك �أمك لو نزلت برحلـهم

                                       منعوك من عدم ومن �إقراف
          الخالطين فقيرهم بغنيهـم

                                       حتى  يعود  فقيرهم كالكـــافي
 فتب�سم ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم وقال: هكذا 

�سمعت الرواة ين�شدونه.
لقد تم تق�سيم الرواة �إلى �أق�سام كالتالي:

ال�شعراء الرواة: هم �شعراء بذاتهم، ومنهم ما يروون 
وهم  به،  ويحتذون  عليه  فيتتلمذون  بعينه  �شاعر  �شعر 
من يكونون المدر�سة ال�شعرية، ومثال ذلك المدر�سة التي 
تبد�أ ب�أو�س بن حجر وتنتهي بكثير فقد كان زهير بن �أبي 
�أ�ستاذًا لابنه  �أو�س وتلميذه، ثم �صار زهير  �سلمى راوية 
كعب وللحطيئة، ثم جاء هدبة بن خ�شرم ال�شاعر وتتلمذ 
للحطيئة و�صار راويته، ثم تتلمذ جميل بن معمر العذري 
جميل  تلميذ  كثير  �آخ��ره��م  وك��ان  �شعره  وروى  لهدبة 
وراويته13.  ومنهم من لايخ�ص �شاعرًا معينًا فهم يرون 

عن من �سبقهم ومن هو معا�صر لهم.
رواة القبيلة: هم �أفراد القبيلة عينها يحفظون �شعر 
ويتفاخروا  النا�س  بين  ليذيعوها  قبيلتهم  و�أخبار  ون�سب 
بها وكان لهم دور في نحل الق�صائد الفخرية ل�شعرائهم 
�أيامهم  وتخليد  ب�أن�سابهم  الافتخار  �أجل  من  المعروفين 

ووقائعهم.
رواة ال�شاعر: وقد كان لبع�ض ال�شعراء راوية يلازمه 
وي�صطحبه في حله وترحاله فكان يروي عن هذا ال�شاعر 

ق�صائده وق�ص�صه.
في  نعتبرهم  رواة  وه��م  لل�شعر:  الم�صلحون  ال����رواة 
ع�صرنا هذا كالنقاد ينقحون ال�شعر وي�صلحون الفا�سد 
مثالًا في  لهم  و��سأذكر  �أ�صلحوه،  ما  يروونه على  و  منه، 

ما بعد.
الكذب  عنهم  ع��رف  رواة  ه��م  ال��و���ض��اع��ون:  ال����رواة 
فكانوا ي�ضعون الأحاديث وال�شعر وهذا لاينفي �صدقهم 
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في البع�ض منه، ولكنهم ا�ستغلوا بلاط الأمراء وجل�سات 
ال�سمر للك�سب المادي فكانوا ي�ضعون الق�ص�ص للح�صول 

على المال والتقرب من الأمراء.
غير  �أدب��ي  بح�س  تمتعوا  �أ�شخا�ص  هم  ع��ل��م��اء:  رواة 
�إلى  �إ�ضافة  وال�سير  بالأحداث  مليئة  وبذاكرة  مح��دود 
الوعاء  ذل��ك  في  فجمعوا  ال�شعر  وه��و  كله  ذل��ك  عمود 
حياة الع�صر الجاهلي بجميع جوانبه من ق�ص�ص، لغة، 
ن�أخذ  لا  الفئة  وهذه  �أي��ام،  �أخبار،  ن�سب،  �شعر،  ن��وادر، 
و�إنما  بال�شعر  يتفردوا  لم  لأنهم  ال�شديدة  الم�آخذ  عليها 
كان هذا ال�شعر مبحثا من مباحثهم الكثيرة ومن بع�ض 

الرواة الأ�سماء التالية:
قتادة بن دعامة ال�سدو�سى14 

 من رواة الفقه عالماً بالعرب وب�أن�سابها ولم ي�أتنا عن 
�أحد من رواة الفقه من علم العرب �أ�صح من �شيء �أتانا 
عن قتادة �أخبرنا عامر بن عبدالملك قال كان الرجلان 
من بني مروان يختلفان في ال�شعر فير�سلان راكبًا فينيخ 
ببابه يعنى قتادة بن دعامة في��سأله عنه ثم ي�شخ�ص15. 

عبدُالرحمن بن محمد بن الأ�شعث
الملك  عبدُ  "قدِم  والن�سب:  لل�شعر  �أخ��ذه  و�صف  وق��د 
�أتَتْ عَلَيَّ �سنة  عر فبعثْتُ �إلى الرواة فما  وكان يحبُّ ال�شِّ
وقِ��دم  ذل��ك  بعد  ��ولًا  وفَ�����ضُ والم��ثَ��ل  ال�شاهدَ  روي��تُ  ٌ حتى 
ابين فتعلّمتُه في  �سَّ عبٌ وكان يحبُّ النّ�سَب فدعوتُ النَّ مُ�صْ

�سنة"16. 
الكميت17 :

ب�أيامها  خبيًرا  العرب  بلغات  عالماً  راوية  الكميت  كان 
ومناقبها  العرب  علم  �أحد من  ما جمع  ويقال  ومثالبها 
ومثالبها ما جمع الكميت؛ فما �صحح الكميت ن�سبه �صح، 

وما طعن فيه وهن18. 
جرير 19:

كان خلفاء بني �أمية ي��سألونه عن ال�شعراء: الجاهليين 
منهم والإ�سلاميين فيخبرهم ب�شعرهم وبنقده و�أحكامه 
على ه�ؤلاء ال�شعراء، ومن �أمثلة ما كان يقوله �إن طرفه 

النا�س20.  – �أ�شعر  الع�شرين  بابن  عنه  كنى  – وقد 
به  قام  ومما  الجاهلية  الق�صيدة  في  دور  للرواة  كان 
�إ�صلاحها  ه��و  الجاهلية  الق�صيدة  م��ي��دان  في  ال���رواة 
وكان  هذيل  بني  من  ال�شيخ  حادثة  المثال  �سبيل  على 
فجئت   ..." يقول:  �أط��راف��ه،  بع�ض  من  للفرزدق  خ��الًا 
ما  يعدلون  فوجدتهم  روات��ه  على  ال��ف��رزدق...ودخ��ل��ت 
ثم   ... �أردت  ما  �شعره  من  ف�أدخلت  �شعره  من  انحرف 
�أتيت جريرًا.. وجاءت رواته وهم يقومون ما انحرف من 

�شعره وما فيه من ال�سناد، ف�أخذت ما �أردت..."21. 
ونجد بع�ض الرواة يقول �أخط�أ ذو الرمة حيث يقول:

    قلائ�ص ما تنفك �إلا مناخة
                         على الخ�سف �أو نرمي بها بلدا قفرا

وم��ن �أج��ل ذل��ك غ�ريه بع�ض ال���رواة )مم��ن يريد �أن 
ذو  قاله  �إنم��ا  وقالوا  مناخة،  �آلا  فجعلوه  قوله(  يح�سن 
الرمة على هذا، وكان �إ�سحق المو�صلي ين�شده: �آلا ويقول 
مقبل:"�إني  ابن  قول  في  ذلك  ونجد  ل�صوابه22   نحتال 

لأر�سل البيوت عوجًا فت�أتي الرواة بها وقد �أقامتها"23. 
تخ�ص�ص  حيث  ال�شعر  و�ضع  وهو  �أخر  دور  لهم  وكان 
و�أفرغوا جميع  ال�شعر وتح�صيله  البع�ض منهم في جمع 
وه���ؤلاء  الم��لأ   على  روايته  ثم  ومن  حفظه  في  طاقاتهم 
�إذا  حتى  قائليها  من  الأ�شعار  تفرد  في  يتناف�سون  كانوا 
�أول  هم  لهم  ال�سامعون  ك��ان  �أفواههم  من  خرجت  ما 
التطور  ع�صر  في  نعي�ش  وك�أننا  الأبيات  هذه  ي�سمع  من 
الطبقة  هذه  وك�أن  بالبارحة  اليوم  �أ�شبه  وما  ال�صحفي 
الوكالة  يمتلك  وك���أن��ه  م��رة  لأول  الق�صيدة  ه��ذه  تذيع 
الح�صرية لها وعلى هذا المبد�أ كانوا يتواجدون في بلاط 
الأمراء وفي المجمعات الأدبية وعلى ر�أ�س هذه المجمعات 
ال�شهيرة مثل �سوق عكاظ وذي المجنة والمجاز  الأ�سواق 
مختلف  على  الكثيرة  الق�صائد  �إل��ق��اء  في  ويتناف�سون 
القبائل العربية في تلك الأ�سواق وكان �أو�سع مو�ضوع وجد 
فيه الرواة الو�ضاعون مجالًا ف�سيح للو�ضع هو الق�ص�ص 
و�أحاديث ال�سمر حيث كان خلفاء بني �أمية وبني مروان 
مجال�س  يعقدون  عبدالملك  بن  معاوية  وخا�صة  يعقدون 
وقفًا  تكن  المجال�س لم  وهذه  والق�ص�ص،  لل�سمر  خا�صة 
وانت�شر  العامة  عند  �شاعت  ب��ل  الخلفاء  ب�الط  على 
بالق�ص�ص  ال��وع��ظ  يخلطون  الم�ساجد  في  الق�صا�ص 
و�أخبار من قبلهم ي�سقونها للعظة والعبرة والت�سلية، فلو 
نظرنا �إلى �أخبار عبيد بن �شرية التي �ألقاها في مجال�س 
معاوية لوجدنا فيها كثًرا من ال�شعر الجاهلي ال�صحيح 
منه والمنحول ومن ذلك ال�شعر الذي ن�سبه �إلى يعرب بن 
قحطان، و�إلى عاد بن عو�ض، و�إلى ثمود و�أخيه جدي�س، 
و�إلى عمليق و�أخيه طل�سم، وال�شعر الذي قيل في وفد عاد 
في  لقمان  قاله  ي�ست�سقون،وما  ذهبوا  حينما  مكة  على 

ن�سوره ال�سبعة24. 
ابن �سلام25  حين  ناق�شها  الق�ضية كما  ونناق�ش هذه 
و�صوله  نافيًا  ال�شعر  هذا  حمل  كيفية  عن  ت�سا�ؤلًا  طرح 

ٻ   ٻ   ٻ   �ٱ   تعالى:  بقوله  م�ست�شهدًا  �إلينا 
ٻپ�26 �أي لا بقية لهم، وقال تعالى: �ڤ  ڤ  ڤ  
�ئى   عاد:  وقال في   ،27 ڦ   ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ�  
ژ    ژ   ڈ   �ڈ   وقال:   ،28 ی�   ی   ی   ی  
گ    گ   کگ   ک   ک   ک   ڑ   ڑ  

گڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ�ڱ 29.
الرواية  لعلم  الق�ص�صي  الفن  ب�صياغة  ال��رواة  تميز 
التي  الق�ص�صية  الرواية  ن�ش�أة  الوقت  بد�أ من هذا  وبما 
�ضمت في ثناياها ق�ضايا عديدة �ضربت ب�أيديها ال�شعر 
ف�شلوًا  �شلوًا  ي�سقط  جعله  تمزيقًا  مزقته  حتى  الجاهلي 

الق�ص�ص الخرافية )من جانب  �إدخال هذه  من خلال 
�شخ�صي(.

ون�سرد ماذكره الأ�صمعي30 يومًا عن بني �أمية و�شغفهم 
بيت  بال�شام في  اختلفوا وهم  "كانوا ربما  فقال:  بالعلم 
من ال�شعر، �أو خبر، �أو يوم من �أيام العرب فيبردون فيه 

بريدا �إلى العراق". 
�أراه���ا ق��د طبعت ببع�ض  وه���ذه م��ن ال��رواي��ات ال��ت��ي 
ببريد  الم�ؤمنين  �أم�ري  يرد  �أن  المعقول  من  فهل  المبالغة 
الحقبة  تلك  �إلى  عدنا  ف���إذا  �شعري،  بيت  من  ليت�أكد 
ال�صعوبة  فيه من  كان  التنقل  ف�إن  الأمويين،  وهي زمن 
و  ك��الإب��ل  دواب  هي  �إنم��ا  كانت  النقل  وو�سائل  الكثير 
الفر�س والحمير، وقد كان مقر بني �أمية في دم�شق ومثل 
هذه الرحلة ت�ستغرق من الوقت ما يقارب الع�شرة �أيام 
ذهابًا وما يعادلها �إيابًا ف�أرى �أن فيها من الم�شقة الكثير 
ولكني لا اجزم بطعنها ولا ب�صحتها ولكن �إن ناق�شناها 
الخليفة  �أن  ف�أرى  بالعلم  ودقتهم  اهتمامهم  جانب  من 
م�ؤدب  يكون  �أن  فالأحرى  م�ؤدبين،  لأولاده  ي�ستقدم  كان 
�أبناء الخليفة ذو �سعة علم ودراية، والأف�ضل �أن ي�ستقدم 

لنف�سة من يراه عالماً مكان �أن ير�سل بريدا في كل مرة.
رواي��ة  ك��ث�رًيا  وق��ر�أت��ه��ا  �سمعتها  التي  ال��رواي��ات  وم��ن 
احتال  حين  المن�صور،  جعفر  �أبو  الخليفة  مع  الأ�صمعي 
على ال�شعراء معتمدًا على حفظه ال�سريع فكان الخليفة 
يحفظ  غلام  ولديه  الأولى،  المرة  من  الق�صيدة  يحفظ 
الق�صيدة من مرتين وجارية تحفظ الق�صيدة من المرة 
بق�صيدة  ي�أتي  �شاعر  لكل  جائزة  عن  ف�أعلن  الثالثة، 
عليه  كتبت  ما  وزن  الجائزة  وع�ني  �أقبل  من  ت�سمع  لم 
ق�صيدته  وجد  �شاعرًا  �أتى  كلما  فكان  ذهبا،  الق�صيدة 

معروفه، حتى احتال الأ�صمعي ونظم ق�صيدته 
�صوت �صفير البلبل هيج قلب الثمل

                          الماء والزهر مع مع زهر لحظ المقل
وجاء متنكرًا �إلى الخليفة وقال �أنه من �شعراء المو�صل، 
الق�صيدة  الخليفة  يحفظ  لم  الق�صيدة  �ألقى  �أن  وبعد 
ف�أعدها مرتين والثالثة فما حفظها الغلام ولا الجارية، 
ف�أح�ضر  الجائزة  على  يح�صل  �أن  الأ�صمعي  فا�ستطاع 
الخدم  من  �أرب��ع��ة  حملها  رخ��ام  قطعة  على  الق�صيدة 
ناداه  خروجه  قبل  ولكن  الخزنة،  �أم��وال  على  وح�صل 

المن�صور �سائلًا، �أل�ست الأ�صمعي... �إلخ.
ال���دواوي���ن  ف��م��ا وج��دت��ه��ا في  ال��ق�����ص��ي��دة  ع��ن  بحثت 
المعروفة، ولكن الرواة تداولوا هذه الق�صيدة ولو ذهبنا 
الحفظ  فترتيب  الخيال  من  �شيئًا  فيها  لوجدنا  �إليها 
ف��الأول  غريب  بتتابع  والج��اري��ة  والغلام  الخليفة  ل��دى 
ثلاث،  من  والثالثة  مرتين  من  والثاني  مرة  من  يحفظ 
الدول  امتداد  فترة  في  الم�ؤمنين  خليفة  المن�صور  وك��ان 
الإ�سلامية ونعرف �أن �أهم مقومات الحفظ هو خلو البال 
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والتفكير من الان�شغال، وخليفة الم�ؤمنين كيف له �أن يهد�أ 
باله ويفرغ تفكيره للحفظ وهو قد �شغل ب�أمر الأمة و�شغل 
بالفتوح الإ�سلامية وبرعيته، فهل يفرغ لحفظ ال�شعر من 
مرة واحدة؟ ولو تجاوزنا عن هذه النقطة معتمدين على 
ال�صدف، وعلى قوة الذاكرة ف�إن �أول ��سؤال يطرح علينا 
و�أميرهم  الم�ؤمنين  يحتال خليفة  �أن  المعقول  هو هل من 
على ال�شعراء مثل هذه الحيلة الدنيئة من وجهة نظري؟، 
و�إذا كان من الحفظ لهذه الدرجة فكيف له �أن لا يميز 
�صوت الأ�صمعي وقد عرفه قبل خروجه؟ �أي �أن الرواية 
قالها  وربما  ب�أكملها،  تكن  �إن لم  الو�ضع  �شيء من  فيها 
الأ�صمعي بنف�سه افتخارًا ب�شعره رغم �أنها كق�صيدة ما 
الق�صائد  من  هناك  ولكن  الح��روف  تكرارًا  �سوا  فيها 

الأجمل منها.
يوم م�ؤتة  رواية جعفر وعبدالله بن رواحة  وقد قر�أت 
�أنه بعد �أن قتل زيد بن حارثة ا�ستلم الراية جعفر فقاتل 
القوم حتى قتل فكان جعفر �أول الم�سلمين عقر في الإ�سلام 
وقال ابن �إ�سحاق وحدثني يحيى بن عباد بن عبدالله بن 
وكان  �أر�ضعني  الذي  �أبي  عباد حدثني  �أبيه  عن  الزبير 
�أحد بني مرة بن عوف وكان في تلك الغزوة غزوة م�ؤتة 
قال والله لك�أني انظر �إلى جعفر حين اقتحم عن فر�س 
له �شقراء ثم عقرها ثم قاتل القوم حتى قتل وهو يقول: 
يا حبذا الجنة واقترابـــــها      طيبة  وباردا  �ـشرابـهـــا
والروم روم قد دنا عذابها       كافرة  بعيدة  �أنـ�سـابها

                        على �إن لاقيتها �ضرابها
فلما قتل جعفر �أخذ عبد الله بن رواحة الراية ثم تقدم 
بها وهو على فر�سه فجعل ي�ستنزل نف�سه ويتردد بع�ض 

التردد ويقول:
    �أق�سمت يا نف�س لتنزلنـــــــه       

                                    لـتـنزلـــــــن  �أو  لتكـــــــــرهنه
�إن جلب النا�س و�شدوا الرنة     

                                   مالي �أراك تكرهين الجنة
قد طال ما قد كنت مطمئـــنة    

                                   ها  �أنت  �إلا نطفة في �ـشنة
�أخ��ذ  بلغني  فيما  الله  ر���س��ول  ق��ال  ال��ق��وم  �أ�صيب  ولم��ا 
ثم  �شهيدًا  قتل  حتى  بها  فقاتل  حارثة  بن  زي��د  الراية 
�أخذها جعفر فقاتل بها حتى قتل �شهيدًا قال ثم �صمت 
ر�سول الله حتى تغيرت وجوه الأن�صار وظنوا �أنه قد كان 
في عبدالله بن رواحة بع�ض ما يكرهون ثم قال �أخذها 
قال  ثم  �شهيدًا  قتل  حتى  بها  فقاتل  رواحة  بن  عبدالله 
من  �سرر  على  النائم  يرى  فيما  الجنة  �إلى  رفعوا  لقد 
عن  ازورارًا  رواحة  بن  عبدالله  �سرير  في  فر�أيت  ذهب 
�سريري �صاحبيه فقلت عم هذا فقيل لي م�ضيا وتردد 

عبدالله بن رواحة بع�ض التردد31 .
�إلينا  ل��ت��واردت  الأب��ي��ات  النظر في ه��ذه  �أمعنا  �أن��ا  ول��و 

بع�ض الأ�سئلة ب�ش�أنها وال��سؤال الذي طرح في نف�سي هو 
ف�أجبت  الأبيات،  هذه  رواح��ة  بن  عبدالله  قال  ا  حقًّ هل 
على نف�سي نافية احتمال هذه الرواية، فعبدالله ا�ستلم 
الراية بعد زيد وجعفر �أي �أنه كان ثالث قائد للم�سلمين 
لكتابة  متفرغ  غير  والحيرة  الان�شغال  �شديد  كان  فباله 
ال�شعر و�إلقاءه، فغزوة م�ؤتة كانت من �أ�صعب الغزوات، 
من  �أكثر  البال  م�شغول  يظل  والقائد  فيها،  قائدًا  وكان 
غيره فهو م��سؤول عن هذا الجي�ش من الم�سلمين، فكيف 
�إ�ضافة  الرائعة،  الأبيات  هذه  ليقول  يتهي�أ  �أن  لعبدالله 
المذكور  وال�سلام  ال�صلاة  عليه  الر�سول  حديث  �أن  �إلى 
بتردده  وا�ضح  والإحجام  الإق��دام  ت��ردده في  �سابقًا عن 
وان�شغاله في �أخذ القرار، وكان هذا التردد �أول ا�ستلام 
يجب  التي  الخطوة  في  يفكر  عبدالله  كان  فهل  الراية، 
�أن يتخذها �أم في �أبيات يلقيها؟، ولو �أنا �أجزمنا بقدرة 
هذه  ين�شد  �سمعه  فمن  ال�شعر  في  وف�صاحتهم  العرب 
الأبيات وحفظها، ف�إذا كانت قدرتهم على �إلقاء ال�شعر 
ينتبهون  ف�أي قدرة تجعلهم لا  الأبيات  يلقي هذه  جعلته 
�إلى ال�سيوف، بل ي�ستمعون �إلى ال�شعر ويحفظونه في وقت 
المعركة  هذه  وطي�س  حمي  وقد  فيه  ال�سيوف  تطاوقتهم 
�أخذ  الوقت  ذل��ك  في  فمن  يقتل،  ال��ق��ادة  ثالث  فهاهو 
الق�صيدة عن عبدالله وحفظها، ولا نن�سى �أنه بعد عودة 
الجي�ش �إلى الديار �ضل الم�سلمين يعيرونهم بالفرار، وقد 
اعتبر الجي�ش ان�سحابهم هزيمة فكيف يفخر من حظر 
هذه المعركة بهذه الأبيات وكانوا قد لقبوا بالفرار وعادوا 

من�سحبين؟
ربما  الاتهام،  الن�ص في محور  الأ�سئلة تجعل  �إن هذه 
قال عبدالله هذه الأبيات ولكن في مكان �آخر غير هذه 
الغزوة، ف�أرى �أنها من الأبيات التي �شابها الخلط �أو �أنها 

و�ضعت.
ختامًا �إن الرواة لهم دور كبير في الق�صيدة الجاهلية 
الو�ضع  من  والق�صد  وو�ضعوا-  وجمعوا،  نقحوا،  فهم 
بالتلبي�س- ولكن هل  �أو �صدقًا م�شوبًا  هو ما كان كاذبًا 
قبلهم  المنحولة ممن  بالأبيات  جا�ؤوا  �أنهم  �أم  انتحلوا؟ 

هو ال��سؤال الذي يدور في الذهن حاليًا.
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والغالب  المطّرد  عن  بذلك  منحرفًا  كلامه،  من  �شيءٍ  في 
وي�شير  وم�ألوف.  �سائدٌ  هو  عما  منحرفًا  �أي  والكثير")2( 
حين  وا�ضحة  �إ�شارة  الم�صطلح  هذا  مفهوم  �إلى  جني  ابنُ 
يقول: "فكانت الأ�صول وموادُ الكلم مُعرِ�ضة لهم، وعار�ضة 

�أنف�سها على 
���رى م���الٍ مُ��ل��ق��ىً ب�ني ي��دَي  ه��م، ج��رت ل��ذل��ك مُج ِ ت��خ�ّر�يّ
�ألبتة ، كما نفوا  �صاحبها، فميّز بين رديئه وزائفه، فنفاه 
 )3( عنه تركيبَ ما قَبُحَ ت�أليفه، ثم �ضرب بيده �إلى ما �أطفَّ
البع�ض  �إليه، وتركَ  للحاجة  له من عر�ض جيده، فتناولَه 

لأنه لم يُرِدْ ا�ستيعاب جميع ما بين يديه منه")4(.
ومما يح�سن ذكره �أن هذا الانزياح اللغوي �أو الانحراف 
- كما �سمّاه ابنُ جنيّ ـ تطور �إلى علمٍ لدى بع�ض الحداثيين، 
حين �أطلقوا عليه "علم الانحرافات"؛ فجعلوه علما كائنًا 
بذاته، وهم العلم الراف�ض للغة المعيارية النمطيّة المتعارف 
عليها، وا�ستبدلوه باللغة الإبداعيّة الخارجة عن الم�ألوف، 
�أ�سلوب جديدٍ غير  �إلى  المعياريّ، و�صولًا  للنمط  والمخالفة 
م�ألوف؛ وهذا الأ�سلوب لا بدّ فيه من مراعاة قواعد اللغة 
ونُظُمِها، و�ألا يكون الغر�ض منه تحقيق الانحراف والعُدول 
المتلقي،  �إثارة  هو  منه  المبدع  يكون غر�ض  ا  و�إّمن لذاتهما، 
واكت�شاف  ا�ست�شفاف  على  وتحفيزه  مخيّلته،  وا�ستفزاز 
ممهورة  ج��دي��دة  �شعريّة  ل��غ��ةٍ  وخ��ل��ق  الم��ده�����ش،  الج��دي��د 

بب�صمته الإبداعية.  

 :)L’écart( توطئة في مفهوم الانزياح n
لي�س غريبًا �أن ندركَ ونعترفَ ـ بادئَ بدءٍ ـ ب�أن الانزياحَ 
"ظاهرة ٌ كونية"، و�أن هذا "الكونَ في انزياحٍ دائم"، كما 
زمن  في  �إذن  فنحن  الحديثة؛  العلمية  الك�شوفاتُ  �أثبتتِ 
"كُنْ" �أخذ الكونُ  ِالانزياحات الكبرى، ومنذ قوله تعالى: 
علمُ  �إليها  �أ�شار  التي  الأربعةِ  �أحقابِه  خلال  الانزياح  في 
هذا  �إلى  ا  و�أر�ضً �سماءً  الكون  ا�ستوى  حتى  الجيولوجيا، 

اءِ هذه الظواهرِ الكونية المنزاحة. الجمال الأخاذ جَرَّ
الخ��روج  ه��و  الفنيّ  الم�صطلح  في  الان��زي��اح  ف���إن  وعليه 
فنية  قيمةٍ  لإ�ضافة  عليه،  والمتعارف  وال�سائد  الم�ألوف  عن 
اللُّغوي،  الانحراف  �أل��وان  من  ل��ونٌ  وهو  جاذبة؛  جماليّةٍ 
يكون في نوعين اثنين: �أوّلهما الانزياح الدلالّي، ويكون في 
ال�صورة البيانية ب�أنواعِهَا، والا�ستعارة ب�أ�صنافها، والمجاز 
التركيبيُّ  الان��زي��اح  وثانيهما  والمُ��ر���س��ل.  العقليّ  بنوعيه 
المُ�شترط ارتباطٌه بقوانين اللغة والنَّظم وتركيب العبارات، 
كالتقديم والت�أخير والحذف والذكر وغيِرها من �ألوان علمِ 

المعاني. 
والعرب  الغربيين  من  الحداثيين  بع�ض  عليه  �أطلق  وقد 
معياريٌّ  م�صطلح  وه��ذا   )La deviation )الان��ح��راف 
لغويٌّ ـ بلاغيٌّ �سبق في تراثنا منذ مئة قرن حين �أطلق عليه 
"ابنُ جني" في "خ�صائ�صه" م�صطلح "الانحرافَ"، وفيه 
يقول: "�إن العربي �إذا قوي طبعه لم يُبال �أن يقعَ ال�شذوذ 

�سوريا

الانزياحُ الفنيُّ في نصِّ 
ان عر بش" اعر  "حسَّ الشَّ
 )على  خطا  الزهر  نموذجاً( )1(

د.نبيل ق�صاب با�شي
الإمارات العربية المتحدة
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النظم  نظرية  " عن  "الخطّابيُّ يتحدث  جني  ابنِ  وقبل 
التي ي�شير فيها �إلى الرباط الناظم، وهو �شبكة العلاقات 
]العلامات[،  للمعاني  الحوامل  الألفاظ  بين  تربط  التي 
التي  �أي  ببع�ض.  ها  بع�ضُ ائتلافُها  يكون  بها  التي  والنظوم 
تربط بين اللفظة واللفظة داخلَ البِنية اللغوية – النحوية، 
ث عن م�صطلح ]علاقات الجوار[،  وبذلك يكونُ قد تحدَّ
"فيتو�صلوا  قوله:  في  كما  الاختيار[  ]علاقات  وم�صطلح 
قد  ويكون  وجوهها".  من  الأح�سن  عن  الأف�ضل  باختيار 
التعاقبي  ب��الأف��ق  والحداثيون  المحدثون  يعرّفُه  ما  م  ق��دَّ

الا�ستبدالي )5(.
دلاليًا  انزياحًا  يكن  لم  "ما  اللغوي  للانزياح  قيمة  ولا 
وفي  الجملة،  باللغة في محتويات  التلاعبُ  غايتُهُ  �إيمائيًا، 
�إعادة ترتيب �ألفاظها المنقولة بمعانيها الأ�صلية �سعيًا وراء 

�إحراز الدلالة المطلوبة")6(
الخ��روج  ه��و  الان��زي��اح  يكون  ��ا  �أي�����ضً "ريفاتيير"  وعند 
المعيارُ  هذا  نما  ولقد  الق�صيدة.  لغة  في  م�ألوفٍ  كل  عن 
"بالي و�سبيتزر"، و�شارك في  الأ�سلوبيُّ ب�شكل �ساطع عند 
ال�سريالية  �أبرزها  كثيرةٌ  مدار�سُ  ا  �أي�ضً الحداثيِّ  ت�أ�صيلهِ 
كُوهن"  "جون  بلغ غايتَهُ عند  الرو�سية، حتى  وال�شكلانية 
م�ستويين  في  جعله  حين  با�سمه،  الم�صطلح  هذا  فارتبط 
والإيقاعي(،  )ال��دلالي  ال�سياقيّ  الم�ستوى  الأول:  اثنين: 
والثاني: الم�ستوى الا�ستبدالي؛ بما يحقّقُه هذان الم�ستويان 
�صانعٌ  هو  الذي  للمتلقي  والده�شة  المفاج�أة  عن�صري  من 
ا�ستك�شاف  الم�شاركة في  الن�ص، من حيث  �إنتاج  رئي�سٌ في 
�أو غير  مَرئيًّا كان  وا�ست�شفاف ما فيه من مخبوءٍ جمالي 

مَرئيّ، مُنتظَرًا كان �أو غير مُنتظَر ...  
n �سيميائية العُنوان الانزياحية:

حيث  م��ن  ال�شعري  الن�ص  ا�ستنطاق  في  ال��ول��وج  قبل 
عند  قليلًا  ال��وق��وف  من  لنا  بد  لا  الجمالية،  انزياحاته 
من  ئ  يُخبِّ وم��ا  ال��زه��ر(  خطا  )على  العنوان  �سيميائية 
�إيماءات و�إ�شاراتٍ مجازية ودلالية، تبد�أ من هذه المفاج�أة 
والح��ذف  والم��ج��رور؛  الج��ار  مُتعلّق  ح��ذف  وه��ي  الفنية، 
�أ�سلوب بلاغي قديم يختزل فيه ال�شاعر �إيحاءاتِهِ الدلالية، 
�أف�صح  الذكر  "تركُ  الُجرجانيُّ في بلاغة الحذف:  يقول 
للإفادة، وتجدك  �أزيد  الإف��ادة  وال�صمتُ عن  الذكر،  من 
لم  �إذا  بيانًا  تكون  ما  و�أتم  تنطق،  لم  �إذا  تكون  ما  �أنطق 

تبن")7( و�أن التلميح �أف�صح من الت�صريح.
غمو�ض  الانزياحيّ  الح��ذف  هذا  عن  ينجم  ما  وكثيًرا 
المتلقي،  خلقها  في  ي�شارك  متعددة،  دلالات  ع��ن  ي�شف 
تحفيز  خلال  من  والاكت�شاف،  الا�ست�شفاف  بلذة  في�شعر 
ذاكرته وا�ستفزاز ذائقته، لنب�ش ما �سوف يختاره المتلقي 
�آخر.  �أو متذوقٍ  مُتلّقٍ  من دلالات قد تختلفُ معانيها لدى 
يُ�ضاف �إلى ذلك ما �سطعت به العنونة )على خطا الزهر( 
وتُلوّح  مذهب،  كل  النف�س  في  تذهب  ا�ستعارية  �صورة  من 
من  العنوان  يريده  ال��ذي  فما  ح..  تُ�����ص��رِّ ولا  الخاطر  في 
الخطا  �أم  الح�سية  الخطا  هي  هل  الزهر؟  على  الخطا 

ال�شاعر 
مم���ل���ك���ة 
َال��ب��ن��ف�����س��ج، 
دلالتُها  انتقلت 
الم����ادي����ة الم��ك��ان��ي��ة 
�إلى الدلالةِ على معنىً 
المملكة  �آخ��ر؛ وهو  م��اديٍّ 
علاقة  ل��وج��ود  البنف�سجية 
ونلم�س  المعنيين.  ب�ني  مكانية 

مقلتيها ان���زي���احً���ا �آخ���ر  في  حماة  خب�أت  قوله:  في 
مخب�أ  ـ  ا  �أي�ضً ـ  العينيِن  ال�شاعر  جعل  حين  وذلك  مو�سمًا، 
هذا  هي  مكانية  علاقة  �إلى  انتقل  ا  ماديًّ ح�سيًّا  )مكانًا( 

المكان )المقلتان(. 
جمع  في  ال��دلالي  الحقلِ  موائمة  بو�ضوح  نلم�س  وهاهنا 
ال�صلات  لتقريب  بينها،  فيما  دلاليًا  المت�صلة  الكلمات 
الدلالية  حقولها  �ضمن  المنزاحة،  المعاني  بين  الدلالية 
�إح��راز  في  ي�صب  و�شيجًا،  ت��الؤمً��ا  والمتلائمة  المتقاربة 

الدلالة المن�شودة. 
نقطة  هاهنا  الاختيار  وعلاقات  الج��وار  علاقات  وبين 
ل  مرتكز الانزياح الفني التعاقبي الا�ستبدالي، الذي تو�صّ
وجوه  من  الأح�سن  عن  الأف�ضل  اختيار  �إلى  ال�شاعر  فيه 
بالأفق  والح��داث��ي��ون  المحدثون  فه  يعرِّ ما  وه��و  الأل��ف��اظ. 
التعاقبي الا�ستبدالي كما �أ�شار �إليه "الخطابي" في ر�سالته 

)بيان �إعجاز القر�آن( كما نوهنا �إلى ذلك �سابقًا.
لعلاقة  المادي  �إلى  المادي  من  ثالثاً-الانزياح 

زمانية: 
                �شهداء هذي الأر�ض ين�سابون ..

              عطرًا في دم الجوريّ
               في مطر ال�صباحِ

              وفي �أغاريد الكنارْ     �ص16
انتقلت دلالته من معنىً ماديٍّ  اللفظ  فهذا نموذج  من 
)وهو مطر ال�صباح الحقيقي( �إلى معنى مادي �آخر)وهو 
نجم  بينهما،  زمانية  لعلاقة  الم��ج��ازي(  ال�صباح  مطر 
المجازيُّ  المعنى  ه��ذا  الم�شابهة  علاقة  خ�الل  من  عنهما 
الحقيقي  ال�صباح  مطر  ال�شاعر  ا�ستبدالُ  �أي  الم��ن��زاح؛ 

بمطر الخير والأمل المجازي، من خلال هذه العلاقة 

المعنوية؟ وهل للزهر خطة وٌخطا؟.. كلّ هذا الا�ستفزاز 
الفني،  الانزياح  الا�ستفهامي هو غائيةُ م�صطلح 

المن�شودة. ولو افتر�ضنا  ووظيفتُه الجمالية 
)عبير  لفظ  عند  تنمّط  العنوان  �أن 

لكان  ال��زه��ر(  ف��وح  �أو  الزهر 
فَ���ق���دَ ���ش��ه��ي��ة الان���زي���اح 

والانفتاح في تعدد 
ال�������دلالات 

وتنوعها.
في  الفنيِّ  الانزياحِ  ورُ  �صُ  n

ن�ص ال�شاعر "عرب�ش":
�إن الغر�ض الرئي�س ل�صور الانزياح بعامّةٍ هو هذه التو�أمة 

الو�شيجة بين المفردات دلاليًا، وذلك من خلال
بنوعيه:  ال��دلالي  الحقل  �ضمن  معانيها،  بين  المقاربة 

؛ بمعنى �أن الانزياح ـ في زعمي ـ يجمع  الجزئيِّ والكليِّ
بين العلاقاتِ الر�أ�سية والعلاقات الأفقية و�أهمها: 

 ـ الانزياح من المادي �إلى المعنوي.
- الانزياح من المادي �إلى المادي لعلاقةٍ مكانية.
- الانزياح من المادي �إلى المادي لعلاقةٍ زمانية.

- الانزياح من المادي �إلى المادي لا�شتراكهما في جزءٍ من 
المعنى.

�أولًا - الانزياح من المادي �إلى المعنوي:
يقول ال�شاعر:

وبخاطري لغةٌ من الرّيحـــــــــانِ تر�سمُ وجهَكِ المتب�سّما    
�ص13

الدلالة  م��ن  اللفظ  دلال��ة  في  ان��زي��احٌ  ال�صورة  ه��ذه  في 
المادية �إلى الدلالة المعنوية؛ ففي )الريحانِ( دلالة ٌ مادية 
ثم  معنوية،  دلال��ة  �إلى  فانتقلت  )اللغة(  �إليها  �أ�ضيفت   ٌ
راحت هذه اللغة )تر�سم( فانتقلت دلالتها المادية اُلمكت�سبة 
"الوجه" مجازًا؛  من الر�سم �إلى دلالة معنوية وهي ر�سم 
وكان لر�سمه دلالاتٌ متعددة، يجتهد المتلقّي في اختيارها 

وتحديدها وفق ما تن�ضح به ثقافتُهُ الجمالية المتراكمة.

لعلاقة  المادي  �إلى  المادي  من  الانزياح  ثانيًا- 
مكانية: 

ومثاله قول ال�شاعر: 
مو�سما   مقلتيها  في  خبّ�أتْ  البنف�ـسج  مملكةُ  و"حماة" 

�ص15
فحماة بلدة لها دلالتُها المادية المكانية، وحين غدت عند 
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ولاجرم �أن الانزياحاتِ الدلاليةَ واللغوية والمجازية فيما 
ب�أطر  الفنية  ت�شكيلاتها  في  ت�أطّرت  الن�صو�ص،  من  �سبق 
يزهو/ عيد  )لا  جُلّها،  في  لا  بع�ضها  في  تقليدية  نمطية 

يغفو الردى/الحق ك�سيح/بال�شذا يفوح/ي�شع نورًا / عذب 
مياهه طهر وطيب..(

والإ�شارات  الدلالات  ب�شتى  النا�ضح  اللمّاح  هو  والثالث: 
توخي  في  عليه  المعوّل  وهو  معًا؛  �آنٍ  في  والمُ�شفّة  بة  الم�ضبَّ
الانزياح الدلالي واللغوي والمجازي على حدّ �سواء، وبالتالي 
الفني  الم�صطلح  ه��ذا  غائية  هي  الان��زي��اح��ات  ه��ذه  ف���إن 
الجمالي، وهي التي تعاورها النقاد القدامى والحداثيون 
المعا�صرون، حينما �أجمعوا على �أن غر�ض المبدع منها هو 
�إثارةُ المتلقي، وا�ستفزازُ مخيّلته، وتحفيزُهُ على ا�ست�شفافِ 
�شعريّة  للغةٍ  المبدع  وخَ��لْ��قُ  المده�ش،  الجديد  واكت�شاف 
جديدة، ممهورةٍ بب�صمته الإبداعية كما �أ�سلفنا �سابقًا في 

توطئة هذه العُجالة. 
و�أمثلته كثيرة �إلى حدٍّ ما في مجموعة ال�شاعر "عرب�ش" 

نختار منها:
�ألا يا �أيها المولودُ من حزن الم�ساجدِ

والكنائ�سِ من �صلاة الأنبياءِ
لنا من موتنا �ألف انت�صارٍ

للت�سامح والإخاءِ
ماقتلوكَ .. ماقتلوك

في الأحداقِ في الأعماقِ
في رحم الن�ساءِ

�ستطلع من ليالي القهر
تطلع من عيون الفجرِ
مغت�سلًا ب�آيات ال�سماءِ  

المخلوقة  الإبداعية  الدلالة  الن�صُ  هذا  اكت�سب  لقد     
المجازية  علائقها  في  مده�شةٍ  مُ�شفّة،  انزياحية  لغة  من 
الجديدة؛ فما �أتيح لهذا الانزياح الم�شف �أن يكون لو �صيغت 
�أيها  يا  "�ألا  النمطية:  ال�شاكلة  على هذه  ال�شعرية  عبارتُه 
ال�شاعر  �أ�سند  وقد  �أمّا  والكنائ�س"؛  الم�ساجدِ  من   المولود 
المولود لحزن الم�ساجد والكنائ�س م�ضيفًا �إلى هذا الإ�سناد 
منزاحًا  معنى  �إليها  �أ�ضاف  فقد  الأنبياء"،  �صلاة  "ومن 
ا عن معنىً متغوّرٍ في الدلالات والإيماءات  �آخر �أ�شفّ �أي�ضً
المتعددة، ثم �أعقبها بانزياح ثالثٍ لا يقل روعة عن �سابقه 

في قوله: 
الفجرِ عيون  من  "تطلع 
 مغت�سـلًا  ب�آيات  ال�سماءِ"

لو �صيغت  مغرقةً في نمطيتها هاهنا  العبارةُ  وكم كانت 
تليت  وق��د  الفجر  عيون  من  )تطلع  ال�شاكلة:  ه��ذه  على 
انزياحيتَها الجمالية  اكت�سبت  القر�آن( لكنها  �آيات  عليك 

المده�شة من اغت�سالها ب�آيات ال�سماء!!
ى المغلق الذي تنفر منه الذائقة الفنية،  والرابع: هو المعُمَّ

وترف�ضه الفطرة ال�سليمة. 
ن�صو�ص  في  له  ح�ضور  لا  الانزياحيِّ  الم�ستوى  هذا  ومثل 

الانزياحية  هِ  ن�صو�صِ بع�ض  �إنّ  بل  "عرب�ش"؛  ال�شاعر 
بينما  وال��ث��اني،  الأول  ال�سابقين:  الم�ستويين  في  لم�سناها 
ا�ستوى عند ال�شاعر في كثير من ن�صو�صه الإبداعية ـ �إلى 
حد ما ـ الم�ستويان ال�سابقان الثاني والثالث ب�سطوع فني لا 
مُ�شَاحّة فيه ولا مماحكة، من خلال طائفةٍ من الانزياحات 
متغّري  انفعال  عن  �صدرت  التي  الا�ستبدالية  الجمالية 
ومتبدّل، واكبتْ فيه �سُنّة الحياة في توخّي غر�ض التحوير 
والتغيير، من خلال خلع العباءة الكلا�سيكية التي طال �أمد 
"�إن  اليافي:  نعيم  د.  يقول  الممجوجة؛  المكرورة  نمطيتها 
وت�صدر  بالانفعال  ترتبط  ال�صورية  �أو  البلاغية  الأ�شكال 
ع�صر؛  �إلى  ع�صر  م��ن  ومتبدّل  متغّري  والان��ف��ع��ال  عنه؛ 
تيارٍكما لكلِّ فترةٍ ح�سا�سياتٌ خا�صة، وقيمٌ �شعورية  فلكلِّ 
لهذا  ال�صورية  الأ�شكال  �ضروب  تخ�ضع  �أن  ولابد  خا�صة؛ 

التغّري �أو التبدّل الذي هو �سنة الحياة والكون")9(
الت�شكيل  في  )الفونيمي(  المو�سيقيُّ  الانزياح   n

الإيقاعي:
حظي الإيقاعُ المو�سيقي اهتمامًا ملحوظًا من قِبَلِ النّقاد 
"كبودلير"  ال��غ��رب،  ون��ق��اد  ـ  ـ ق��دام��ى ومح��دث�ني  ال��ع��رب 
نفاذًا  و�أ�شدّها  الأ�صوات  "�أعذبُ  المو�سيقا  �أن  يرى:  الذي 
حاول  وقد  و�أخفاه")10(  الإن�ساني  القلب  في  ما  �أعمق  عن 
�شعره  في  الإيحائية  المو�سيقية  الطاقة  �إب��رازَ  "بودلير" 
للك�شف عن الجوانب الغام�ضة التي لم ي�ستطع اِلتعبير عنها 
والمعنى  ال�صوت  بين  الانزياح  �إن م�صدر  من خلالها.  �إلا 
الطاقة  �إلى  الأحيان  من  كثير  يعود في  ال�شعر تحديدًا  في 
العاطفية والفنية التي يمتلكُها المبدع؛ ولطالما �ضاقتْ هذه 
الطاقة وا�ضمحلت في البيت العمودي جرّاءَ ت�شّتتِ المعنى 
�أو ت�أطيِرهِ في دائرة �ضيقة؛ وعليه فقد عمد �أن�صار ال�شعر 
الحر �إلى اختراق وحدةِ البيت العرو�ضي، بتوزيع تفعيلاته 
�إلى وحدات مو�سيقية، لا تلتزم العددَ النمطي فيه؛ فكان 
�أن ا�ستحدثت  "نازك الملائكة" ما يعرف بالتفعيلة التامة 
التطور  "�أن  ديب  �أبو  كمال  يرى  و  الناق�صة؛...  والتفعيلة 
الإيقاعي ي�ستند �إلى مبد�أ التركيز الذي يقرر �أن "تركيز 
الت�شكيلات  ال�شعرية على نمط واحد من نمطي  الفاعلية 
الإيقاعية هو النمط وحيد ال�صورة، حيث ين�ش�أ الإيقاع من 
�إلى حدوث  تكرار تفعيلة واحدة عددًا من المرات �سي�ؤدي 
وخلق  الإيقاعية...  الت�شكيلات  بنية  في  جوهرية  تطورات 

تنويع �إيقاعي غّني")11(.   
لقد اختار ال�شاعر لجل ن�صو�صه الإبداعية وحدة البيت 
العمودي الذي يتكرر فيه �صوت القافية الواحدة؛ ولي�س في 
نظريته،  تبنّوْا  �أنف�سُهم  الحداثيون  مادام  فنيّ  عيبٌ  هذا 
يقول:  ال��ذي  كوهن"  "جون  �أم��ث��ال  تبنّيها  على  ُّ��وا  وح��ث��ـ
"عليكم �أن تعمدوا في حدود الإمكان �إلى التقفية بكلمات 
جد مت�شابهة من جهة ال�صوت، وبالغةِ الاختلاف من جهة 

المعنى، وهذا ما تّحققه قافية الم�شترك الّلفظي")12(
ا على ع�شقه للموروث العرو�ضي  "عرب�ش" مُ�صرًّ ويبقى 
الع�شق  جُلَّ ن�صو�صه عاكف على هذا  الراتب؛ فها هو في 

في  ال�شاعر  وُفّق  التي  التعاقبية  الا�ستبدالية  الانزياحية 
. ِ اختيارها وا�ستبدالها الانزياحيَْني

في  لا�شتراكهما  الم��ادي  �إلى  الم��ادي  من  -الانزياح  رابعاً 
جزء من المعنى: 

               لفّي حبيبك 
               كفّنيه بثوبه وبرايةِ

               الوطنِ الجريحِ ف�إنها
               �أبهى دثارْ      �ص19

ثم  الو�سخ؛  ثْ��رُ  وال��دَّ اتّ�سخ،  الثوب:  دَث��ـُ��رَ  المعجم[  ]في 
تو�سعت دلالات اللفظ وتعددت �إلى معان مت�شعبة ومتعددة، 
اه بِغطاءٍ يُ�سْتَدْفَ�أُ به من  منها معنى: دثّر فلانٌ فلانًا: غَطَّ
يكون  الذي  الثوبُ  �آخر؛ وهو  �إلى معنى  انتقلت  ثم  البرد، 
عار. ونلحظ هنا المعنى المادي )الغطاء( انتقل في  فوق ال�شِّ
وهو)الراية/ �آخر  مادي  معنى  �إلى  الفني  ال�شاعر  �سياق 
المعنى  اللفظين في جزء من  دلال��ةِ  دث��ارْ( لا�شتراك  �أبهى 
وفي  م���ادي،  ث��وب ٌ المعجمي  المعنى  في  لكنه  ال��ث��وب؛  وه��و 
المجدُ  هذا  وهو  ثوب ٌمج��ازي؛  التركيبي  ال�شعري  ال�سياق 
ومنزلتهِ  الوطن،  �شهيد  قيمة  معنى  من  الممنوح  المرتجى 

المقد�سة عند الله وعند النا�س.
من هذه الانزياحات التي تنوعت �صورها، ندرك الدورَ 
من  اللغوي،  الت�شكيل  �إثراء  في  �أ�سهم  الذي  الكبير  الفني 
خلال اللفظ الواحد الذي اُ�سْتخدم في الدلالة على معنيين 
حقول  في  عديدة  معانٍ  �إلى  ان��زاح   ثم  ال�شاعر،  ن�ص  في 
ال�شفيف  الك�شفَ  هذا  خلالها  من  نلم�س  جديدة،  دلالية 
عن �صلات المقُاربة الو�شيجة بينها جميعًا، نائية كل الن�أي 

عن الانزياح الدلالي النمطي والع�شوائي في �آن معًا.
n �أنماط الانزياح وم�ستوياته في ن�ص "عرب�ش":

ولغوية  و�إيقاعية  مج��ازي��ةٍ  �أنم���اطٍ:  �أرب��ع��ةُ   ول�الن��زي��اح 
ودلالية جعلها "الدكتور نعيم اليافي" في �أربعة م�ستويات؛ 
ال�شعرية  ال�صورة  ي�ستن�سخ  ال��ذي  القريبَ  �سماه  الأول: 
الأ�صل، دونما تحوير  فوتوغرافيًا طبق  ا�ستن�ساخًا  العامة 
ات�سم  الذي  والمقبول  الممكن  والثاني:  تطوير؛  �أو  تثوير  �أو 
الجديد؛)8(  وت�شكيلها  ال�صورة  �أدوات  في  طفيف  بتحويرٍ 
في  العامة  الفنية  ال�صورة  �أل��وان  من  كثيٌر  يمثله  ما  وهو 

ن�صو�ص  "عرب�ش"  كقوله  من ن�ص "�شك" �ص77: 
               هل نحن من �أمة �سادت على الحقب ِ         

               �أم نحن من  �أمة  ت�ـــشكو من  الجرب ِ
               )نمزمز(  الأمــ�س  �أمجــــــاداً  و�أخيلة        

               و�أم�ســنا  حــــافــل  بالـ�ـــــــــشك  والريب ِ
               وكلما  هـــــزت  الأوطــــــــــــــانَ  نـائـبــــــــــــةٌ 

               �سرنا لها بالأماني البي�ض والخطب ِ 
"الم�سجد  ون�����ص  �ص85:  عيد"  "لا  ن�ص  في  ون��ظ�ريه 

الأق�صى في ذاكرة القلب" �ص91:
�أمي"  �إلى  "�أغنية  ن�صُّ  الانزياح  من  اللون  هذا  ويمثل 

�ص22. ون�ص "غزة على خارطة البطولة" �ص51 
ونظيُرهما في المجموعة ال�شعرية.
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بقي  رتابته  من  قليلًا  ين�سلخ  �أن  �شاء  وحينما  الطربيّ، 
�إلا هنيهات؛ كما في ن�صه  ب�أ�سوار حِماه لا يغادرها  عالقًا 
)في مهب الوطن �ص 16(؛ حيث تراوحت تفعيلات مجزوء 
تفعيلات  خم�س  من  )متفاعلاتْ(  المرفّلة  الكامل  البحر 
في  ال��واح��د،  المقطع  في  تفعيلات  ثماني  �إلى  )متفاعلن( 
ذلك  فكان  مقطعًا؛  ع�شرين  يحتوي  ال��ذي  الن�ص  مجمل 
انزياحًا مونيفيًا خفيفًا طفيفًا؛ لأنّ وحدة البيت العرو�ضي 
الطربيّ،  الباطنيّ  �إح�سا�سه  على  م�ستحوذة  م��ازال��ت 
ب�شكل  وخرقها  التفعيلات  رتابة  من  ين�سلخ  �أن  ف�صعب 
المونيفات  على  ا  حري�صً كان  ال�شاعر  �أن  �إلا  و�أو�سع.  �أكثر 
وبين  بينها  �صوتيًا  تجان�سًا  محققًا  الداخلية،  ال�صوتية 
بحيث  �شعري،  مقطع  كل  نهاية  في  المتكرر  القافية  �صوت 
نلم�س هذا التوازيَ بين ال�صوت والمعنى، مما ي�شير �إلى �أن 
بين  الت�شابه  على  القائمِ  التجان�س  ظاهرة  "توفّر  القافية 
الدّوال مع اختلاف المدلولات، فيخرق بذلك �أمر التوازي 
�سلامة  العادية  للر�سالة  يوّفر  الذي  والمعنى  ال�صوت  بين 

�سننها البلاغية")13(، ومثاله:
ت�أوي �إلينا الطيــر خائفة ..

وقد فقدت هناك فراخها
          فديارها زيت ونارْ     �ص17

لفّي حبيبك
كفنيه بثوبه وبرايةِ

الوطن الجريح ف�إنها
              �أبهى دثارْ         �ص19

�أر�ض تعبّ الع�شق
وال�شهداء..

والتقوى �ستنبت يا�سميَن
                وجلّنارْ         �ص21

الناجمين  والمعنى  ال�صوت  بين  ال��ت��وازيَ  نلم�س  فهاهنا 
عن القافية )زيت ونارْ( التي حققت الت�شابه بين الدوالّ 
فالأمهاتُ  قافيتها،  معاني  مع  والان�سجام  والم��دل��ولات، 
لمنازلهنّ،  الوح�شي  الق�صف  هذا  من  مرعوبات  خائفات 
ون�سف  وقتلهم،  �أط��ف��ال��ه��ن  ح��رق  ال���ذي  الق�صفُ  ه��ذا 
الت�شابه وهذا الان�سجام  ونلم�س هذا  �أع�شا�شَهم ودمّرها. 
غدتِ  التي  القما�ش،  من  الم�صنوعة  ال��راي��ة  في  ـ  ا  �أي�ضً ـ 
الثوبَ الذي دثّر ال�شهيد. وكذا الأر�ض التي تَ�سقي ع�شقهَا 
لل�شهداء، تُنبت اليا�سمين والجلَنار.. �إنه التوازي ال�صوتي 
و�ضوح  بكل  الم��ع��ن��وي  )الم���دل���ول(  ع��ن  الم�شف  )ال����دال( 
التي تنزّ  و�سطوع، متفجّرًا بالطاقة العاطفية التراجيدية 

عن جرح عميق مُنيَ به هذا الوطن الغالي. 
n الغمو�ض الانزياحي في الت�شكيل الفني:

الن�ص  في  الان��زي��اح��يّ  الغمو�ض  ظ��اه��رةُ  �أ�صبحت  لقد 
والجلال  الكمال  حد  بلغت  طالما  فنية،  ظاهرة  الإبداعيّ 
الاتجاه  هذا  في  وتبعهم  القدامى،  نقادنا  من  كثير  لدى 
النقدي جمعٌ غفير من الحداثيين العرب والغربيين؛ وهذا 
جزءًا  ت�شكل  التي  الإ�شارة  �أ�صناف  "ال�سجلما�سي" يحدد 

الكناية بالتعري�ض والتلويح والإبهام والتنويه  من مو�ضوع 
في  �أو  والتورية)14(  والتعمية  والإيم���اء  والرمز  والتفخيم 
ال�صياغة التي ت�صب جميعًا في ال�صناعة ال�شعرية؛ وبذلك 
الت�صريح  عن  ين�أى  ال��ذي  التلويح  ج��راء  الغمو�ضُ  يكون 
ال�سجلما�سي  الو�ضوح عند  �إبداعيًا؛ لأن �سطحية  عن�صرًا 
الأ�صناف  وجميعُ هذه  الإبداعية،  �سمتَهُ  الن�ص  تنفي عن 
ال��عُ��دول  ي��ت��ب��دّى في  الغمو�ض  م��ن  ن��وع  �إلى  الم��ب��دع  ت��ق��ود 

الأ�سلوبي. 
وبعدُ؛ فهل كان ال�شاعر "عرب�ش" في تمثله لهذا العن�صر 
الفني �شاعرًا مُبّرزًا وحاذقًا ماهرًا على حد تعبير الناقدة 

غريّب"؟  "روز 
الوا�ضح،  الفني  الغمو�ض  في  غ��ارقٍ  ن�صٍ  على  �أع�رْث  لم 
الم�شفِ عن دلالاتٍ حا�ضرة غائبة، �إلا في مقدمته النثرية 
المقدمة  هذه  تكن  لم  والق�صيدة"،  "�أنا  بعنوان  المو�سومة 
ا  ن�صًّ كانت  �إنم��ا  نمطية؛  تقليدية  مقدمة  ـ  �أزع��م  فيما  ـ 
�إبداعيًا مترفًا فارهًا، بل بارقًا ب�شتى الإ�شارات والإيماءات 
ا �شفيفًا  ا، وتر�شّ خيوطه ر�شًّ ال�ضبابية، التي تبخّ المعنى بخًّ
طفيفًا، فلا ترَى فيها �إلا رذاذًا ير�شَحُ من ماء لا يُرَى قاعُه، 
�إلا بعد مماطلة من العَوْم الجاهد، والغوْ�ص النا�صب؛ ومن 

ذلك هذه ال�سجادة النثرية المخملية �ص 7ـ 8:
تجيئ لا  التي  الق�صيدة  وراء  "�ألهث 

فالق�صيدة غزالة ترك�ض في
 براري الوجدان"

الهموم في  منهمراً  �أكون  "وحين 
توقظني الق�صيدة .. تعالَ

تعالَ �أيها المجنون ..
هيتَ لك"

قلبي على  ويدي  الق�صيدة  عذرية  "�أدخل 
ي�يرص بيت ال�شعر في دمي �سنبلة

وع�صفوراً من الده�شة
و�س�ؤاًلا من الع�شق

في زمن ال�ضو�ضاء �أ�سافر في
دروب اللغة 

لعلي �آتيكم بقب�س من طفولتي"
تعريفًا  الأدبية  الع�صور  مر  على  ال�شعراء  اخترع  طالما 
الفهم  يتجاوزون  فلا  بجوهره،  يومئ  انطباعًا  �أو  لل�شعر، 
النمطي المكرور في �سَمْته وتعريفه.. بينما انحرف �شاعرنا 
تعريفًا  لنا  ليقدم  الفنيين،  وال��ع��دول  الات�ساع  في  وت��غ��وّر 
لق�صيدته التي تعتلج في ح�سه، وتختلج �صورها في مخيلته، 
جرّاء ما يح�سّ ويتخيّل، فيرى �أن "الق�صيدة غزالة ترك�ض 
الت�شكيل  �ضبابية  �صورة  �إنها   ... الوجدان"  ب��راري  في 
اختب�أتْ دلالتها ال�سيميائية وراء هذه الغزالة ال�سارحة في 
براري الوجدان، لي�س من الي�سر والعفوية �أن ندرك معانيها 
المتعددة �أو نح�صيها.. ثم ي�ستمر ال�شاعر بعدوله الفنيّ في 
قوله: "ي�صير بيت ال�شعر في دمي �سنبلة ... وع�صفورًا من 
ا ـ �أن  الده�شة ...  و��سؤالًا من الع�شق"؟ فهل لنا هاهنا ـ �أي�ضً

نم�سك بتلابيب هذه الحلة النثرية ونتعرف خيوط ن�سجها 
انحرافٍ  و�أيُّ  الأ�سلوب؟  في  عُ��دولٍ  �أيُّ   ... حبكها  ومهارة 
ا�ستعاريٍّ في ال�صورة؟ و�أيُّ غرابةٍ في �سياقة الت�شبيه على 
غير جهة الت�شبيه؟ ... فهاهنا كنايات مغرقة في الغمو�ض 
الوا�ضح الجاذب، لا في الغمو�ض المغلق بالإبهام والتعمية؛ 
ما  المعنى  معنى  معاني  من  المتلقي  �أيها  تختار  �أن  فلك 
ن�ص  �أم��ام  ف�إنك  ال�شعرية،  ذائقتك  �إليه  وتتوق  ت�شتهي 
�صامت في غمو�ضه، ناطق في �شفافية �إ�شاراته و�إيماءاته.. 
ال�سلجما�سي  �إليه  �أ�شار  الذي  حقًا  الدلالي  الاقت�ضاب  �إنه 
ذات  على  الدلالة  يق�صد  �أن  "وذلك  بالقول:  عرّفه  حين 
من  الت�أخّرِ  وعبارةِ  المعتاد،  التعبير  عن  فيترقّى  معنى، 
العبارة،  �أ�ساليبِ  من  واحد  و�أ�سلوبٍ  م�سلكٍ  على  الجمود 
ونحوٍ واحدٍ من �أنحاء الدلالة، فيظهر المقدرة على العبارة 
القول،  مج��ال  في  الت�صرف  في  مرماه  وبُعد  المعنى،  عن 

والتو�سعة في نطاق الكلام..")15(.    

)1( من�شورات اتحاد الكتاب العرب/�سورية .. دم�شق 2018م
دار  ط.   392/2 الخ�صائ�ص  جني:  ابن  علي:  محمد  النجار.   : ت   )2(

الكتاب العربي. بيروت 1952 
)3( �أطفّ: دنا وقرب.

دار  ط2   .65/1 الخ�صائ�ص  جني:  اب��ن  علي:  محمد   . النجار  ت   )4(
الهدى. بيروت دون تاريخ.

لعلاقة  ب�آخر  لغوي  دليل  ا�ستبدال  يعني  والا�ستبدال:  التعاقب  )5(  محور 
م�شابهة بينهما، وتقوم هذه العلاقة بين المفردة وبقية المفردات لتنتهي �إلى 

التركيب الملائم.
البلاغة  بين  التراكيب  ومباحث  والت�أخير  التقديم  مختار:  عطية.   )6(

والأ�سلوبية �ص 59 بت�صرف ي�سير.
)7( الجرجاني. عبدالقاهر: دلائل الإعجاز، �ص 129

من�شورات   .66 �ص  الفنية  ال�صورة  لدرا�سة  مقدمة  د.نعيم:  اليافي  )8(ـ 
وزارة الثقافة والإر�شاد القومي. دم�شق 1982م  بت�صرف كبير .

)9( اليافي د.نعيم: مقدمة لدرا�سة ال�صورة الفنية �ص 66 
)10( �أبو ديب. كمال: بنية الخفاء والتجّلي، دار العلم للملايين، ط بيروت 

1979م، �ص 93.
)11( جون كوهن، بنية اللغة ال�شعرية، �ص 74.

)12( جون كوهن، بنية اللغة ال�شعرية،  �ص 78       
)13( �صولة. عبدالله: فكرة العدول في البحوث الأ�سلوبية المعا�صرة، مجلة 

درا�سات �سيميائية �أدبية ل�سانية، �ص 85.  
المنزع  القا�سم:  محمد  �أبو  مبارك،  بن  �أحمد  ال�سجلما�سي،  انظر:   )14(
البديع في تجني�س �أ�ساليب البديع، �ص 265 ـ 270/ت علال الغازي، مكتبة 

العارف، الرباط، 1980. 
)15( ال�سجلما�سي: المنزع البديع، �ص -262 263 .

الهوام�ش:
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ملخّ�ص:
مَ��زْجِ  خِ�اللِ  من  الرموز  الفل�سطينيّة  ال�شّاعرةُ  �أبدعت   
�إلى  فيه  عمدت  �إذ  عميقًا،  تخيليًّا  مزّجًا  بالواقع  ر�ؤي��اه��ا 
الإيحاء والتّلميح، بدلًا من المبا�شرة والتّ�صريح، وبه تَ�ستعيد 
�صورة تلك الأنُثى الموغلة في خندق رغباتِها، موظّفةً لوحاتٍ 
م�ستثمرةً  العاطفيّ،  لمخزونها  عاك�سة  منلوجيَّة  م��ر�آويّ��ة 
ا للنّ�ص، وتفاعلًا  الأف�ضية الرّحبة؛ مّما قد ولّد تدفقًا جماليًّ

توا�صليًّا ل�سبر �أغواره.

تبتدعه  المعا�صر،  ال�شّعر  في  ة  المهمَّ الأ�ساليب  من  الرّمز 
بالواقع مزجًا  ر�ؤياها  الفل�سطينيّة من خلال مزج  ال�شّاعرة 
والتّلميح،  الإيحاء  �إلى  فيه  ال�شّاعرة  وتعمد  عميقًا،  تخيليًّا 
وراء  ما  على  "الدّلالة  وهو  والت�صريح،  المبا�شرة  من  ب��دلًا 
المعنى الظاهر، مع عودة المعنى الظاهر مق�صودًا"2، ونظرًا 
الفل�سطينيّات  ال�شاعرات  ل��دواوي��ن  الم�ستفي�ضة  لدرا�ستي 
والذي  بهنّ  الرّمز الخا�ص  الك�شف عن  ف�سيتم  المعا�صرات، 
رحبًا  مج��الًا  لديهنّ  �شكّل  �إذ  دواوي��ن��ه��نّ؛  في  ت���وارده  يكثر 
�أنه �سيتم  لحركتهنّ الوا�سعة عبر ف�ضاء الأحلام، مع العلم 
الخا�صة،  ال�شّاعرة  لتجربة  وفقًا  الرّمز  هذا  على  كيز  الّرت
ت�ستخدم  فقد  توظيفه،  وراء  من  التّ�أثيريّ  الجمالّي  والبُعد 
ال�شّاعرة رمزًا متداولًا بين ال�شّاعرات، ولكنّها تعيد �صياغته 
بابتكار �سياقٍ جديدٍ له، يهبه قيمةً جماليَّة، ب�شرط �أن يكون 
هذا الابتكار ي�شير �إلى قدرة ال�شّاعرة على الخلق، لا مجرّد 
والمرموز  الرّمز  بين  التّ�شابه  ويتوقّف  التّجديد3،  في  الرّغبة 
�أبعاد  اكت�شاف  على  ال�شّاعرة  وق��درة  ال��ذّات��ي،  الجهد  على 
الواقع  من  اقتطاعه  بعد  الرّمز  لأنّ  ذلك  بينهما،  التّ�شابه 
يغدو فكرةً مجرّدة4ً، فيقوم خيال ال�شّاعرة بتحطيم علاقات 
الغام�ضة ولي�س المبهمة؛  �ألوانًا من الرموز  الطّبيعة، مبتكرًا 

�إعمالِ  �إلى  لحاجتهِ  المتُلقّي؛  لدى  الذّهنيّة  المتُعةِ  يولّد  مّما 
الفكر؛ وك�شف الخبايا الدّلاليَّة؛ فكلّ ممنوعٍ مرغوب. 

الرّمزيّة  الق�صيدة  �أنّ  المعا�صرة  ال�شاعرة  �أدرك��ت  لقد    
و�أنَّ  خ�صوبتها،  وتزيد  التّفاعليَّة،  العمليّة  ث��راءِ  على  تبعثُ 
الق�صيدة ذات الرّموز منجمٌ ثريّ يولّدُ ت�أويلاتٍ عدّة، تبقى 
نفو�س المتلقّين تهفو �إليها، تائهةً بين ال�شكّ واليقين، ويبدو �أنّ 
ال�شّاعرة  �أخذنَ بن�صيحة  المعا�صرات قد  �شاعرات فل�سطين 

تقول5:  حيث  �صورة"،  "�إلى  ق�صيدة  في  طوقان  "فدوى 
�إنّ لِلغُمُوْ�ضِ ل�سحرًا

�آ�سرًا، يجذِبُ النّفو�سَ �إليه
حيثُ تبقىْ م�شدُوْدَةً فْي يديْه

لي�سَ تقْوَىْ عَلىَْ الفِكاكِ،
ْ فكُوِْين

�أنْتِ مثْليْ لديه عُمْقًا وغَوْرًا
نُونِ هكَذاْ وَلَيَظلَّ نَهْبَ الظُّ

ِ هِ والْيَقِْني                             تاْئِهًا بين �شكِّ
قطبًا  ي�شكّلُ  رم���زًا  تخلقُ  ق��د  المعا�صرة  فال�شّاعرة  ل��ذا 
لفهم  المتناق�ضة؛  �أو  المتقابلة  ال��دّلالات  ي�ستوعبُ  محوريًّا، 
مزدوجات الحياة، فهي �أكثر قربًا لأماكن الطّبيعة الرّحبة، 
و�إلى الطّوف في ف�ضاء الأحلام، وارتداء الأقنعة الأ�سطوريَّة، 
والاحتفاء برموز خا�صة بهنّ "كالمرايا"، حيثُ �إنّ رمز المرايا 
"�إغلاقٌ لعالم  ة، وهو  يَّ دِّ الثنائيَّات ال�ضّ يتكوّن من ن�سيج من 

قديم وفتحٌ لعالم جديد"6. 
 �إنَّ الكتابةَ بلغةِ الُحلم الرّامزة قد يُثري البنية العميقة من 
الدّلالاتِ الخفيَّة، ذلك لأنّ ال�شّاعرةُ ت�سعى �إلى تعديلِ المهُ�شّم 
في نف�سها، مّما ي�أخذُكَ �إلى البحثِ عن الذّاتِ الحقيقيّةِ التّي 
عف فيها مِن خيبةٍ  ت�سعى �إلى تكوينها، كا�شفةً عن نقاطِ ال�ضّ
وفقدانٍ، فالأمر �أ�شبهُ بتعوي�ضٍ عنِ الواقع المعا�ش في الحلمِ 

�سوريا

ميّادة �أنور ال�صعيدي1
ناقدة من فل�سطين

مرايا الذّات.. مرايا النّص
الشعر النّسوي الفلسطينيّ 

المعاصر "أنموذجًا"
دراسة جماليّة
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الإبداعيّ؛ لذا ف�إنّ التّعبير باللغة الرّامزة، قابلٌ للتماهي مع 
ا للذّاتِ، من خلال  العوالم الخياليَّة، وقادرٌ لخلقِ توازنًا نف�سيًّ

قّقُ فيه رغبتَها الجامحة. اللّجوءِ �إلى مكانٍ �أرحب ُحت
عباءة  تلب�س  التّي  الأنثى  ملامح  عن  النّقاب  فع  �ُريس هنا   
الرّموز، وترتدي ملاية التّ�أنّق اللّفظي، والتي تُعْرِيْ ذاكرتها 
بانتهاك حرمة بيا�ض الورق، فمن الرموز الهامّة والمتكررة في 
دواوين ال�شّاعرات "رمز المر�آة"، فالمر�آة تعدّ – منذُ القِدم 
م�ستلزماتها  ومن  الأنثى  هُويَة  تك�شفُ  التي  الأدوات  من   -
المرايا،  مزايا  ال�شّاعرات  ا�ستثمرت  فقد  ل��ذا  الحميميّة؛ 
للمر�آة حمّلتها دلالاتٍ متنوّعة، قد  النّ�ص رموزًا  وخلقت في 
ولكن  الأخ��رى،  الأن��ا  عنها  والمن�شق  "الأنا"  �صورة  عك�ست 
�إلى  الم��ر�أة  تلج�أُ  ما  فكثيًرا  للأ�صل7،  رقيبًا  �أ�ضحى  المن�شق 
ي" على زجاج ال�سيّارات، �أو على نوافذ العمل، �أو على  "التّمرِّ
الزّجاج الخارجي للمباني، �أو على �أج�سامٍ لتماثيل م�صقولة 
تعك�سُ �أ�شعة ال�شّم�س، والمر�آة الأخيرة قد �أوقعت ال�شّاعرة روز 
م�صلح في هاج�سٍ نف�سيّ، ذلك لأنّ الالتقاء بين الرّوح والر�ؤية 
ف��ال��رّوح مرئيّة والم��رئ��ي روحً���ا، وه��ذا  �أ���ض��دادًا،  ق��د عك�س 
ة  "نظريَّ �أنَّ  يرى  ال��ذي  الأف�الط��وني،  المذهب  �إلى  ي�شير  ما 
الانعكا�س المر�آوي وما تت�ضمنه من ازدواج: المماثلة والمغايرة، 
والآخريَّة...  ة  اتيَّ الذَّ ة،  والغيريَّ ة  العينيَّ والاختلاف،  ة  الهويَّ
وغير ذلك من الثنائيَّات، يتوقف )قطباها( كلّ منهما على 
الآخر توقفًا جدليًّا متبادلًا "8، تقول روز9: "في الطّريق �إلْى 
محكومٌ  التَّ�ضاري�س/  مُ  متجهِّ تمثالٍ  �أمَ��امَ  �أرتبكُ  البيْتِ/ 
بكيفَ تنظرُ �إليْه/ �أو بكيفَ ينظرُ �إليك/ وما تراه اليَوْمَ/ لا 
تراهُ غدًا/ وما هو حا�ضرٌ ليومك/ ما كان حا�ضرًا لأم�سِك/ 
ا بالحياة في خ�سوفه/ م�شرقًا  �أيُّ مزيجٍ يجعلُ التّمثالَ/ ناب�ضً
نا  في ال��ك�����س��وفِ... ب��ك�ربي��اء؟/ ه��ل ه��و م���ر�آة داخ��ل��ن��ا/ مدُّ
"داخلنا"  والجزرُ؟"، والمر�آة هنا ترمز لذاتها، ففي �إ�ضافة 
�إذ  وذات��ه��ا؛  "ال�شّاعرة"  الرائي  بين  بالالت�صاق  يوحي  ما 
بوقوع  يوحي  م��ا  الأ���ض��داد  تعدد  وفي  "دواخلنا"،  تقل  لم 
وبين  وغ��ده��ا،  يومها  وب�ني  واليقين،  ال�شكّ  ب�ني  ال�شّاعرة 
�أناها الحا�ضرة و�أناها الم�ستقبليَّة، وتبرز نرج�سيّة ال�شّاعرة 
ا  ناب�ضً لب  ال�صُ التّمثال  جعلت  فقد  "بكبرياء"،  قولها:  في 
فهي  الم�صقول،  ج�سمه  على  وجهها  انعك�سَ  حينما  بالحياة، 
مد  وك�سوف،  "خ�سوف  ح��ال  ���ة  �أيَّ على  جمالها  على  ت���ؤك��دُ 
ة  وجزر"، وفي ذلك �إ�شارة �إلى جانب من الأ�سطورة اليونانيَّ
"نر�سي�س" الذي ت�أمل �صورته في مر�آة النّبع، فع�شق �صورته 
التّي  ورة  ال�صّ ي��درك  �أن  ي�ستطع  لم  ولكنّه  نف�سه،  في  وه��ام 
ج�س10،  ع�شقها، فمات حزنًا عليها، ونبتت مكانه زهرة الّرن
ال�شّاعرة  و�إح�سا�س  ال���رّوح،  م���ر�آة  في  ال��تّ���أمّ��ل  ك�رثة  ول��ع��لّ 
ال�شكّ  بين  حقيقةً-   – وقوعها  على  ي�ؤكدُ  ما  ج�سيَّة،  بالّرن
�أنّها قد وظّفت لفظ "مر�آة" في  واليقين، والدّليل على ذلك 
العديد من الق�صائد، ولم توظّف لفظ "مرايا"، فهي تتهرّب 
من ر�ؤية الواقع وك�شف زواياه من حولها، �إنّها تريد �أن يبقى 
تريد  ولا  تجاهله،  فتتعمّد  لذاتها،  بالن�سبة  مبهمًا  واقعها 
ل�صيغة  تلج�أ  ما  وكثيًرا  نف�سها؛  على  تعك�سه  �أن  �أو  مواجهته 
يعانون  مثلها  العديد  هناك  ب���أنّ  لتوحي  المتكلمين،  النحن 
كما تعاني، �إذن تريد �أن تعك�س في مر�آتها جميع حالاتها، �أو 

نفو�س الآخرين على اختلافها، لكنّها لا تريد قطعًا �أن تعك�س 
"مرايا" الواقع من حولها، تكتفي بـ "مر�آة" واحدة حتّى و�إن 
"المر�آة لا تقولُ الحقيقةَ/  كانت ترمز لها بالواقع، تقول11: 
�أو  محدّبة  النّف�سيَّة/م�سطّحة،  بحالتها  مرتبطٌ  تعك�سه  وما 
مقعّرة/وفي الحالات الثلاث/هي تقلب الحقيقة/ حين تجعلُ 
المر�آة؟!/  ن�صدّق  �إذن  كيف  والي�سار يمينًا/  ي�سارًا/  اليمين 
هنا  والم��ر�آة  تريد؟!"،  كيفما  رِفُهَا  ْ وَحت الأ�شياء/  تقلِبُ  وهي 
ترمز للواقع، الذي يقلب كلّ الظنون، ويبدو �أنَّ ال�شّاعرة قد 
تعلّمت من �أ�سطورة نر�سي�س، ف�أخذت نرج�سيّتها منه، لكنّها 
لم تنخدع بمر�آته، فقد �أودت بحياة بطلها؛ لذا ف�إنّ التّوظيف 
الرّمزي للمر�آة عند روز ك�شفَ عن م�شاعر متباينة ت�صل �إلى 
�سيدرك  ل  المت�أمِّ الفَطِن  القارئ  ف�إنّ  لذا  التّام؛  التّ�ضاد  حدّ 
�أنّ رمز المر�آة عند روز قد ك�شف عن كبريائها وعن حقيقة 

نف�سها الممزّقة في الآن نف�سه.
والقَلَق  التوّتر  يُوّثِقُ لحظات  المرايا  �إنّ درا�سة دلالة رموز   
لدى ال�شّاعرات، ذلك لوقوعهنّ بين زمنين الآني والآتي وهما 
لحظتان �ضدّيتان، وقد ينتابُ ال�شّاعرات هاج�س النّزوع �إلى 
ا�ستلاب  م�شكلات  عن  كا�شفةً  بعد12،  يت�شكّل  لم  �آخر  زمنٍ 
ات  ال��ذَّ �إلى  الر�ؤية  في  والان�شراخ  التّ�صدّع  "وم�آزق  الهويّة 
تقول  النّ�ص13".  مرايا  على  وانعكا�ساتها  والآخ��ر،  والعالم 

ال�شّاعرة هند14: 
�أنت تعادلُ وجهكَ في مر�آة

كَ للوهمِ بع�ضُ
وْرِ دقِ الُح�ضُ و�آخرُ لِ�صِ

ت�صدّق  �إنّها  لها،  ق  الم���ؤرِّ الزّمن  تعادل  هند  عند  الم��ر�آة   
ح�ضورها الآني، لكن ذكرياتها وم�ستقبلها المبهم قد جعلها 
وذاتها  الآنية  ذاتها  بين  فما  الم�ستمر،  وللقلق  للوهم  �أق��رب 
"ما  كلّه،  العمر  ت�ستغرق  قد  عظيمة،  م�ساحة  الم�ستقبليّة 
تخطو  لم  �إنّها  �أُخرى"،  لأنا  تكفي  حلمٍ  م�ساحة  وبيني  بيني 
"تعرفُ ما م�ضى كملامح  واحدةً للأمام منذ زمن،  خطوة 
لة، وت�شعرُ  وجهٍ في مر�آة"، وكثيًرا ما توحي ب�أنَّ �أحلامها م�ؤجَّ
باللامبالاة:  القاتل  و�شعورها  ح�ضورها  بتلا�شي  ال��ق��ارئَ 
�شعورها  يكون  قد  �أو  الغياب"،  مر�آة  فوق  ملامحي  "�أعدّ 
بالي�أ�س "وحدها الم�سافة تجعلُ لوجهي مر�آةً خارج حدودك"، 
ات؛ لذا فهي حين  الذَّ حُلُم الم�ستقبل بتحقيق  وتق�صدُ حدود 
تحاول الكتابة من �أجل حُلُمها تجد نف�سها فارغة الإح�سا�س، 
بـ"مر�آةٍ"  ترمز  فارغةٍ"  م��ر�آةٍ  على  "�أ�ستيقظُ  قولها:  ففي 
للنّف�س �أو ورقة الكتابة، وقد يبدو �أنّ انعكا�سَ الأنا على �سطح 
الورقة ي�شبه �إلى حدٍّ بعيد انعكا�سَ الأ�شياء على المر�آة  تبعًا 

رة �أو م�سطّحة. لحجومها �أو حالتها محدّبة �أو مقعَّ
 وقد تكون المر�آة رمزٌ لل�سحرِ �أو للقدرات الخارقة، التّي تحوّل 
اعرة  ال�شكل الإن�سانّي �إلى �صورة مم�سوخة م�شوّهة، تقول ال�شَّ
لُهِا/نَبَتَتْ  َ/تَ�أَمَّ ْ بِ�أَطْرَاِيف /�أُحَمّلِقُ  دُِين "�أَتَفَقَّ ال15:  نزَّ فاطمة 
مْرَاوَيْنِ/ َ �صُ/عَيْنَايَ اْحل ِرْ�آةِ �أَتَفَحَّ ْ اْمل الِبٌ !!/�أَنْظُرُ ِيف َ َ َخم ِيل

وَتَرْتَوِيْ  نْهَ�شُهَا  الْهَارِبَةِ/�أَ تِيَ  �إنْ�سَانِيَّ �أَنْيَابِيْ/�أُلاحِقُ  طَالَتْ 
تِي/�أَنَاْ الآنَ �أَنْتَ�شِيْ/مِثْلُكُمْ".  �شَرَايِيُن وَحْ�شِيَّ

الإلهة  �إلى  ت�شير  الحمراوتين  والعينين  المخالب  هذه  �إنّ 
القاتلتين  بعينيها  تحوّل  التّي  المتوحّ�شة،  الأنثى  "ميدو�سا" 

كلّ من ينظر �إليها من عالم النّور والحياة �إلى عالم الظّلام 
و���س��م نف�سها بهذه  ال�����شّ��اع��رة م��ن خ�الل  وت��وح��ي  والم����وت، 
اللّيل  ع��الم  في  والاخ��ت�الط  والعماء،  تمايز  بـ"اللا  الإل��ه��ة، 
والظّلام، ومن  العماء  يعمّه  ب�أنّ عالمها  لت�شير  والظّلام"16؛ 
اختلاطها به �أ�صبحت مثلهم فهي لا تميّز نف�سها حين تنظرُ 
ترى  لذا فهي  �إن�سانيّة؛  باللا  تتميّز  �إنّها وح�شيّة  المر�آة،  �إلى 
�إن�سان في حياتها قد تجد فيه الحبّ �سي�صبحُ مثلها؛  �أنّ �أيّ 
لأنّها �ستحيله من نظرة عينيها، وقد يكون هذا قناعًا �أرادت 
الذي تحلم  المثالي  للحبيب  فقدها  به عن  التّعبير  ال�شّاعرة 
بحيث  الحبيب  م��ع  علاقة  تقيم  �أن  تح��اول  م��ا  وك��ث�رًيا  ب��ه، 

تتكامل معه، فتقول17: 
طُْلقَِ ْ اْمل مُتَمَاهِيًا ِيف

ْ الّنُورِ �سَابِحًا ِيف
ّ ْ مِرْ�آةِ رُوْحِيْ �إِلَيْكَ .. �إَِيل نَاظِرًا ِيف

ْ عَلْيَائِكَ، فِـيّ عَدْ �إَِىل اِ�صْ
وفيّين18 و�إلى التكثيف   وال�شّاعرة هنا �أقرب �إلى تجارب ال�صّ
من  مزيدًا  ي�ضفي  مّما  ال�شفيف،  للغمو�ض  الباعث  الرّمزيّ 
الدّلالات الموحية، فالإيحاء بالحبّ المطلق والو�صول �إلى �أعلى 
والتّطابق،  التّكاملُ  حدّ  بلوغ  يمنح  وال�شّبق  ال�شّهوة  درجات 
وهذا ما قاله �أري�ستوفان�س في بلوغ الأنا والآخر درجة التّوحد 
في نظريّة الحبّ، �إذن ترمز المر�آة في المقطوعة ال�سابقة �إلى 

وفّي، �أو نظريّة �أري�ستوفان�س19 . الحبّ ال�صّ
ومن هنا يتّ�ضح عدّة �أمور �أهمها:

م�ساقط  في  تعددية  لل�شّاعرة  ي��ق��دّم  الم���ر�آة  رم��ز  �إنَّ   .1
تلحِقُ  لذلك  المعا�صرة؛  الحياة  ق�ضايا  عن  معبرةً  ال��ر�ؤي��ة 
ال�شّاعرة رمز المر�آة بالنّعوت، فتكون مر�آة مه�شّمة لترمز �إلى 
الانق�سام، �أو مر�آة مظلمة لترمز �إلى الأ�سر، �أو مر�آة مغلقة 
فة، �أو المر�آة ال�ضائعة  لترمز �إلى معابر غزّة �أو حواجز ال�ضّ
الملتهبة؛  الم��ر�آة  �أو  الاغ�رتاب،  �أو  ة  الهُويَّ فقدان  �إلى  لترمز 
لتوحي بحرارة الثّورة، �أو مر�آة البخار؛ لترمز �إلى المدجنين، 
تلت�صق  كانت  ال�شّاعرات  دواوي��ن  في  ال�سائدة  الم��ر�آة  لكن 
لّقُ  وُحت ال�شّعوريّة،  اللّحظةِ  عمْقَ  وتعك�سُ  وحاجاتها،  بروحها 

في ف�ضاءِ البوْحِ الوجدانّي.
والوقوع في عالٍم  الأ�ساطير  التّ�ضاد وازدحام  تكاثر  �إن   .2
من الخيال، جعل توظيف المر�آة كرمزٍ �أ�شبه بج�سرٍ بين عالم 
الخيالي  ال�شّاعرة  وع��الم  �أع��راف،  من  يطرحه  وما  الواقع 
اكرة المثخنة بجراح  الذّي يتغذى على �آفاق الُحلُمِ، ونزيف الذَّ
الأ�سئلة التّي تتهاطل "مفتقرة �إلى جواب ك�سيل يتّخذ �أودية 
متعددة... ويبقى الحلم يمثل العين النّ�سائيَّة في تتبع الر�ؤيا 
بابيَّة... 20"، وهذا  الم�ستع�صية، و�إخراجها من غلالاتها ال�ضّ
وهند  �شوملي  روز  ال�شّاعرتين  عند  المتلقّي  عينا  قر�أته  ما 

جودة.
لا  ال�شّاعرة  �أنّ  اتّ�ضح  بالمرايا  ميز  الّرت خ�الل  وم��ن   .3
ت�سمع  الآخرين  مع  مندمجة  بل  ذاتها،  على  الانغلاق  تحب 
�أ�صداءهم، ولعلّ ال�شّاعرة فاطمة نزّال ا�ستطاعت �أن تتوغّل 
تحرّكها  ذاتها،  لدهاليز  عاك�سة  لتكون  ديوانها؛  مرايا  في 
القارئ جيّدًا  ت�أمل  التّكامل مع الآخر، ولو  رغبة جامحة في 
ولو غاب  ر،  لفظٌ مذكَّ والَّ�ضوء  م�ؤنثة،  لفظة  المر�آة  �أنَّ  لوجدَ 
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فالنظرة  تح��دُث،  �أن  الانعكا�س  لعملية  يمكن  لا  �أحدهما 
تكامليَّة مئة بالمئة.

بخيال  تمتزج  ل�شخ�صيَّات  رم���وزًا  الم��راي��ا  تكون  وق��د   .4
تكون  �أن  يمكن  لا  �أنّ��ه  �إلَّا  ال��ثّ��ق��افّي،  بمخزنها  �أو  ال�شّاعرة 
بارت  يقول  كما  هي  بل  ة،  حقيقيَّ �شخ�صيَّات   – غالبًا   –
ة  "21، �إذ تقوم ال�شّاعرة باختراع ال�شّخ�صيَّ ة  ورقيَّ "كائنات 
وعلى  عنها،  تك�شفُ  قد  �صفة  �أقوى  حذف  �أو  ت�ضخيمها،  �أو 
ال�شخ�صيّة من خلال مر�آتها  �أن يك�شف عن ملامح  القارئ 
كاذبة" لل�شاعرة  "مرايا  ق�صيدة  في  كما  ل�سياقاتها،  ووفقًا 
�أمل �أبو عا�صي، وق�صيدة "مرايا النّور" لل�شاعرة �إيمان �أبو 
�شيحة، وق�صيدة "ال�سندباد" لل�شاعرة �صباح القلازين فقد 

رمزت للأهل في الغربة في �سياق الق�صيدة بالمرايا.
روري �أن يُك�شفُ من  َ �أنّ النّ�صَّ مر�آةٌ فمن ال�ضّ 5. ولو اُعْتُِرب
خلالها ذات ال�شاعرة، ف�إنّ كانت المر�آة �صافية لا عُتمة فيها 
�أو �ضباب، فهذا ي�شيُر �إلى ذات �شاعريّة مجلوّة �صافية، وعلى 
النّقي�ض تمامًا فلو بدت مر�آة النّ�ص معتمة، لبدت ذاتها �أكثر 
ت�شظيًا وانك�سارًا، وعليه يمكن القول �أنّ النّ�ص مر�آة عاك�سة 
قد  التّي  حياتها  لمجريات  بل  فح�سب،  ال�شّاعرة  لذات  لي�س 
الحقيقيَّة،  �صورتك  تعك�سُ  فقد  حياته،  ات  ومحطَّ تت�شابه 
على  المرت�سمة  ال��زّم��ن  وتجاعيد  ملامحك،  ن��ت��وءات  وت��رى 
تفا�صيل  فتعك�س  �آخ��ر،  �إلى  زم��نٍ  من  تنقلك  وقد  محيَّاك، 
�أداة  ف��الم��ر�آة  ال��زّم��ن،  �أح���داثُ  �شيّدتها  وق��د  �أن��ت  تنا�سيتها 
تقارن بينك وبينك في الأزمنة، وبينك والآخرين في الملامح 

والطّبائع، ولا تن�سَ �أنَّ واثق الخطى يم�شي مَلِكًا .
6. �إنَّ التّقاطع بين تقنيّة المر�آة وتقنيّة القناع، غير �أنّ المر�آة 
�أو�سع مجالًا من القناع  ة و�أكثر مو�ضوعيَّة، وهي  �أ�شدّ حياديَّ
�إذ تعك�سُ الما�ضي والحا�ضر، بينما يعك�سُ القناع الما�ضي22، 
والإلهة  نر�سي�س  ك�أ�سطورة  �أ�سطوريًّا،  كان  غالبًا  والقناع 
كرمزٍ  المرايا  كانت  هل  �أحدهم:  ت�ساءل  لو  ولكن  ميدو�سا، 
برمزيتها  المرايا  �أنّ  والج���واب:  القناع؟  من  ح�ضورًا  �أك�رث 
الفل�سطينيّة  ال�شّاعرة  بتجربة  و�أل�صق  ح�ضورًا  �أكثر  كانت 
التّعبير  ت�ستطيع  ال��رّم��ز  خ�الل  من  لأنّ��ه��ا  ذل��ك  المعا�صرة، 
الم�سافات  تخت�صر  وبه  �صدرها،  في  المتزاحمة  معانيها  عن 
الطّويلة من الحديث، وقد تخت�صر تجربة �شعوريّة واحدة23، 
فقد تكون �أقوى على بثّ �إح�سا�ساتها من خلال عاك�س المر�آة، 
وتكون �أكثر جر�أة من ا�ستخدامها لتقنيّة القناع التّي تُخفي 
�أنّ  عت بردائه، علاوة على  تقنَّ بَمنْ  م�شاعرها وقد تل�صقها 
– ما يحتاجُ �إلى بناء دراميّ كامل في حين  – غالبًا  القناع 

يتقاطعُ الرّمزُ معه في جزءٍ من البناء.
يفيّ لم تذكر لفظ "مر�آة"  ويُلْحَظُ �أنّ ال�شّاعرة مريم ال�صّ
متُ"، وحين لج�أت الباحثة �إلى  نهائيًّا في ديوانها "ويبوحُ ال�صَّ
والظّلام  العُتمة  �ألفاظ  �أنّ  وجدت  للألفاظ،  �إح�صاءٍ  ة  عمليَّ
هي ال�سائدة، وعليه لا يمكن للمر�آة �أن تقوم بوظيفتها، فقد 
يفيّ متلقيها ب�أنّها لا تريد من �أيّ مر�آة  �أقنعت ال�شّاعرة ال�صّ
للوطن وغربتها عنه،  ر�ؤيتها  تعك�سَ  �أن  مهما كانت قدرتها، 
تعتلجُ �صدرها هي  التّي  والآه��ات  الوجع  �أنّ  في دلالة قاطعة 
�أيّة محاولة قد تخرجها  �أو  �أيّ  مر�آة  �إنّ  ظُلمةً، بحيث  �أ�شدّ 
وا�ضحةٍ  �إ���ش��ارةٍ  في  بالف�شل،  ب��اءت  قد  للوطن  غربتها  من 

على ي�أ�سِها من تحقيق الوعد المن�شود، وعليه فقد جاء لفظ 
"ظَلَمَ" وم�شتقّاته مثل: "ظُلْم، ظَلَمَ، ظِلّ، ظَلام، ظُلُمات" ما 
"ليل"  "ظِلّ وظِلال" 14مرةً، ولفظ  مرةً، ولفظ   64 يعادل 
نكرة 39 مرةً، �أمّا "ليالي" جمعًا فقد جاءت مرتين، ونف�سُ 
العدد م�ضافة �إلى جماعة المتكلّمين "ليلنا"، في حين �أنّها لم 
ت�صرّح بلفظ "ليليّ" م�ضافة �إلى ياء المتكلّم؛ مّما ي�ؤكدُ على 
�أمده  ا�ستنكارها لطول  الألم )الغربة(، بجانب  رقعةِ  اتّ�ساعِ 
)ها(، ولفظ "غاب" 27 مرةً، ولفظ "�سواد" ثلاثَ مرّاتٍ، 
جى" جاء مرةً واحدة، وكلّ هذه الألفاظ  في حين �أنّ لفظ "الدُّ

ترمزُ لل�شتاتِ وعدم التفا�ؤل بم�ستقبل العودة، فتقول24:
              يلـوحُ  لنا  الـ�سـرابُ  ولاتَ  نـــــــورُ
              وتمتدُّ  الرمـالُ   كما   الــبـحـــورُ
ا                بهِ  ت�ستعـذِبُ  الخطواتِ   �سًيرـــ
              كــمــا ي�ســتـعــذِبُ الــظـــلَّ الهـجيُرـ
               ويغفو  الحــزنُ  في عــتمـاتِ دربٍ
               فــــــلا  �ــــضوءٌ  يلوحُ  ولا  بـ�يُرـــش
ت  الخطى والـــدربُ تاهــتْ               تعثّر
               ونــجـــمُ الــتــيــهِ �أوهـــنــهُ المــ�سيُرــــ
               يدبُّ  الوهــنُ  ملءَ  الخـطــوِ  لمَّا
ًـــا  ت�يُرـص               مـنـاراتُ  الـهـدى  وهـم
              يترجمُنَا ال�ضياعُ خطًى تلا�شتْ
               و�أرهــقَــهــا  على  الــتّــيــــهِ العبورُ

الزّمن  ولام��ت��داد  وال��ظّ��لّ،  بال�سّراب  للعودة  رم��زت  فقد 
وء والنّجم  بالرّمال والعبور، وللوطن بالهجير، وللأمل بال�ضّ
الألم  مقدار  ويبدو  والتيه،  بال�ضياع  ولل�شتات  والم��ن��ارات، 
والي�أ�س من حلّ ق�ضيّة اللّجوء والعودة للوطن، عندما تعرف 
فت اللفظَ  �أنّها وظفت لفظ "�ضوء" 17 مرةً، ولكنّها قد وظَّ
"اللا �ضوء" ثلاثَ مراتٍ،  بتركيبٍ يوحي بانطفائه، كقولها 
كلّ  �ضوءًا"  و"يبدّد  يغيب"،  و"�ضوءًا  وء"،  ال�ضّ "�أغوى  �أمّ��ا 
لفظ  �أمّ��ا  العودة،  لأمل  ترمزُ  وكلّها  واح��دة  مرّة  جاء  منهم 
اتٍ تجاورُ الظّلام،  8 مراتٍ، منها ثلاثُ مرَّ "النّهار" فجاء 
تقول: "ويبقى النهارُ يعانقُ ليلًا/ غاب النهارُ/ وهذا النهارُ 

تثقِلُهُ غيومُ همٍّ و جرحٌ غيُر ملتئمِ."
التّي  هِيَ  والعربيَّة مجتمعةً  ة  الفل�سطينيَّ �إنّ عواملَ الحياة 
الم���أل��وف،  دائ��رة  عن  للانزياح  المعا�صرة  ال�شّاعرة  دفعت 
ميز؛  والتّمرّد على قيم الثَّبات والجمود؛ لذا لج�أت �إلى الَّرت
للتّعبير عن واقعها المتردّي المهزوم، هربًا من بط�ش المحتلّ 
اللّعين، ومحاولة ت�صدير فكرها الحرّ الذي طالما �سعت �إليه 
الجهات  قِبَلِ  من  مقا�صدها  لإدراك  وتفاديًا  ق�صائدها،  في 
ماليَّة،  َ واحي اْجل الحزبيَّة، علاوةً على  �إ�ضفاء مزيدٍ من النَّ
ت�أباها  التّي  وال�سّطحيَّة،  الرّتابة  عن  الابتعاد  خ�الل  من 
للتّجديد، و�إعطاء نف�سها مزيدًا من  التّوّاقة  اقة  الذّوَّ النّف�س 
�إذْ  المعا�صرة  فال�شّاعرة  الكتوم.  البوح  في  التّعبيريَّة  ة  الحريَّ
تك�شفُ عن  الطّبيعيّ خا�صةً،  �أو  الأ�سطوري  الرّمزِ  �إلى  تلج�أُ 
فقد  وال�سّلام،  ية،  الحرِّ معاني  لفقدها  للتعوي�ض  مح��اولاتٍ 
الأنُثى الموغلة في  لتَ�ستعيدَ �صورة تلك  "المر�آة"؛  وظّفت رمز 
لمخزونها  عاك�سةٍ  ةٍ  منلوجيَّ لوحاتٍ  موظّفةً  رغباتِها،  خندق 
مر�آتها  بين  وتربطُ  والُحلُمِ،  التّداعي،  العاطفيّ، عن طريقِ 

�أُنموذجها  وت�ستعيدَ  الرّحبة،  الأف�ضية  ت�ستثمرَ  وقناعها؛ كي 
�أيًّا كان، وفي  الُحلُم  �إح�سا�سها بفقدها  فتعوّ�ضَ  الأُ�سطوريّ، 
قد  طَرِبَةِ،  المُ�ضْ والم�شاعر  الخ�سارة  هذه  �أنّ  يُعتقدُ  حال  كلّ 
ولّدت تدفقًا جماليًّا، وتفاعلًا توا�صليًّا، �أدركت ال�شّاعرة من 
والك�شْفَ  الثّاقبة،  الب�صيرة  ذي  المتلقّي  ت��ذوّق  مدى  خلاله 
�أغوارِها؛ يَختلفُ مِن متلقٍ �إلى   ِ عن دلالةِ تلكَ الرّموزِ و�ْربس
متموُّجة  ثقافيّةٍ  �إلى طاقةٍ  للرّمزِ تحتاجُ  قارئًا  فكونُك  �آخَرَ؛ 
جديدةٍ  قراءةٍ  فكلُّ  النّظر،  مُعاوَدةِ  منك  تتطلبُ  ومنْفتحةٍ، 
بُكَ من فكّ رموزِ عالم ال�شّاعرة الَمليءِ بالأ�سرارِ، و�إن  قد تُقَرِّ
ُ قادرًا على ا�سْتفزازِ كلّ حوا�سكَ، فيجب �أن  كان هذا العاَمل
الإدراكِ  وحِدّةِ  الب�صيرة،  نفاذِ  مِن  نُكَ  كِّ َ ُمي ما  بكلِّ  "تت�سلَّحَ 
لا  جامحةٍ  ةٍ  يَّ بَرِّ بُمهرةٍ  �أ�شبهُ  فالق�صيدةُ  التّذوّق،  ومَلكاتِ 
�أ�صيلٍ  خَيّالٍ  غيُر  �صهوَتِها،  واعتلاءِ  ها  تروي�ضِ على  يَقدرُ 
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�شرود،  في  ناظرة  الجموع  تقف  تعقيدًا،  �أك�رث  الأم��ر  ب��دا 
ال�صباح،  في  �ساعة  التبكير  عليهم  �صارمة،  ال�سيد  �أوام��ر 
عليهم العمل حتى منت�صف الليل، �ساعة واحدة في منت�صف 
لأنهم  يعملون  �إنهم  ال��غ��ذاء،  وجبة  وت��ن��اول  للراحة  النهار 
العمل  �ساعات  ال�سيد،  م��ن  خ��وفً��ا  ولي�س  العمل  يع�شقون 
�إلى  ت�صل  ال��ي��وم  ت��ذم��ر،  ب�ال  قبل  م��ن  تحملوها  الإ�ضافية 
تتحمل، �سوف  لن  �أج�سادهم  يُحتمل،  �أمر لا  الليل  منت�صف 
ت�ؤلمهم كثرة عملهم  الأكثر،  �أ�سابيع على  بعد عدة  ي�سقطون 
العمل،  على  القدرة  قليلو  البع�ض،  يح�صد  �أن  تقدير،  بلا 
معظم الثمار بمباركة ال�سيد، �أ�شواك تلهب عقولهم. لم يفكر 
توزيع  يطلب عدالة  �أن  ال�سيد،  يناق�ش  �أن  يوم  �أحدهم ذات 
�أج�سادهم  من  تنحت  الأي��ام  تعففًا.  بفتاته  يكتفون  الثمار، 
تاركة عليها ب�صمات دامية، يتزايد تجاهل ال�سيد لجهدهم 
على  يح�صلون  وف�صيلته  ال�شحاذ"  "رُبّاح  فقط  وهزالهم، 
منه  يقربهم  �أحيانًا  الحانية،  ونظراته  ال�سيد  ثمار  معظم 
ناعمة  الجموع،  �إلى  حادة  �شر�سة  نظراته  �إليهم،  وين�صت 
ك�سيرة يرنو بها ناحية رُبّاح وف�صيلته. ال�سيد، والجموع من 
لُقِبَ بال�شحاذ، ق�صة لاكتها  رُبّاح وكيف  �أ�صل  قبله، يعلمون 
الأفواه حتى �سئمتها، والم�سئوم عندنا مهجور لا يُناق�ش. رُبّاح 
م�سئوم عندنا، ي�ستغل الهجر، يتخطى عنق الرهط ليحظى 
قليلة  بالأعمال  دراي��ة  على  جعلته  لل�سيد  مجاورته  بالثمر، 
باحتقار  يعاملهم  الجمع،  على  يتكبر  الثمر،  عظيمة  العناء 
يماثل احتقار ال�سيد لهم، يتمثل حركاته ونظراته، لا يخجل 
من جذوره الأولى. يوم �أن هبط جده �أر�ضهم يت�سول، �أجزلوا 
�شُح  �سيد  م�ؤونتهم �شحيحة من  �إنهم قوم خير،  العطاء،  له 

غبو�س �أخر�س بلا ا�سم �أطلقوا عليه  يقدمون منها لمُ�ستعط �ضُ
بيد  يحظى  ال�سيد،  يجاور  الحفيد  رُبّاح  اليوم  "ال�شحاذ". 
حانية ونظرات ناعمة. مَن ي�ستطيع �أن يطلب من ال�سيد �أن 
يقلل �ساعات العمل؟ مَن يمتلك جر�أة طلب مقابل ل�ساعات 
دقيقة  لكل  مقابل  على  يح�صل  رُبّاح  وحده  الم�ضافة؟  العمل 
عمل، ال�ساعات الم�ضافة م�ؤخرًا لن ت�صل �إلى رُبّاح وف�صيله 

لأنها بلا مقابل، قال لهم بطرف ل�سانه ونظراته الثعلبية:
- لي مع ال�سيد حديث.. �سوف �أخبره ب�أني لن �أعمل تلك 
�أية  على  ي�صر  لن  وهو  ال�سيد،  �أ�صر  و�إن  الم�ضافة  ال�ساعات 

حال، فليقدم لي ثمر �إ�ضافي. 
ال�سيد  يخنع   َ "ِمل ده�شتهم  تتزايد  لج��ر�أت��ه،  يتعجبون 
لرُبّاح؟!" .. لا يمتلكون غير الانتظار حتى يتم اللقاء، بعدها 
رُبّاح مفتول  قد يطالبون بعدالة توزيع الثمار. يتابعون ظهر 
قائد جند، حتى  مثل  الأر�ض  يدق  الر�أ�س،  رافع  الع�ضلات، 

يدلف �إلى حجرة ال�سيد ويغلق خلفه بابها.
لتبتلع  العليا  �شفته  يمط  نظراته،  تنك�سر  ���اح،  رُبَّ يتكور 
ال�سفلى، تهبط كتفه الي�سرى في مذلة، تبرب�ش عيناه تغالب 
يرق  ال�ضغابي�س.  �أج���داده  مهارته  تفوق  غبو�س  �ضُ الدمع، 
ي�شكو  والحاجة،  الفقر  ي�شكو  ال�سيد،  تعظيم  بكلمات  �صوته 
نظرات الجموع الطامعة، يق�سم باكيًا �أنه لا يجد ما يطعم به 
�صغاره وزوجته التي تلازم الفرا�ش. ين�شج، ترتع�ش �أطرافه، 
ترتجف �شفتاه، ي�سعل كمري�ض �صدر، يتلوى كمبطون، يتخرج 

كلماته كفحيف �ساخن:
- مر�ضي �سوف يقعدني �إن زاد عملي �أيها ال�سيد العظيم، 
تتمنى  الخ��ارج  والجموع في  يكفي  ما  العمل  لديَّ من  �إن  ثم 

ر�ضاك مهما �شق عليها العمل، و�إن كان ولابد �أن ت�ضاف لي 
�ساعات عمل.. فلتعطف علىَّ يا �سيدي.. تعطف على �أ�سرتي 

الم�سكينة.. ب�أن تجعل لنا �أجرًا..      
 .. يوافق  �شيء  �أي  على  يحدد  لا  بموافقته..  ال�سيد  ي�شير 
يرغب في هدوء عكر �صفوه رُبَّاح، يدور بكر�سيه الدوار يت�أمل 
ال�شم�س الغاربة، ين�سحب رُبَّاح بج�سده المتداع، يكرر كلمات 
عقبه  على  يدور  بظهره،  الباب  ي�صدم  حتى  ممتنة  �شاكرة 

ويفتح الباب ويغادر.
ي�ستقيم ج�سده، تنفر ع�ضلاته، يعلو ر�أ�سه، تتعالى نظراته، 
القوم  يخبر  زئير،  مثل  �صوته  يخ�شن  ال�سفلى،  �شفته  تبرز 
قبل  يلتفت  م�شقة،  و�أقلها  الأعمال  �أف�ضل  يختار  �سوف  ب�أنه 
بالأجر.  وحده،  �سيحظى،  ب�أنه  �ساخرًا  ليخبرهم  يغادر  �أن 
في  يحدث  "ماذا  خانع  �صمت  في  تت�ساءل  ذاهلة  الجموع 

الداخل؟!".      

�سوريا

ر�ضا �سليمان
روائي وإعلامي مصري

ربّـاح الـشـحــاذ
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العادات  ت�شكيل  لكيفية  دليل عملي  عبارة عن  الكتاب 
الفهم  �سهلة  بطريقة  ال�سلبية  العادات  وتغيير  الجيدة، 
على  نظره  وجهة  �إثبات  في  الكاتب  ويعتمد  والتطبيق. 
الأع�صاب  وعلم  الأحياء  علم  من  و�أبحاث  درا�سات 
تعالج  التي  العلوم  من  وغيرها  النف�س،  وعلم  والفل�سفة 
مو�ضوع ت�شكيل العادات الإيجابية والتخل�ص من العادات 
خطوات  �أربع  ي�ضمّ  نموذجًا  الكاتب  يقترح  ال�سلبية. 
بالإ�ضافة  والمكاف�أة،  والا�ستجابة  والرغبة  المحفّز  هي: 
هذه  من  تن�ش�أ  التي  الأربعة  ال�سلوك  تغيير  قوانين  �إلى 
مجموعة  عن  عبارة  القوانين  وهذه  الأربعة.  الخطوات 
قواعد ب�سيطة يمكننا ا�ستخدامها لت�شكيل عادات �أف�ضل 
من العادات التي تعودنا عليها، وهذه القوانين هي: جعل 
النموذج  ويعدّ  ومُرْ�ضية.  و�سهلة  العادة وا�ضحة وجذّابة 
الإدراك  علوم  من  مدمًجا  �إطارًا  الكاتب  يطرحه  الذي 
�أن  الكاتب  خلاله  من  يحاول  ال�سلوكية  والعلوم  المعرفي 
الداخلية  والعواطف  الخارجية  المحفزّات  �آثار  يف�سر 
تفا�صيل  �أن  الكاتب  ويعتقد  الإن�سانية.  العادات  على 
قوانين تغيير ال�سلوك الأربعة التي يقدمها، بالإ�ضافة �إلى 

تطبيقاتها، تقدّم طريقة جديدة في التفكير بعاداتنا. 

العادات الدقيقة: 
تغييرات صغيرة 
جدًا ونتائج مذهلة

James Clear ت�أليف: جيمز كلير

د. عمر عثمان جبق 
�أ�ستاذ م�ساعد في ق�سم اللغات الأجنبية

كلية الآداب والعلوم بجامعة نزوى
�سلطنة عمان

www.fikrmag.com العدد: 31 - فبراير - مايو  2021  134

مراجعات وقراءات



معلومات الكتاب
ال�سلوك  �أنّ  وهي  عامة  قاعدة  من  الم�ؤلف  ينطلق 
الإن�ساني في تغّري دائم من موقف �إلى �آخر، وبين لحظة 
و�أخرى، �إلا �أنّ الم�ؤلف يتطرّق �إلى الأ�شياء التي لا تتغير 
في �أ�سا�سيات ال�سلوك الب�شري مثل المبادئ الدائمة التي 
الأخرى  تلو  �سنة  الدوام  على  عليها  الاعتماد  يمكننا 
لا  �أنه  الم�ؤلف  ويعتقد  وحياتنا.  و�أ�سرنا  عملنا  لت�شكيل 
�أف�ضل  لت�شكيل  �صحيحة  واحدة  طريقة  هناك  يوجد 
�أف�ضل  يقدم  �أن  هذا  كتابه  في  يحاول  ولكن  العادات، 
الكاتب  جرّبها  الجدية،  العادات  لت�شكيل  فعالة  طريقة 
مختلفة.  عمل  مجالات  في  �أ�شخا�ص  وعلى  نف�سه،  على 
ف�صلًا  وع�شرين  للم�ؤلف  مقدمة  من  الكتاب  يت�ألف 

وخاتمة. 
لماذا  "الأ�سا�سيات:  عنوان:  الأول  الف�صل  يحمل 
�إ�شارة  في  كبيًرا؟"،  فرقًا  ال�صغيرة  التغييرات  دث  ُحت
يعتقد  الدقيقة/الذريّة".  "العادات  الكتاب  عنوان  �إلى 
لتطوّر  المركبة  الفائدة  عن  عبارة  العادات  �أنّ  الم�ؤلف 
الذات؛ فعندما نتطور بمقدار واحد بالمئة كل يوم، فهذا 
فالعادات  البعيد.  المدى  على  الكبير  التطور  �إلى  ي�ؤدي 
ف�إنّ  لذلك  �ضدنا.  �أو  ل�صالحنا  تعمل  حدين  ذو  �سلاح 
تبدو  ما  غالبًا  �أ�سا�سي.  �أمر  الدقيقة  التفا�صيل  فهم 
التغييرات ال�صغيرة بلا �أثر، �إلى �أن يتخطى المرء �سقفًا 
�أو حدًا حرجًا. عندها يدرك الأثر التراكمي للتغييرات 
عملية  �أي  نتائج  �أقوى  العادة  في  تت�أخرّ  ال�صغيرة. 
تراكمية؛ لذلك ينبغي التحلّي بال�صبر. والعادة الدقيقة 
�أو الذريّة هي عادة �صغيرة ت�شكل جزءًا من نظام �أكبر. 
الكبيرة  النتائج  في  بناء  لبِنات  الدقيقة  العادات  تُعدّ 
المذهلة، تمامًا كالذرات التي تُعدّ لبِنات بناء للجزيئات 
تن�سى  �أن  فعليك  �أف�ضل  نتائج  تريد  كنت  و�إذا  الذرية. 
و�ضع الأهداف، وتركز على نظامك بدلًا من ذلك؛ ف�أنت 
�إلى  تهبط/تنحدر  بل  �أهدافك  م�ستوى  �إلى  ترتقي  لا 
تتكرر،  لأنها  بذلك  العادات  و�سمّيت  �أنظمتك.  م�ستوى 
ولكي تغّري عادة ما عليك �أن تغّري نظامك ب�شكل كامل. 

عاداتك  ت�شكّل  "كيف  عنوان:  الثاني  الف�صل  يحمل 
م�ستويات  ثلاث  هناك  بالعك�س؟".  والعك�س  هويتك، 
وتغيير  العملية،  وتغيير  النتائج،  تغيير  هي:  للتغيير 
الهوية. �أكثر طريقة فاعلة لتغيير عاداتك هي من خلال 
التركيز على ال�شخ�ص الذي ترغب �أن تتحوّل �إليه، بدلًا 
من التركيز على ال�شيء الذي تريد �أن تحققه؛ فهويتك 
تنبثق من عاداتك، وكُلّ عمل تقوم به هو بمثابة ت�صويت 
التحوّل  ويتطلب  تكونه.  �أن  ترغب  الذي  ال�شخ�ص  لنوع 
�إلى �أف�ضل ن�سخة من �شخ�صيتك �أن ت�صحّح معتقداتك 
�أكثر  ت�صبح  بحيث  وتو�سعها  هويتك  وتطوّر  با�ستمرار، 
تفهّمًا وتقبّلًا وانفتاحًا. �إنّ ال�سبب الحقيقي وراء �أهمية 
العادات لي�س في �أنها تجلب لك �أف�ضل النتائج )مع �أنها 

قد تفعل ذلك(، ولكن في قدرتها على تغيير معتقداتك 
عن نف�سك قبل كل �شيء. 

ع��ادات  تن�شئ  "كيف  ع��ن��وان:  الثالث  الف�صل  يحمل 
�أف�ضل في �أربع خطوات؟". العادة عبارة عن �سلوك يتكرر 
لعدد مرات كثيرة جعلت منه عادة �أوتوماتيكية. لذا ف�إن 
لنف�س  يخ�ضع  منها  �أف�ضل  ع��ادة  �إلى  ع��ادة  �أي  تغيير 
ت�صبح  بحيث  كثيًرا  العادة الجديدة  تكرير  وهو  المبد�أ؛ 
العادات هو  النهائي من  �إنّ الهدف  الفعل.  �أوتوماتيكية 
ويمكن  ممكنين.  وجهد  طاقة  ب�أقل  الحياة  م�شاكل  حل 
�أربع  تت�ضمن  راجعة  تغذية  دورة  �إلى  ع��ادة  �أي  تق�سيم 
والمكاف�أة.  والا�ستجابة  والرغبة  المحفّز  هي:  خطوات 
بها،  للقيام  يحفّزنا  ما  هناك  ع��ادة  ب���أي  القيام  فعند 
لدينا  تتولّد  ثم  المحفّز عاملًا خارجيًا،  يكون  ما  وعادة 
الرغبة بالقيام بالعادة، ومن ثم ن�ستجيب لهذه الرغبة 
و�أخيراً نح�صل  العادة في هذه الحالة،  �أو  العمل  وننفذ 

المكاف�أة من خلال الح�صول على �شيء  على 
�أو  م��ع��ن��وي  �أو  م����ادي  م��ا 

نحقق  ولكي  كلاهما. 
ه���������ذه الخ������ط������وات 
الكاتب  يقترح  الأرب��ع، 
لتغيير  ق���وان�ي�ن  �أرب�����ع 

ال�����س��ل��وك وه���ي ع��ب��ارة 
ب�سيطة  مج��م��وع��ة  ع���ن 

يمكننا  التي  القوانين  من 
ع��ادات  لبناء  ا�ستخدامها 

هي:  القوانين  ه��ذه  �أف�ضل. 
اجعل العادة وا�ضحة وجذّابة 

ية. و�سهلة ومُرْ�ضِ
ي���ح���م���ل ال���ف�������ص���ل ال����راب����ع 

اجعلها  الأول:  "القانون  عنوان: 
القانون  �إلى  �إ�شارة  في  وا�ضحة"، 
ال�سلوك.  تغيير  قوانين  من  الأول 

الدماغ  ف���إن  الكافية  الممار�سة  مع 
التي تتوقع نتائج  �سيختار المحفّزات 
بها.  ال��واع��ي  التفكير  دون  مح���ددة 
�أوتوماتيكية  عاداتنا  ت�صبح  وعندما 

به  نقوم  لما  الانتباه  عن  نتوقف  ف�إننا 
يتطلب  لا  �أوت��وم��ات��ي��ك��يً��ا،  ي�صبح  لأن���ه 

تفكيًرا واعيًا. وتبد�أ عملية تغيير ال�سلوك 
بالوعي دائمًا؛ فعليك �أن تكون واعيًا ومدركًا 

لعاداتك قبل �أن تتمكن من تغييرها. من خلال 
عادة  من  الوعي  م�ستوى  ترفع  ف�إنك  والكلام  الإ�شارة 
عن  التعبير  خلال  من  وعيًا  �أكثر  م�ستوى  �إلى  واعية  لا 
ب�صوت  وقراءتها  كتابتها  �أو  �شفهيًا  بترديدها  �أفعالك 

و�ضوحًا  �إليك  بالن�سبة  وا�ضحة  ت�صبح  بحيث  مرتفع 
القيام  على  يحفّزك  ما  و�ضع  ا  �أي�ضً وب�إمكانك  �شديدًا. 
ب�شكل  الم��ح��فّ��ز  ت��رى فيه  م��ك��ان  ب��ال��ع��ادة الج��دي��دة في 
الجديدة  بالعادة  القيام  ب�ضرورة  ليذكّرك  جداً  وا�ضح 

با�ستمرار.  

جداً  �صغير  تغيرات  الدقيقة:  "العادات  الكتاب: 
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"�أف�ضل طريقة للبدء  يحمل الف�صل الخام�س عنوان: 
في عادة جديدة". �إن �أول قانون من قوانين تغيير ال�سلوك 
هو جعل العادة الجديدة وا�ضحة. وهذا يدعو بال�ضرورة 
بالعادة  للقيام  المنا�سبين  والم��ك��ان  الوقت  اختيار  �إلى 
العادة  لتنفيذ  نيّة  تطوير  �أو  �إن�شاء  من  ولابد  الجديدة. 
�إن�شاء  ويعدّ  المحددين.  والمكان  الوقت  ح�سب  الجديدة 
نية التنفيذ هذه �إ�ستراتيجية يمكنك ا�ستخدامها لربط 
�صيغة  وتكون  محددين،  ومكان  بوقت  الجديدة  العادة 
هذه النية كالتالي: ��سأقوم بهذا ال�سلوك في الوقت كذا، 
�إ�ستراتيجية  ا  �أي�ضً هو  العادات  وتجميع  كذا.  المكان  في 
حالية؛  بعادة  جديدة  عادة  لربط  ا�ستخدامها  يمكنك 
بحيث تكون �صيغة تجميع العادات كالتالي: بعد القيام 

بالعادة الحالية، ��سأقوم بتنفيذ العادة الجديدة. 
مبالغ  �أمر  "التحفيز  عنوان:  ال�ساد�س  الف�صل  يحمل 
فيه: البيئة �أكثر �أهمية". يمكن للتغييرات ال�صغيرة في 
�سياقها �أن ت�ؤدي �إلى تغييرات كبيرة في ال�سلوك مع مرور 
الوقت. وتبد�أ كل عادة من خلال محفّز ما نلاحظه �إذا 
محفّزات  نجعل  �أن  علينا  لذلك  ووا�ضحًا.  ب��ارزًا  ك��ان 
حولنا  م��ن  بيئتنا  في  ج���داً  وا�ضحة  الج��ي��دة  ال��ع��ادات 
الجيدة.  بالعادات  بالقيام  الرغبة  لدينا  تتولّد  حتى 
ولكن  للمحفّزات،  م�صاحبة  عاداتنا  ت�صبح  وبالتدريج 
ي�صبح  وبذلك  بال�سلوك،  المحيط  الكلي  ال�سياق  �ضمن 
ت�شكيل  ال�سهل  من  ذاته.  بحد  المحفّز  البيئة  �أو  ال�سياق 
عادات جديدة في بيئة جديدة لأنك لا تقاوم المحفّزات 
القديمة للعادات القديمة؛ لذلك من المهم جدًا ممار�سة 
العادة الجديدة الجيدة في بيئة جديدة حتى لا تتعار�ض 
مع عادات قديمة اعتدت على القيام بها في بيئة قديمة 
ة بها  م�ألوفة. لابد من ربط العادة الجديدة ببيئة خا�صّ

لا ت�شترك معها �أي عادة قديمة. 
يحمل الف�صل ال�سابع عنوان: "�سرّ �ضبط النف�س". �إنّ 
)اجعل  ال�سلوك  تغيير  قوانين  من  الأول  القانون  عك�س 
�أو غير  العادة وا�ضحة جدًا( هو: اجعل العادة مخفية، 
العادة  تت�شكل  عندما  الوقت.  مع  تن�ساها  بحيث  مرئية 
هذا  خلال  من  ولكن  نن�ساها،  �أن  المرجّح  غير  فمن 
المبد�أ الذي يعد عك�س القانون الأول، ف�إنه يمكن للمرء 
�أو غير  ال�سلبية عندما يجعلها مخفية  العادة  ين�سى  �أن 
من  عالٍ  بم�ستوى  يمتازون  الذين  النا�س  يميل  مرئية. 
�ضبط النف�س �إلى ق�ضاء وقت �أقل من غيرهم في مواقف 
مغرية. وكما هو معلوم ف�إنّ تجنّب المغريات �أ�سهل بكثير 
من مواجهتها ومقاومتها. يعدّ تقليل التعرّ�ض �إلى المحفّز 
العملية  الطرق  �أكثر  من  �سلبية  عادة  �أي  ي�سبب  الذي 
هو  النف�س  �ضبط  لأنّ  ال�سلبية،  العادة  من  للتخل�ص 
�إ�ستراتيجية ق�صيرة الأمد، ولا تنفع على المدى البعيد.  

يحمل الف�صل الثامن عنوان: "القانون الثاني: اجعلها 
القانون  �إنّ  الجديدة.  العادة  �إلى  �إ�شارة  في  جذّابة"، 
العادة  اجعل  هو:  ال�سلوك  تغيير  قوانين  من  الثاني 
جذّابة. كلما كانت الفر�صة جذابة، �أ�صبح من المحتمل 
العادات  تُعدّ  جديدة.  عادة  ت�شكيل  �إلى  ت�ؤدي  �أن  �أكثر 
ي�سببها هرمون  التي  الراجعة  التغذية  دورات  من  دورة 
ازداد  الهرمون  هذا  م�ستوى  ارتفع  كلما  �إذ  الدوبامين؛ 
�أو  العمل  �إلى  يدفعنا  ما  للعمل.  لدينا  التحفيز  م�ستوى 
بعد  ما  مكاف�أة  توقّع  بل  العمل  �إنجاز  لي�س  الت�صرّف 
م�ستوى  زاد  كبيًرا،  التوقع  كان  وكلما  العمل.  �إتمام 
من  الإغراء  تجميع  ويُعدّ  لدينا.  الدوبامين  هرمون 
تكمن  وهنا  جاذبية.  �أكثر  العادات  تجعل  التي  الطرق 
بالعمل  به  القيام  نريد  الذي  العمل  ربط  �إ�ستراتيجية 
الذي ينبغي لنا القيام به؛ بحيث ت�صبح العادة الجديدة 
التي نريد �أن نقوم بها هي العمل �أو ال�سلوك �أو الممار�سة 
ا ي�صبح ما نريد  التي ينبغي لنا �أن نقوم بها. وهنا �أي�ضً

القيام به هو ما ينبغي لنا القيام به بالفعل.  
يحمل الف�صل التا�سع عنوان: "دور الأ�سرة والأ�صدقاء 
فيها  نعي�ش  التي  الثقافة  دد  ُحت العادات".  ت�شكيل  في 
نوع ال�سلوكيات التي تجذبنا؛ فنحن نميل لتبني عادات 
قوية  رغبة  لدنيا  لأنه  عليها  وتوافق  ثقافتنا،  تمدحها 
�أننا نميل  للت�أقلم والانتماء �إلى المجتمع من حولنا. كما 
القريبة  المجموعة  لتقليد عادات ثلاث مجموعات هي: 
)القبيلة(  الكبيرة  والمجموعة  والأ�صدقاء(  )الأ�سرة 
العالية  المنزلة  )�أ�صحاب  والنافذة  القوية  والمجموعة 
والفخامة(. من �إحدى �أكثر الطرق الفعّالة التي يمكنك 
�إحدى  �إلى  الان�ضمام  �أف�ضل  لت�شكيل عادات  بها  القيام 
هو  به  المرغوب  �سلوكك  يكون  )�أ(  حيث:  الثقافات 
م�شترك  ما  �شيء  للتوّ  لديك  و)ب(  العادي،  ال�سلوك 
العادي  الجماعة  �سلوك  يكون  ما  عادة  المجموعة.  مع 
الأحيان  �أغلب  به. وفي  المرغوب  الفرد  �سلوك  �أقوى من 
ل �أن نكون على خط�أ مع المجموعة على �أن نكون على  نف�ضّ
�أك�سبنا �سلوك ما القبول  �أنف�سنا فقط. و�إذا ما  حق مع 

والاحترام والثناء ف�إننا نجده جذاباً فنتبناه ونكرره. 
�أ�سباب  نجد  "كيف  عنوان:  العا�شر  الف�صل  يحمل 
الثاني  القانون  �إنّ عك�س  ونعالجها؟".  ال�سلبية  العادات 
هو:  جذّابة(  العادة  )اجعل  ال�سلوك  تغيير  قوانين  من 
جعل  خلال  من  جذّابة.  غير  العادة  �أو  ال�سلوك  اجعل 
العادة ال�سلبية تبدو قبيحة وغير جذابة يمكننا التخل�ص 
به  نقوم  �سلوك  لكل  �إيجابية.  بعادة  وا�ستبدالها  منها 
عمقًا.  �أكثر  �أ�سا�سي  ودافع  الم�ستوى،  �سطحية  رغبة 
وتعد عاداتنا الحالية حلولًا ع�صرية للرغبات القديمة. 
ال�سبب  الحقيقة  في  هو  العادات  ي�سبق  الذي  التوقع  �إنّ 

بالرغبة  ال�شعور  �إلى  يقود  التوقع  وهذا  لها،  المبا�شر 
للقيام ب�سلوك ما �أو عادة ما. ولكي نجعل العادة ال�سلبية 
تبدو غير جذابة �أو قبيحة علينا �أن نحدد فوائد تجنّبها. 
تكون العادات جذابة في العادة عندما نربطها بم�شاعر 
نربطها  عندما  قبيحة  �أو  جذابة  غير  وتكون  �إيجابية، 
من  للتحفيز  طق�س  ت�شكيل  من  ولابد  �سلبية.  بم�شاعر 
بالعادة  القيام  قبل  مبا�شرة  به  ن�ستمتع  ما  �شيء  خلال 

ال�صعبة.
يحمل الف�صل الحادي ع�شر عنوان: "القانون الثالث: 
اجعلها �سهلة". القانون الثالث من قوانين تغيير ال�سلوك 
هو جعل العادة الإيجابية الجديدة �سهلة. تعدّ الممار�سة 
�أن  عليك  الفعّالة.  التعلّم  نماذج  �أكثر  التخطيط  ولي�س 
تركّز على الت�صرّف والعمل ولي�س التفكير �أو التخطيط 
دون  يحول  وقد  والعمل،  الت�صرّف  ي�ؤجّل  الذي  الطويل 
خلالها  من  ي�صبح  عملية  العادات  ت�شكيل  يُعدّ  تنفيذه. 
خلال  من  م�ضطرد  نحو  على  �أوتوماتيكيًا  ال�سلوك 
خلاله  ن�ؤدي  الذي  الوقت  كمية  و�إن  والإعادة.  التكرار 
�أي عادة لي�ست ب�أهمية عدد مرات القيام بها؛ ما يعني 
كثيًرا حتى  الإيجابية  العادة  تكرار  على  نركّز  �أن  علينا 

ي�صبح القيام بها �أمرًا �أوتوماتيكيًا.
�أدنى  "قانون  عنوان:  ع�شر  الثاني  الف�صل  يحمل 
الجهد  قانون  الب�شري  ال�سلوك  يتّبع  ما  عادة  جهد". 
الأدنى �أو الأقل. ننجذب عادة نحو الخيار الذي يتطلّب 
�أن توجِد بيئة يكون القيام  �أقل حجم من العمل. عليك 
�أن  وعليك  يمكن،  ما  �أ�سهل  ال�صحيح  بال�شيء  فيها 
الإيجابية؛  لل�سلوكيات  الم�صاحب  الاحتكاك  من  تقلل 
ا تكون العادات �سهلة.  فعندما يكون الاحتكاك منخف�ضً
الم�صاحب  الاحتكاك  من  تزيد  �أن  عليك  المقابل،  وفي 
لل�سلوكيات ال�سلبية؛ فعندما يكون الاحتكاك عاليًا تكون 
�أن تهيئ البيئة من حولك لجعل  العادات �صعبة. عليك 
فت�ألفها  �سهولة  �أكثر  الم�ستقبلية  وت�صرفاتك  �أعمالك 

وتقوم بها ب�أقل جهد ممكن. 
نوقف  "كيف  عنوان:  ع�شر  الثالث  الف�صل  يحمل 
للعادات  يمكن  الدقيقتين".  قاعدة  با�ستخدام  الت�أجيل 
بالت�أثير  ت�ستمر  �أنها  �إلا  ثوان،  ب�ضع  خلال  تكتمل  �أن 
الكثير  تحدث  قادمة.  �ساعات  �أو  لدقائق  ال�سلوك  على 
من العادات في لحظات حا�سمة، وتكون الخيارات �أ�شبه 
مُثمر  يوم  باتجاه  ت�أخذك  �إما  فهي  الطرق؛  بتفرّعات 
يلي:  ما  على  الدقيتين  قاعدة  تن�صّ  مثمر.  يوم غير  �أو 
القيام  ي�ستغرق  �أن  ينبغي  جديدة،  بعادة  تبد�أ  "عندما 
طق�سًا  عملية  �أي  بداية  من  جعلت  دقيقتين." كلما  بها 
التركيز  حالة  �إلى  الغو�ص  احتمالات  زادت  عادة،  �أو 
العميق ال�ضروري للقيام ب�أ�شياء مهمة وعظيمة. قبل �أن 
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ت�صل �إلى �أف�ضل النتائج عليك �أن ت�ؤ�س�س القواعد التي 
تح�سين  ت�ستطيع  لا  ف�أنت  النتائج.  �أف�ضل  �إلى  تو�صلك 

عادة لي�ست موجودة!
نجعل  "كيف  عنوان:  ع�شر  الرابع  الف�صل  يحمل 
م�ستحيلة؟".  ال�سيئة  والعادات  حتمية  الجيدة  العادات 
الثالث  القانون  ال�سيئة �صعبة" هو عك�س  العادة  "اجعل 
�صعبة  ال�سيئة  العادة  فعندما تجعل  ال�سلوك.  تغيير  من 
خطوة  �أول  خطوت  تكون  ف�إنك  بها  القيام  حيث  من 
لأن  ا  �أي�ضً الالتزام  من  لابد  منها.  التخلّ�ص  باتجاه 
الوقت  في  به  تقوم  خيار  هو  المتكرر  الإرادي  الالتزام 
الحا�ضر، وي�ضمن لك �سلوكًا �أف�ضل في الم�ستقبل. و�أمثل 
العادات  جعل  في  هي  م�ستقبلي  �سلوك  ل�ضمان  طريقة 
لمرة  بها  نقوم  التي  الخيارات  الحدوث.  �أوتوماتيكية 
في  الت�سجيل  �أو  �أجود  �سرير  فر�شة  �شراء  مثل  واحدة، 
خطة الادخار الأوتوماتيكي هي �أفعال منفردة تجعل من 
عائدات  وتقدّم  �أوتوماتيكية  �أو  �آلية  الم�ستقبلية  عاداتنا 
ا�ستخدام  ويُعدّ  الوقت.  مرور  مع  متزايدة  وفوائد 
�أكثر  �أوتوماتيكية  �أو  �آلية  العادات  جعل  في  التكنولوجيا 

طريقة فعّالة وموثوقة ل�ضمان ال�سلوك ال�صحيح. 
"القاعدة  عنوان:  ع�شر  الخام�س  الف�صل  يحمل 
الجوهرية لتغيير ال�سلوك". "اجعل العادة مُر�ضية" هو 
المرجّح  من  ال�سلوك.  تغيير  قوانين  من  الرابع  القانون 
ويبدو  مُر�ضية.  التجربة  تكون  عندما  ال�سلوك  نكرر  �أن 
في  ي�ضع  تجعله  بطريقة  تطور  قد  الب�شري  الدماغ  �أنّ 
المرج�أة.  المكاف�آت  ح�ساب  على  الآنية  المكاف�آت  �أولياته 
تكرير  يتم  هي:  ال�سلوك  لتغيير  الجوهرية  القاعدة 
عليه  يُعاقَب  ما  كل  ويتم تجنّب  مبا�شرة،  يُكافئ  ما  كل 
ال�سلوك  تكرير  �إلى  تميل  النا�س  �أن  بمعنى  مبا�شرة. 
الذي تتلقى مكاف�أة عليه، وتتجنّب ال�سلوك الذي تتلقى 
�أن  علينا  وت�ستمر  تعلق  العادة  ولكي نجعل  عليه.  عقابًا 
ن�شعر بالنجاح مبا�شرة، حتى ولو بطريقة �صغيرة. تزيد 
القوانين الثلاثة الأولى من قوانين تغيير ال�سلوك )اجعل 
�سهلة(  واجعلها  جذابة،  واجعلها  جدًا،  وا�ضحة  العادة 
الرابع  القانون  �أما  الآن.  ب�سلوك ما  القيام  من احتمال 
�إعادة ذلك  )اجعل العادة مُر�ضية( فيزيد من احتمال 

ال�سلوك في المرة القادمة. 
ن�ستمر  "كيف  عنوان:  ع�شر  ال�ساد�س  الف�صل  يحمل 
مع العادات الجيدة كل يوم؟". من �أكثر م�شاعر الر�ضا 
الب�سيطة  الطرق  من  تقدّمًا.  نحرز  ب�أننا  ال�شعور  هو 
التي تقي�س قيامك بعادة ما من عدمه ا�ستخدام معقب 
�إن  التقويم.  للعادات، ك�أن ت�ضع علامة "�إك�س X" على 
الب�صرية  القيا�س  و�أ�شكال  العادات  معقّبات  �ش�أن  من 
تقديمها  خلال  من  مُر�ضية  عاداتك  تجعل  �أن  الأخرى 

بك�سر  تقم  ولا  وتقدمك.  تطورك  على  وا�ضحًا  دليلًا 
تبقيها  كي  بالعادة  بالقيام  ت�ستمر  �أن  حاول  ال�سل�سلة؛ 
حيّة. لا تترك العادة مرّتين؛ ف�إذا فاتك القيام بها لمرّة 
ال�صحيح  الم�سار  �إلى  تعود  �أن  حاول  يوم،  ذات  واحدة 
لمجرد  العادة.  ترك  ت�ألف  لا  حتى  يمكن  ما  �أ�سرع  في 
مقدرتك على قيا�س �شيء ما فهذا لا يعني �أنّه �أهم �شيء 
في الحياة. ف�أهمية �شيء ما تدفعنا �إلى القيام به مرة تلو 

الأخرى تلو الأخرى حتى و�إن تعذّر قيا�سه علميًا.  
يمكن  "كيف  عنوان:  ع�شر  ال�سابع  الف�صل  يحمل 
ل�شريك الم�ساءلة �أن يغير كل �شيء؟". "اجعل العادة غير 
مُر�ضية" هو عك�س القانون الرابع. من غير المرجّح �أن 
نكرر عادة �سيئة �إذا كانت م�ؤلمة �أو غير مُر�ضية. يمكن 
�أي  اتخاذ  لعدم  �آنية  كلفة  يوجد  �أن  الم�ساءلة  ل�شريك 
عمل �أو ت�صرّف؛ فنحن نكترث كثيًرا بر�أي النا�س فينا، 
يمكن  �سلبيًا.  �أو  �ضعيفًا  فينا  ر�أيهم  يكون  �أن  نريد  ولا 
والعادة  نف�سك  العادة )عقد تبرمه بين  ا�ستخدام عقد 
�أي  �إلى  اجتماعية  كلفة  لإ�ضافة  بها(  القيام  تريد  التي 
النكو�ص  تكلفة  يجعل  �أن  العقد  لهذا  ويمكن  �سلوك، 
ما  ا  �شخ�صً �أن  لمعرفة  يمكن  الملأ.  على  م�ؤلمة  بالوعود 
ب�سلوك ما،  نلتزم  لنا كي  �أن تكون محفّزًا قويًا  يراقبنا 

ولا نتراجع عنه. 
يحمل الف�صل الثامن ع�شر عنوان: "تكتيكات متقدمة: 
كيف نتحول من جيد فقط �إلى ممتاز بالفعل؟". اختيار 
فر�ص  زيادة  وراء  ال�سرّ  هو  ال�صحيح  المناف�سة  مجال 
يكون  ال�صحيحة  العادة  باختيار  نقوم  عندما  نجاحنا. 
التقدم �أو التطور �سهلًا. وبالمقابل، عندما نختار العادة 
تغيير  يمكن  لا  م�ؤلم.  �صراع  �إلى  حياتنا  تتحول  الخط�أ 
المورّثات ب�سهولة، وهذا يعني �أنها تقدّم فائدة قوية جداً 
في ظروف مواتية، وعائقًا �أو عيبًا خطيًرا في ظروف غير 
تن�سجم  �سهلة عندما  تكون  العادات  ف�إنّ  لذلك  مواتية؛ 
مع قدراتنا الطبيعية. ولكي ننجح ونبرع علينا �أن نختار 
نلعب  �أن  علينا  الريا�ضة،  وبلغة  جدًا.  تنا�سبنا  عادات 
لم  حال  وفي  قوتنا،  نقاط  �إلى  تنحاز  لعبة  �أو  ريا�ضة 
نعمل  �أن  �إلى قدراتنا علينا  تنحاز  ريا�ضة  �أو  لعبة  نجد 
الحاجة  تزيل  لا  المورّثات  واحدة.  ابتكار  �أو  �إيجاد  على 
ح الحاجة �إلى ذلك، فهي  �إلى العمل الجادّ؛ لكنّها تو�ضّ

توجّهنا �إلى العمل الذي ينبغي لنا �أن نعمل فيه بجد. 
"قاعدة  عنوان:  ع�شر  التا�سع  الف�صل  يحمل 
متحفّزين  نبقى  كيف   :Goldilocks Rule جولديلوك�س 
على  جولديلوك�س  قاعدة  تن�صّ  والعمل؟".  الحياة  في 
�أن الب�شر ت�شعر بقمّة التحفيز عندما يعملون على مهام 
قريبة جدًا من قدراتهم الحالية. �إنّ �أكبر تهديد للنجاح 
لي�س الف�شل، و�إنما الملل. وعندما ت�صبح العادات روتينية 

ف�إنها ت�صبح �أقل �إمتاعًا و�إر�ضاءً؛ وبالتالي ف�إننا نملّها. 
متحفّزين.  يكونون  عندما  بجدّ  العمل  الجميع  ب�إمكان 
العمل  يكون  لا  عندما  بالعمل  الا�ستمرار  على  والقدرة 
مثيًرا هي ما يُحدِث الفارق. يلتزم المحترفون بجداولهم 
تتدّخل  �أن  للحياة  الهواة  ي�سمح  بينما  و�أعمالهم؛ 

وت�صرفهم عن جداولهم و�أعمالهم.
ت�شكيل  م�ساوئ  "من  عنوان  الع�شرون  الف�صل  يحمل 
�أنه  الجيدة  العادات  �إيجابيات  من  الجيدة".  العادات 
القيام بالأ�شياء من دون تفكير. ومن �سلبيات  ب�إمكاننا 
الانتباه  عن  نكفّ  �أننا  الجيدة  العادات  م�ساوئ  �أو 
العادات  �أنّ  هي  المنطقية  ال�صيغة  ال�صغيرة.  للأخطاء 
وبعد  الإتقان.  �إلى  ت�ؤدي  لها،  المق�صودة  الممار�سة  مع 
ت�شير  �أ�صبحت  �أنها  ندرك  العادات  ممار�سة  من  فترة 
العادات  في  الت�أمّل  المهم  من  و�شخ�صيتنا.  هويتنا  �إلى 
ومراجعتها كل فترة من الزمن لأن ذلك ي�ساعدنا على 
تم�سّكنا  وكلما  الوقت.  مرور  مع  لأدائنا  مدركين  البقاء 
بهويتنا بقوة �أكبر، �أ�صبح من ال�صعب جدًا الخروج منها 
�أو مفارقتها، وكذلك العادات الإيجابية/ال�سلبية؛ فكلما 
تر�سّخت فينا �أكثر، �أ�صبح من ال�صعب جدًا التخلي عنها 

�أو مفارقتها. 
يقول  للم�ؤلف  الأفكار الختامية  ببع�ض  الكتاب  ويختم 
قوانين  تدوير  يمكننا  التطوير  �إلى  ن�سعى  عندما  فيها: 
تغيير ال�سلوك الأربعة �إلى �أن نجد عنق الزجاجة، وهذه 
القوانين هي: اجعل العادة وا�ضحة جداً، واجعلها جذابة 
القوانين  هذه  ندوّر  مُر�ضية.  واجعلها  �سهلة  واجعلها 
مرة تلو مرة، ودائمًا نبحث عن الطريقة التالية للتطوّر 
تدوم  نتائج  على  الح�صول  �سرّ  ويكمن   .1% بن�سبة 
ما  المبهر  من  والتح�سّن.  التطوّر  عن  التوقف  عدم  في 
المبهر  ومن  تتوقف.  ولم  ا�ستمريت  �إذا  بناءه  ت�ستطيع 
تتوقف عن  �أنت لم  �إذا  بناءه  الذي يمكنك  العمل  ا  �أي�ضً
بناءه  الذي يمكنك  للنظر الج�سم  اللافت  ومن  العمل؛ 
للنظر  اللافت  ومن  التدريب.  عن  تتوقف  لم  �أنت  �إذا 
عن  تتوقف  لم  �أنت  �إذا  بناءها  يمكنك  التي  المعرفة 
بناءها  التي يمكنك  الثروة  للنظر  اللافت  ومن  التعلّم. 
ا  �أي�ضً الرائع  ومن  الادّخار.  عن  تتوقف  لم  �أنت  �إذا 
�أنت لم تتوقف عن  �إذا  التي يمكنك بناءها  ال�صداقات 
جدًا  مهمة  ال�صغيرة  العادات  �إنّ  باخت�صار  الاهتمام. 
تكمن  وهنا  وتتحد؛  تتجمّع  لأننها  كبيًرا  فارقًا  وت�صنع 
قوة العادات الدقيقة/الذريّة: �إنها تغييرات �صغيرة جدًا 

دِث نتائج مذهلة!  ُحت
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�صلة  على  مهمٍّ  مو�ضوع  حول  الكتاب  هذا  مدار  يدور 
بالأ�صول الدينية للم�سيحية في علاقتها باليهودية وب�إرث 
اللاهوتي  البناء  حول  ثَمّ  ومن  تحديدًا،  القديم  العهد 
�ألا وهو كيف ا�شترك دينان توحيديان  للدين الم�سيحي، 
)اليهودية والم�سيحية( في مرجع كتابيّ واحد، وهو العهد 
بينهما  الر�ؤية  وتباينتِ  القراءة  اختلفتِ  وكيف  القديم، 
مراحل  في  �شارفت  ا  ورّمب والتغاير،  الفراق  حدّ  �إلى 
على  �ساد  فقد  المك�شوف؟  العداء  من  م�ستوى  تاريخية 
مدى عهود جفاء بين الدينين بلغ م�ستوى القطيعة؛ لكنّ 
تطبيع  من  العلاقة  �شهدته  وما  المعا�صرة  التحولات  مع 
الثاني  الفاتيكان  مجمع  �أعقاب  في  �سيما  الدينين،  بين 
في  ا  م�ستجدًّ نظرًا  الأمر  ا�ستلزم   ،)1965-1962(
والأخطاء،  الغلو  من  تنقيتها  بق�صد  اللاهوتية  الر�ؤى 

ومن كل ما ي�سيء للعلاقة بين الطرفين.
واقع  عن  نوزنر  يعقوب  اليهودي  الكاتب   َ عّرب لقد 
تباعد  من  يلفّها  وعمّا  الدينين،  بين  ال�شائكة  العلاقة 
عقدية،  �أو  تاريخية  زاوية  من  �سواء  التغاير،  حد  يبلغ 
والم�سيحية[  ]اليهودية  �إدراكهما  ينبغي  قائلًا: 
يجوز  لا  وبالتالي  كلّيًا،  م�ستقلّتين  دينيتين  كمنظومتين 
حتى الحديث عن تولّد الم�سيحية من رحم اليهودية، لأن 
)القرن  التكوينية  المرحلة  م�ستوى  في  المنظومتين،  كلتا 
من  نتين  مكوَّ كانتا  الميلاديين(،  الرابع  القرن   - الثاني 

اليهوديّة
ب��ع��ي��ون 
مسيحيّة

د. عزالدين عناية
�أ�ستاذ تون�سي بجامعة روما - �إيطاليا
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�أنا�س مختلفين وتتحدّثان عن �أ�شياء متباينة، ويتوجّه كل 
منهما �إلى رهط مغاير. فالطروحات التراثية التي تعتبر 
اليهود والم�سيحيين "�أقارب" من جانب ديني هي بمثابة 
لكلّ  لكن  القديم"،  "العهد  يقر�أ  كليهما  لأنّ  �أ�سطورة، 
قراءته وت�أويله وخلفيته. وردَ ذلك �ضمن كتابه ال�صادر 
بعنوان "اليهود والم�سيحيون: �أ�سطورة التراث الم�شترك" 

)ميلانو، 2009(.
�إ�سرائيل"  بني  و�أ�سفار  "الم�سيحيون  الحالي  الكِتاب 
لت�أليفه مجموعة من  والذي تجنّد  نتوّىل عر�ضه،  الذي 
الإيطاليين،  واللاهوتيين  والأنثروبولوجيين  الم�ؤرخين 
للم�سيحيين من  وتو�ضيح موقف  �إعطاء خلا�صة،  حاول 
الن�صو�ص الدينية اليهودية التي تُعدّ م�صدرا ملهمًا من 
ا. فالكتاب م�ؤلَّف جماعي  �أي�ضً الدين الم�سيحي  م�صادر 
لاهوتي  وهو  �سلْفاراني،  برونيتو  �إعداده  على  �سهر 
كلية  التب�شير ولاهوت الحوار في  و�أ�ستاذ علم  كاثوليكي 
لمعدّ  �صدرت  �إيطاليا.  ب�شمال  للاهوت  رومانيا  �إيميليا 
الديني منها  بالمجال  الأعمال متعلقة  الكتاب جملة من 
الديني:  "العامل   ،2018 المرتابة"  الأزمنة  "لاهوت 
�أن  ينبغي  "لماذا   ،2012 العولمة"  واقع  �إزاء  الأديان 
يح�ضر الدين في المدر�سة؟" 2011 وغيرها من الأعمال.
"الم�سيحيون و�أ�سفار بني  جاء المبحث الأول من كتاب 
�إ�سرائيل" من �إعداد برونيتو �سلْفاراني بعنوان: "الكتاب 
فر�ضية  من  �صاحبه  فيه  انطلق  اثنان".  والوَرَثة  واحدٌ 
القديم،  العهد  بدون  الجديد  العهد  فهْمِ  ا�ستحالة 
فالعلاقة الرابطة كما يقول: هي علاقة "ذهاب و�إياب" 
والر�سائل  والأناجيل  واحد.  طرف  من  ولي�ست  ثنائية، 
التي بين �أيدينا اليوم والتي تمثّل ال�سند الديني الأقرب 
بالأحرى  �أو  عمقها،  يت�ضاءل  الم�سيح  عن  للم�سيحي 
"التاناخ"  "التنك" �أو  ن�ص  غياب  في  مدلولها  يتلا�شى 
لم�سمّيات  الأولى  الأحرف  وهي  بالعربية،  يرد  كما 
الأق�سام الرئي�سة من العهد القديم. فـ"التاء" من كلمة 
و�سفر  التكوين،  )�سفر  �أي  الخما�سيّة،  وت�شمل  توراة، 
الخروج، و�سفر اللاويين، و�سفر العدد، و�سفر التثنية �أو 
الا�شتراع(. وحرف الـ"نون" ن�سبة للأنبياء، وتتكوّن من 
والمت�أخّرين:  منهم  المتقدّمين  الأنبياء  �أ�سفار  مجموعة 
مثل ي�شوع و�صموئيل و�إ�شعياء و�إرميا وعامو�س وعوبديا. 
الكتب،  ت�سمية  من  م�ستوحى  "الكاف" فهو  و�أما حرف 
وغيرها،  والجامعة  والأمثال  المزامير  �أ�سفار  ي�ضمّ  وهو 
وهي الأق�سام الثلاثة الرئي�سة التي تكوّن الكتاب المقدّ�س 

اليهودي.
بموجب  اليهودي  الو�سط  في  تجذّره  الإنجيل  يجد 
�إنجيل  في  ورد  فقد  )ع(،  للم�سيح  الر�سالية  الجغرافيا 
متى )15: 24( "لم �أر�سل �إلّا �إلى خراف بيت �إ�سرائيل 
تم�ضوا  لا  �أمم  طرق  "�إلى  �آخر  مو�ضع  وفي  ال�ضالة" 

بالحريّ  اذهبوا  بل  تدخلوا،  لا  لل�سامريين  مدينة  و�إلى 
 .)7-5 )متى10:  ال�ضالة"  �إ�سرائيل  بيت  خراف  �إلى 
بر�سالته  لليهود  الر�سالي  الم�سيح  ا�ستهداف  الواقع  في 
التوراتية،  بالحقيقة  مطلق  ت�صديق  من  لديه  نابع  هو 
و�ضمن  الثقافي.  اليقين  بمثابة  هي  اليهودية  فالديانة 
هذا ال�سياق جاءت المفاهيم الدينية الم�سيحية �سواءً ما 
تعلّق منها بمملكة الرب، �أو بالم�سيا، �أو بالعهد، م�ستوحاة 

من الت�صورات اليهودية.
الدينية  الأ�صول  �أنّ  الأديان  �أنثروبولوجيا  حه  تُو�ضّ ما 
�أ�صولًا م�ؤ�سطَرة، وهذا  تكون عميقة وموغلة حين تكون 
ما يجلو من الاهتداء الحديث لتلك الأ�صول مع الم�سيحية 
اليهودية  للأ�صول  النفي  علاقة  بعد  فك�أنها  "التائبة"، 

تعود متلهّفة �إلى تلك الأ�صول 
مفقود  ه��و  عمّا  بحثًا 
و�إتمامًا لما يعتريها من 
مقابل  في  لكن  نق�ص. 

نحو  ال�سائر  التيار  هذا 
الم�سيحية  داخ��ل  التهوّد 
هناك  زال  لا  المعا�صرة 
اللوفابريون،  يمثّله  تيار 

وه���م �أت���ب���اع الم��ون�����س��ن��ي��ور 
المن�شق  ل��وف��اب��ر  م��ار���س��ي��ل 
الكاثوليكية،  الكني�سة  عن 

يرف�ض موجة التهويد وي�صرّ 
م�سافة  ع��ل��ى  الح��ف��اظ  ع��ل��ى 
م��ن ال��ي��ه��ود ���ض��م��ن ت���أوي��ل��ي��ة 
القديم.  العهد  فهم  خا�صة في 

هم  ال��ل��وف��اب��ري��ون  وللتو�ضيح 
لقرارات  راف�ض  لاهوتي  ف�صيل 
ويعتبرها  ال��ف��ات��ي��ك��اني  الم��ج��م��ع 

لما  ال��دغ��م��ائ��ي��ة،  للقيمة  ف��اق��دة 
تم�سّ  م��واق��ف  م��ن  المجمع  ات��خ��ذه 
ال��ل��ي��ت��ورج��ي��ا وال��ل��غ��ة ال�الت��ي��ن��ي��ة. 

ف��ق��د رف�����ض ال��ل��وف��اب��ري��ون م��واق��ف 
الكني�سة ب�ش�أن الانفتاح على الأديان 
الأخرى، حتى ولو كان ذلك الانفتاح 

ب��راغ��م��ات��ي��ا، لاخ��ت�راق ���ش��ع��وب تلك 
ا من مبد�أ "لا خلا�ص خارج  الأديان، واعتبروا ذلك م�سًّ
مع  ندّي،  وقوف  من  يت�ضمّنه  ما  يقدّرون  ا  ِمل الكني�سة"، 

�أديان، يعتبرونها زائفة ومنحرفة و�ضالة.
بـ"قراءة  المعنون  بحثه  في  كا�ستللوت�شي  �إيريو  ي�ربز 
م�سيحية في �أ�سفار بني �إ�سرائيل" �أن المتابعة التاريخية 
)عليه  للم�سيح  اللاحقة  الم�سيحية  ال�سردية  لت�شكّل 
ال�سلام( قد اعتمدت الا�ستحواذ على الن�صّ اليهودي، 
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�أبعدتها  ثَمّ ح�صلت قراءة م�ستجدة ور�ؤية مغايرة  ومن 
عن الفهم الم�سيحي البدئي لليهودية، فما كانت الم�سيحية 
البدئية دينًا م�ستقلًا عن اليهودية بل ن�ش�أت داخل ح�ضن 
المعبد اليهودي وداخل الر�ؤية الدينية اليهودية. �صحيح 
كانت اليهودية الفرّي�سية والأطياف الأخرى ال�صادوقية 
الدين،  في  ومجدفًا  مبتدِعًا  الم�سيح  تعتبر  والنامو�سية، 
الا�ستقلال  ينوي  كان  ما  ال�سلام(  )عليه  الم�سيح  ولكن 
الداخلي  البيت  �إ���ص�الح  ين�شد  ك��ان  ج��دي��دة،  ب��دع��وة 
دعوة  لكن  وتغيير،  تحوير  من  عليه  ط��ر�أ  وما  اليهودي 
الم�سيح ذاته تعرّ�ضت عقب محنته مع ال�سلطة الرومانية 
و�أن�صارها من يهود المعبد �إلى غلوّ، وفي زحمة الملاحقة 
�أن  �إلى  �أَلّم بالم�سيحية الأولى  والت�شريد والمطاردة الذي 
الإمبراطورية عقب  �أدي��ان  بها ديانة من جملة  ف  اُع�ُر�تُ
�إعلان ميلانو )�سنة 313 ميلادية( في عهد الإمبراطور 
الإم�رباط��ور  عهد  في  ر�سمية  كديانة  ث��م  ق�سطنطين، 
ثيودو�سيو�س الأول )�سنة 380 ميلادية(، غدت ن�صرانية 
لم  �أناجيل،  الم�سيح  �إنجيل  و�أ�ضحى  م�سيحيات  الم�سيح 
ت�صل فيها حركة نقد الكتاب المقد�س �إلى نتائج نهائية 

رغم الجهود المبذولة منذ قرنين �أو �أكثر.
ينحو  الكاثوليكية  الم�سيحية  ثمة خطٌّ متطوّر في  اليوم 
على  قائمة  م�صالحة  وهي  اليهودية،  مع  للم�صالحة 
وهو  العالم،  في  الجاري  التحول  بفعل  �سيا�سية  دعائم 
التراث  "وحدة  م�شروع  في  الانطلاق  منذ  فيه  �شُرع  ما 
اليهودي الم�سيحي" وطيّ �صفحة الما�ضي. �صحيح رحّبت 
بهذه  �إ�سرائيل،  داخل  منها  �سيما  اليهودية،  الأو�ساط 
على  براغماتي  �أثر  من  لها  ا  ِمل "ال�سيا�سية"  الم�صالحة 
الراهن ال�سيا�سي، ولكن تبقى الأو�ساط الدينية اليهودية 
وجلة �أمام تلك الم�صالحة الدينية. فاليهودية العقدية لا 
زالت ترى في الم�سيحية ج�سما غريبا بمن�أى عن التوحيد 
النقي، وهو ما ي�ضع عقبات جمة �أمام تقارب الدينين. 
على  �إ�صرارها  مع  المعا�صرة،  الم�سيحية  تحاول  و�إن 
نف�سها  تح�شر  �أن  والتثليث،  والت�أليه  التج�سد  مفاهيم 
�ضمن العائلة الإبراهيمية الحنيفية بدلالاتها التوحيدية 
ال�صارمة، فالأمر يبقى ع�سيًرا �ضمن الت�صور اليهودي 
في  الثلاثة  الأديان  ت�شترك  �صحيح  ا.  �أي�ضً والإ�سلامي 
من  كثيًرا  وتتقا�سم  الُخلقي  الر�صيد  من  وا�سع  جانب 
ذاتها  التحديات  تواجه  وربما  الديني،  المخيال  عنا�صر 
في الم�ستقبل المنظور؛ لكن يبقى التماهي العقدي متعذّرًا 
ب�سبب الر�ؤية الثالوثية الم�سيحية، وهو ما يجعل اليهودية 
مع  منه  العقدية  المفاهيم  م�ستوى  �أقرب على  والإ�سلام 

الم�سيحية.
اليهودي  التراث  "وحدة  م�شروع  بدع  �أبرز  كانت 
تهويد  على  الإ�صرار  المعا�صرة  الم�سيحية  في  الم�سيحي" 
تنزع  فجّة  عمليّة  �ضمن  الحواريين،  وتهويد  الم�سيح 

هام  �أمر  عن  والتغا�ضي  اليهودي،  الدين  عرقنة  �إلى 
كانت  �سمة عرقية  �إلى  تتحوّل  �أن  قبل  اليهودية  �أن  وهو 
المنطقة  التي عرفتها  التوحيدية  الديانات  ك�سائر  ديانة 
الفل�سطينية، �شائعة في ذلك المجال الإبراهيمي الرحب 
�شمال  �إلى  تمدّدها  بلغ  بل  وحدها،  فل�سطين  في  ولي�س 
�إفريقيا و�إلى الجزيرة العربية. الم��سألة المنافية لل�صواب 
وهي �إ�ضفاء الطابع العرقي على اليهودية، فترة الم�سيح، 
والتغا�ضي عن �أن اليهودية في من�شئها وفي تمدّدها طيلة 
�إلى  ولي�ست عرقًا، وهو ما يمتدّ  عهود طويلة هي ديانة 
القرون الم�سيحية الأولى. �إن �أهالي المنطقة الفل�سطينية 
�إلى التحول  التاريخ  �أحداث  وما جاورها، ممن جرّتهم 
تبدو  الإ�سلام،  ثم  الم�سيحية  �إلى  اليهودية  من  العَقَدي 
تو�صيف  من  ومترددةً  وجلةً  للتاريخ  العرقية  النظرة 

ه�ؤلاء وتحديد هوياتهم.
لقد ابتُدعت عرْقَنة الدين اليهودي بق�صد خلق هويات 
وهمية في ال�شرق، وهو منهج يجافي الحقيقة ويتناق�ض 
�صحيح  المنطقة.  لمكونات  ال�صائب  التاريخي  الفهم  مع 
ن�ش�أ الم�سيح داخل الحا�ضنة الدينية اليهودية؛ ولكنّ هذا 
يلتقي  ما  هذا  لعلّ  وهمي.  �إلى عرق  ينتمي  �أنه  يعني  لا 

بو�ضوح مع قوله تعالى ب�ش�أن �إبراهيم عليه ال�سلام �ۓ  
ۈ   ۆ   ۆ           ۇ   ۇ   ڭ   ڭ   ڭ   ڭ 
 ،)66 �آل عمران: الآية  )�سورة  ۈ  ۇٴ       ۋ  ۋ�  
من حيث نفي �صفة العرقية على الأنبياء والانفتاح بهم 
على �أفق �أرحب وهو الت�سليم والانت�ساب للتوحيد في �أجلّ 

معانيه.
التاريخ  مع  التعامل  في  التم�شّي  هذا  في  التمعّنَ  لكنّ 
قرار  هو  الم�سيح،  تهويد  مثل  وتبعاته  الفل�سطيني، 
عن  �صادر  علمي،  بحث  نتاج  يكون  �أن  قبل  م�ؤ�س�ساتي 
�سكرتارية وحدة الم�سيحيين التابعة للكني�سة الكاثوليكية 
بن�ص "الم�سيح هو يهودي و�إلى الأبد" وذلك �ضمن وثيقة 
واليهودية" 3، 1-9: �أف1636/9-1644. هذا  "اليهود 
وقد بلغ تهويد الم�سيح �أوجَهُ مع خلا�صة البابا رات�سينغر، 
الرب"  "كلمة  ال�سينود�س  بعد  ما  الر�سولي  الإر�شاد  في 
دي  بارتوليني  من  كلّ  حاول   .)Verbum Domini(

�أنجيلي و�إيلينا ليا في المبحث الثالث الإتيان على بع�ض 
الق�ضايا  في  غو�ص  دون  ولكن  المجال،  هذا  في  النقاط 

الكبرى.
بني  و�أ�سفار  "الم�سيحيون  كتاب  يبرز  �آخر  جانب  من 
تت�ضمّن  الطرفين  بين  الرابطة  العلاقة  �أن  �إ�سرائيل" 
وفق الن�ص الإنجيلي ثلاثة �أبعاد في التوا�صل مع الموروث 
التوراتي: البعد الأول يتمّثل في الإتمام، حيث �أن الم�سيح 
في  مقوله  عنه  عّرب  عمّا  ف�ضلا  الدعوي،  م�شواره  عْرب 
على  وال�سير  الإتمام  �سياق  �ضمن  �سائرًا  كان  الإنجيل 
العائلة  �أنبياء  كافة  �سلكه  م�سلك  وهو  الأ�سلاف،  خطى 
عليه  الله  )�صلى  محمد  النبي  غاية  �إلى  الإبراهيمية 
الثاني  والبعد  ال�سابق؛  اللاحق  يزكي  حيث  و�سلم( 
قطعت  الم�سيحية  الر�سالة  �أن  وهو  القطيعة،  في  يتمثّل 
ومن  المغالية،  اليهودية  ال�شرائع  من  جملة  مع  جذريًا 
الثالث  والبعد  ال�سابق؛  مع  قطيعة  �شكّلت  الباب  هذا 
اليهودية  تخطّت  الم�سيحية  �أن  وهو  التجاوز،  في  يتمثّل 
للمقول  ت�أويلية جديدة  و�أن�ش�أت  الم�سائل،  العديد من  في 
من  التحول  �أبرزها  ولعل  ترويجها،  في  و�سعت  التوراتي 
يتجلى  ما  وهو  للعالم،  التوجه  �إلى  ر�أ�سًا  لليهود  التوجه 
�ضمن هذا ال�سياق في �سعي الت�أويل الم�سيحي للا�ستحواذ 
الم�سيا.  �شخ�ص  على  ثَمّ  ومن  الم�سيحانية،  مفهوم  على 
ا في الغيب يُنتظر مجيئه ليخلّ�ص  فما عاد الم�سيا �شخ�صً
العديد  القديم في  العهد  ب�شّر بذلك  �إ�سرائيل، كما  بني 
ليخلّ�ص  الم�سيح  في  متج�سّدًا  �أ�ضحى  بل  الموا�ضع،  من 
العالم ويملأ الأر�ض عدلا ونورا "فلا ترفع �أمّة على �أمّة 
�أو   ،)3 بعد" )ميخا4:  فنون الحرب  يتلقنون  ولا  �سيفًا 
ما يرد في �سفر �إ�شعياء "ويحدث في �آخر الأيام �أن جبل 
هيكل الرب ي�صبح �أ�سمى من كل الجبال... فيق�ضي بين 
�سيوفهم  فيطبعون  الكثيرة،  ال�شعوب  بين  ويحكم  الأمم 
محاريث ورماحهم مناجل، ولا ترفع �أمة على �أمة �سيفًا، 
ولا يتدرّبون على الحرب فيما بعد" )�إ�شعياء2: 4-2(. 
العلاقة  �إليها جوهرَ  الم�شار  الثلاثة  العنا�صر  تلك  تمثّل 
الرابطة للم�سيحية باليهودية، وهي عنا�صر محورية في 

فهم طبيعة العلاقة بين اليهودية وم�سيحية الم�سيح.
ق�ضية  معالجة  حيث  من  الأهمية  منتهى  في  الكتاب 
دقيقة متعلّقة بالعلاقة بين الدينين اليهودي والم�سيحي، 
الإطار  �إبراز  وهو  تعميق  ودون  خافتًا  يبقى  ما  لكن 
الجديد  الطرح  هذا  فيه  الذي ظهر  المعا�صر  ال�سيا�سي 
الجادة،  اللاهوتية  الدرا�سات  دور  فلي�س  الم�سيحية.  في 
بلوغ  واليهودية،  الم�سيحية  بتاريخ  المتعلقة  الأبحاث  �أو 
نتائج تتلاءم مع خيارات الم�ؤ�س�سة الدينية و�إنما عر�ض 

الحقائق بمن�أى عن تلك الخيارات المتقلّبة.

ل���ق���د اب����تُ����دع����ت ع����رْقَ����ن����ة ال����دي����ن ال���ي���ه���ودي 
بقصد خلق هويات وهمية في الشرق، 
وه��و منهج ي��ج��افي الحقيقة ويتناقض 
م��ع الفهم التاريخي الصائب لمكونات 
الم����ن����ط����ق����ة. ص���ح���ي���ح ن����ش����أ الم����س����ي����ح داخ������ل 
ال����ح����اض����ن����ة ال����دي����ن����ي����ة ال�����ي�����ه�����ودي�����ة؛ ول����ك����نّ 
هذا لا يعني أنه ينتمي إلى عرق وهمي
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‎"فعليًا ولماذا حان وقت التغيير الجذري

الم�ؤلف: رايوان كوريل
 Zed Books :النا�شر

�أبريل 2015 �سنة الن�شر: 15 
اللغة: الإنجليزية

عدد ال�صفحات: 240  �صفحة
المعيار الدولي للكتاب:

ISBN-10 : 1786995417                                

�أهم  �أحد  العالي  التعليم  وم�ؤ�س�سات  الجامعات  تعد 
غير  العمل،  لأ�سواق  الم�ؤهلة  العمالة  تقديم  من�صات 
تقدمه  ما  جودة  تراجع  �إلى  ي�شيرون  بد�ؤوا  كثيرين  �أن 
للاقت�صاد  �سريع  تطور  ظل  في  خريجين،  من  الجامعات 
من جهة، وتراجع الكثير من الم�ؤ�س�سات التعليمية من جهة 

�أخرى.
بجامعة  الاجتماع  عالمة  كوريل"  "رايوان  واهتمت 
ما  الجيدة:  "الجامعة  كتابها  في  الأمر  بهذا  "�سيدني" 
تفعله الجامعات فعليًا ولماذا حان وقت التغيير الجذري"، 
لحقت  "المثالب"  من  بالكثير  ت�صفها  ما  �أن  �إلى  م�شيرة 

بالنظام التعليمي الجامعي حتى في �أرقى الم�ستويات.
بالاتجاهات  ت�صفها  ما  هيمنة  �إلى  "كوريل"  وت�شير 
الليبرالية الجديدة على الجامعات، بما �أخرجها من كونها 
لتعظيم  ت�سعى  لأخرى  للربح  تهدف  �ألا  يجب  م�ؤ�س�سات 
التعليمية، على  العملية  ي�شكل �ضررًا على  العائدات، مما 
لا  ربحية  غير  م�ؤ�س�سات  منها  الكثير  اعتبار  من  الرغم 

تدفع ال�ضرائب.
�إيرادات  ت�ضاعفت  المتو�سط  وفي  المثال،  �سبيل  وعلى 
العقدين  خلال  نموها  معدلات  �أ�ضعاف  �أربعة  الجامعات 
الأخيرين عما كانت عليه قبلهما، بما ي�ؤ�شر على ت�صدير 
"البرامج الخا�صة"  ، كما ت�ضاعفت  �أولًا �أهمية الإيرادات 

للتعليم لت�صبح 10 �أ�ضعاف مثيلتها قبل 20 عامًا تقريبًا.
وبناء على ذلك تقدم الجامعات خلال ال�سنوات الأخيرة 
المتبرعون  ي�ضع  التي  التف�صيلية"  التعليمية  "البرامج 
كليات  �أ�صبحت  المثال  �سبيل  فعلى  �شروطها،  للجامعات 
البرامج  بع�ض  تقدم  الأمريكية  الجامعات  في  الإدارة 
التعليمية التف�صيلية، مثل "�إدارة ال�شركات التكنولوجية" 

�أو "�إدارة ال�شركات ال�صناعية".
توحي  البرامج  تلك  �أ�سماء  �أن  من  الرغم  وعلى 
الحال  بطبيعة  المفيد  الأمر  وهو  ال�شديد،  بتخ�ص�صها 
للاقت�صاد، �إلا �أن ما يحدث في حقيقة الواقع �أن الدار�سين 

�أو  والتكنولوجية  الإدارية  العلوم  من  خليطًا  يتلقون 
�أي من تلك  ال�صناعية، لا يجعلهم متمكنين بما يكفي في 

البرامج.
ووفقًا لـ"كوريل" ف�إن ف�ضيحة ا�شتراط �أ�سرة �صينية غنية 
لاختبارات  خ�ضوعهم  دون  "هارفارد"،  في  �أبنائها  قبول 
كبقية الطلبة، مقابل الح�صول على تبرعات �سخية )6.5 
مليون دولار( لي�ست الوحيدة، بل �إن هناك مئات الحالات 
الم�شابهة، ولكنها لم تحظَ بنف�س التغطية الإعلامية ب�سبب 

يعيب. ما  وقوع  لعدم  �أدلة" ولي�س  وجود  "عدم 
وفي المقابل ف�إن "جودة" خريجي الجامعات لم تتح�سن 
عدم  ورغم  تراجعت،  ب�أنها  القول  كن  ُمي بل  كثيًرا، 
تراجع  �أن  �إلا  الم��سألة  تلك  على  للحكم  كمي  معيار  وجود 
لل�شركات  العليا  الإدارات  في  الجامعات  خريجي  ن�سبة 
والحكومات حتى ل�صالح بع�ض �أ�صحاب "المواهب" يعك�س 

هذا الأمر.
كما ت�شهد الجامعات "�أزمة �أخلاقية" تتمثل في الارتفاع 
المدر�سون  عليه  يح�صل  ما  ن�سبة  في  والم�ستمر  الن�سبي 
زادت  �إذ  الجامعة،  نفقات  من  للجامعات  والم�ست�شارون 
من نفقات �أكبر 100 جامعة  رواتبهم ومكاف�آتهم من 8% 

حول العالم عام 1970 �إلى %19 عام 2016.
ويعك�س هذا مدى الدور الذي يلعبه "الت�سويق" بمنهجه 
الجامعات  تهتم  �إذ  الحكومية،  الجامعات  في  الحديث 
اجتذاب  بغية  التدري�س  عالم  في  اللامعة"  بـ"الأ�سماء 
الطلبة من جهة وبرامج التمويل من جهة �أخرى، وبالتالي 
التعليمية  العملية  لت�صبح  "النجوم"  ه�ؤلاء  كلفة  تزداد 

المت�ضرر الأكبر من هذا الاتجاه.
تغييرات  لإجراء  الحاجة  على  "كوريل"  ت�شدد  وهنا 
قبول  تجعل  للجامعات،  المنظمة  القوانين  في  جذرية 
المنوط  الهيئة  تجعل  حتى  وربما  �شفافية،  �أكثر  التبرعات 
بحيث  الجامعة،  عن  تمامًا  منف�صلة  التبرعات  جمع  بها 
حيث  من  �سواء  للتبرعات  المدُمر"  "الت�أثير  تلافي  يتم 

ت�صميم البرامج الدرا�سية �أو م�ستوى الطلب.
تعمل  التي  تلك  �أو  �أ�صبحت الجامعات الخا�صة  وكذلك 
كم�ؤ�س�سات غير هادفة للربح بحاجة �إلى تدخل حكومي في 
�ش�أنه  من  الذي  البديل  توفير  على  يعمل  التعليمي  ال�سوق 
�إعادة الكثير من تلك الم�ؤ�س�سات �إلى ما �سبق من اهتمام 
بالعملية التعليمية قبل الا�ستثمارية، مع الاهتمام بالأخيرة 

ك�ضمان لعمل الأولى فح�سب.
الخا�صة  الإدارية  البرامج  بتدري�س  الاهتمام  يجب  كما 
تلافي  يتم  بحيث  للربح،  الهادفة  غير  الم�ؤ�س�سات  ب�إدارة 
الآثار ال�سلبية التي �أحدثها المنهج الا�ستثماري الذي تُدار 
للغاية  حيوي  التبرعات  فجذب  م�ؤخرًا،  الجامعات  به 

للجامعات لكنه لا يجب �أن يتحول لهدفها الأول.

الجامع���ة الجيدة: ما تفعله 
الجامعات فعليًا ولماذا حان 

وقت التغيير الجذري
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في  �آخر  كاتب  �أي  من  �أكثر  ديفز  جون�سون  دين�س  �ساهم 
الغربي.  العالم  في  ون�شره  المعا�صر  العربي  بالأدب  التعريف 
ففي جهد غير م�سبوق بلغت ترجماته من اللغة العربية �إلى 
الإنجليزية حوالى الثماني والع�شرين كتابًا على مدى ال�ستين 
عامًا الأخيرة التي ق�ضاها في ترجمة مختلف �ضروب الأدب 
موهبة  �إلى  الانتباه  لفت  في  ا  �أي�ضً و�ساهم  المعا�صر.  العربي 
نوبل  جائزة  على  الحائز  محفوظ  نجيب  الم�صري  الأديب 
في  كان  عندما  لموهبته  فطن  فقد  1988م.  عام  الأدب  في 
الع�شرينيات من عمره وكان نجيب محفوظ في الثلاثينيات 
من  كثير  قبل  المدنية  الخدمة  في  �صغيًرا  موظفًا  يعمل 
الذي  ح�سين  طه  العربي  الأدب  عميد  فيهم  بما  الم�صريين 

تعرف على عبقرية ابن جلدته ال�شاب من خلال ديفز.
وفي مقدمة كتاب ديفز عن ذكرياته في الترجمة ي�ستدعي 
نجيب محفوظ �ستين عامًا من ال�صداقة التي ربطته بديفز 
قائًال �إن الأخير قد بذل جهدًا لا يُ�ضاهى في ترجمة الرواية 
الإنجليزية  اللغة  �إلى  المعا�صر  العربي  الأدب  في  والق�صة 
عن  للك�شف  دائمًا  �سعى  فقد  بهما.  والتعريف  ون�شرهما 
م�ؤلفين موهوبين وبذل ق�صارى جهده لي�س فقط في ترجمة 
رواياتهم وق�ص�صهم وم�سرحياتهم و�شعرهم بل والعمل على 

�إيجاد نا�شرين لهم.
تناول  وح�صيفة.  �سهلة  بلغة  الممتعة  المذكرات  هذه  كتبت 
ر�صفائه  مع  وعلاقاته  و�صداقاته  ذكرياته  ديفز  فيها 
العرب.  والنا�شرين  والنقاد  والقراء  الكتاب  من  ومجايليه 
اللغة  در�س  و�أنه  مبكرًا  بد�أ  العربية  باللغة  �شغفه  �أن  وذكر 
نيكل�سون  الم�ست�شرق  ب�إ�شراف  كمبردج  جامعة  في  العربية 
العقد  منت�صف  في  كان  عندما  الثانية  العالمية  الحرب  قبل 
�شغوفًا  المبكرة  ال�سن  هذه  في  كان  و�أنه  عمره.  من  الثاني 
العرب  الم�ؤلفون  يكتبه  وبما  المعا�صر  العربي  بالأدب  ومهتمًا 
المعا�صرون في تلك الفترة. ويذكر �أنه بعد ذلك ح�صل على 

ق�سم اللغة الانجليزية والترجمة - جامعة جدة

        د.محمد معت�صم محمد علي

ذكرياتي في الترجمة:
 حياة بين سطور
 الأدب العربي

بيتر كلارك[
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الم�ؤلف: دين�س جون�سون ديفز

النا�شر: الجامعة الأمريكية بالقاهرة 
2006 مار�س  تاريخ الن�شر: 15 

اللغة: الإنجليزية
عدد ال�صفحات: 148 �صفحة

الرقم المعياري الدولي للكتاب:
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وظيفة في هيئة الإذاعة البريطانية ق�سم اللغة العربية بلندن 
وكذلك عمل لاحقًا بالمجل�س الثقافي البريطاني في القاهرة 
�أنجز  الحرب  هذه  وبنهاية  الثانية.  العالمية  الحرب  خلال 
ديفز �أول ترجمة له من العربية �إلى الإنجليزية )1947م( 
وكانت عبارة عن مجموعة ق�ص�صية للكاتب الم�صري محمود 
تتابعت  1970م  العام  وتحديدًا  الوقت  ذلك  ومنذ  تيمور. 
�أعماله المترجمة والمن�شورة باللغة الإنجليزية نقًال من اللغة 
الترجمة  في  ا�ستمر  �أنه  �سرده  خلال  من  ويت�ضح  العربية. 
من  العديد  في  تنقله  رغم  الإنجليزية  �إلى  العربية  من 
المهن والوظائف. فقد عمل خلال حياته في الأعمال الحرة 
والمحاماة والدبلوما�سية كما عمل م�ست�شارًا ومذيعًا ومدر�سًا 

للغة الإنجليزية.
وعلاقاته  ب�صداقاته  المذكرات  هذه  في  ديفز  احتفى 
في  معظمها  ق�ضي  التي  حياته  خلال  عقدها  التي  الوطيدة 
ربطته  التي  المميزة  العلاقة  ورغم  الأو�سط.  ال�شرق  منطقة 
�أن علاقاته و�صداقاته  �إلآ  بالأديب الم�صري نجيب محفوظ 
والأدباء  الكتاب  معظم  �شملت  فقد  فقط  عليه  تقت�صر  لم 
غرو  ولا  المن�صرم.  والع�شرون  الحادي  القرن  في  الم�صريين 
فقد عا�ش معظم حياته في القاهرة �أكثر من �أي مكان �آخر. 
وبالإ�ضافة �إلى ذلك تمتع ب�صداقات حميمة وعلاقات وثيقة 
مع عدد من الكتاب والأدباء من بلدان عربية مختلفة. فقد 
من  �إبراهيم جبرا  الراحل جبرا  مع  �صداقة حميمة  ربطته 
الطيب  والراحل  لبنان  من  الخال  يو�سف  والراحل  العراق 
بهيئة  عمله  خلال  عليه  تعرف  والذي  ال�سودان  من  �صالح 
وبعد  الإمارات.  من  المر  ومحمد  بلندن  البريطانية  الإذاعة 
والأعمال  العديدة  وال�صداقات  الحافلة  الم�سيرة  تلك  كل 
من  الثمانينيات  في  وهو  ديفز  �أن  المذكرات  تو�ضح  البارزة 
خلال  من  وذلك  جديدة  �آفاق  لارتياد  يتطلع  مازال  عمره 
الإمارات  من  الق�ص�ص  من  مجموعة  ترجمة  على  العمل 
ومجموعة �أخرى من المغرب التي تعتبر م�ستقره الثاني بعد 

القاهرة.
يكل  الذي لا  المذكرات م�سيرة كفاحه  تلك  يروي ديفز في 
ولا يمل والذي امتد ل�سنوات من �أجل ترجمة الأدب العربي 
التي  خيباته  عن  ا  �أي�ضً فيها  عَّرب  كما  ون�شره.  المعا�صر 
التي  العرب"  "م�ؤلفون  ف�سل�سله  الم�ضمار.  هذا  في  واجهها 
وكان  ال�سبعينات  في  للن�شر"  هاينمان  "دار  ن�شرها  تولت 
منها  الم�أمول  الربح  لديها لم تجنى  التحرير  م�ست�شار  ديفز 
و�إن �أ�سهمت بقدر وافر في ن�شر الأدب العربي المعا�صر عند 
القراء باللغة الإنجليزية. وبالإ�ضافة �إلى ذلك بَّني ديفز في 
مذكراته �أن الاهتمام والدعم العربي الر�سمي بترجمة الأدب 
العربي المعا�صر ون�شره في اللغات الأخرى كان �ضئيلًا �إن لم 
يكن منعدمًا. كما تناول ب�شيء من الفكاهة والدعابة العوائق 
التي يواجهها من يت�صدى لمهمة ترجمة الأدب  وال�صعوبات 
�أحيانًا  �أقلها �سوء الظن المتعمد  العربي المعا�صر والتي لي�س 
�أنف�سهم بمن يت�صدى لتلك المهمة. فهنالك  من قبل العرب 
عادة �شك و�سوء ظن عظيم بمن هو لي�س عربيًا ويهتم بالأدب 
ال�شاقة  الترجمة  بمهمة  ليقوم  ال�صفوف  ويتقدم  العربي 
�أن  حين  في  عالية  وقدرات  لمهارات  تحتاج  والتي  والع�سيرة 

عائدها المادي لا يغنى ولا ي�سمن من جوع.
ميدان  في  �شهرته  ذيوع  رغم  �أنه  كتابه  في  ديفز  و�أو�ضح 
الترجمة من اللغة العربية �إلى اللغة الإنجليزية �إلا �أنه �ألف 
روايات باللغة الإنجليزية وكان �ضليعًا في الأدب الإنجليزي. 
و�أورد حكايات طريفة في مذكراته. فذات مرة علق �أحدهم 
لها  ترجمته  "الجمعة الحزينة" منتقدًا  ترجمة عبارة  على 
�إنني  قائًال  عليه  فرد  ال�سعيدة".  " بالجمعة  الإنجليزية  في 
"الجمعة  لأن  الحزينة  عك�س  ال�سعيدة  الجمعة  ترجمتها 
ال�سعيدة" في الإنجليزية هي ما يطلق عليه الم�سيحيون العرب 
�أن الناقد  "الجمعة الحزينة". ومع كل ذلك التو�ضيح يبدو 
لتلك الترجمة لم يكن مقتنعًا بالإجابة. وي�ؤكد ديفز ا�ستنادًا 
على تلك الحكاية �أن المترجمين كثيًرا ما يواجهون �أ�سئلة عن 
الأ�سباب التي دفعتهم لاختيارهم ترجمة كلمة بكلمة معينة 
�أخرى.  ن�صو�ص  عن  عِو�ضاً   ا  ن�صً او  الأخريات  عن  ا  عِو�ضً

اختيار  وك�أن  مرتابة  ب�صيغة  الأ�سئلة  هذه  �أغلب  وتوجه 
المترجم نابعًا من م�شاركته في م�ؤامرة مدبرة.

�سرده  خ�الل  من  ديفز  وي���ؤك��د 
الترجمة  في  ل��ذك��ري��ات��ه 

ع��ل��ى �أه���م���ي���ة ال����دور 
الم�رتج��م  يلعبه  ال���ذي 

ال��ث��ق��افي.  ال���ت�ل�اق���ح  في 
ويت�ساءل كيف �سيكون حال 

يلعب  �إذا لم  والمعرفة  الثقافة 
الم�رتج��م��ون ه��ذا ال���دور وكيف 

العالم عن الخطيب  كان �سيعرف 
ال���ي���ون���اني ه���وم�ي�رو����س واع���م���ال 

وملحمة جلجام�ش  القدماء  اليونانيين 
�سرفانت�س  وع��ن  ال��رو���س��ي  الأدب  وع��ن 

وب��رو���س��ت. و�أو����ض���ح �أن���ه ت��رج��م م���ؤل��ف��ات 
وذكر  العالم  في  الكتابة  م�شاهير  من  للعديد 

منهم بودلير وبرو�ست وت.هـ.لورن�س )لم يذكر 
جائزة  على  الحائز  محفوظ  نجيب  �ضمنهم  من 

�إليهم(.  �أن ي�ضيفه  نوبل في الأدب وكان من الممكن 
الأدب  ترجمة  �أن  ب�َّنَنيَّ  م��ذك��رات��ه  �سطور  خ�الل  وم��ن 

تتجاوز  وثقافة  وق���درات  م��ه��ارات  يتطلب  �إب��داع��ي  عمل 
كذلك  وذك��ر  و�إليها.  منها  المنقول  باللغتين  المعرفة  فقط 

محطة  عند  يتوقف  لم  الترجمة  ميدان  في  وعمله  جهده  �أن 
الأدب العربي المعا�صر فقد ترجم �أعمالًا عن الحديث النبوي 
الغزالي.  كتب  ومقتطفات من  القر�آن  و�أجزاء من  ال�شريف 
للأطفال  �ألف ق�ص�صاً عديدة من �ضمنها ق�ص�صاً  وكذلك 

و�أخرى عن الحيوانات.
لعبه دين�س جون�سون  الذي  الدور  �أن  �إجمالًا  القول  ويمكن 
ديفز في الك�شف عن م�ؤلفين مبدعين يكتبون باللغة العربية 
المتينة  و�صداقاته  الثانية  العالمية  الحرب  بعد  ما  فترة  في 
بالعديد من الكتاب والأدباء العرب وم�ساهمته في نقل الأدب 
العربي المعا�صر �إلى العالم الناطق باللغة الإنجليزية ميزته 
ويمكن  المعا�صر.   والأدب  الثقافة  ميدان  في  فريدة  بمكانة 
القول بدون تردد �أن الجميع مدين له بهذا الدور الذي لعبه 

في تقريب ال�شقة بين الثقافتين العربية والغربية.
جامعي  وا�ستاذ  ومترجم  كاتب  كلارك:  بيتر  دكتور   ]
لأكثر  الأو�سط حيث عمل  ال�شرق  �ش�ؤون  ثقافي في  وم�ست�شار 
من ثلاثين عامًا. بالإ�ضافة لذلك هو محرر بمجلة "بانيبال" 
الإنجليزية  اللغة  �إلى  العربي  الادب  بترجمة  تخت�ص  التي 

.‎وع�ضو مجل�س �أمناء الجائزة العالمية للرواية العربية
الم�صدر: 

مجلة بانيبال –العدد 25 – 2006
https ://www .banipal .co .uk/book_reviews/12/
memories-in-translation-a-life-between-the-lines-of-
arabic-literature-by-denys-johnson-davies/
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المريرة  ال�صراعات  �صغير«  »بلد  رواية  �أحداث  تتناول 
الحديث  الع�صر  في  �إفريقيا  و�سط  تاريخ  �شهدها  التي 
نُ�شرت  وقد   .1992 عام  في  بوروندي  جمهورية  وتحديدًا 
الرواية في عام 2016، وح�صلت على جوائز �أدبية عديدة 
الحالي  الوقت  في  مبيعًا  الكتب  �أ�شهر  من  و�أ�صبحت 
وترجمت �إلى ع�شرات اللغات. وقد كتب غايل فايي روايته 
هذه لا�ستعادة عالم من�سي، لإحياء ذكريات جميلة عا�شها 
من  وحاول  والنا�س،  ال�شوارع  ر�سم  ف�أعاد  بوروندي،  في 
عطر  ويتن�شق  الجميلة  الأوقات  ي�سترجع  �أن  �صوره  خلال 
بعد  والقيلولة  الم�سائية  والنزهات  ال�شوارع  في  الليمون 

الظهر والنقا�شات في المقاهي… 
بطل الرواية هو غابرييل فتى عمره 10 �سنوات يقيم في 
بوروندي و�سط عائلة م�ؤلفة من والد رجل �أعمال فرن�سي 
ووالدته الرواندية، و�شقيقته ال�صغيرة �آنّا، وكانوا يقنطون 

في حي الأجانب والدبلوما�سيين في عا�صمة بوروندي.
�سعيدة  ب�أوقات  حفلت  الأولى،  الع�شر  غابرييل  �سنوات 
مع  اللعب  وفي  ال�شوارع  في  متنزهًا  ق�ضاها  ومرحة، 
و�سط  المقاهي  في  يت�سامرون  النا�س  ومراقبة  �أ�صدقائه، 
دقت  �أن  �إلى  الممتعة،  والحياة  الطم�أنينة  من  �أجواء 
منازلهم  من  النا�س  فاقتلعت  الأبواب،  الأهلية  الحرب 
ومن طم�أنينتهم و�سلبت غابرييل براءة طفولته، في وقت 
بع�ضهما  عن  وابتعادهما  والديه  طلاق  مع  ا  �أي�ضً تزامن 

قراءة ف���ي الرواية 
الفرنسية "بلد صغير"  
للروائى غايل فايي

م�صر

د.�أميرة �سامي محمود ح�ينس
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معلومات الكتاب

الكتاب: "بلد �صغير"  
الم�ؤلف:  غايل فايي

  GRASSET  النا�شر: جرا�سيت
اللغة: الفرن�سية  

عدد ال�صفحات: 224 �صفحة
تاريخ الن�شر: 8 �سبتمبر 2016

الرقم المعياري الدولي للكتاب:
 ISBN: 9782246857334

يعي�ش  كان  الذي  عالمه  لحظة  في  انهار  هكذا  البع�ض. 
�سعيدًا في و�سطه، وحل محله الخوف والرعب والت�سا�ؤلات 
التي لا تنتهي حول الغد والم�صير المجهول، وبلمح الب�صر 
�سابقًا،  لها  ينتبه  يكن  التي لم  لنف�سه  ر�ؤيته  �أمامه  تت�ضح 
�أنه توت�سي )ن�سبة �إلى جماعة التوت�سي( وقد و�صف غايل 
بحما�س  ي�ستعدون  البلدة  �أهالي  "كان  بقوله:  هذا  فايي 
لأول انتخابات ديمقراطية. ولكن يجد غابرييل �صعوبة في 
عندما  لأنه  المنزل.  بمغادرة  الآن  والدته  قرار  �سبب  فهم 
تم اغتيال الرئي�س المنتخب، تدهورت البلاد �إلى الفو�ضى 
وهذا يعك�س ما يحدث في رواندا. يحاول غابرييل الالتزام 
في  ولكن  معًا،  للعي�ش  والديه  يعود  �أن  في  وحلمه  بروتينه 
محكوم  ا  �أي�ضً �أنه  فيها  يدرك  التي  اللحظة  ت�أتي  النهاية 

عليه باختيار �أحد الجانبين"1 .
جنة  للقارئ  ت�شرع  ب�سيطة  بكلمات  فايي  غايل  ويتتبع 
"لا  غابرييل  الطفل  عيون  خلال  من  المفقودة  الطفولة 
في  لنا  �شرح  �أبي  الق�صة.  هذه  بد�أت  كيف  حقًا  �أعرف 
الواقع مرة واحدة، عندما كنا في ال�شاحنة. "انظروا، في 
مختلفة،  مجموعات  ثلاث  هناك  رواندا.  مثل  بوروندي 
لا،  دون�سيان؟  مثل  ��سألت  العرقية.  الجماعات  ت�سمى 
يتعر�ضون  الذين  الأقزام  مثل  �آخر  �شيء  هذا  زائير،  �إنه 

للاغت�صاب هناك فقط عدد قليل، هم حقًا لا يعولون. 
وهناك التوت�سي، مثل والدتك �إنها طويلة ونحيفة ذات 
�أنوف دقيقة، ولا تعرف �أبدًا ما يحدث في ر�أ�سك. وقال 
التوت�سي الحقيقيين، لا  "من  يا غابرييل:  �أنت  م�شيًرا 
تعرف �أبدًا ما تفكر فيه، ولا تعرف �أبدًا ما يجري في 

�أفكر، وعلى  �أكن �أعرف فيما كنت  ر�ؤو�سهم." الآن لم 
�أي حال لذلك ��سألت، ما ر�أيك في كل هذا؟ "الحرب بين 

التوت�سي والهوتو، هل لأنهم لي�سوا من نف�س البلد؟"
لا، هذه لي�ست النقطة، فهم يعي�شون في تلك البلدان. "

اللغة؟" نف�س  يتحدثون  �ألا   ... "�إذن 
اللغة." نف�س  يتحدثون  "نعم، 

نف�سه؟" بالله  ي�ؤمنون  لا  هم  "�إذن 
الإله". بنف�س  ي�ؤمنون  "�إنهم 
يقاتلون؟" فلماذا   ... "لذا 

ذلك". يملكون  لا  "لأنهم 
هذه  عقول  في  يدور  ما  ت�صوير  في  الروائى  ويبد�أ   
وهو  �أبيهم  وبين  بينهم  الحوار  هذا  دار  بعدما  الأطفال 
�أنظر  بد�أت  اليوم،  ذلك  "منذ  فايي:  غايل  و�صفه  كما 
�أنا  ذهبت  عندما  ال�شارع.  في  النا�س  وارتفاع  الأنف  �إلى 
و�أختي ال�صغيرة �إلى و�سط المدينة للقيام ببع�ض الت�سوق، 
التوت�سي.  هو  ومن  الهوتو  هو  من  نخمن  �أن  �سرًا  حاولنا 
هم�سنا: "الهوتو ذو ال�سروال الأبي�ض الق�صير وذو الأنف 
الوا�سعة". نعم، وهذا ال�شخ�ص الذي يحمل القبعة �ضخم 
ورقيق وله �أنف لطيف، لذا فهو على الأرجح من التوت�سي 
الهوتو."  هو  المقلم  القمي�ص  يرتدى  الذي  هناك  "وهذا 

ولكن  "نعم،  ورقيق.  القامة  طويل  �شخ�ص  يظهر  فج�أة، 
لديه �أنف وا�سع!"

لذلك بد�أنا ن�شك في ق�صة المجموعات العرقية. لا يريد 
�أبي منا �أن نتحدث عن ذلك على �أي حال. لقد اعتقد �أنه لا 
ينبغي �أن ي�شارك الأطفال في ال�سيا�سة. لكن لم نتمكن من 
م�ساعدته فقد نما هذا الجو الغريب يوما بعد يوم. حتى 
الوقت ويدعون  يقاتلون طوال  الأ�صدقاء  بد�أ  المدر�سة،  في 
التوت�سي. عند عر�ض فيلم  �أو  الهوتو  �إلى  البع�ض  بع�ضهم 
Cyrano de Berzac ل�سيرانو دي بيرزاك2  �صاح �أحد 
الطلاب قائلًا: "انظروا �إلى �أنفه، �إنه من التوت�سي!" تغير 
لديه  يكن  لم  �أنه  من  الرغم  على  الهواء،  في  عميق  �شيء 

وي�ستطيع ر�ؤية هذا3. 
عالم من�سي

�أن  ال��رواي��ة  ف��اي��ي م��ن خ�الل ه��ذه  �أراد 
ي�صرخ في وجه العالم ب�أن الروانديين 

ب�سيطة  ح��ي��اة  لديهم  ك��ان��ت 
�إلى  و�سعوا  وجميلة، 

عليها  الحفاظ 
�أن  قبل 

ا  يت�شتتو
�أ�����ص����ق����اع  في 

الأر���������ض وي���ت���ح���وّل���وا 
المنفيين  م��ن  ج��م��اع��ات  �إلى 

والمهجرين.
ب��ح�����س روائ�����ي ف���ري���د، ت���ط���رّق غ��اي��ل ف��اي��ي �إلى 

الا�ضطرابات التي اجتاحت ال�شوارع وح�صدت الأبرياء 
طفل  ت�����س��ا�ؤلات  و�إلى  وال�����ش��ي��وخ،  والأط��ف��ال  الن�ساء  م��ن 
و�إلى  �سريع،  ب�شكل  يكبر  جعلته  دوام��ه  و�سط  نف�سه  وجد 
عنف  رغ��م  الح��ي��اة  قيد  على  البقاء  تح��اول  �شخ�صيات 
�أ�صبح  ال��ذي  غابرييل  ال��روائ��ى  ي�صور  وهكذا  الم���أ���س��اة. 
يبلغ الآن 33 عامًا، وهو يعي�ش في �أوروبا، لكنه لا يجد �أي 
يقنعه  ال��ذي  ال�سبب  على  يح�صل  حتى  حياته  في  غر�ض 
بالذهاب �إلى بوروندي، كما يقول "فكرة العودة لا تعطيني 
بوجودها.  الأر���ض  فيه  تذكرني  لا  يوم  يوجد  لا  الراحة. 
�ضجيج عابر، تلميح من الرائحة، �ضوء بعد الظهر، بع�ض 
ذاكرة  لإثارة  كافية  ال�صمت،  الأحيان  بع�ض  في  الحركة، 
و�أطلال"،  �أ�شباح  فقط  هناك،  �شيئًا  تجد  "لن  الطفولة. 

وقد �أخبرتني التي لا تريد �أن ت�سمع �أبدًا عن ذلك "البلد 
الملعون" مرة �أخرى. و�أنا �أ�ستمع لها و�أ�صدقها، لأنها دائمًا 
الفكرة  �أخذ هذه  �أنا  �أكثر و�ضوحًا مما كنت عليه. لذلك 
بعيدا عن ر�أ�سي. و�أقرر مرة و�إلى الأبد �أنني لن �أعود مرة 

�أخرى. حياتي هنا في فرن�سا."4 
جنة مفقودة

غابرييل في رواية »بلد �صغير« لي�س انعكا�سًا لطفولة غايل 
واجهها  التي  الم�أ�ساوية  الظروف  يع�ش  لم  فالأخير  فايي، 
بطل روايته، لكنه ر�سم هذه ال�شخ�صية بالتحديد ليحمّلها 
ووجدانه،  عقله  على  �سيطرت  التي  الت�سا�ؤلات  من  كثيراً 
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ومن  الأهلية،  �آت��ون الح��رب  تغرق في  روان��دا  ي�شاهد  وهو 
خلاله ا�ستعادة ذكريات جميلة في هذا البلد الإفريقي، �أو 
بالأحرى في هذه الجنة المفقودة. وهذا ما �أكده غايل فايي 
في مقابلة عبر الهاتف من فرن�سا "�إن هذا لي�س كتابا عن 
ال�سيرة الذاتية، فال�شخ�صيات خيالية ولكنها ت�ستند على 

�أنا�س موجودة وحقيقية �أ�صدقاء وجيران"5. 
�أنها لي�ست �سيرة ذاتية   وعلى الرغم من ت�أكيد الروائى 
الا �أنها تحمل ميراث هذا القريب وبع�ض من �أحلامه التي 
لم تتحقق، وم�شاعر لازمته، ورغبات �شغلته و�شكلت تاريخًا 

كان الروائي وريثًا لها وقد ظهر هذا من خلال �أقواله:
مع  المزج  تعني  �آخر. الحياة  �أي مكان  �أعي�ش في  لا  "�أنا 
يوجد  لا  المحيطة.  المناطق  ومنحنيات  المكان،  ت�ضاري�س 
م�ست�أجر  مجرد  المارة.  �أحد  مجرد  �أنا  لذلك،  �أثر  �أي 
لم�سكني ووظيفتي، ومكان للنوم. �شقتي لها رائحة الطلاء 
الجديد وم�شمع جديد. �إن جيراني غرباء تمامًا، ونتجاهل 
ا حتى على الدرج. �أنا �أعي�ش و�أعمل في منطقة  بع�ضنا بع�ضً
باري�س. لى حياة جديدة، مثل الحياة بلا ما�ض. ا�ستغرق 
من  بدءًا  يقولون  كما  معها،  لأت�أقلم  �سنوات  مني  الأمر 
العثور على وظيفة دائمة، �شقة، �أماكن الترفيه، �صداقات. 
يخرجن  اللاتي  والفتيات  الإنترنت.  عبر  التعارف  �أحب 
الا�ستماع  خلال  من  �سكر  حالة  في  �أكون  مختلفات،  معي 
�أن  منهم  �أي  ين�سى  ولا  �أنف�سهم،  عن  يتحدثون  �إليهم 
�أين  "من  الأول  المقابلة  في  ودائمًا  ال��سؤال،  نف�س  ي��سألني 
ال�ضروري  للانتقال  عليه  متفق  غام�ض.  ��سؤال  �أتيت؟" 
يتطلب من  العلاقة، حيث  التالية من  المرحلة  �إلى  تقريبًا 
ب�شرتي الكرمل مرارًا تقديم جواز �سفر وتحديد الأن�ساب. 
"�أنا �إن�سان." جوابي يزعجهم. لكنني لا �أقول هذا ب�شكل 
فقررت  فل�سفي.  �أو  دقيق  انطباع  لتقديم  ولا  ا�ستفزازي. 
طريقة  ولي  الم�ساء.  لي�ستمر  �أخرى  مرة  نف�سي  �أعرّف  �أن 
تعمل مثل �آلة جيدة وهم يتحدثون. �إنهم يحبون �أن �أ�ستمع 
قوي  كحول  في  نف�سي  و�أغرق  نف�سي  �أرطب  و�أنا  �إليهم. 
و�أتخل�ص من ال�صدق. فقد �أ�صبحت �صياد مرعب. حيث 
�أجعلهم م�ضحكين. �إغراء لهم. من �أجل الت�سلية، ثم �أعود 
�إلى م��سألة الأ�صل. و�أنا �أ�ستمتع بزراعة اللغز. فنحن نلعب 
القط والف�أر. �أجب ببرود �أن هويتي يتم وزنها في الج�سم. 
�إلي مع ظبية.  ينظرون  �إنهم  التحقيق.  يوا�صلون  وقتها لا 
لي.  �أنف�سهم  يقدمون  الأحيان  بع�ض  وفي  لهم.  �أتوق  و�أنا 
و�أروق لهم، ولكن فقط  �أنني �شخ�صية خا�صة،  ويعتقدون 

لفترة من الوقت6. 
المجازر  �أن  على  الت�أكيد  روايته  خلال  من  غايل  �أراد 
والحروب التي �شهدتها رواندا وبوروندي فاقت بوح�شيتها 
�إعطاء �صورة حقيقية  الأدب يعجز عن  كل و�صف، وحتى 
الذاكرة  في  وترك  والياب�س  الأخ�ضر  ح�صد  الذي  للعنف 
الأ�شخا�ص  لدى  ا  خ�صو�صً تندمل،  لا  جروحًا  القلب  وفي 
الذين رزحوا تحت ويلاتها؛ رغم ذلك حر�ص غايل على 

ب�أن  ي�سمح  ولم  الأولى  روايته  في  للعنف  م�سافة  ي�ضع  �أن 
تغرق �أحداثها كلها فيه، الا �أن الحرب �أقدر على تحطيم 
�أحلام الإن�سانية  في الأمن والا�ستقرار  والطم�أنينة وال�سلم 

و�صفها الروائى عندما:
"يغطي �ضجيج التلفزيون لفترة ق�صيرة مجرى تفكيري. 
من  فروا  لأ�شخا�ص  �صورًا  بالتتابع  �إخبارية  قناة  وتبث 
�شواطئ  �إلى  ت�صل  المتداعية  قواربهم  �أ�شاهد  الحرب. 
من  يرتعدون  منهم  ينحدرون  الذين  الأطفال  �إن  �أوروبا. 
من  يلعبون  �إنهم  وجفافًا.  جوعًا  ويت�ضورون  البرد،  ق�سوة 
�أجل حياتهم في عالم الجنون. �أ�شاهدهم، جال�سًا مريحًا 
في البار مع كوب من الوي�سكي في يدي. ويعتقد الر�أي العام 
�أنهم فروا من الجحيم وو�صلوا �إلى الدورادو. )مي�سيوني�س 
يتم  لن  هراء!  الأرجنتين(  في  تقع  �سكنية  منطقة  هي 
الوحيد  ال�شيء  �أي �شيء عن معانتهم. ولكنه  الإخبار عن 
�أبحث  �أنا  الأر�ض.  وجه  على  �إقراره  للإن�سان  بقي  الذي 
ي�صففون الحقيقة وغير الحقيقة  ال�صور. هم  بعيدًا عن 
ربما �سوف يكتب ه�ؤلاء الأطفال الحقيقة يوما ما. ولكنى 
�أ�شعر بالحزن كمحطة خدمة مهجورة في يوم �شتاء، على 
حافة الطريق ال�سريع. �إنه دائمًا ما يكون هو نف�سه في عيد 
المطر  مثل  وجهي  في  �ألقي  الذي  الثقيل  الحزن  ميلادي، 
الا�ستوائي عندما �أفكر في �أبي، ماما، الأ�صدقاء، الاحتفال 
الأبدي حول جثة التم�ساح الفارغة في الجزء الخلفي من 

الحديقة7.. 
�إن الرواية بها جزء كبير من الخيال الذاتي التي تمتزج 
وقد  �سابقة،  روايات  من  ب�أحداث  الحقيقية  الوقائع  فيه 
تركت علاماتها على حياة الروائي و�شكلت وعيه وم�شاعره 
يعرفها  التي  الوقائع  في  وظهرت  لازمته  التي  الحزينة 
ما  به  ين�سج  الذى  التخييلي  وبين  حكايتها  ويريد  الكاتب 
غاب عنه من وقائع وقد �أتيحت له حرية الحركة والابداع 
�صبها  والتي  حدث  بما  التقيد  �شرط  عن  بعيد  روايته  في 
الروائى في فكرة العودة وي�صفها كما يلى:" فكرة العودة لا 
تعطيني الراحة، �أرف�ضها بعد ذلك، مرارًا وتكرارًا، دائمًا 
الحقائق  واكت�شاف  العودة  من  خائف  لاحق.  موعد  في 
منذ  داري.  عتبة  على  تركتها  التي  الكوابي�س  المدفونة، 
�أحلام  في  والتفكير  الأحلام،  ليالي  �أعود  عامًا  ع�شرين 
له  نهاية  لا  الذي  ال�صغير  ال�شارع  �إلى  العودة  اليقظة، 
حيث ع�شت حياة �سعيدة مع عائلتي و�أ�صدقائي. �أعطتني 
�أفعل. في  �أعرف ماذا  لا  �أنني  �إ�شارات وعلامات  طفولتي 
القوة  �أ�ستمد  �أنني من هناك  �أخبر نف�سي  الأيام الجيدة، 
زجاجة  من  ال�سفلي  الجزء  في  �أكون  عندما  والح�سا�سية. 

فارغة ولا �أجد �سبب لهذا،
فحياتي ت�شبه مطاردة طويلة بلا هدف. كل �شيء مثير 
نف�سي.  �أقر�ص  الأحيان  بع�ض  بالن�سبة لي. وفي  للاهتمام 
زملائي  مع  العمل،  في  ال�شركة،  في  نف�سي  �إلى  وانظر 
الم�صعد؟  في  الذي  الرجل  �أنا؟  هذا  حقًا  هل  المكتب.  في 

ال�شخ�ص الذي يقف بجانب �آلة القهوة ويحاول ال�ضحك؟ 
زلت  ما  بعيدًا،  �شوطًا  قطعت  لقد  نف�سي.  �أعرف  لا  �أنا 
منده�شًا لأنني هنا. يتحدث زملائي في العمل عن الطق�س 
�إليهم. من ال�صعب  �أ�ستمع  �أعد  والبرامج التلفزيونية. لم 
على التنف�س. �أطلق قليلا الياقة البي�ضاء للقمي�ص. ج�سدي 
�أ�شاهد حذائي  �أخم�ص القدمين.  �إلى  الر�أ�س  ملفوف من 
ماذا  كاذب.  ب�أنه  لي  انعكا�س  وهذا  لامع،  �أنه  الم�صقول 
حدث لقدمي؟ انهم يختفون ولا يتجولون في الهواء الطلق 
والأمطار  منخف�ضة.  ال�سماء  النافذة.  �إلى  �أذهب  بحرية 
الحديقة  في  مانجو  �شجرة  توجد  ولا  ولزجة،  رمادية 
ال�صغيرة، التي تقع بين المركز التجاري وم�سارات ال�سكك 

الحديدية.
في ذلك الم�ساء عندما غادرت العمل، هربت �إلى مقابل 
م�شروبًا  و�أطلب  على طاولة  �أجل�س  وكنت  القطار.  محطة 
للاحتفال بعيد ميلادي الثالث والثلاثين. �أحاول الات�صال 
لا  و�أنا  تجيب.  لا  فهي  المحمول،  هاتفها  على  �آنّا  على 
�أتذكر  النهاية،  �أطلب رقمها مرارًا وتكرارًا. في  �أ�ست�سلم. 
�إليها،  التحدث  �أريد  لندن.  �إلى  عمل  رحلة  كانت في  �أنها 
تلقيتها هذا ال�صباح.  التي  الهاتفية  المكالمة  و�أخبرها عن 
�إلى  �أعود  �أن  يجب  م�صير.  على  علامة  يكون  �أن  يجب 
تطاردني.  التي  الق�صة  لهذه  و  واحدة  لمرة  ولو  هناك، 
�أغلق الباب ورائي، �إلى الأبد. و�أطلب المزيد من الم�شروب. 
وهكذا �أ�صبح التاريخ الموروث الذى �سلكه الكاتب في روايته 

وريثًا له لمعرفه �أف�ضل بذاته. 
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يعد عالم الدواء من �أهم �صناعات الاقت�صاد، ب�سبب كبر 
حجمه من جهة، وربحيته الكبيرة من جهة �أخرى، والأهم 
تلك  بتطورات  "�إن�سانيًا"  يت�أثرون  كثيرين  بحياة  تعلقه 
�أو خف�ض  �أو برفع  باكت�شاف علاج جديد  �سواء  ال�صناعة 

�سعر دواء ما.
النمو  ال�سرية:  والم�صافحات  والمال  "الأدوية  كتابها  وفي 
فيلدمان"  "روبن  تعتبر  الأدوية"  لأ�سعار  يتوقف  لا  الذي 
�أ�ستاذة الاقت�صاد والقانون في جامعة "�شيكاغو" �أن �سوق 
تناف�سية  حالة  من  به  يبدو  مما  الرغم  وعلى  الدواء 
القلة  احتكار  حالات  من  حالة  ي�شهد  �أنه  �إلا  �صحية 

الا�ستثنائية.
العقاقير  تحتاج  الم�ستمر،  الأمرا�ض  تطور  فب�سبب 
الطبية للتطور ب�شكل كبير لكي تبقى "ذات �صلة بالع�صر" 
حالها  على  تبقى  �أن  يمكن  لا  مثًال  الحيوية  فالم�ضادات 
الأمر  المتغيرة، وكذلك  الأمرا�ض  للتطور لمكافحة  وتحتاج 

بالن�سبة لبع�ض الأمرا�ض الم�ستع�صية.
التي  الطرق  من  العديد  فهناك  لـ"فيلدمان"  ووفقًا 
ت�ستخدمها �شركات الدواء من �أجل ال�سيطرة على ال�سوق، 
ال�سرية"  بـ"الم�صافحات  الطرق هي ما ت�صفه  تلك  و�أهم 
الدواء  اتفاقيات غير معلنة بين �شركات  وتعني بها وجود 
بالمكا�سب  ت�ضر  مناف�سات  في  الدخول  تجنب  �أجل  من 

القيا�سية التي يحققونها.
ومن بين تلك الاتفاقيات �أنه يندر وجود �شركتين تعملان 
في نف�س الوقت على تطوير دواء ناجع لعلاج نف�س المر�ض، 
علاج  تطوير  على  �شركة  فيه  تعمل  الذي  الوقت  ففي 
لل�سرطان تعمل �أخرى على علاج الكبد، وهكذا يبقى لكل 

�شركة عن�صر يميزها.
في  للدخول  م�ستعدة  ال�شركات  تكون  ذلك  على  وبناء 
مناف�سة ذات طابع �سعري، و�إن بقت جميعًا رابحة بن�سب 
جيدة، ولكن مع الأخذ في الاعتبار �ضرورة تمتعها بو�ضع 
رفع م�ستوى  يعينها على  بعينه بما  تام في منتج  احتكاري 

الأرباح فوق حاجز %30 في كثير من الأحيان.
ال�سوق  ت�شويه  بها  يتم  التي  الطرق  من  العديد  وهناك 

بالن�سبة للم�ستح�ضرات ال�صيدلانية، مما ي�ؤدي �إلى نتائج 
عك�سية وغير عادلة، بجانب ميزة ت�سعير بع�ض المنتجات 
الأدوية  �صناعة  تعمل  فيما  احتكاري،  و�ضع  من  انطلاقًا 

على تو�سيع ح�صريات براءات الاختراع ب�شكل م�صطنع.
والمق�صود هنا �أن ال�شركات تلج�أ لت�سجيل بع�ض المنتجات 
بالفعل،  قائمة  لمنتجات  ب�سيطًا  تطويرًا  �إلا  تعد  لا  التي 
"براءة  وبالتالي لا يجب ت�سجيلها كمنتج جديد له حقوق 
الحقيقي  بو�صفها  معها  التعامل  يجب  بل  الاختراع" 
كـ"تطوير لمنتج قائم"، ولكن هذا لا يحدث لتتمتع بـ"و�ضع 

احتكاري قانوني".
وهناك حالة من غياب ال�شفافية الكبيرة في ممار�سات 
لا  ون�شرها  الأ�سواق  من  الأدوية  ف�سحب  الأدوية،  �شركات 
الإجراءات  اتخاذ  قبل  معلنة  �أو  وا�ضحة  لخطط  يخ�ضع 
با�ستمرار  "مفاج�أة" الأ�سواق  يتم  بل  بوقت كاف  الفعلية 
بو�ضع جديد بما ي�سمح لل�شركات بفر�ض ت�سعيرات مغالية 

على الأدوية.
ذلك  كل  وفوق  العامة،  المناف�سة  وقمع  الخ�صم،  ونظام 
الأمور  هذه  بع�ض  الت�سعير.  ممار�سات  في  ال�شفافية  منع 
فعل على  رد  ال�صناعة وجزء كبير منه هو  �سيطرة  تحت 
�شركات  من  والم�شترين  التجاريين  ال�شركاء  ممار�سات 

الأدوية.
وتقول "فيلدمان" في كتابها "بب�ساطة الأزمة في �صناعة 
نهائيًا،  الح�سابات  خارج  يبقى  الم�ستهلك  �أن  الدواء 
فال�شركة التي ت�سعى لتوفير دواء لعلاج مر�ض ما لا تبحث 
بب�ساطة  الم�ستهلك  لأن  المنا�سب  ال�سعري  الم�ستوى  عن 

تبيعه". ما  �شراء  "مجبر" على 
لمعرفة  با�ستمرار  ت�سعى  ال�شركات  تلك  ف�إن  المقابل  وفي 
الدوائية  العقاقير  لإنتاج  الأخرى  ال�شركات  خطط 
الجديدة، فه�ؤلاء هم القادرون فقط على �إف�شال خططها 
المر�ضى  "كل  من  وا�ضحًا  �سوقها  يبقى  بينما  الت�سويقية، 

القادرين على توفير ثمن العلاج ب�شكل �أو ب�آخر".
ولذلك ففي الولايات المتحدة زادت �أ�سعار الأدوية بن�سبة 
الخم�سين  خلال  المنتجات  بقية  �أ�سعار  عن   250% تفوق 

عامًا الأخيرة، بما يعني ت�ضاعف التكاليف العلاجية �أكثر 
�أو على �شركات الت�أمين )والتي  من مرتين على الم�ستهلك 
يتحملها الم�ستهلك في �صورة ارتفاع مبالغ �أق�ساط الت�أمين 

ال�صحي(.
وتختتم فيلدمان الكتاب بف�صل عن الحلول، م�شيرة �إلى 
�أن هناك تغييرات يمكن الو�صول �إليها ب�سهولة بما في ذلك 
البراءات،  قانون  وتعديل  الإلزامية،  والأ�سعار  ال�شفافية 
محذرة �أنه �إذا بقي ال�سوق الدوائي على ما هو ف�إن الأمر 
قد ينتهي ب�أدوية لا ي�ستطيع توفير ثمنها �إلا فاح�شو الثراء 

وهو ما بد�أ بالظهور بالفعل في الأعوام الأخيرة.

الأدوية والمال والمصافحات 
السرية: النمو الذي لا يتوقف 

لأسعار الأدوية
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"لقد كافحت طويلًا حتى لا �أ�ضحك من ت�صرفات الب�شر، 
�أو �أذرف الدمع لأجلها، �أو �أمقتها، بل لكي �أفهمها"!

بد�أ  �سبينوزا،  ب��اروخ  الهولندي  للفيل�سوف  العبارة  بهذه 
البارز،  الأمريكي  الاجتماعي  النف�س  عالم  هايت،  جوناثان 
"كلية �ستيرن لإدارة الأعمال" بجامعة نيويورك،  الأ�ستاذ في 
كتابه المهم "العقل القويم: لماذا ينق�سم النا�س الطيبون حول 
 The Righteous Mind: Why Good:"ال�سيا�سة والدين؟

.People Are Divided by Politics and Religion

مثل  �إلى  م�ضى  وق��ت  �أي  من  �أح��وّج  الآن  العالم  �أن  ويبدو 
�أخطر  من  ع��ددًا  "هايت" فيه  ي�شخّ�ص  حيث  الكتاب،  هذا 
الأمرا�ض التي عاناها - ولازال يعانيها- العالم اليوم، وخا�صة 
عالمنا العربي، جرّاء الخلاف في فهم الدين، �أو الاختلاف في 
مقاربة الموا�ضعات ال�سيا�سية من وجهات مختلفة، ما �أدى �إلى 
الب�شر خلال الحقب الأخيرة �ضحايا  وقوع مئات الآلاف من 
لمثل هذه الخلافات المريرة، �سواء بفعل الإرهاب �أو الحروب 

والنزاعات الأهلية الم�سلحة. 
اجتماع  وع��الم  مح�رتف،  نف�ساني  اخت�صا�صي  �أي  ومثل 
ه��ذا  ك��ت��اب��ه  في  "هايت"  يكتفي  لا  م��عً��ا،  ر�ؤي�����ة،  ���ص��اح��ب 
"رو�شتة"  اعتباره  يمكن  ما  يكتب  بل  فح�سب،  بالت�شخي�ص 
لمعالجة هذه الأمرا�ض، وا�ضعًا يده في كل ف�صل على مواطن 

الداء، ووا�صفًا الدواء.
كتابيه  بعد  للم�ؤلف،  الثالث  هو  �أيدينا  بين  الذي  والكتاب 
ب�شكل جيد"،  الحياة  وعي�ش  الإيجابي  النف�س  علم  "ازدهار: 
الحكمة  في  الحديثة  الحقيقة  �إي��ج��اد  ال�سعادة:  و"فر�ضية 
الأك��اديم��ي  ترجمه  ال���ذي  القويم"  "العقل  ث��م  القديمة"، 

ال�سوري د. محمد علي حرفو�ش، �إلى اللغة العربية.
الحقيقة التي تلائمك!

يت�ساءل "هايت" في كتابه الثالث الذي ا�ستغرق 10 �سنوات 
الأ�شخا�ص  ينق�سم  لم��اذا  المقدمة:  في  يقول  كما  كتابته،  في 
تت�شكل  وكيف  وال��دي��ن،  ال�سيا�سة  ب�ش�أن  العالم  في  الطيبون 
التفكير  م��ن  �أك�ث�ر  والح��د���س  العاطفة  خ�الل  م��ن  الأخ�ل�اق 
مثل  المختلفة  ال�سيا�سية  الجماعات  تحمل  ولم��اذا  المنطقي، 
الليبرالية(  والليبرتاريين" )�أن�صار  والمحافظين  "التقدميين 
والخط�أ،  ال�صواب  حيث  من  الحياة،  عن  مختلفة  مفاهيم 
اعتباره  يكمن  م��ا  الجماعات  ه��ذه  �أن�صار  ام��ت�الك  ف�ضلًا 

الحقيقة؟! من  ا  مختلفة" �أي�ضً "ن�سخاً 
محركات  �إلى  الو�صول  �إمكانية  ومع  »الآن،  الكاتب:  يقول 

طايع الديب
�صحفي وكاتب من م�صر

"العقـل الــقـويم": لماذا 
ينقـسـم الناس الطيّبون 
بسبب السياسة والدين؟
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ال�ساعة  م��دار  على  يمكننا  الخلوية،  الهواتف  م��ن  البحث 
�أي ا�ستنتاج تقريبًا،  العلماء لدعم  �آراء فريق من  ا�ستح�ضار 
�أو  الح��راري  الاحتبا�س  كم�سببات  �أمور  في  ر�أيك  كان  فمهما 
�شعور بع�ض الأجنة بالألم في بطون �أمهاتهم، ما عليك �إلا �أن 
ت�ستخدم )محرك( غوغل، لتجد ما يدعم اعتقادك، �إن العلم 
بات مائدة مفتوحة �أمام الجميع، و�ستعثر حتماً على الحقيقة 

التي تلائمك!«.
هي  الأخلاقية  الحجة  �أن  فكرت  ما  "�إذا  الم�ؤلف:  ي�ضيف 
�شيء ما نقوم به من �أجل �إدراك الحقيقة، ف�ستكون با�ضطراد 
م�ستاءً و�ساخطًا �إزاء كيف ي�صبح النا�س حمقى، ومنحازين، 
�إن فكرت  ولكن  ال��ر�أي.  يوافقونك  لا  وغير منطقيين، حينما 
في الحجة الأخلاقية على �أنها نوع من القيم اللازمة لتطورنا 
�أن  ف�ستجد  الاجتماعية،  �أجندتنا  تعزيز  بهدف  الب�شر،  نحن 

للأمر نف�سه وجوهًا مغايرة".
"الأ�س�س  نظرية  ع��ام،  ب�شكل  م�ؤلفاته  في  الكاتب  ويعتنق 
الأخلاقية" التي و�ضعها مجموعة من علماء النف�س والاجتماع 
الأخلاقية  الت�صورات  تختلف  لماذا  فهم  لمحاولة  الغرب،  في 
من ثقافة �إلى �أخرى، من ناحية، بينما تظل هذه الت�صورات 
المت�شابهات،  كثيًرا من  ثانية- تحمل  ناحية  - من  الأخلاقية 
وتتكرر فيها ذات الموا�ضيع، لت�صبح بمثابة وازع �أخلاقي يُوزع 

به بع�ض النا�س فلا يحيدون عن ال�صراط ال�سوي. 
القرن  من  الت�سعينيات  منت�صف  منذ  النظرية  هذه  باتت 
النف�س الاجتماعي"، �ضمن  "علم  �أ�س�س  الما�ضي، واحدة من 
�سعي المتخ�ص�صين في هذا العلم �إلى �شرح �أ�صول واختلافات 
الرغم  على  وذلك  المختلفة،  الثقافات  في  الأخلاقي  التفكير 
من اعترافهم ب�أن الأخلاق تقوم على �أ�س�س ثابتة هي العناية، 

والنزاهة والحرية والوفاء والطهارة.
ذات  المبادئ  من  مجموعة  ثمة  �أن  النظرية  تلك  وتقترح 
الثقافات ت�صوّرها لمفهوم  تبني عليها  التي  العالمية،  الطبيعة 
تقوم  التي  المجتمع  م�ؤ�س�سات  �أجلها  من  وتُن�ش�أ  "الف�ضيلة"، 
على عدة �أ�س�س تقترحها النظرية، وهي: �أولًا، مبد�أ "الرعاية 
تطور  �إلى  الأولى  ن�ش�أته  في  ي��رج��ع  ال���ذي  الإيذاء":  �ضد 
الارتباطات  بناء  على  وقدرته  الزمن،  عبر  الب�شري  الجن�س 
الآخرين،  ب���آلام  ال�شعور  على  القدرة  وبالتالي  الاجتماعية، 
له.  يتعر�ضون  قد  محتمل  �أذى  �أي  من  حمايتهم  في  والرغبة 
كما  وال�شهامة،  والنجدة  المروءة  لأخلاق  ي�ؤ�س�س  المبد�أ  وهذا 
تعرفها الح�ضارة العربية منذ قديم الزمان، على �سبيل المثال.

"النزاهة �ضد  هو  النظرية،  وفق  الثاني،  الأخلاقي  والمبد�أ 
الخداع": وهذا المبد�أ مرتبط بتطور م�شاعر الغيرية والإيثار، 
ويقوم  والا�ستقلالية،  والحقوق  العدالة  لأفكار  ي�ؤ�س�س  الذي 
على الاهتمام ب�أ�س�س الم�ساواة، وكفالة مبد�أ المواطنة للجميع.

ويقول  الخيانة":  �ضد  "الوفاء  فهو  ال��ث��ال��ث،  الم��ب��د�أ  �أمّ���ا 
الباحثون ب�أن هذا المبد�أ يقوم على تاريخ طويل من الارتباط 
وتكوين  للقبيلة،  الانتماء  قوامه  المجتمعات،  تاريخ  القبلي في 
تحالفات متغيرة. وهو ي�ؤ�س�س لأخلاق مثل الوطنية والت�ضحية 

في �سبيل الغير.
ويت�أ�س�س  الخ�ضوع":  �ضد  "ال�سلطة  مبد�أ  �أخ�رًيا،  ي�أتي  ثم 
في  الاجتماعية  التراتبية  من  طويل  تاريخ  على  الم��ب��د�أ  ه��ذا 
بناء المجتمعات الب�شرية، وهو ي�ؤ�س�س لقيم القيادة ولاحترام 

ال�سلطة القائمة والتقاليد المتعارف عليها منذ القدم.
العقلاني"  وذيله  العاطفي  "الكلب 

كتابه  في  ج��اءت  كما  البحثية  "هايت"  �إ�سهامات  ط��وّرت 
"العقل القويم"، نموذج الحد�س الاجتماعي الذي يفتر�ض �أن 
الحكم الأخلاقي ي�ستند في الغالب على العمليات التلقائية - 
الحد�س الأخلاقي - بدلًا من التفكير المنطقي، كما ينخرط 
تدعم  �أدل���ة  على  للعثور  كبير  ح��د  �إلى  التفكير  في  النا�س 
الرئي�سية  الم�ؤلف  الباحثون بمقالة  وا�ست�شهد  الأول.  حد�سهم 
وذيله  العاطفي  "الكلب  الاجتماعي،  الحد�سي  النموذج  عن 
ودرا���س��ات  �أب��ح��اث  م��رة، في  �آلاف   7 م��ن  �أك�رث  العقلاني"، 

مختلفة.
علم  في  الحقائق  �أق��دم  من  واح��دة  �أن  �إلى  الم�ؤلف  وي�شير 
في  تت�صارع  قد  �أج���زاء  �إلى  منق�سم  العقل  �أن  هي  النف�س، 
ت�شعر بالانجذاب  �أن  �إن�سانًا معناه  ف�أن تكون  الأحيان.  بع�ض 
�أحيانًا-  برعب   - ت�ستغرب  وربم��ا  مختلف.  اتج��اه��ات  نحو 
عا�ش  لقد  �أفعالك.  على  ال�سيطرة  من  تمكنّك  ع��دم  حيال 
النا�س  ظ��ن  زم��ن  في  "�أوفيد"  ال��ق��ديم  ال��روم��اني  ال�شاعر 
"الع�صارة  ت��وزان  عدم  نتاج  هي  المر�ضية  العوار�ض  �أن  فيه 
ال�صفراوية" في الج�سم، ولكنه عرف ما يكفي من علم النف�س 
لجعل �أحد �شخ�صياته يهتف: "�أنا م�سحوب �إلى الأمام بفعل 
�أنني  غير  ف�أ�ستح�سنه،  الم�ستقيم  الطريق  �أرى  غريبة،  قوة 

�أ�سلك الطريق الخط�أ"!   
و�إلى ذلك، ي�صف "هايت" في الكتاب كيف بد�أ درا�سة علم 
"الديمقراطي"  الحزب  م�ساعدة  �أجل  من  ال�سيا�سي  النف�س 
في الفوز بالانتخابات، ولكنه يعود فيقول �إن كل مجموعة من 
المحافظين  �أي  البلاد،  في  الرئي�سية  ال�سيا�سية  المجموعات 
معتبرة  و�أف��ك��ارًا  قيمة  ر�ؤى  لديها  والتحرريين،  والتقدميين 
في حقيقة الأمر، و�أن "الحقيقة وال�سيا�سة الجيدة" تبرز من 

تناف�س الأفكار، وتلاقح الر�ؤى. 
نوعٍ  من  مفارقة  "الغارديان" البريطانية  جريدة  ور�صدت 
قائلة:  الكتاب،  طرحها  كما  الأخلاقية"  "الم��سألة  في  م��ا، 
ال�سل�س  الدمج  هو  �آ�سرًا  القويم  العقل  كتاب  يجعل  ما  "�إن 
على  الوا�ضحة  الم�ؤلف  وق��درة  والمتعة،  الوا�سعة  المعرفة  بين 
تحدي الحكمة التقليدية. �إن مقولة الم�ؤلف الجوهرية ب�سيطة 
ومحكمة ال�صياغة: تُر�سل �أخلاقنا بمعظمها �إلى �أدمغتنا منذ 
الولادة، وهي في الوقت نف�سه تربطنا مع بع�ضنا، وتُعمينا عن 

التجليات الأخلاقية المغايرة".
ويطرح الكاتب الم��سألة الأخلاقية نف�سها من وجهة �أخرى، 
الإن�����س��ان  ع�صر  م��ن  قبيلتان  ت�صل  "عندما  ي��ق��ول:  حيث 
حال  وفي  المناف�سة.  �إلى  ذات��ه،  البلد  في  تعي�شان  البدائي، 
كانت  التي  القبيلة  ف���إن  مت�ساوية،  الأخ���رى  ال��ظ��روف  ك��ون 
والمتعاطفين  ال�شجعان  الأع�ضاء  من  كبيًرا  ع��ددًا  تت�ضمن 
�إخوتهم من  لتحذير  ا�ستعداد  دائمًا  لديهم  الذين  والأقوياء، 
�ستحقق  والدفاع عنهم،  البع�ض،  بع�ضهم  ولم�ساعدة  الخطر، 
على  وت�ستولي  �أف�ضل،  نجاحًا  بال�ضرورة-   - القبيلة  ه��ذه 
لا  والم�شاك�سون  الأنانيون  فالأ�شخا�ص  الأخرى،  القبيلة  �أر�ض 

يتما�سكون، ومن دون تما�سك لا يمكن �إنجاز �أي �شيء".
تفكيرهم  في  يعتمدون  بطبيعتهم  النا�س  �أن  الكاتب  ويرى 
على "الحد�س" و�أ�شياء �أخرى �أكثر مما ي�ستخدمون ملكاتهم 

معلومات الكتاب
الكتاب: "العقل القويم: لماذا ينق�سم النا�س الطيبون 

حول ال�سيا�سة والدين؟"
الم�ؤلف:  جوناثان هايت

 Penguin UK   :النا�شر
2013 مايو  تاريخ الن�شر: 2 

اللغة: الإنجليزية
عدد ال�صفحات: 528  �صفحة

الأمريكي  ت  ي�صوِّ ق��د  لم��اذا  مثلًا  يف�سر  م��ا  وه��و  الذهنية، 
اليميني  "الجمهوري"  للحزب  الأفريقية  الأ�صول  ذوي  من 
المحافظ. ولهذا ال�سبب يعتقد �أن الطريق �إلى �إقناع الآخرين 

يّمر من خلال مراعاة عواطفهم ال�شخ�صية.
في  النا�س  من  كثير  يطرحه  قد  ال��ذي  ال��سؤال  على  ورداً 
�إلى  الآخ��ر  الطرف  ي�ستمع  لا  لماذا  وهو:  ال�سيا�سي،  المعترك 
مطلقًا  مهيّئين  ل�سنا  "نحن  الم�ؤلف:  يجيب  العقل"؟،  "�صوت 
�إلى الا�ستماع لنداء العقل، فحينما تتوجّه �إلى النا�س ب�أ�سئلة 
وتقوم  لها  ا�ستجاباتهم  زمن  وتح�سب  الأخ�الق،  حول  ت��دور 
بم�سح �أدمغتهم، ف�إنك �ستجد �أن �أنماط ا�ستجاباتهم وتن�شيط 
ا�ستنتاجاتٍ  �إلى  لون  يتو�صّ �أنهم  �إلى  ت�شير  العقلية  قواهم 
ما  بوا�سطتها  روا  ي�ربِّ لكي  �أ�سبابًا  ي�ستح�ضرون  ثم  �سريعةٍ، 

قرّروه �سلفًا"!
ويعكف "هايت" في الوقت الراهن على كتاب جديد مو�ضوعه 
المقبل  العام  منت�صف  ن�شره  �سيتم  والأخلاق"،  "الر�أ�سمالية 
نظرياته  الم�ؤلف عر�ض  فيه  ي�ستكمل  �أن  المتوقع  ومن   .2021
رائجة  اتهامات  و�سط  الر�أ�سمالي،  العمل  في  الأخلاق  ب�ش�أن 
لهذا النظام )الر�أ�سمالي( ب�أنه م��سؤول م��سؤولية مبا�شرة عن 
�إ�شعال الحروب ال�صغيرة و�إذكاء نيران ال�صراعات ال�سيا�سية 
على م�ستوى العالم، لا ل�شيء �سوى تحقيق م�صالح فئة بعينها 
من كبار رجل الأعمال فقط، بغ�ض النظر عن معاناة الملايين 

حول الكرة الأر�ضية من الفقر والجوع والمر�ض.   
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فالكتابة  ثمن،  وب���أي  �شيء  كل  بالرغم من  �أكتب  »�أن��ا 
كفاحي من �أجل البقاء«: كافكا

ا�ستح�صلت الرواية العراقية ما بعد ال�سقوط الدراماتيكي 
عا�صف،  تغيير  م��ن  ت�اله  وم��ا   2003 ع��ام  ال�سابق  للنظام 
�أُ�ستلبَت  ق��د  كانت  التي  الح��ري��ة  م��ن  الم�ستحقة  ف�ضاءاتها 
نزهتها  الم��ح��ظ��ورة  ال��ف�����ض��اءات  تلك  ت�سلطه،  ع��ق��ود  خ�الل 
ممثلة  تع�سفه،  بمغاليق  عنها  محمولاتها  محجوبة  �أو  فيها 
والديانات  الأع���راق  وثقافات  الوطنية  والهوية  بالتاريخ، 
والجن�س،  والدين  ال�سيا�سة  تابوات  الى  �إ�ضافة  والم��ذاه��ب، 
ذلك  �سلطة  ر�ؤية  مع  قطيعتها  �إعلان  من  للرواية  لابد  فكان 
النظام المنغلقة، بغية ا�ستعادة الهوية الوطنية من براثن الفن 
التعبوي الرخي�ص، وهتك مفاهيم حقبته المعنونة بكل �أ�شكال 
�إلى  ت�ضاف  جديدة  كثيمات  وا�ستثمارها  والقهر،  الا�ستلاب 
ال�سيا�سة  التغيير المحت�شدة بم�ستجدات  ف�ضاءات واقعها بعد 
نتاج  �إلّا  الرواية  فما  الطائفي،  والاقتتال  والف�ساد  والتاريخ 
للواقع،  والجمالية  والتاريخية  ثقافية  ال�سو�سيو-  المكونات 
ال�سردي  ف�ضا�ؤه  يت�شكّل  حتى  الن�صّ  في  تتظافر  �أن  ما  التي 
المدعمة  التخييلية  الكاتب  طاقة  توظيف  فاعلية  خلال  من 
ب�أفكاره، وعمق وعيه المعرفي، ليتخلّق واقع مواز �أكثر عقلانية 
و�إقناعًا، وهو ما تمكنت منه رواية ما بعد التغيير عبر �صياغة 
م�ضامينها المغايرة عن �أدب تمجيد حروب حقبة الديكتاتورية 
وغ�سل الوجه القذر للنظام، فنجحت بذلك من تج�سير الثقة 
بينها كفنٍ وبين المجتمع كمتلقّ له، تعرّفه بحقوقه وقيم الحياة 
ال�سامية لما تمنحه من فهم مغاير عن التحوّلات الاجتماعية 
ال�سرد  في  الحديثة  الأ�ساليب  م�ستثمرة  الم�ستجدة،  والفكرية 

وموروث تقنيات الرواية العراقية والعالمية معًا. 
والكاتب علي لفتة �سعيد �أحد الكتاب الذين �أبكروا في رفد 
المنحى الجديد للرواية العراقية المتّ�سم بالنزوع الى التجريب 
التي  ات  المتغّري عن  للتعبير  ال�سردية  الأ�ساليب  في  والتجديد 
الا�ستعاري  ف�ضائه  عبر  ي�صحبنا  �إذ  الجديد.  الواقع  �أنتجها 

"مزامير  المدينة" *
تصدح بسوناتا البقاء

غازي �سلمان
بغداد - العراق
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�إلى  الاب��داع��ي��ة،  منجزاته  �إح���دى  وه��ي  المدينة(  )م��زام�ري 
منهما  تزوّد  وقد  بعدها،  وما  الديكتاتورية  مرحلة  م�ضماري 
زوّاداته بانتقاء الرحالة المخ�ضرم الذي عاي�ش كلا الحقبتين، 
بدا  ال��ذي  ال�سرد  �سفر  في  لينطلق  وروائ��يً��ا،  ق�ص�صيًا  كاتبًا 
وعرًا، وهو يخو�ض غمار البنى الاجتماعية وال�سيا�سية اله�شّة 
دمغة  تعاقبت  وق��د  المجتمعي،  وال�سلم  الأم��ان  م�ستوى  على 
ت�سلط الأنظمة من خلال ا�ستمرار ح�ضور �أيديولوجيا الما�ضي 
في ذهن البنى ال�سيا�سية الجديدة، وحيث ما زالت ال�سيا�سة 
الحاكمة  ال�سلطات  برحت  وم��ا  وال��ف��ن��ون،  للثقافة  ا  نقي�ضً
جوزيف   – ثقافة(  بكلمة  �سمعت  كلما  م�سد�سها  )تتح�س�س 
غوبلز وزير الدعاية النازي- �إلّا �إن واقعَ ما بعد الديكتاتورية، 
ال�سلطة  فيه:  فاعلة  ق��وى  ثلاثة  ب�صراع  م�سكونًا  ي��زل  لم 
المتح�صنة  برموزها  الدينية  والمجاميع  الحاكمة،  ال�سيا�سية 
نوتات  ت�شتبك  و�أن  فلابد  الم�ستقلّون،  والمثقفون  بالمقدّ�س، 
مزاميرالكاتب مع ال�سيا�سة وتت�شابك بالأفكار، وهو يبحث في 
مكونات الواقع ب�إطاره البانورامي، را�صدًا  ذلك ال�صراع في 
ظل طبيعة العلاقة النفعية بين ال�سلطة الحاكمة والجماعات 
ت�شديد  بغية  والتعا�ضد  التحالف  الى  دفعتهما  التي  الدينية 
ال�سيا�سية  التيارات  لمواجهة  والثقافة،  الإب��داع  على  الخناق 
التوجهات  ذات  الثقافية  وال��ن��خ��ب  الم��دن��ي��ة  والاج��ت��م��اع��ي��ة 
عنه  ينتج  وما  المقدّ�س  ومفهوم  الغيبيات  ت�أثير  على  المتعالية 
تتناف�س  ال��ذي  المثقف  موقف  في  واه��ت��زاز  مح��ظ��ورات،  م��ن 
الأذى،  �إلح��اق  �أو  وا�ستمالته  ا�ستقطابه  على  الأط��راف  تلك 
الرواية  "�شخ�صيات  فيه  وج��دت  ال��ذي  الأم��ر  ب��ه،  �أذىً  �أيّ 
المثقفة "نف�سها بين فكيّ رحى، )الحكومة - التيارات الدينية 
لها من حرية  التي طالما �سعت لانتزاع م�ساحات  ال�سيا�سية( 
التعبير لتخطّي تراكمات ايديولوجيا الما�ضي ومجابهة �إعادة 
انطلاقة   �أم��ام  عائقًا  ت�شكّل  التي  محظوراتها  ان�ساق  �إحياء 

تجدّد الأفكار و�إعادة النظر في القيم المجتمعية المتوارثة.
ذينك  التعبير عن  �أم��رَ  المعرفي  بوعيه  الكاتب  وقد ح�سم    
المثقّفة،  رواي��ت��ه  �شخ�صيات  فاعلية  خ�الل  م��ن  الحقبتين، 
الأي��دي��ول��وج��ي  الف�ضاء  �سمات  تعيين  في  �����س  الم���ؤ���سّ ودوره���ا 
عمله ملامح  )يُ�ضمّن  و�أن  لابد  كمثقّف  فالروائي  والثقافي.. 
تتطابق  ربما  والتي  الخا�ص  لمنظوره  وفقًا  المثقف  �صورة  من 
بطريقة  تعّرب  بالت�أكيد  لكنها  الواقع،  في  المثقف  حقيقة  مع 
التي  المكانة  تلك  المجتمع(1،  المثقف في  ب�أخرى عن مكانة  �أو 
عن  الباحث  العراقي  المثقّف  �أزم��ة  عن  بو�ضوح  �أف�صحت 

الحرية والكرامة الان�سانية، �إلا �أنه لم يقب�ض �إلّا �سرابًا:
المالحة،  الحقيقة  ونحن  كذبة  الدنيا  هذه  في  �شيء  )كل   
الرواية  المتغير(  والاتج��اه  وال��ر�أي  الحقيقة  مزدوجي  �صرنا 

�ص203 
فحين مدّ المثقّف قامته خارجًا من ظلمة النظام الديكتاتوري 
ال�سابق، وهو ينوء بثقال الآمال الم�ؤجّلة وخيبة الأمل، دخل بعد 
ا�سقاطه قبًرا، لم يكن ليتوقعّه، ليجد وطنه وقد �أ�ضحى مِزَقًا، 

مكت�شفًا �أنه في مواجهة ال�سلطة مرّة �أخرى:
�أمام �صورةٍ معلقةٍ في باب المقبرة، تطلق  )حين كنت تقف 
تلطّخ  ال�����ص��ورة  جعل  ال���ذي  ال��زم��ن  وتلعن  اح��ت��ق��ارك  �سيل 
الجدران حتى في المقابر وقد زادت على �صور �صدام 1000 
مرة وتلعن ال�ساعة التي جاء بها ه�ؤلاء وهم يلوّحون بالمحاب�س 

الله(  �سبيل  في  والت�ضحية  ال��دي��ن  با�سم  النا�س  ويهيجون 
الرواية �ص72.

له  �أت��اح  ما  المتكلّم،  ب�ضمير  ال���راوي  �سطوة  الكاتب  ع��زز 
تو�سيع دائرة الت�شخي�ص من خلال ا�ستبطان العوالم الداخلية 
يقظتها،  و�أح�الم  ور�ؤاه��ا  انفعالاتها  وا�ستقراء  ل�شخ�صياته 
القائم بين  والتعرف على مواقفها من ال�صراع  للتعريف بها 
المتما�ضية  حكاياتها  م�ستدعيًا  ال�سائدة،  الفكرية  الاتجاهات 
�إلى ح�ضرة الحا�ضر، عبر م�سارات روي بلغةٍ بالغة التكثيف، 
حركة  م��ع  متناغمة  م�ستوياتها  ب��دت  ال��ت��داخ��ل،  متوا�صلة 
من  الكثير  عند  ال�سرد  م��راوح��ة  تباين  رغ��م  �شخ�صياته، 
الكاتب  يكن  لم  حيث  المختلفة  والزمانية  المكانية  الم�ساحات 
لي�شيّد ف�ضاءه الروائي على حدثٍ واحدٍ بد�أ بالتنامي لينتهي 
. ما منحه حريةً �أو�سع في التخلّي عن التنظيم  عند حدّ معّني
التي  ف�صوله  وتبويب  ال�سرد،  لعنا�صر  المن�ضبط  المت�سل�سل 
ح�صرت  المنثور،  ال�شعر  �إيقاع  لها  م�ضمرة  بعناوين  ج��اءت 
فهم المتلقّي بما �سيرد بعدها. وكل ذلك جعل الن�ص متماثًال 
ا تحليليًا للذات ال�ساردة المنتهكة  فنيًا مع غائيته باعتباره ن�صًّ
�أ�صبح ف�ضاءً دلاليًا  الذي  الموت  بالموت،  ب�أزمنة عنف مغ�شية 

للرواية.
ولكي يك�سب الكاتب �شخ�صياته م�شروعية ح�ضورها، منحها 
كيفية  ب���إدراك��ه  اللغوية،  �سلطته  من  للانعتاق  وافيةً  ا  فر�صً
تر�سيم وعي كل منها، من حيث تنوّع ثقافتها واختلاف مهنها 
التو�صيف  بمنطوقي  ر�ؤاه��ا  عن  ا  ً معّرب الطبقي،  وانحدارها 
مع  متنا�سبة  لم�ستوياتٍ  ال�سرد  لغة  تطويع  وعَ�رَب  والإخ��ب��ار، 
كلغةٍ  الف�صحى  اللغة  يفر�ض  لم  �إنه  حتى  المعرفية،  قدراتها 
ال��دارج��ة  العراقية  باللهجة  هجّنها  ب��ل  لل�سرد،  معيارية 
في  �ساهم  ما  وهو  ال�شعبية،  والاغ��اني  الأمثال  من  م�ستزيدًا 
ب�سلا�سة  يبتغيه  الذي  المعنى  و�إي�صال  التعبير  بلاغة  تو�سعة 
جعلت  الجمالية،  ال���ر�ؤى  من  �أنم��اطً��ا  �سرديته  على  بذخت 
اللغة الإبداعية المجازية ويحتفي بكلّ  الن�صّ يرتقي بم�ستوى 

جمالية الحكي. 
و�أح�سب لحظتئذ �إن الكاتب قد �أدرك ما �أدركه قبله بعقود 
»�إن  الراحل )ح�سين مردان( حين كتب:  الزمن �شاعرنا  من 
فيها  وخمدت  حيويتها  فقدت  قد  الف�صحى  الكلمات  بع�ض 
الحركة فهي �أ�شبه بكرات زجاجية، من زجاج كثيف لا ينبعث 
الكلمات  بع�ض  الذي نجد  الوقت  وح��رارة، في  �شعاع  �أي  منه 

العامية تحتفظ في داخلها
والمو�سيقى  الم�شرق  واللهب  اللوني  التدفق  كبيرة من  بكمية 

الجادة« 2
المتكلّم  �ضمير  خلف  متواريًا  ���س��اردًا  �إلّا  هنا  الكاتب  وم��ا 
�أن  ما  التي  )الأن��ا(  ب�صيغة  م�شارك  راوٍ  دور  لنف�سه  متخذًا 
تماهيها  خ�الل  من  تذويتها  لها  تحقّق  حتى  الن�صَّ  ولج��ت 
ما  دائمًا  المتكلّم  ف�ضمير  المحورية"مح�سن".  ال�شخ�صية  مع 
ي�ستدعي خزين لاوعي الكاتب بن�سب متفاوتة، و�إن »الكثير من 
لغة تقديم ال�شخ�صية �أو و�صفها �أو كلامها �إنما ي�أتي انعكا�سًا 
بدرجة �أو ب�أخرى من علاقة الروائي ب�شخ�صياته المتخيلة، �أو 

المتخيلة التي لها �أ�صول حقيقية، �أو الحقيقية في تجربته«3
م�شتركاتهما  مرجعية  تن�صي�ص  في  التخييل  ملكة  متو�سًّال 
الواقعية معا، فنجح في �إيهامنا بتخييل الواقعي ماحيًا بذلك 
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الحدود الفا�صلة بين ما هو �أدبي وبين ما هو واقعي خارجه. 
وكان من مخرجات  التماهي وا�ستغراق الراوي في �شخ�صية 
مح�سن  ب�ني  م��ت��وزّعً��ا  ال���روي  ���ص��وت  ان�شطر  �أن  )مح�سن( 
والمناجاة  لذاتها،  ال��ذات  مناجاة  وبين  مخاطَبة   ك�شخ�صيةٍ 
ت�صدرعن  الأح���داث  راح��ت  اذ  المونولوج،  �أوج��ه  �إح��دى  هي 
)مح�سن( لترتد �إليه ثانية، الأمر الذي �شكّل منه ب�ؤرة �سردية، 
وب�ؤرة �إ�شكالية في �آن واحد، توّجت ثيمة الرواية بر�ؤيتها.. في 
الأخرى  بال�شخ�صيات  يعرّفنا  الراوي  الوقت راح �صوت  ذات 
الحوارية  من  نوع  »�إيجاد  �إلى  ي���ؤدّى  ما  وهو  عنها،  متحدّثًا 
الداخلية التي تنبع من داخل البناء الروائي ولي�س من حوار 
مثلما  بال�شخ�صية،  ال��راوي  اتح��اد  خلال  من  ال�شخ�صيات، 

يتحد ال�سرد المو�ضوعي بالذاتي في عملية البناء الروائي«4
يتنامى  انفكّ  ما  المدينة(  لـ)مزامير  ال��روائ��ي  الأث��ر  �إن   
العلاقة  مفهوم  في  تناق�ض  عن  ينمّ  موقفين،  بين  �صراعًا 
بالوطن لدى الفرقاء، وتباين حاد في ر�ؤيتهم لم�ستقبله. فعلاقة 
النخب المثقّفة به هي علاقة انتماء �إليه، فيما مفهوم علاقة 
ال�سلطة الحاكمة بتحالفاتها ووعاظها، على �إنه غنيمة تحقّق 
الخراب  ركام  �أع��الي  على  من  بها  تتغنّى  زائفةً  �أمج��ادًا  لها 
لن  �سوف  الذي  ال�صراع  هذا  احتدام  ظلّ  وفي  تنتجه.  الذي 
اقتفاء  وط���أة  وتح��ت  وهنت،  �أو  �أط��راف��ه  قويت  مهما  يتوقّف 
ال�سا�سة الجدد �سيرة النظام ال�سابق في محاولة اعتلاء ظَهر 
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المثقّف، ودعوته حين الحاجة �إليه، لتبرير �إخفاقاتهم وتزيين 
قبحهم، قدّم لنا الكاتب نماذج متعدّدة ل�شخ�صيات مثقفة" 
اختلفت في العلاقة والموقف من ال�سلطات بكلّ �أ�شكالها �سواء 

الحاكمة منها �أو �سلطة المقدّ�س والقيم المجتمعية الراكدة.
 ،2003 بعد عام  انحازتا  قد  وناه�ض(  ف�شخ�صيتا )مهند 
وتنفذت  ال�سيا�سية  ال�سلطة  الى  تقرّبت  دينية  تنظيمات  �إلى 
مهنته  ترك  )�سيّد(  متجوّل  �أغنام  راعي  �صاحبا  حيث  فيها 
ليعمل في )الدين -ال�سيا�سة!( ا�ستكمالًا منهما لممار�سة دورة 
الخنوع والانتهازية، �إذ كانا يخدمان في جوقة �إعلام النظام 
ال�سابق وا�ستمرارًا لوظيفتهما في �إلحاق الأذى بالأخرين، من 
خلال الو�شاية بهم، فكانا يحرّ�ضان "الراعي ال�سيا�سي" على 
قلقه  م�صدر  جميعًا  ليكونوا  "مح�سن"  �صاحبهما  م�ضايقة 
مهند  مع  يتعاون  ربما  ناه�ض  »المتقلّب  با�ستمرار:  وخ�شيته 
في تخطيط الم�ؤامرة، لأني �أعرف كيف كانا �سابقًا وكيف هو 
حالهما اليوم، ومن الأف�ضل لهما التفكير بالتخل�ص منك من 

خلال تلك الاتهامات..« الرواية �ص221
الى  الق�ص�صي،  الكاتب  الموقف"مح�سن"  في  ويناق�ضهما 
جانب �صحبة مثقّفة �أخرى، بلا انتماءات �سيا�سية �أوعقائدية، 
�صاحب  »يو�سف  والطبقي:  المعي�شي  الم�ستويين  في  ومختلفون 
على  الح�����ص��ول  في  �شهادته  ...���س��اع��دت��ه  الج��م��ي��ل.  القلب 
الاحترام وهو ما يجعلك تنظر �إليه على �أنه �أكاديمي« الرواية 
�ص 179 ومحمود ابن التاجر، وجمعة القادم من بغداد بعد 
و�شاكر  الجامعية،  درا�سته  ليكمل   2007 الأهلية  الح��رب 
و�صخبهم،  �أريحيتهم  وك��ر  وه��و  الا�ستن�ساخ  مح��ل  �صاحب 
وكاتب  ال�رثاء،  و�سليل  الر�سول(  )�سليل  )ال�سيّد(  ومجتبى 
ال�شعر »الذي برز ح�ضوره بعد عام 2003، لم يكن معروفًا، 
قرب  يقول  كما  ي�سير  وظلّ  النظام،  من  وخائفًا  منزويًا  كان 
الرواية �ص35،  ال�سجن..«  �إلى  العودة  لأنه لا يريد  الجدران 
ل الان�سحاب من الخو�ض بجدية في �أي من الق�ضايا  لذا ف�ضّ
من  ال�سلامة  له  ي�ضمن  عالماً  له  و�صنع  ا،  ال�سيا�سية خ�صو�صً
خلال اللوذ بالتفكه وال�سخرية »ك�أنه ينتقم من الحزن ويكتم 
كل ما فيه داخل �ضحكة يتيمة تبدو على محياه« الرواية �ص79  
فتحول جلّ همه البحثَ عن و�سيلة لزيادة في عطاءات والده 

الناقم عليه ب�سبب كتابته ال�شعر و�صعلكته فلم يعطه المزيد. 
لا  ان  ق��رّر  تم��امً��ا،  مغايرةً  ج���ادّةًً  �سلك  �إن"مح�سن" وق��د 
لًا العي�ش على الهام�ش،  يعتا�ش على نتاج خزينه المعرفي مف�ضّ
هام�ش الحياة المادي الذي ورثه من فقر عائلته، راح يعمل في 
مهنٍ عدّة لا تنتمي �إليه كمثقّف، حتى قاده العوز الى �أن يعمل 
الحروب،  فواجع  ت�سل�سلية  هذه  بمهنته  لي�ستعيد  قبور،  حفار 
الم�ؤمن  وه��و   ،2003 قبل  م��ا  منذ  المت�أبد  الخ���راب  وذاك���رة 
ب�سلطة الثقافة في الم�ساهمة في توطين ثقافة ال�سلام والحب 
في �أر�ض يت�آكلها الفقر والاقتتال على مر قرون، وجد يقينه في 
�إنها  المتخلفة، بما  المجتمعية  الم�سلمات  كلّ  الثقافة مع  تفاعل 
ت�ضفي معانٍ م�ستجدّةً على موجودات محيطه لإدراك معنى 
لوجوده كذات فاعلة، ولي�س عبر توافقية رخي�صة مع ال�سلطة 

الحاكمة والمتحكمة.
فيتحدّث �إلى )ناه�ض(: »عليك �أن تجد طريقك الذاتي من 
خلال عقلك لا من خلال وجدانيةٍ م�صلحية وعاطفةٍ مزيفة.. 
طريقًا  ولا  م�ستقيمًا  يبقى  م�ستقيم  لا  �أن  عليك  ي��ردّ  وك��ان 

باتجاهٍ واحدٍ...« الرواية �ص.129
لم يكن �أمام مح�سن �إذن، �إلّا العي�ش في عالمين متناق�ضين، 
عالم بم�سلّماته ويقينياته الثابتتين، �شا�سع مترامي باللاعدالة 
الثكالى  الأمهات  بعويل  ا  �ضاجًّ ال�سيا�سة،  وفو�ضى  والمظالم 

على �أبناء تتلقّفهم �آلات الحرب والت�صفيات ال�سيا�سية.
يركن  الم�ؤن�سة،  الموائمة  بن�سغ  يمدّه  ال�ضيّق  بف�ضائه  وعالم 
الك�سل  ه��ذا  »�إرم  الكتابة:  على  ال��ق��درة  منه  لي�ستمدّ  �إليه 
لها  يمكن  التي  الحقيقية  وح��ده��ا  لأن��ه��ا  الكتابة  بر�صا�ص 
تَ�شيّد  الذي  عالمه  فهو  �ص158،  الرواية  التعنت..«  مواجهة 
ليكنز  المتوفّيين،  والديه  خيالات  ومن  المثقّفة  ال�صحبة  من 
ذلك كلّه في خزائن وحدته "بيته" الذي يختلي �إليه محتميًا 
ان�شغالاته  �إليه  ي�سرّب  الذي  الح�ضن  فهو  واقعه،  �شرور  من 
طقو�س  لإحياء  تتّ�سع  التي  �صومعته  وه��و  و�أح�الم��ه،  ومحنه 
ا�ستح�ضارات )ارواح( كل �أولئك، ومنهم الأب، تلك الذاكرة 
�أمام  الوطن  ي�شخّ�ص  مح�سن  منها  غرف  كلّما  التي  الحية 
المتلقّي مثقًال بم�آ�سي تاريخه كلها، »قالها لك قبل عقود، الأب 
�إن قامت في  المغرم بتفا�صيل التاريخ وهو يحكي عن الحرب 

العراق لن تقف و�أ�سماها مثل طابوقة« الرواية �ص 8 
له:  ب�إهدائها  المدينة  مزامير  نوتات  تو�شحت  ان  فلاغرو   
»�إلى �أبي مرّة �أخرى ... علّمتني مواجهة ال�صعاب.. وتركتني 

للأثر( الرواية �ص 5
  و�سي�ضيّف "مح�سن" في منزله، �أطياف ع�شيقته "�سلوى" 
و�أيقوناته  المجتمع  �سطوة  عن  بعيدًا  بها  علاقته  نمت  التي 
ل��ه ح��رب  ب�ت�رت  ���س��اب��ق  الأخ�الق��ي��ة »وه���ي زوج���ة لع�سكري 
الان�سحاب من الكويت من القرن الما�ضي رجولته« وهي �ضحية 
ا، وجدت في رجولته الكاملة ما تفتقده في زوجها،  للحرب �أي�ضً
حيث �ضمته �إلى عالم روائها المطيب بال�شبق والن�شوة الحميمة 
حنان  ع�شقها  من  ينهل  مح�سن  كان  فيما  المعا�شرة،  ودفء 
حياتك  تم�ضي  �إنك  »�أع��رف   ً طفًال منه  حُ��رّم  الذي  الأمومة 
�أمّ��ك.  لي�ست  ام��ر�أةٍ  �صدر  في  كان  لو  حتى  حنانٍ  عن  تبحث 
�أراك حين كنت تنام مع �سلوى ت�ضع  �إني  ا،  ��سأك�شف لك �سرًّ
ر�أ�سك في رقبتها قريبًا من �صدرها وكنت �أبكي لأنك تعوّ�ض 
الأنوثي  عالمها  م�ست�شكفًا   ،167 �ص  ال��رواي��ة  بها«  فقداني 
بالمت�ضادات:  الم�ضطرم  لواقعه  م��وازٍ  �آخ��ر  عالمًا  منه  لي�شكّل 
الكتابة والخيال والأحلام الراكدة، والواقع المحت�شد بفجائع 
الحروب وبمكابدات انكفاءاته المتلاحقة، وبمحاولات ا�ستعادة 
هباتها من اللّذة الحميمية في العاطفة والجن�س وك�أنه ي�ضيء 
عتمة ذاتها بحثًا عن ما م�ضيّع من �أناه فيها، فقد باتت �سلوى 
�أ�صبحت  حتى  منه،  كاملة  عمرية  م��راح��ل  ذاك���رة  تختزل 
�سلواهُ وهاج�سه �إلى �سحر الكتابة، ومنفذه خارج ربقة العزلة 
المرتهنة بالرعب والقلق على م�صيرها، بعدما هجرها، حيث 
بحثه  وعبثية  �شغفه،  ت�ؤجّجها جمرات  �أطيافًا  ي�ستعيدها  ظلّ 
المحموم عنها، متعاي�شًا مع �صراعه الداخلي بين ما ينبغي �أن 
تبقى عليه، وبين ظنونه بها م�شوّبة بت�أنيب ال�ضمير لانه �ساهم 
مع الحرب في  تعميق م�أ�ساة زوجها: »كنتَ �ألعن من الحرب 
....كلما   ... الحياة  في  بمعناه  بل  ج�سده،  ت�صيب  لا  لان��ك 
فكرت ب�سلوى عليك �أن تتذكر كيف كنت تهرب منها �أو �أردت 
الهروب، وكيف تمنيت لو ابتعدت عنك و�صرت م�شغل مولدة 
�إليها م�ساء، وتكفّر  كهربائية فوق �سطح فندق حتى لا تعود  

172 وهكذا تبلورت  عن �سيائتك اتجاه زوجها،« الرواية �ص 
هذه العلاقة لدى مح�سن بم�ستوى مفهومها الإن�ساني، �إذ لم 
تكن حاجته منها �إلى الجن�س ميًال ح�سيًا مجرّدًا بحد ذاته، 
�أن يمار�سه حين تهي�أت  �أو و�سيلةً لإثبات فحولته، فقد رف�ض 
له الفر�صة مع فتاة عثرعليها في حفرة قبر مع �شريكها. فما 
�إلّا �إحدى »المخيلات التي تمنحك بع�ضها  �سلوى في الحقيقة 
المحفوف  الجمال  �صناعة  اكمال  �إلى  يدعوك  وبع�ضها  قلقًا، 
هو الآخر بالقلق لم�صير �سلوى، فك�أن الكتابة لديك هو كيف 
ت�صل �إلى معلومتها لكي ت�ستكمل الرواية في جزئها الثاني..« 

الرواية �ص193 
اك�سير  على  الح��ائ��زة  ق��ة  الخ�ّاالّ ال���ذات  تلك  و"مح�سن" 
وعقلانية  ثقافية  »�صفات  من  تختزنه  بما  النقي،  الجمال 
بف�ضل  فيه  وال��ت���أث�ري  المجتمع  �إلى  للنفاذ  ت�ؤهلها  مم��ي��زة، 

المنجزات القيمية الكبرى« بح�سب "ماك�س فيبر-  
�أي �أن دور المثقّف لا يرتبط بطبيعة الحال بالكم المعرفي بل 
ي�سهم في  ريادي  لدور  ت�ؤهّله  �أفكارٍ  من  الكمّ  هذا  ينتجه  بما 
�أن يق�سره على  و�إع��ادة �صياغة وعيه دون  الفرد  ت�شكيل فكر 
حرية  له  يترك  بل  الإب��داع��ي  منجزه  مع  التفاعل  �أو  القبول 

التفاعل معه، مقارنةً ومقاربةً مع واقعه.
وبهذا عدّ "مح�سن" الكتابة مرتبةً عليا من الإدراك الإن�ساني 
والاجتماعية  الدينية  العقائد  م��ن  موقفًا  ب��ه  ترتقي  التي 
لتكرّ�س  الح�ضارية  القيم  في  تنخر  انفكت  ما  التي  ال�سائدة، 
تكلّف  التي  والمال  ال�سلطة  على  ال�صراع  قيم  الهزيلة،  قيمها 
تخليق  فعل  فالكتابة  والتناحر،  الانق�سام  من  مزيدًا  المجتمع 
الجمال في مواجهة القبح ت�أكيدًا لل�صراع الأزلي بينهما، وهي 
"كافكا" »�أن تبهر انظارنا الحقيقة، فلي�س  الفن - كما يراه 
القبيح  الوجه  على  ال�ساقط  ال�ضوء  �إلّا  حقيقي  �ضوء  هناك 

المتراجع.«5
منجزه  هي  اتمامها  "مح�سن"  ي�أمل  التي  الرواية   لتكون 
القيمي الكبير وملاذًا لذاته الم�سكونة بالتوجّ�س من فقدانها 
هويتها وم�سخ ا�ستقلاليتها، وو�سيلته لتمرير �أفكاره غفلةً عن 
�أية �سلطة، ووثيقة �إدانة تمتلك �سلطتها الم�ؤثّرة. وهي بالتالي 

مزاميره ال�صداحة من اجل البقاء.
مثلما هي �سوناتات )مزامير المدينة( التي ما انفكت ت�صدح 
بمرارة المحنة، محنة جلجام�ش التي تلتم عندها �أوجاع وطن 
ينتظر دومًا حربه القادمة. )يموت الرجل في مدينتي، وقلبه 
ذا  �أنا  ها  القلب،  محزون  وهو  الرجل  يهلك  بالهموم،  مثقل 
و�أنا  النهر،  على  تطفو  ف�أرى الجثث  الأ�سوار،  فوق  من  �أنظر 

�سيحل بي حقًا نف�س الم�صير(.
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حين  و�إلبا�سها  الكلمات  تقم�ص  الكلمات،  ع�رب  ال�سفر 
خلفتها  حياة  عن  لتعبر  و�أ�شخا�ص،  و�شوارع  لأماكن  القراءة 
حيوات،  رحلة  في  حياة  هي  عليها،  مرورها  بمجرد  �أعيننا 
بعودة �إلى الما�ضي وقفز �إلى الم�ستقبل عبر �آلة زمن الحرف في 
الكلمات بعيدًا عن �سرعة ال�ضوء في خلاء نظريات �آين�شتاين.
�أفون�سو كرو�ش في روايته "الكتب التي التهمت والدي" يعيد 
يفني  �أن  بعد  خالق  ك�إله  ي�ؤ�سطره  بل  القارئ  �إلى  الاعتبار 
الكاتب ذاته ومعه كتابه، ويعيد خلق كتاب جديد بتحوير ما 
و�أفكار  و�أحداث  �إلى غير ما كتبه وخلق نهايات  الكاتب  كتبه 
لك  �أقول  �أن  "يجب  �آثر:  دون  تاريخًا  والكاتب  الكتاب  تترك 
�ص79  وخائبة"  مهجورة  �أ�صبحت  دو�ستويفو�سكي  رواية  �إن 
ترد على ل�سان �صديقة را�سكولينكوف بطل دو�ستويفو�سكي في 

والعقاب". "الجريمة 
�صبي �صغير يبد�أ رحلته في البحث عن فيفالدو والده المبتلع 
المنغم�س  �أو  �آخر كتاب كان يقر�أه  لويلز،  من قبل كتاب مورو 
ال�صبي  يبد�أ  وفيه،  له  الكتاب  بحثا عن فكرة خلقها  فيه  هو 
من علية والده لكن لي�س بما انتهى �إليه والده في كتاب مورو، 
لأنه قبل المواجهة يريد �أن ي�سلك طرقًا ت�ؤدي �إلى ما �آل �إليه 
بالأحرف  معبدة  روحية  م�سالك  �إلا  لي�ست  والطرق  وال��ده، 
ومردفة ب�أر�صفة �أ�سطر كلمات الكتاب:"�إن الكتب التي ت�ستند 
عبارة عن عوالم  الرفوف هي  فوق  �أخرى  كتب  �إلى  ظهورها 

متوازية" �ص82.
بمجهر  الأح��رف  جينات  ا�ستك�شاف  عن  البحث  يبد�أ  حين 
روحه منبعثة الواحدة من الأخرى ومن ثم يطعم �أو يلقح تلك 
لروحه  اللامرئية  الطريق  له  تعبد  التي  الكتب  بين  الجينات 
لت�سلك م�سالك الك�شف عن تورية اختفاء والده الرمزي بدءًا 
وم��رورًا  ل�ست�سفن�سون  هايد"  والم�ستر  جيكل  "الدكتور  من 
برا�سكولينكوف في "الجريمة والعقاب" لدز�ستويفو�سكي ومن 
�إلى بريتيك في  ثم "فهرنهايت 451" لراي برادبوري و�صولًا 
والوجوه  والكلمات  الأحرف  كل  محولًا  مورو" لويلز،  "كتاب 
لغز  نهاية  �إلى  الو�صول  �سبيل  في  و�أفكار  و�شواهد  دلائل  �إلى 
�أبيه، هكذا يمعن في كل كتاب: "�إن ذلك مثل قراءة الكلمات 
نرى حروفًا، فنحولها بالقراءة �إلى حوار و�أفكار وال�شيء نف�سه 
ينطبق على الوجوه، �إن للوجوه لغة ولابد من معرفة قراءتها." 

�ص75

يرافق ابن فيفالدو في رحلته في البحث عن فيفالدو بريتيك 
و�أغوت  �سلكها  طرقًا  ي�ست�شعر  الكلب  ويلز،  رواي��ة  من  ككلب 
فيفالدو، متتبعا �إرها�صات النف�س الباحثة عن كيفية انقلابها 
وانقلاب  الدماء  �إلى هايد م�صا�ص  الدكتور جيكل  كانقلاب 
في  يجول  ما  ذل��ك  في  يقودهم  مج��رم،  �إلى  را�سكولينكوف 
�أذهانهم لأنه في الذهن وحده يكون المرء حرًا �أو مقيدًا وهذا 
ما ي�ؤكده على ل�سان �صديقة را�سكولينكوف الذي بعد �أن خرج 
من �سجنه لم ي�شبع ندمه �إلا بالتمادي في الجريمة وذلك في 
انقلاب كامل على دو�ستويفو�سكي وروايته: "لقد عا�ش جحيمًا 
و�سط  �سيبيريا  في  �سجنه  يكن  لم  ي���ؤرق��ه.  ظل  �ضميره  لأن 
الأعمال ال�شاقة، كان �سجنه الحقيقي في ذهنه، ففي الذهن 
الحياة  �أن  وبم��ا  "�ص77.  �سجناء.  �أو  �أح���رارًا  النا�س  يكون 
نرغب  "فنحن  نحبه:  لما  اعتبارًا  ت��ولي  لا  الأح��ي��ان  �أك�رث  في 
نود  وك�أننا  فظيعًا،  �شيئًا  ارتكبنا  �أننا  ندرك  حين  المعاناة  في 
كائن معقد  الإن�سان  �أن  �إلى  ومرد ذلك  فعلنا.  ثمن  ندفع  �أن 
الزمن  ه��ذا  في  �ص69،  الب�ساطة".  غاية  في  �أ�شياء  تحكمه 
كم  �إلى  انجذابًا  بل  منا  رغبة  لا  الحياة  �إلى  ي�سحبنا  ال��ذي 
ي�سيل ك�شلال في الإطار المحيط بحياتنا لكثرتها: "فكل �شيء 
يخ�صع للكثرة ونحن نعي�ش في مملكة الكم، محاطين بالأ�شياء 

كي نن�سى �أنف�سنا وما يجري هنا بدواخلنا." �ص92.
في تتبعه عملية البحث عن والده ي�ستك�شف من وراء قراءة 
والقوانين  الطبيعة  ق��وان�ني  تحكمها  لا  �أخ���رى  حياة  الكتب 
نحو  تنحو  الخيال،  ترنو  جامحة  حياة  فقط  هي  الو�ضعية، 
الخلق، تحفر نحو ا�ستك�شاف الذات وو�ضعها في قالبها التي 
تليق بها: "�إن الكائن الب�شري ي�شعر بالحاجة �إلى و�ضع تفرده، 

�أي اختلافه وطابعه الفريد في ما يقوم به." �ص102.
حقيقية  رحلة  عن  يتكلم  لا  هذه  روايته  في  كرو�ش  �أفون�سو 
الكلمات  في  عميقًا  يحفر  �إنه  الكتب،  التهمته  والد  عن  بحثًا 
عن  باحثًا  ال��ذات  من  الداخل  منجم  في  ا  ج��دًّ عميقًا  ويحفر 
حين  وذلك  ن��ادر،  لماع  �ألما�س  �إلى  ليحوله  م��زروع  �أ�سود  فحم 
يختار �سيناريو �آخر للكتب التي قر�أها، ما كتب هو �أدب وما 
يخرجه هو هي الحياة الواقع، دليل �أن المتلقي لا ير�ضى بما 
حدث بالقراءة و�إنما يفتح �أبواب احتمالات �أخرى ويقترحها 
�إنما يدل على ت�أثير الكتب والكاتب ور�سوخ  بين نف�سه، وهذا 

الكتابة فيه وعمق حفره لكلماتها.

الإبح���ار ف���ي عم���ق كت���اب 
"الكتب التي التهمت والدي" 

لكروش

غمكين مراد
�سوريا
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الت�شيكية  ال��رواي��ة  عن  الحديث  في  ن�ستفي�ض  �أن  قبل 
الق�صيرة "�صائد الفئران" التي �صدرت عن دار ن�شر هنّ 
نتعرف  �أبوبكر(،  بثينة  ترجمة   ،2020 القاهرة )عام  في 
مجهولة  تكون  ربم��ا  ت�شيكية  �أدب��ي��ة  �شخ�صية  على  �أولًا 
الأدباء  الكثير من  �أن هناك  العربي، خا�صةً  القارئ  عند 
كن�صيب  ال�شهرة  من  ن�صيبهم  يكن  لم  الذين  الت�شيكيين 
كونديرا وت�شابيك وغيرهما ممن ا�شتهرت �أعمالهم عالميًا. 
وقا�ص  ت�شيكي  �شاعر   )1931-1877( دي��ك  ڤيكتور 
و�سيا�سي ومترجم،  و�صحفي  �أدبي  وناقد  م�سرحي  وكاتب 
رَ �سقوط حكومة كازيمير  ترجم عن الفرن�سية والألمانية. �أَثَّ
�إنتاج  في  انتفا�ضات  من  ت�اله  وم��ا   1897 ع��ام  باديني1  
�أثرت فيه كذلك طفولته، كان  ڤيكتور ديك الأدبي كثيًرا. 
وحيدًا ومنعزلًا عن زملاء الدرا�سة ب�سبب ن�ش�أته في �أ�سرة 
وبولندا  وفرن�سا  �ألمانيا  مثل  كثيرة  دول  �إلى  �سافر  ثرية. 
ويوغو�سلافيا وليتوانيا. وفي زيارته الأخيرة ليوغو�سلافيا 

توفي �إثر �سكتة قلبية �أثناء �سباحته في البحر.
الألوان  الأدبية في  الأعمال  من  كثيًرا  ديك  فيكتور  كتب 
 ،)1917( ال��وه��م  ل��ي��الي  ال�شعر:  في  ل��ه  �شتى.  الأدب��ي��ة 
�شجرة  عن  �أغنية  النثر:  وفي   .)1930( التا�سعة  الموجة 
ال�صف�صاف )1908مجموعة ق�ص�صية(، �صائد الفئران 
نُ�شرت   ،1896( الانتقام  فله:  الم�سرح  في  )1915(.�أما 
ا  �أي�ضً له  ونُ�شرت   .)1901( الرحيل  م�ستعار(،  با�سم 

�أعمال في الأدب ال�سيا�سي و�أدب المذكرات.
نُ�شرت �أجزاء الرواية الق�صيرة "�صائد الفئران" تباعًا 
"حكاية  ب��ع��ن��وان   )1912-1911( "لومير"  مجلة  في 
بالعنوان   ،1915 عام  تحديدًا  لاحقًا،  �صدرت  حقيقية". 
المُ�ستخدم �إلى يومنا هذا "�صائد الفئران"، �أي �أنها �صدرت 

فيكتور ديك
 وصائد الفئران:

ار  هامِلن في 
َّ

م
َ
 ز

الأدب التشيكي

القاهرة

د. بثينة عبدالحي محمد �أبوبكر
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معلومات الكتاب

الكتاب: "�صائد الفئران"
الم�ؤلف:  ڤيكتور ديك

المترجم: بثينة �أبوبكر  
النا�شر: دار هنّ للن�شر والتوزيع- القاهرة

تاريخ الن�شر: 2020

الأناركيين" الت�شيكية،  "المتمردين  حركة  ن�شاط  فترة  في 
والتي  الحركة،  هذه  ممثلي  �أ�شهر  من  ديك  ڤيكتور  وكان 
"�شعراء  �شعار:  يتبنون  وال�شعراء  الأدب��اء  �أع�ضا�ؤها  كان 

الحياة والتمرد".
ا�ستلهم ڤيكتور ديك فكرة الرواية من التراث ال�سك�سوني 
لغزو  الألمانية  هامِلن  مدينة  تتعر�ض  القديم.  والألم���اني 
فيفكر  م�ستحيلة،  �شبه  فيها  الحياة  وت�صبح  الفئران، 
�صائد  ي�ستدعون  لذا  الم�شكلة،  لهذه  حل  في  المدينة  كبار 
الفئران  �صائد  ينظف  الج��رذان.  من  ليخل�صهم  فئران؛ 
المدينة ب�أنغام يعزفها بمزماره ال�سحري، لكن �أهل المدينة 
يخلفون عهدهم ولا يعطونه القطع الذهبية المتفق عليها، 
فيقرر �صائد الفئران الانتقام من المدينة، ويختار الأطفال 
متداولة  ن�سخة  من  �أكثر  وهناك  انتقامه.  و�سيلة  ليكونوا 
كما  �أو  ال�سحري  الم��زم��ار  ع��ازف  انتقام  عن  النا�س  بين 
 "der Rattenfänger" يُقال "�صائد الفئران" بالألمانية
الم��زم��ار  و"عازف    ."Krysař" الت�شيكية  وب��ال��ل��غ��ة 
للحكاية  �شائعة  ت�سمية  هامِلن"  ار  "زَمَّ �أو  ال�سحري" 
تترجم  لم  التي  اللغات  في  خا�صة  ال���دول،  م��ن  كثير  في 
يُقال  الإنجليزية.  عن  بل  الألم��ان��ي��ة،  اللغة  عن  الحكاية 
�إلى  واقتادهم  بعزفه  الأطفال  �أغ��وى  الفئران  �صائد  �إن 
كهف وحب�سهم فيه حتى الموت. وفي رواية �أخرى يُقال �إنه 
عليه.  المتفق  �أج��ره  له  دفعوا  �أن  بعد  هامِلن  �إلى  �أعادهم 
وفي رواية �أخرى اقتادهم �إلى النهر و�أغرقهم. كانت هذه 
بنى  التي  البذرة  الألم��اني  ال�رتاث  من  ال�شعبية  الحكاية 
اختلاف  مع  روايته،  تفا�صيل  �أ�سا�سها  على  ديك  ڤيكتور 

النهاية وكثير من التفا�صيل الأخرى بالت�أكيد.
جذور  الفئران" لها  "�صائد  ال�شعبية  الحكاية  �إن  يقال 

حقيقة، وهناك بع�ض ال�شواهد على هذه الق�صة.
قديمة،  بناية  توجد  هامِلن  الألمانية  المدينة  و�سط  في 
ترجع �إلى الع�صور الو�سطى، تُ�سمى منزل �صائد الفئران 
هذه  على  معلقة  لوحة  وعلى   ،)Rattenfängerhaus(

البناية مكتوب: 
عام  يونيو/حزيران  �شهر  من  والع�شرين  ال�ساد�س  في 
1284 ميلاديًا، في عيد القدي�سين جون وبول، اقتاد �صائد 
�أن  وبعد   . طفًال وثلاثين  مائة  مبهرجة  ملاب�س  ذو  فئران 

عبروا تلال كوبينبيرج اختفوا �إلى الأبد.
زجاجية  بنافذة  مزينة  القديمة  هامِلن  كنائ�س  �إح��دى 
ملونة تخليدًا لذكرى ه�ؤلاء الأطفال. مر�سوم عليها �صائد 
عام  مائة  منقو�ش:  و�أ�سفلها  الأط��ف��ال،  وخلفه  الفئران 

م�ضت على رحيل �أطفالنا".
ممنوع  هامِلن  وفي �شارع "Bungelosenstrasse" في 
حتى يومنا هذا عزف المو�سيقى احترامًا لذكرى الأطفال 

الذين �شوهدوا �أحياء للمرة الأخيرة في هذا ال�شارع. 
وربما لم يكن هناك �أي �صائد فئران و�أن الحكاية ت�شير 
�إلى �أحداث تاريخية �أخرى. وقت حدوث هذه الم�أ�ساة كانت 
�أوروبا تعاني من المجاعة والأمرا�ض، وو�صل الفقر بالآباء 

للأعباء،  تخفيفًا  �أطفالهم  من  التخل�ص  عادة  �شيوع  �إلى 
الدارج  العرف  لهذا  �إ�شارة  فيها  ق�صة  من  �أكثر  وهناك 
"هان�سِل  والمر�ض، مثل ق�صة  للفقر والجوع  نتيجة  وقتها؛ 
بجامعة  الألماني  الأدب  �أ�ستاذ  ليبز،  �إيلك  �أكد  وجريتل". 
من  "كثير  بقوله:  درا�سة  في  ال�سابقة  الفكرة  بوت�سدام، 
�سجلات الع�صور الو�سطى تو�ضح �أن الآباء كانوا ير�سلون 
�أبناءهم بعيدًا، كما هو الحال في حكاية هان�سِل وجريتل. 
الآباء  �أن  وهي  حقيقية،  خلفية  تخفي  الق�ص�ص  هذه  كل 
باحثون  وهناك  �أطفالهم".  من  بالتخل�ص  �سعداء  كانوا 
بالطاعون،  مر�ضى  كانوا  الأط��ف��ال  ه���ؤلاء  �أن  يعتقدون 
باحثون  وهناك  للعدوى.  تجنبًا  طردهم  المدينة  فقررت 
الأطفال  حملة  من  ج��زءًا  كانوا  �أنهم  يعتقدون  �آخ���رون 

)�سنة  ال�صليبية 
هناك   .)1212
ع���������دي���������د م����ن 
عن  ال��ن��ظ��ري��ات 
خ��������روج ه��������ؤلاء 
هناك  الأط���ف���ال؛ 
�إن  ت��ق��ول  ن��ظ��ري��ة 
���ص��ائ��د ال��ف��ئ��ران 
مجرمًا  ك��ان  ه��ذا 
غلمانية،  ميول  ذا 
ا�����س����ت����غ����ل ع��م��ل��ه 
ك���م���ه���رج وع�����ازف 
ل��غ��واي��ة الأط���ف���ال، 
وهناك نظرية تقول 
الأط��ف��ال  ه����ؤلاء  �إن 
كانوا يتامى و�أطفال 
غير �شرعيين و�سعت 
الم����دي����ن����ة ل��ب��ي��ع��ه��م 

عبيدًا وجواري للدولة 
تدعم  �أخرى  ونظرية  العثمانية، 

الر�أي القائل: �إنها كانت عملية اختطاف 
وا�ستخدامهم  الم�سيحية  هامِلن  مدينة  لأطفال  جماعية 
 )Pagan باجان  طقو�س  )مثل  للآلهة  ب�شرية  ت�ضحية 
حيث كانت بقايا الوثنية وقتها عالقة في �أوروبا، والنظرية 
وهجرة  الفئران  �صائد  حكاية  بين  تربط  �شيوعًا  الأك�رث 
�أر�ض  عن  بحثًا  برغبتهم  هامِلن  من  والأطفال  ال�شباب 

وحياة جديدة.
والأدب في كثير  للفن  �إلهام  كانت هذه الحكاية م�صدر 
و�ألهمت  ج��ريم،  الأخ��وي��ن  �ألمانيا  في  �ألهمت  ال���دول:  من 
لكتابة   1842 عام  براونينج  روب��رت  الإنجليزي  ال�شاعر 
وفي   ،"The Pied Piper of Hamelin" ق�صيدته 
الق�صيرة  رواي��ت��ه  لكتابة  دي��ك  ڤيكتور  �ألهمت  الت�شيك 
�ألهمت �صناع ال�سينما  1911، ثم  عام  الفئران"  "�صائد 
 ،1985 ع��ام  نف�سه  بالعنوان  فيلم  ل�صناعة  الت�شيكية 

وكتب  لاندا  دانييل  المو�سيقي  الم�ؤلف  ا  �أي�ضً بالرواية  وت�أثر 
 ،1996 عام  نف�سه  بالعنوان  ولحنها  مو�سيقية  م�سرحية 
 The" ا فيلم ر�سوم متحركة بعنوان ووالت ديزني �أنتج �أي�ضً

.1933 Pied Piper" عام 

من  بالعديد  �سي�سليثانيا(  حكومة  )رئي�س  باديني  ك��ازيم�ري  ق��ام   -  1
الإ�صلاحات، و�أهمها المناداة بتعديل لائحة ا�ستخدام اللغة الت�شيكية، حيث 
نادى بالم�ساواة بين اللغتين، الت�شيكية والألمانية، في ا�ستخدامهما في الإدارة 

الداخلية والخارجية. 

الهوام�ش:

www.fikrmag.com 155العدد: 31 - فبراير - مايو  2021 



الأح��داث  فنهاية  تاريخية،  رواي��ة  كتابة  ال�سهل  من  لي�س 
ا لا تخفى على �أحد، لذلك نجد  معروفة ونتائج المعارك �أي�ضً
من ال�صعب كتابة رواية تاريخية م�شوقة، لأنها لا تعتمد على 
الحبكات الرئي�سية التي هي حبكات الحروب، بل تعتمد فقط 
فهي  الق�صة،  ب�شخ�صيات  الخا�صة  الجانبية  الحبكات  على 
للقراء  وقدمته  ب�سيوني،  ريم  الكاتبة  واجهته  كبير  �إذًا تحدٍ 
رواية  لأف�ضل  محفوظ  نجيب  بجائزة  الفائزة  روايتها،  في 
م�صرية لعام 2019 - 2020، �أولاد النا�س/ثلاثية المماليك، 
�إذ تبلغ �صفحاتها �سبعمائة و�ستين �صفحة، مق�سمة �إلى ثلاث 
روايات منف�صلة، ب�شخ�صيات منف�صلة، لكن بوجود �شيخ �أو 
قا�ضي في كل رواية، هو �أحد �أحفاد �سلالة ال�شيخ المذكور في 
الرواية الأولى، ال�شيخ "عبدالكريم"، وهذه الجملة تخت�صر 

زمن الثلاثية: 
»ال�شیخ �شهاب الدين.. جده الكبیر كان ال�شیخ عبدالكريم 
المناطي، و�أحد جدوده بعد ذلك كان قا�ضي ق�ضاة ال�شافعیة 
عائلة  من  ج��اء  المناطي،  الكريم  عبد  بن  �أحمد  بن  عمرو 
كريمة وتقیة، وعرف عنه العدل والعلم، وكان لم يزل يعی�ش 

من وقف لأمیر مملوكي ا�سمه الأمیر محمد المح�سني«.
الكثير  ال��ت��ك��رار  عليها  يعيب  لكن  ج��ي��دة،  عمومًا  اللغة 
للمفردات مثل: )ال�سحر، الجان، �أقدار مكتوبة، لو تعلمين، 
لو تعرفين، يعتدل العمر، يعتدل الكون( كما �أن هناك دائمًا 
متتاليتين،  �صفحتين  في  نف�سه  التعبير  �أو  الكلمة  في  تكرارًا 
بعد  مبا�شرة  ف�أعادتها  المفردة  بهذه  �أعجبت  الكاتبة  وك���أن 

عدة �أ�سطر، والرواية طافحة ب�أمثلة عن هذا التكرار: 
)وك�أن  �أ�سطر:  وبعد عدة  المملوك(  العبد  )�سحر لي هذا 
تليها:  التي  ال�صفحة  وفي  لي(  �سحر  مني..  لي�س  ج�سدي 
ولديهم  ال�سحر،  يتقنون  الوقت..  ط��وال  ت�سحر  )المماليك 
تبتعدين عنه يختفي  لي�س ذنبك.. عندما  الم�ؤثرة،  تمائمهم 
ال�سحر( وبعد �صفحتين: )اتفقت مع نف�سها على �أن يو�سف 
ولا  ال�سحر  ولا  الأم�ي�ر،  وب�ني  بينها  ي��ح��دث  م��ا  ي��ع��رف  ل��ن 
من  �سحر  نتاج  فم�شاعرها  ي�سكن ج�سدها،  الذي  ال�شيطان 

جان قوي و�شرير(.
و�أحيانًا يحدث التكرار في الجملة الواحدة والمقطع الواحد:

الو�صول  و�سحر  قيمة  الوقت،  بم��رور  وفهم  عرف  »ولكنه 
الو�صول  هما  المبت�سمتان  عيناها  وكانت  الح��ب،  و�سكينة 
والر�ضا، �أيقن منذ البداية �أن الر�ضا وال�سكينة لا ي�ستحقهما 

�أحد…«
وفي موا�ضع �أخرى يحدث ت�ضاد �صارخ في جملتين متتاليتين 
�أج��ر�ؤ على قول هذا  البقاء في م�صر، ولم  �أريد  مثل: »كنت 
يعاقب  وكان  لحظتها،  رقبتي  يقطع  �أن  وخفت  الملوك،  لملك 
الكثیرون من  وتزوج  الممالیك،  �أرام��ل  يتزوج من  كل جندي 

الجنود من �أرامل الممالیك«.
الن�ص زاخر بتعابير غريبة وغير م�ست�ساغة، وت�شابيه غير 

تتجلى  عينيه،  على  ت�سيطر  ومثلثات  »خطوط  مثل:  مفهومة 
منها براءة المبدع وجبروته، تفتح العمر وتغلقه، وت�سجّل �أ�سى 

د. داليا حمامي 
الولايات المتحدة الأمريكية

قراءة في رواية أولاد 
الناس.. ثلاثية المماليك
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الأيام وا�ستمرار الإن�سان في البحث الدائم عن الخلود«.. �أو 
الم��رات..  تكرر ع�شرات  ال��ذي  فناء«  الاب��داع  »في  تعبير  مثل 
فناءٌ لماذا بالتحديد؟ هل المبدع حين يبدع مرة يفنى �إبداعه 

وينتهي؟ 
لكن لا يخلو الأمر بالت�أكيد من مقاطع جميلة، بلغة ب�سيطة 

معبرة مثل و�صفها لمدينة قو�ص: 
والعملات،  الأل�سنة  فیها  تختلف  ودنیا،  حیاة  هي  »قو�ص 
العالم  وي�صبح  والباهتة،  ال�صارخة  كلها  الأل��وان  وتمتزج 
المظلم،  والكوكب  الم�ضيء  كالكوكب  �آن،  في  وكبیًرا  �صغیًرا 
يمتزج حب المال بالا�ستعداد لرحلة الروح، يتكلم �أهلها عن 
الجن في ال�صحراء وفي �أعماق البحار، ويحكون عن الأبطال 
الم�ستقبل  ع��رف  وم��ن  وال�صوفینی،  وال�شعراء  والمحاربین 
ومن اختفى من بین حنايا الأر�ض ولم يظهر بعد، يتبادلون 
الق�ص�ص والأ�سفار، ويبدو الم�ستحیل ممكنًا والممكن بعیداً، 
كعادتها«. وتغدر  تخون  والأي���ام  لتنتهي،  تبد�أ  وال��رح�الت 
"�سلار" من  الأمير  الثالثة، عندما طلب  الرواية  كما في  �أو 
الم�ؤرخ "�أبو البركات" �أن يكتب عما ر�آه، عندما قاوم المماليك 
�أن  �أتمنى  �أبا البركات  »يا  "�سليم" فقال:  ال�سلطان  والعامة 
تكتب هذا في كتابك، اكتب الحقیقة ولو �أغ�ضبت الممالیك، 
كتابة الحق جهاد  ولكن في  العثمانینی لا محالة،  و�ستغ�ضب 
وثبات  الیقین  �إلى  و���ص��ول  الوقائع  ت��دوي��ن  وفي  وانت�صار، 
تقف  القدم  ولكن  وبم�صائرنا،  بنا  يتلاعب  الدهر  للنف�س، 
ثابتة على الأر�ض العتیقة، لو كتبنا الحقیقة ولم نخف �ضعفًا 
ولا قوة، ولم نحاب �أخًا ولا ع�شیرة؛ فالتاريخ يا �أبا البركات 

يحول دون الفناء، ويدفئ ال�صروح الباردة..«.
العيب الهائل في الرواية هو اعتماد الكاتبة على الاغت�صاب 
ففي  ل��ل��رج��ل..  ع�شقها  لك�سب  الم���ر�أة  م��ع  المهين  والتعامل 
بر "زينب" على الزواج من الأمير المملوكي  الق�صة الأولى ُجت
على  ويجبرها  ويقهرها،  ويذلها  ي�سجنها  الذي  "محمد"، 
تقبيل  لحد  ي�صل  بجنون  غرامه  في  فتقع  بالقوة،  معا�شرته 
"�سلار"  الأم�ري  ي�سترقق  الثالثة  الق�صة  وفي  بِ��وَلَ��ه،  قدميه 
لت�صير جاريته  "هند"،  ا�سمها  م�سلمة حرة  �صبية م�صرية 
ويعا�شرها بالقوة، بعد �إجبارها على ممار�سة �أعمال �شاقة، 
الح��رة،  ت�صبح  كيف  الهو�س!  حد  به  وتغرم  تحبه  ا  و�أي�ضً
جارية عند �أمير مملوكي م�سلم، يعرف العادات والتقاليد، 
ويتقن لغة الفلاحين الم�صريين، ويعرف تمامًا �أن ن�ساء م�صر 
عالية  �أخ�الق  ذو  �أم�ري  وكيف  ج��وارٍ؟  ي�صبحن  �أن  لا يمكن 
"هند"،  معاملة  على  يقدم  �أن  ونبالة،  وفرو�سية  و�شرف، 
البلاد؟  على  الم�ست�أمن  الفار�س  �شرف  يقبلها  لا  بطريقة 
الأمير"  �أن  �إذ  "محمد" و"زينب"،  الأمير  ال�شيء مع  وذات 
محمد" كان مُهابًا، و�صاحب دين وب�صيرة قوية، ولا يمكن �أن 
يعامل زوجته كما عامل "زينب"، نلاحظ �إذاً ترويج الكاتبة 
وحب�سها،  الم��ر�أة  �إهانة  لفكرة  ث�الث،   �أ�صل  من  ق�صتين  في 
كي  بجلدها،  والتهديد  الج�سدية  العلاقة  على  و�إجبارها 
والع�شق،  ال��غ��رام  درج��ات  �أق�صى  على  منها  الرجل  يحظَ 
بالن�ساء،  الكاتبة  المعرفي وخبرة  النموذج  ف�إذا كان هذا هو 
فالم��سألة بحاجة �إلى �ضبط، فما حدث هنا هو عقدة نف�سية 
ب في حب  تدعى عقدة �ستوكهولم، عندما يقع المخطوف المعذَّ

الخاطف والتعاطف معه، وحتى الق�صة الباقية )وهي الثانية 
في الترتيب(، التي تتحدث عن ق�صة حب قا�ضي قو�ص وابنة 
من  البهائم  معاملة  تعامل  التاجر  زوج��ة  �أن  نجد  التاجر، 
ذلك  ومع  الرومية،  جاريته  �إلى  هجرها  الذي  زوجها،  قبل 
هي متعلقة به ولا تقو على فراقه، كما �أن هذه الق�صة فيها 
الكثير من اللامعقولية، والكثير من الرغبة في حل الحبكة، 
والو�صول �إلى النهاية وختم الن�ص كيفما اتفق، على طريقة 

الأفلام الهندية القديمة.
الحوارات كانت جيدة عمومًا ومنا�سبة لم�ستوى وثقافة كل 
مفاجئًا،  الغالب  في  كان  ال�شخ�صيات  تطور  لكن  �شخ�صية، 
�إلى  ال�شديدين،  والبغ�ض  الكره  تنتقل من  ال�شخ�صية  فنجد 
�إلى  الجامح  وال�شوق  الح��ب  من  �أو  فج�أة،  والهيام  الع�شق 
البرود والخجل، ولأ�سباب واهية لا تتنا�سب ولا تليق بنف�سية 

المر�أة ال�سوية.
لأجمل  و�صف  و  جميلة،  تاريخية  معلومات  ال��رواي��ة  في 
من  ويت�ضح  الحقبة،  تلك  في  بنيت  التي  الم�ساجد  و�أعظم 
يثمّن  ال��ذي  الكبير،  وجهدها  الكاتبة  بحث  الن�ص  خ�الل 
�إلى  البع�ض،  عند  والممل  الجاف  التاريخ  تحويل  في  عاليًا،  
ق�صة مثيرة وم�شوقة، فعلى الرغم من تفاوت اللغة، �إلا �أنها 
اهتمت  الكاتبة  �أن  لو  وبر�أيي  الت�شويق،  عن�صر  من  تخلو  لا 
�أكثر بتحرير الن�ص، �أو لو عاملت رواياتها الثلاث على �أنها 
رواية واحدة، لا يجوز فيها هذا الكم الهائل من التكرار، في 
�إلينا رواية متكاملة  المفردات وال�سياقات والأفكار، لخرجت 
من جميع النواحي، ف�أنت حين تقر�أ الن�ص، ت�شعر �أن الكاتبة 
في  و  فكريًا،  و  لغويًا  منف�صلة،  وك�أنها  رواي��ة  كل  عاملت  قد 
التكرار  فجاء  تليها،  التي  الرواية  عن  حتى،  ن�شرها  موعد 
ملحوظًا ب�شدة وغير مقبول، بالإ�ضافة �إلى الأخطاء الجانبية 
�أن يُنبهوا الكاتبة لها،  التي كان من الواجب على المحررين 
بهم  �صلى  عندما  ال�شيخ  �صوت  ب�سبب  الم�صلين  خ�شوع  مثل 
�صوت  و�ضوح  حين  �أو  �سرية،  الظهر  �صلاة  �أن  مع  الظهر، 
القارئ  ي�ست�شعر  �إذ  ال�شخ�صيات،  بع�ض  ل�سان  على  الكاتبة 
�أن الر�أي المكتوب هو لي�س ر�أي ال�شخ�صية، �إنما ر�أي الكاتبة 
وقناعتها، مثل قولها على ل�سان ال�شخ�صية  "زينب" متحدثة 

عن زوجها الأمير" محمد": 
»العامة لا يعرفون ولا يفهمون، يق�ضون �أوقاتهم مع خیال 
حجم  يفهمون  ولا  الممالیك،  تنتقد  التي  وال��ن��ك��ات  الظل 
البائ�سة  حیاتهم  ولا  �صراعاتهم،  ولا  الممالیك  ت�ضحیات 

و�سط الرفاهیة« 
م�صر،  �أه��ل  �أم��ر  »غريب  عبدالكريم:  ال�شيخ  كلام  في  �أو 
فلا  الأع���راب  �أم��ا  طاعتهم،  على  تربوا  و  الحكام  اع��ت��ادوا 
كان  ال�سابقين،  المثالين  ففي  وال�سلاطين«  بالدول  ي�ؤمنون 
تذكر  العامة،  من  م�صريتين  �شخ�صيتين  عن  �صادر  الكلام 
وعدم  م�صر،  �أه��ل  عند  الحكمة  غياب  الأولى  ال�شخ�صية 
المماليك،  يردها عنهم  التي  بهم  المحيطة  بالأخطار  وعيهم 
الثانية ت�ؤكد على خنوع العامة واعتيادهم على  وال�شخ�صية 
حكم �أمراء المماليك، بالإ�ضافة لذكرها في مواقع �أخرى، �أن 
�أهل م�صر لا يمكن �أن يحكمهم �أحد وينجح في ذلك، �إلا �إذا 
كان محاربًا قويًا، �أو بكلمات �أخرى، لن ت�ستقر م�صر �إلا �إذا 

معلومات الكتاب

الكتاب: "�أولاد النا�س/ ثلاثية المماليك"
الم�ؤلف:  د. ريم ب�سيوني 

النا�شر:   دار نه�ضة م�صر  
تاريخ الن�شر: نوفمبر 2018 - القاهرة

عدد ال�صفحات: 759 �صفحة

كانت تحت " حكم الع�سكر"، وبالت�أكيد لا يمكن ل�شيخ جليل 
�أن تتهم  العامة  الر�أي، ولا لم�صرية من  �أن يقول هذا  متنور 
على  الفهم،  وعدم  الجهل  �أو  المعرفة،  بعدم  و�أهلها  �شعبها 
ح�ساب تمجيد �أمراء المماليك الذين يعانون الب�ؤ�س وال�شقاء، 

و�سط الق�صور والجواري والأموال الطائلة.
عن الم�ؤلفة:

 ولدت ريم ب�سيوني في محافظة الا�سكندرية، وح�صلت على 
وعلى  جامعتها،  من  الإنجليزية  اللغة  ق�سم  �آداب  لي�سان�س 
في  بريطانيا  في  �أك�سفورد  جامعة  من  والدكتوراه  الماج�ستير 
"علم اللغويات"، عملت لفترة ق�صيرة في المملكة المتحدة، ثم 
انتقلت �إلى جامعة جورج تاون في �أمريكا، عادت �إلى م�صر 
القاهرة في عام  الأمريكية في  �إلى الجامعة  ان�ضمت  عندما 

.2013
تقوم بكتابة الق�صة والرواية باللغتين العربية والإنجليزية، 
و�صدر لها عدة روايات هي )بائع الف�ستق(، )رائحة البحر(، 
)الدكتورة هناء(، )الحب على الطريقة العربية(، )�أ�شياء 
رائعة(، )مر�شد �سياحي(، )�أولاد النا�س/ثلاثية المماليك(، 

)�سبيل الغارق/الطريق والبحر(.
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الرواية الأ�شهر للكاتب الحائز على جائزة نوبل في الأدب »جونتر غرا�س« 
لي�ست الأ�سهل على الإطلاق للقراءة، ولكنها بلا �شك ت�ستحق جهدك المبذول 
�أنها  عنها   »The Guardian »الجارديان-  �صحيفة  قالت  فقد  قراءتها؛  في 
الرواية الأكثر تعريفًا للقرن الع�شرين في جميع �أمجاده وكوارثه وطرق تفكيره 

و�أجوائه وهو�سه وم�ساراته وتياراته و�أحداثه التاريخية.
ق�صة  الرواية  تلك  في   »Oskar Matzerath مات�سيرات-  »�أو�سكار  يروي 

حياته من م�ست�شفى للأمرا�ض العقلية في �أوائل الخم�سينيات.
وُلد »مات�سيرات« عام 1924 وقرر في عامه الثالث �أن يتوقف عن النمو، و�أن 
يحتفظ بمكانة الطفل داخله بينما لديه القدرة على التفكير ك�شخ�ص بالغ. 
جرا�س«  »جونتر  الأدب  في  نوبل  جائزة  على  الحائز  للكاتب  الأ�شهر  الرواية 
لي�ست الأ�سهل على الإطلاق للقراءة، ولكنها بلا �شك ت�ستحق جهدك المبذول 
�أنها  عنها   »The Guardian »الجارديان-  �صحيفة  قالت  فقد  قراءتها؛  في 
الرواية الأكثر تعريفًا للقرن الع�شرين في جميع �أمجاده وكوارثه وطرق تفكيره 

و�أجوائه وهو�سه وم�ساراته وتياراته و�أحداثه التاريخية.

من روائع الأدب الألماني 
تُعد هذه الروايات الألمانية العشر، التي تتراوح 
فترة إصدارها بين أواخر القرن التاس������ع عش������ر 
والس������نوات القليل������ة الماضية، رواي������ات ألمانية 
كلاس������يكية معاصرة؛ حيث حصلت على الكثير 
من الإطراء على مستوى العالم، كما أنه لا غنى 
ع������ن قراءة كل واح������دة منهم. فم������ا بين روايات 
ف������ازت بجائزة نوب������ل للأدب وأخرى ت������م حرقها 
عل������ى أيدي النازيي������ن، تأخذك تل������ك القائمة في 
كثر الكتب والمؤلفين تأثيرًا  جولة سريعة عبر أ

في ألمانيا.«

Die Blechtrommel الرواية: الطبل الصفيح
Günter Grass -المؤلف: جونتر جراس

تاريخ الإصدار: )1959(

 Der Tod in« الرواية: الموت في البندقية
»Venedig

 Thomas Mann -المؤلف: توماس مان
تاريخ الإصدار: )1929(

 »Buddenbrooks ب��ودن�ربوك-  »�آل  رواي��ت��ا  تكون  ربم��ا 
الروايتان  هما   »Der Zauberberg ال�سحري-  و»الجبل 
الأ�شهر لـ »توما�س مان«، لكنك �إذا �أردت �أن تتو�صل �إلى ذوق 
»توما�س« في الكتابة، ف�إن تلك الرواية تعد البداية المنا�سبة 

لك.

 »Gustav von Aschenbach -تحكي الرواية عن »جو�ستاف فون �أ�شنباخ
وهو كاتب م�شهور يق�ضي عطلته ال�صيفية في مدينة البندقية، وخلال تناوله 
الع�شاء يلاحظ فتى مراهقًا جميًال للغاية في�صبح مهوو�سًا به من بعيد، ثم 

يعمل على �إيقاف كل الأخبار الم�ش�ؤومة بخ�صو�ص خطرٍ ما يجتاح المدينة.
»Der Vorleser« الرواية: القارئ

 Bernhard -المؤلف: برنهارد شلينك
 Schlink

تاريخ الإصدار: )1995(

الرواية: كل شيء هادئ في الميدان الغربي 
 »Im Westen Nichts Neues«

 Erich Maria -المؤلف: بإريك ماريا ريمارك
Remarque

تاريخ الإصدار: )1929(

 Michael ب�ريج-  »مايكل  يجد  الخم�سينيات  �أواخ���ر  في 
في  نف�سه  عامًا  ع�شر  الخم�سة  ذو  الغربي  الألم���اني   »Berg

بع�شرين  تكبره  ام��ر�أة  مع  �سرية  لكنها  عاطفية  حب  علاقة 
عامًا، لكنها تهجره وتتركه حائرًا مفتونًا. بعد عدة �سنوات 
�أن  فيها  �أدرك  لمحاكمة  ر�صده  �أثناء  القانون  في  طالب  وهو 
لكن  ال�سابقة،  حبيبته  هي  الات��ه��ام  قف�ص  في  التي  الم���ر�أة 
تلك المر�أة هي �شخ�ص مختلف تمامًا عن المر�أة التي يعتقد 

وهو  الما�ضي(،  مع  )الت�صالح  نوعية  �إلى  »القارئ«  رواية  تنتمي  يعرفها.  �أنه 
الما�ضي  مع  للت�صالح  الح��رب  بعد  ما  مح��اولات  لو�صف  يُ�ستخدم  م�صطلح 

النازي، وهي واحدة من �أف�ضل النماذج المعروفة خارج �ألمانيا. 
الإط�الق  على  �ألم��اني  كتاب  �أول  هي  الرواية  تلك  �أ�صبحت   1997 عام  في 
 New York( يت�صدر قائمة الكتب الأكثر مبيعًا في �صحيفة نيويورك تايمز
ب�أو�سكارها   »Kate Winslet وي�سنليت-  »كيت  الممثلة  فازت  كما   ،)Times

الرواية  تلك  مقتب�س عن  فيلم  دورها في  رئي�سية عن  ك�أف�ضل ممثلة  الوحيد 
�شديدة،  لانتقادات  الرواية  تلك  تعر�ضت  فقد  ومع ذلك   .2008 عام  �أُ�صدر 
اليهود  محرقة  عن  الم��سؤولين  مع  التعامل  على  ت�شجع  �أنها  النقاد  ف�ريى 

)الهولوكو�ست(.

�أحد �أكثر الروايات �شهرة عن الحرب العالمية الأولى، تحكي 
�إن�سانيًا  ق�صة الجندي الألماني »بول بويمر« وتعطي منظورًا 
لمدى حجم القتال بين عامي 1914 و1918. كان »ريمارك« 

نف�سه جنديًا قديًما في الحرب، وقد كتب ون�شر تلك الرواية بعد عِقد كامل من 
�إنهائه لها. ت�سلط الرواية ال�ضوء على الحياة اليومية لجندي خا�ص، وتقوم 
الرواية  نُ�شرت  الجبهة.  على  الحياة  ورتابة  المعارك  عنف  من  كًال  بتف�صيل 
عام 1929، و�سرعان ما ا�ستقبلت �إ�شادة دولية، كما تم ترجمتها �إلى 22 لغة 
من  ا  �أي�ضً تعد  كما  �شهر،   18 �أول  لها في  ن�سخة  مليون   2.5 وبيعت  مختلفة، 

�أوائل الكتب التي تم حظرها وحرقها على �أيدي النازيين لكونها )هابطة(.
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نحن
 »Das Parfum« الرواية: العطر

 Patrick Süskind -المؤلف: باتريك زوسكيند
تاريخ الإصدار: )1985(

 »Austerlitz« الرواية: أوسترليتس
W.G. Sebald -المؤلف: ڤ.ج. زيبالد

تاريخ الإصدار: )2001(

  »Die Verwandlung« الرواية: المسخ
Franz Kafka -المؤلف: فرانز كافكا

تاريخ الإصدار: )1915(

 Berlin« الرواية: برلين، ميدان الاسكندر
  »Alexanderplatz

Alfred Döblin -المؤلف: ألفرد دوبلن
تاريخ الإصدار: )1929(

 »Imperium« الرواية: الإمبراطورية
 Christian -المؤلف: كريستيان كراخت

Kracht
تاريخ الإصدار: )2012(

�أن معظم الروايات الجيدة قادرة على ا�ستح�ضار  لا �شك 
قادرة  فهي  الرواية  لتلك  بالن�سبة  لكن  ر�أ�سك،  في  ال�صور 
�صفحات  من  تنبعث  التي  والعطور  الروائح  ا�ستح�ضار  على 

الكتاب. 
تحكي الرواية ق�صة فتى لديه حا�سة �شم مبهرة تقوده �إلى القيام ب�أفعال 
�شنيعة. تقوم الرواية ب�إعادتك �إلى القرن الثامن ع�شر في )فرن�سا( ومدينة 
)باري�س( الوا�سعة الكريهة. عندما نُ�شرت تلك الرواية وُ�ضعت مبا�شرة على 
ر�أ�س قوائم الكتب الأكثر مبيعًا؛ فقد ظلت في قائمة الكتب الأكثر مبيعًا في 
�شهدت  كما  متتالية،  �سنوات  لثماني   »Der Spiegel �شبيجل-  »دي��ر  مجلة 
نجاحًا كبيًرا على الم�ستوى الدولي. لن تندم على اختيارك البدء في تجربة 

القراءة غريبة الأطوار تلك.

تُعتبر تلك الرواية هي الرواية الرابعة والأخيرة لـ »زيبالد« 
قبل موته المفاجئ في حادث ت�صادم عام 2001، فهي رواية 
»زيبالد«  عا�ش  �شك.  بلا  مفيدة  ولكنها  بالتحديات،  مليئة 
لذا  ك�أ�ستاذ جامعي،  �إنجلترا  �شرق  معظم حياته في جنوب 

ف�إن مدى ات�ساع وعمق معرفته التي في الرواية من الممكن �أن تكون هي من 
معرفته الأكاديمية فقط. تتبع الرواية رحلة »جاك �أو�سترليت�س« الرجل الذي 
و�صل بريطانيا عام 1939 عندما كان �صغيًرا قادمًا من العا�صمة )براغ(، 
الراوي يك�شف )�أو�سترليت�س(  لة مع  �سل�سلة من المحادثات المطوَّ ومن خلال 
نوع  �أنه  على  الا�ستثنائي  )زيبالد(  �أ�سلوب  وُ�صف  حياته.  ق�صة  عن  روي��دًا 
خا�ص به، فعلى الرغم من �أنه نوع قديم بع�ض ال�شيء، �إلا �أنه لا يزال ي�أ�سر 

القارئ ويقوده �إلى رحلة عبر تاريخ )�أوروبا(.

الت�شيكية  العا�صمة  في   1883 ع��ام  كافكا«  »ف��ران��ز  وُل��د 
»براج« التي كانت في ذلك الوقت جزءًا من )الإمبراطورية 
الألمانية،  باللغة  يكتب  »كافكا«  كان  المجرية(.  النم�ساوية 

ويُعتبر �أحد �أكثر ال�شخ�صيات الأدبية ت�أثيًرا في القرن الع�شرين حاليًا، كما �أن 
هناك �صفة م�أخوذة من وحي مو�ضوعات �أعماله وهي "Kafkaesque" والتي 
تلك  تكون  ربما  )كابو�سي(.  بالأحرى  �أو  مخيف  ب�شكل  ومظلم  معقد  تعني 
الافتتاحية  يعرفون  ن  ممَّ العديد  فهناك  �شهرة،  �أعماله  �أك�رث  هي  الرواية 
�صباح  ذات  فِرا�شِه  �سام�سا" في  "جريجور  »ا�ستيقظ  الرواية:  لتلك  الغريبة 

بعد �أحلام مزعجة، ليجد نف�سه قد تحول �إلى ح�شرة هائلة الحجم«.

كان عام 1929، وهو العام الذي نُ�شرت فيه تلك الرواية، 
�أن  قبل  ڤايمار«  »جمهورية  نجاح  قمة  �شهد  الذي  العام  هو 
 Wall Street ت�سقط الجمهورية بعد »حادثة وول �ستريت- 
في  �أخ��رى  مدينة  �أي  مثل  برلين  تكن  لم  ال�شهيرة.   »Crash

�أواخر الع�شرينيات؛ فقد كانت ليبرالية متنوعة وفا�سدة في 

كثير من الأحيان. تحكي تلك الرواية الأيقونية ق�صة المجرم ال�سابق »فرانز 
�إطلاق  بعد  و�شريفة  م�ستقيمة  حياة  �سيعي�ش  �أن��ه  �أق�سم  ال��ذي  بيبركوبف« 
�سراحه من ال�سجن في »برلين«، لكنه وعلى الرغم من ذلك �سرعان ما انغم�س 
في �صخب العا�صمة وعالم الجريمة. تم الت�صويت على تلك الرواية على �أنها 
واحدة من �أف�ضل 100 كتاب تم ن�شره على الإطلاق في القائمة التي �أعدتها 

.2002 �صحيفة الجارديان ال�شهيرة "The Guardian" عام 

المحيط  جنوب  جزيرة  �إلى  »نورنبورج«  مدينة  من  عاريًا  يبحر  نباتي  �شخ�ص  عن  الرواية  تحكي 
الهادئ لإن�شاء دين يعبد ال�شم�س وجوز الهند. هل يبدو الأمر وك�أنه نوعًا من الخيال العبثي؟ ح�سنًا، 
ال�شخ�صيات المحيرة  �أكثر  �أحد  الواقع مبنية على ق�صة حقيقية. يحكي »كراخت«،  الرواية في  تلك 
في الأدب الألماني الحديث، في هذا الكتاب الرائع المثير لل�سخرية �أكثر مما هو مجرد ق�صة حقيقية 
�أفكارًا  الع�شرين، ف�ًالض عن تقديمه  ل�شخ�صية متطرفة، ف�إنه يتناول الحركات المتطرفة في القرن 

�أخرى مثيرة للاهتمام.
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التنور التكنولوجي.. البُعد 
الغائب في حياة �أولادنا 

�أ.د. مهند الفلوجي د. �إدري�س �سلطان �صالح   

يا�سر محمد الحربي 
وري  �أ.د. يعرب قحطان الدُّ

العالم بعـد  كورونا: 
عِـبَـر و�إعـادة نظـر 

فرانتي�شك هوديت�شيك: الهائم في الليل 
وَهْم التكنولوجيا 

مدينة الكتاب في باجو  ال�سوريالية وعمارة المفارقات 
�أ. د. بدر الدين م�صطفى 
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تك�شفت مع موجة كورونا الثانية حقائق �أثبتت للإن�سان 
لا  قد  والتكنولوجيا  والمعارف  العلوم  بين  حياته  �سنين  �أن 
زمن  في  الآن  حا�صلٌ  هو  كما  ال��ظ��روف  �أحلك  في  تنقذه 
كورونا. بل ي�ساوره ال�شك كثيًرا عما �سلف من عمره وجهوده 
وتفاعله التكنولوجي في الحياة الف�سيحة. لكن يبقى العقل 
هو الموجّه والم�ّريس والمنقذ من العواقب ال�سيئة نحو الحالة 
الأح�سن ومن ال�صعوبة �إلى الي�سر. لكن �إحباطه قد ي�صل 
تعينه  لا  والم��رارة مما  الي�أ�س  درجات  �أدنى  �إلى  بالإن�سان 
المظلم  الجانب  وهنا  الحياة  م�صاعب  على  التكنولوجيا 
للتكنولوجيا. وقد يظن متوهماً و�صوله �إلى العلوم الكاملة 
بالبال  لا تخطر  قد  بحقائق  ي�صطدم  لكنه  كعلم مكتمل، 
بل يعجز عن مواجهة ما لم يتوقعه �أبداً في�صل �إلى مرحلة 

الانقطاع المطلق. 
ي�صيب  ب�شري  انحياز  �أنه  التكنولوجيا على  وَهْم  يعرّف 
والأطباء  والمهند�سين  العلماء  من  والخ�رباء  المثقفين  به 
تعمقه  زاد  كلما  �أن��ه  بالوَهْم  ي��راد  بل  متفاوتة،  بدرجات 
والخو�ض في التخ�ص�ص �أكثر ف�أكثر بدون فائدة �أو منفعة 
طالب  اعتقاد  منها  �أن��واع  وللوَهْم  الع�صيبة.  الأوق��ات  في 
بالحقيقية.  ا  ج��دًّ الكبيرة  معرفته  التكنولوجيا  في  العلم 
فمثلًا  والتكنولوجيا.  الاط�الع  بين  لديه  التداخل  وكذلك 
و�أدرك  النانوتكولوجي  وا�ستوعب  فهم  قد  البع�ض  يكون 
فهم  لكنه  الم��ادة،  عرف  �أن��ه  فيعقتد  وتطبيقاتها  معناها 
بالتح�ضير  ي��ه��مُّ  عندما  ح��ائ��رًا  ي��ب��دو  ب��ل  فقط  ال��ف��ك��رة 

التكنولوجي وتنفيده على �أر�ض الواقع. 
�إن وَهْم التكنولوجيا �أكبر من الجهل الب�سيط بل �أخطر 
فقط،  �صاحبه  ي�ضر  المعقد  فالجهل  المعقد.  الجهل  من 

بينما وَهْم التكنولوجيا ي�ضرالمجتمع ب�أكمله. وتوجد عوامل 
ع�صرية ت�ساهم بانت�شار وَهْم   التكنولوجيا ب�سهولة �أبرزها 
حيث   2020 مطلع  منذ  الب�شرية  على  ال��ط��ارئ  الظرف 
انت�شر فايرو�س كورونا �سريعًا ليعم جميع الكرة الأر�ضية، 
مواقع  ومختلف  الف�ضائيات  عبر  الإعلام  انت�شار  ويتبعها 
المطلعين  البع�ض  �أعتقد  وبالنتيجة  الاجتماعي.  التوا�صل 
والخبرة  الم�ستوى  من  قدر  على  والتكنولوجيا  العلوم  على 
�أن التكنولوجيا قادرة على مواجهة فايرو�س كورونا، وهنا 
بد من مقترحات وجهود  لذا لا  الم�شكلة الحقيقية.  تكمن 

عبر  للب�شرية  والمفاج�أة  الحديثة  المواجهة  لعقلنة  حثيثة 
�إدراك حقيقي لمر�ض وَهْم   التكنولوجيا ثم التفكير جديًا 
المجتمعات  ثم  الفرد  من  ب��دءً  حقيقية  �سيا�سية  وب����إرادة 
الإن�سان بمرارة  �أ�صاب  الذي  للجهل  لو�ضع حد  الدول  ثم 
التكنولوجيا. حيث يعتبر الإن�سان ذكي بالفطرة وف�ضولي 
بعد  الخط�أ  ظن  في  يقع  بل  حوله.  ما  لا�ستك�شاف  بطبعه 
عِلية  من  �أ�صبح  قد  �أن��ه  التكنولوجية  ل�النج��ازات  ر�ؤيته 
بنا  المحيط  المعا�صر  الواقع  حقيقة  متجاهلًا  المثقفين، 
الحقيقة  �إلى  للو�صول  العقل  بعمق  التب�صر  ب�����ض��رورة 

وَهْم التكنولوجيا 

جامعة مالايا – ماليزيا

وري �أ.د. يعرب قحطان الدُّ
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ال�صحيحة غير المزيفة. 
الجاهل  لأن  التكنولوجيا،  وَهْم  من  �ضررًا  �أقل  فالجهل 
ي�ؤمن ب�أنه لا يعرف ويرغب بالتزود من العلم، ولكن واهم 
بظاهر  �شيء،  كل  يعرف  �أن��ه  يقينًا  يعتقد  التكنولوجيا 
ا دور المنتقد ومعتقدًا و�صوله علم  الأمور وباطنها متقم�صً
اليقين. �أن حلم ال�سير في الف�ضاء بين اللنجوم دون التفكير 
�أن  ويبدو  الهاوية،  �إلى  الواهم  يودي ب�صاحبه  قد  العميق 
نجد  وبالنهاية  الأمثلة،  هذه  من  بالكثير  حافل  المجتمع 
�أنها مجرد �أوهام ت�أخذها الريح �إلى المجهول. والجلي في 
الأمر افتقار المجتمع �إلى النقد البنّاء من�ساقاً وراء ال�شهرة 
فقط، فتطغى الأنا وين�سى �أنه ما يزال في بداية الطريق. 
الأمور  من  الكثير  يعرف  �أنه  التكنولوجيا  واهم  يظن  لذا 
وعنادًا  جهلًا  الفخ  في  وقع  وعندئذٍ  بها،  مثقلًا  �أ�صبح  بل 

وم�ؤكدًا حقيقته ك�أحد الأمرا�ض النف�سية المجتمعية. 
والتدريبية  العلمية  ال�شهادات  بعدد  لي�ست  وال��ع�ربة   
للر�سو  الحقيقي  التجرد  ماهية  بقدر  العملية  والخ�ربات 
على �ساحل العلم والتكنولوجيا. وعلينا عدم الان�سياق وراء 
ال�شخ�صية  فمحاولتك  بداخلك،  عدوك  تجعل  ولا  الوَهْم 
هي الق�ضاء الحقيقي على الوَهْم وبداية �صادقة في طريق 
والو�صول ب�سلام  للنجاة من طوفان الجهل  والعلم  الوعي 

�إلى الحياة ال�سليمة الم�ستفادة من العلم والتكنولوجيا. 
التكنولوجيا فهمًا  وَهْم  الواقع معظمنا لا يملك فهم  في 
ذلك  ومع  اليومية،  الأجهزة  عمل  ا�ستثمار  لكيفية  عميقًا 
الب�شرية  يعود على  بن�سب متفاوتة بما  لها  نفتر�ض فهمنا 
يعتمد  حيث  النا�س.  من  ممكن  ع��دد  �أك�رب  على  بالنفع 

تمييز  وعلى  وال��ت���أني،  ال��ذاك��رة  على  بالكامل  الإن�����س��ان 
معظم  �أن  ذل��ك  �إلى  ي�ضاف  الب�صيرة.  ونفاذ  الأنم���اط 
المحيط  م��ن  �أج�سامنا،  خ���ارج  م��ن  م�ستوردة  معرفتنا 
�سير  بطريقة  المعرفة  تمكننا  حيث  قوة.  كم�صدر  والبيئة 
العالم بمجرد تقليب النظر فيما يحيط بنا، والتو�صل �إلى 

ا�ستنتاجات دون الحاجة �إلى ر�ؤية كاملة. 
ال��ق��درات  تتطور  المجتمع،  وتعقيد  حجم  ازدي���اد  فمع 
المعرفية ويتقا�سم العمل المعرفي ك�سمة للتعاون العلمي في 
البحث العلمي. و�أن ما ينطبق على تكنولوجيا الات�صالات 
م�صاعب  على  ينطبق  وغيرهما  الا�صطناعي  وال��ذك��اء 
تباط�ؤ  �أم  معرفي  ف�شل  �أهو  كورونا،  لفايرو�س  لقاح  انتاج 
تكنولوجي �أم عجز �إن�ساني. فلو لم يكن ب�إمكاننا الا�ستفادة 
لما  بيننا،  فيما  الحقيقي  والتعاون  الآخرين  معارف  من 
ا�ستطعنا النجاح وهذا هو حثيث الب�شرية اليوم بعد قرابة 
من  الوَهْم  يكون  وقد  كورونا.  فايرو�س  تف�شي  على  ال�سنة 

منتجات الن�ضج الثانوي. 
التفكير  وه��ي  للتكنولوجيا  �أك�ب�ر  �أه��م��ي��ة  �إلى  ن�صل   
ال��ف��ردي  ل��ل��ذك��اء  الآخ���ر  ال��وج��ه  ب���إع��ت��ب��اره  التكنولوجي 
على  قدرتنا  تف�سير  يقود  وال��ذي  والر�سمي،  والمجتمعي 
�أ�سا�سية.  حاجيات  لتلبية  رائدة  لأفكار  ال�صحيح  التبني 
المخت�صين  ليحفّز  واقعياً  نف�سه  كورونا  فايرو�س  فر�ض 
ناجع  لقاح  لإيجاد  التكنولوجيا  لت�سخير  القرار  و�صنّاع 
الب�شرية، ما يجعله  �أقرب فر�صة لإنقاذ  وناجح وفعّال في 
تحدي حقيقي لتروي�ض التكنولوجيا و�إلا لا فائدة منها في 
يعتبر  حيث  كلها.  الأر�ضية  الكرة  به  تمر  ع�صيب  ظرف 

الوَهْم مخرجًا للكثير من الحقائق البائ�سة، بل �أن �أف�ضل 
على  ت�ساعد  ا�ستراتيجية  تبني  هو  الو�ضع  لتغيير  طريقة 
المخططون  يدفع  ما  تماماً  وت�شخي�صها  الم�ساوئ  �إدراك 
بنق�ص معرفتهم. عندئذٍ يتحطم  الت�سليم  �إلى  والمفكرون 
علمي  لبناء  �سليماً  �سالكاً  الطريق  يبد�أ  وبعدها   ، الوَهْم 
و�إغ��ن��اء  العقل  لتفعيل  ون��اف��ع  مفيد  حقيقي  وتكنولوجي 
�أما  والتكنولوجيا.  الإن�سان  بين  التوا�صل  وتثبيت  المعرفة 
علاج وَهْم التكنولوجيا فيتم عبر �إدراك كامل لوجود هذا 
هو  ذلك  وو�سيلة  التكنولوجيا  لاكت�ساب  العمل  ثم  الوَهْم 
دماغ الإن�سان الكبير في قدراته ب�سبب عمله الجماعي مع 

فريق عمل لعقول �أخرى. 
يقودنا الوَهْم التكنولوجي �إلى فقدان التركيز والتحليل، 
للثقافة  المفتقرة  الع�صر  تكنولوجيا  تقدمه  ما  �أن  في حين 
نافعة  و�سائل  �إلى  �أكثر منها  ديكور  ال�صحيحة عبارة عن 
الإن�سان.  عوق  يرافقه  الذي  الن�سيان  �آفة  يزيد  وبالتالي 
�أنه كلما تبحر في مو�ضوع ما  يقينًا  العامل  العالم  ويدرك 
و�سيعرف  يجهلها،  التي  المعلومات  من  هائل  كم  �سيقابله 
الإن�سان  طال  قد  التكنولوجيا  وَهْ��م  �أن  �آج�اًل  �أم  عاجلًا 
�أنها  بتوا�ضع  ونقولها  �آخر.  �شيء  �أي  قبل  العمران  �أ�سا�س 
عند  يوماً  تكون  فربما  والتكنولوجيا  والمعرفة  العلم  رحلة 
في  �أمله  خيب  طالما  ال��ذي  الإن�سان  مخترعها  ظن  ح�سن 

زمن كورونا. 
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لن  ك��ورون��ا  ف��ي��روس  بعد  العالم  أن  ي��ؤك��دون  المحللين  جميع 
يكون كما كان قبله: ستتغير مناحي الحياة اقتصادياً واجتماعيًا 

وطبيًا وتوظيفيًا. 

كورونا: من �ضيف ثقيل لنارٍ في اله�شيم
و�إيطاليا  لإيران  العدوى  انتقلت  بال�صين  وهان  من مختبر 
�صفر  )المري�ض  بالكورونا  الأول  والم�صاب  الجنوبية.  وكوريا 
اله�شيم.  في  كنارٍ  العدوى  ن�شر  ال��ذي  هو   )Patient Zero

كوفيد19-  بانت�شار  الإيرانية  ماهان  طيران  �شركة  �أ�سهمت 
العالمي  الحظر  ق��رارات  منتهكة  الأو�سط،  ال�شرق  �أنحاء  في 
من  مار�س،  ونهاية  يناير  �أواخ��ر  بين  الم��رات  مئات  للطيران 
والإم���ارات  وال��ع��راق  �إي���ران  و�إلى  ت�سيير رح�الت من  خ�الل 
BBCعربي  �إذاعة  واتهمت  ولبنان.  و�سوريا  المتحدة  العربية 
"بن�شر"  الإيراني كمتهم  2020 طيران ماهان  نيوز في مايو 
الرحلات  ع��دة  دول  منعت  ل��ذا  الأو���س��ط.  ال�شرق  في  ال��وب��اء 
�إيران  بعدما �صارت  ومار�س،  �إيران في فبراير،  القادمة من 
حجم  �أن  ويعتقد  الأو���س��ط.  بال�شرق  الكورونا  انت�شار  ب���ؤرة 
العدوى في �إيران �أكبر بكثير مما ت�شير �إليه الأرقام الر�سمية. 
انت�شار  من  المخاوف  ال�صحة  وزير  نائب  عدوى  عمّقت  وقد 
الم���ؤتم��ر  فيديو  ففي  وا���س��ع.   ن��ط��اق  على  بالفعل  ال��ف�ريو���س 
ال�صحفي، ظل نائب وزير ال�صحة يم�سح تعرق جبينه )ب�سبب 
الحمى( مما ا�ستوجب فح�صه وكان موجبًا لفيرو�س كورونا.

 11 منهم  توفى  �إ�صابة   1261 الجنوبية  كوريا  و�سجلت 
كني�سة  وك��ان  ال�صين  خ��ارج  �إ�صابات  عدد  �أك�رب  مع  ا  �شخ�صً
 Shincheonji Church of دايغو  في  �شين�شينجي  ي�سوع 
اختبار  )ا�ستوجب  الإ�صابة  ب���ؤر  �إح��دى   Jesus in Daegu

جميع اع�ضاء الكني�سة وعددهم يربو على 215 �ألف ع�ضو(. 
وتحولت القواعد الع�سكرية الأمريكية في البلدان الم�صابة �إلى 
عليها  وب��اء  ب���ؤرة  �صارت  حيث  الجنوبية  كوريا  مثل  كوابي�س 
في  �أمريكي  جندي   28,500 ح��والي  يتمركز  �أمريكا.  وعلى 
كوريا الجنوبية )كرادع �ضد كوريا ال�شمالية(. و�أكد الجي�ش 
الجنوبية  كوريا  في  المتمركزين  جنوده  �أحد  �إ�صابة  الأمريكي 

تاريخ  معهد  على:  والم�شرف  الجراحة  �أ�ستاذ 
الطب والعلوم عند العرب والم�سلمين

)www.ihams.org( 
لندن

ك�أول �إ�صابة لفرد جندي �أمريكي في القاعدة الأمريكية ومنه 
ومن �أمثاله انت�شر المر�ض من قواعد �أمريكا لأمريكا.

و�إيطاليا �أ�ضحت ب�ؤرة لانتقال المر�ض لعموم �أوروبا. انتقلت 
�أعقبتها  النم�سا،  �إلى  �إيطاليا  بعد  مرة  لأول  الكورونا  عدوى 
بالفيرو�س  �إ�صابة  ح��الات  ب���أولى  �أوروبية  بلدان  عدة  �إ�صابة 
�أن هذه  و�سوي�سرا  واليونان  النم�سا وكرواتيا  و�أكدت  التاجي. 
ايطاليا  و�صارت  ايطاليا.  كانوا في  ب�أ�شخا�ص  تتعلق  الحالات 
�أكثر الدول ت�ضررًا في �أوروبا. وفي المملكة المتحدة، �أُعيد �أطفال 
وقالت  دي��اره��م.  �إلى  �إيطاليا  �شمال  عطلات  من  الم��دار���س 
المتاخمة  تي�سينو،  في  يعي�ش  ال�سبعين  في  رج�اًل  �إن  �سوي�سرا 
لإيطاليا، �أ�صيب بالعدوى في ميلانو، مما ا�ستوجب عزله. في 
جزيرة تينريف الإ�سبانية، تم حب�س مئات ال�ضيوف في فندق 
للفيرو�س  �إيجابيًا  وزوجته  �إيطالي  طبيب  فح�ص  تم  �أن  بعد 
بر�شلونة  في  بامر�أة  تتعلق  لها  حالة  �أول  عن  �إ�سبانيا  و�أبلغت 

كانت في �شمال �إيطاليا. �أكدت اليونان �إ�صابة �أول امر�أة عادت 
من �شمال �إيطاليا، و�أكدت فرن�سا وفاة �أول رجل فرن�سي )60 
عامًا( كثاني وفاة في البلاد بعد وفاة �سائح �صيني )عمره 80 
عامًا( هناك في وقت �سابق. �أبلغت فرن�سا و�ألمانيا عن حالات 
جديدة تتعلق ب�أ�شخا�ص كانوا م�ؤخرًا في �شمال �إيطاليا. ومن 
ا ا�ست�شرى المر�ض لأمريكا اللاتينية حيث �أ�صيب  �إيطاليا �أي�ضً
رجل برازيلي )عمره 61 عامًا( بفح�ص موجب في �ساو باولو 
وكان قادمًا من �شمال �إيطاليا. و�صل الفرد للبرازيل في ذروة 
الاحتفالات الكرنفالية )ال�صورة(، حيث ي�سافر لها الملايين 

فا�ست�شرت منها الكورونا لأنحاء البلاد. 
"Long Covid" كوفيد طويل الأمد

لكن  ق�صيًرا،  ا  مر�ضً  Covid-19 يُعدّ  الم�صابين  لغالبية 
مفا�صل  و�ألم  �شديد  تعب  من  يعانون  يظلوا  منهم  البع�ض 
يجد  ولم  الإ���ص��اب��ة.  بعد  �أ�شهر  لعدة  تنف�س  و�ضيق  م�ستمر 

�أ.د. مهند الفلوجي 

العالم بعـد كورونا: 
عِـبَـر وإعـادة نظـر  
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الأطباء �أي �صلة بين �شدة العدوى وبين ما يعقبه من التعب.
مما  الإ�صابة  بعد  لطبيعته  يعود  لا  المناعة  جهاز  �أن  يُعتقد 
ا طريقة عمل  �أي�ضً تُغّري العدوى  ي�سبب اعتلال ال�صحة، وقد 
وقد  الرئتين.  �إ�صابة  بعد  و�ضوحًا  �أكثر  هذا  يكون  الأع�ضاء. 
على  ال�سيطرة  فت�صعب  الغذائي،  التمثيل  عملية  ا  �أي�ضً تتغير 
نتيجة  ال�سكري  بمر�ض  الإ�صابة  بعد  ال��دم  �سكر  م�ستويات 
Covid. وهناك علامات مبكرة لحدوث تغييرات في الدماغ.

التلقيح واللقاحات
ك��ورون��ا:  �إ���ص��اب��ات  بلغت   2020/12/31 ال��ع��ام  بنهاية 
والمتعافين:   ،1,820,469 وال��وف��ي��ات:   ،83,538,316
 20 لوحدها  �أمريكا  الم�صابين في  وبلغ عدد   ،59,127,520
مليونًا.  ولا يبدو �أن خطة الذين �أرادوا ت�صنيع الفيرو�س قد 
نجحوا تمامًا بتخفي�ض �سكان العالم البالغ7.8  مليار ن�سمة 
1918 التي  بالجائحة القاتلة )مقارنة بالأنفلونزا الإ�سبانية 
اللقاح  ح��ول  ال�شكوك  ورغ��م  مليونًا(.   50 �أرواح  ح�صدت 
اُكتُ�شِف  الكورونا  لقاح  �أن  لكن الحمد لله  المقترح،  الأمريكي 
بجهود زوجين �ألمانيين م�سلمين ولي�س بيد �شركة م�شكوك فيها 

)ال�صورة(.   

و�أمريكا  وك��ن��دا  بريطانيا  في  ال��ك��ورون��ا  �ضد  التلقيح  ب��د�أ 
ووفقًا  وال�صين.  ورو�سيا  والبحرين  وال�سعودية  والإم���ارات 
  London School الا�ستوائي   والطب  لل�صحة  لندن  لكلية 
يجري حاليًا تطوير   of Hygiene & Tropical Medicine

العالم.  �أنحاء  بجميع   "19 "كوفيد-  �ضد  لقاحًا   218 نحو 
�أو  م�ضعّف  )ف�ريو���س(  جرثومة  ت�ستخدم  اللقاحات  �أغلب 
بيونتيك/ اللقاحين  ال�صيني(. كلا  باللقاح  فعالة )كما  غير 

فايزر وموديرنا يعملان بو�ساطة الحام�ض النووي الرايبوزي 
الر�سول messenger RNA ليحفز �أج�سامنا لإنتاح الأج�سام 
واك�سفورد/ جون�سون/جون�سون  اللقاحان:  بينما  الم�ضادة؛ 

 Viral الفيرو�سية  النواقل  بو�ساطة  يعملان  ا�سترازينيكا 
ا�ستجابة  وتحفز  المناعة  اللقاحات  ه��ذه  وتعزز   .Vector

بالفيرو�س.  الم�صابة  للخلايا  القاتلة   T اللمفاوية  الخلايا 

بينما  لـ95%  ت�صل  فايزر  لقاح  فعالية  ف���إن   ،FDAلـ وفقًا 
%94.1 لمنع المر�ض. ويحتاج اللقاحان  فعالية لقاح موديرنا 
من  يومًا   21 بعد  فايزر  لقاح  من  الثانية  تُعطى  لجرعتين: 
بعد  موديرنا  لقاح  من  الثانية  الجرعة  تُعطى  بينما  الأولى. 
28 يومًا من الأولى. لقاح جون�سون/جون�سون يحتاج لجرعة 
تف�صلهما  لجرعتين  يحتاج  ا�سترازينيكا  لقاح  بينما  واحدة، 
 ٧٠- ح��رارة  بدرجه  تخزينًا  يحتاج  فايزر  لقاح  ي��ومً��ا.   28
لقاح  بينما  مئوية،   ٢٠- حرارة  لدرجه  موديرنا  ولقاح  مئوية 
  .70% وبفعالية  عاديه  بثلاجة  للخزن  يحتاج  ا�سترازينيكا 
لقاح �سينوفارم ال�صيني فعال بن�سبة %79؛ يبّرد اللقاح لـ2-
8 درجة مئوية ويحتاج اللقاح لجرعتين. وهذه كلفة لقاحات 

الكورونا:
BioNTech/Pfizer=         €12
Moderna =                     $18
AstraZeneca/Oxford =    €1.78
Sinopharm                  =  $145 
Johnson & Johnson =     $8.50

اللقاح  لتوفير   Covax ي�سمى كوڤاك�س  وهناك تجمع دولي 
الرخي�ص لـ92 دولة فقيرة.

�إرها�صات ي�أجوج وم�أجوج: بروز مارد التنين ال�صيني 
ال�صين  بين  العلاقات  لتدهور  كورونا  فيرو�س  �أزم��ة  �أدت   
فيرو�س  و�صف  على  ترامب  الأمريكي  الرئي�س  د�أب  �أمريكا. 
وزي��ر  عليه  �أط��ل��ق  بينما  ال�صيني"،  "بالفيرو�س  ك��ورون��ا 
ال�صين،  غ�ضب  �أث��ار  مما  وهان"،  "فيرو�س  ا�سم  خارجيته 
يتحلوا  لم  ب���أن��ه��م  ادع����اء  �أي  ق��اط��ع  ب�شكل  رف�����ض��وا  ح��ي��ث 
بال�شفافية حول الإعلان عما يجري. وانت�شرت عبر من�صات 
برنامًجا  �أن  فحواها  �شائعات  ال�صينية  الاجتماعي  التوا�صل 
�أمريكيا للحرب الجرثومية هو �سبب انت�شار الوباء، وتخطت 
ردًا  الأمريكية  للقن�صلية  ال�صين  لغلق  الكلامية  هذه الحرب 
الولايات  �أعلنت  وعندما  وا�شنطن.  من  مماثل  ق��رار  على 
عدة  من  القادمين  بوجه  حدودها  ب�إغلاق  قرارها  المتحدة 
ال�صينية  الحكومة  �أعلنت  �إيطاليا،  فيها  بما  �أوروب��ي��ة،  دول 
�إر�سال فرق طبية ومواد �ضرورية �إلى �إيطاليا البلد الأوروبي 
الأكثر ت�ضرّرا بالوباء. كما �أر�سلت ال�صين م�ساعدات لإيران 

ودعائية.  معلوماتية  حرب  مع  كبيرة،  دعم  برمزية  و�صربيا 
واغرقت ال�صين �أ�سواق العالم بالكمامات والأقنعة والقفازات 
كقوة  الأزمة  من  الخروج  على  م�صممة  فال�صين  والمعقمات. 

عالمية عظمى في نظام عالم جديد.
غارٌ لربٍّ جبّار العِبَر من فيرو�س كورونا: جندٌ �صِ

فيرو�س لي�س �إلا حام�ض �أميني )مادة جينية( لا حياة فيه 
 )viron and prion وهو داخل غلاف )ي�شابه ڤايرون وپريون
بالحيوان  فوه  و�صّ علماءً  �أن  والمهزلة  العالم.  �سكان  �أرع��ب 
الذكي )smart(!!! والفيرو�س �أ�صلًا لي�س بكائن حي، لا دماغ 
�أنه مبرمج ومخطط  �إح�سا�س؛ مما يدل على  له ولا فكر ولا 
�إلهيًا للعمل ح�سب خطة ربانية. فالأنبياء خير المخلوقات على 
مر�سوم:  �إلهي  مخطط  ح�سب  ي�سيرون  كانوا  الب�سيطة  وجه 

�ڀ  ٺ  ٺ  ٺ� �ہ  ہ�ہ 
ژ�  ڈ   ڈ   �ڎ   ڻ�ڻ   ڻ   �ڻ  
وحين اغتّر مو�سى بعقله �أر�سله الله للخ�ضر وقال لمحمد �صلى 

ئۆ   ئۆ    ئۇ   ئۇ   ئو   �ئو   و�سلم:  عليه  الله 
ڈ   ڎ   ڎ   ڌ   ڌ    � الكافرين  عن  وقال  ئۈ�   
ڤ   ٹ   ٹ   ٹ      �ٹ   ڑ�  ژ   ژ     ڈ  
وفي الدعاء النبوي )اللهم   � ڤ  ڤ     ڤ   ڦ   ڦ  ڦ 
و�شكرك  ذك��رك  على  �أعِ��نّ��ي  )اللهم  هديت(  فيمن  اه��دني 
وح�سن عبادتك( )لا حول ولا قوة �إلا بالله( )الحمد لله الذي 
اطعمني من غير حول مني ولا قوة( ولذلك ف�إن الكِْرب والغرور 
والتبجّح بالنف�س والتمرّد على الله وقوانينه الربانية له عواقب 
 .) وخيمة )لا يدخل الجنة مَن كان في قلبه مثقالُ ذرّة من كِْرب
�إذن  �أعظم مخلوقات الله، فكيف  الأنبياء  �إذا كان هذا حال 
ب�سيطة كالفيرو�سات. ولا يجوز لعن الحمى، فقد  بمخلوقات 
دخل ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم على �أم ال�سائب فقال: 
بارك  -لا  الُحمّى  "قالت:  ترتعدين[؟  ]�أي  تزفزفين  لك  ما 
بني  تُذهِب خطايا  ف�إنها  الُحمّى؛  ت�سُبّي  "لا  قال:  فيها-  الله 
�إذن  م�سلم(.  رواه  الحديد" )  خَبثَ  الكير  يُذهِب  كما  �آدم، 
�إنما  ذكية،  الم�سببة  الفيرو�سات  ولا  ملعونة،  الكورونا  لي�ست 
خالقها  ب�أمر  ة  م�ّريس �صغار  بجُندٍ  �ساقه  تعالى  الله  قدر  هي 

الجبار.
ابتلاء عام لجميع النا�س: قوله تعالى: �ی  ی        ئج  ئح    
تج   بي   بى    بم   بخ        بح    بج   ئي    ئى   ئم  
للانتفاع  ال�صلاحية  عدم  هو  والف�ساد  الروم:41  تح�  
ب�سبب  وال��زروع  الثمار  النق�ص في  �أن  �أي  الذنوب،  ب�سبب  به 
المعا�صي. و�إذا ارتكبت المعا�صي كانت �سببًا في محق البركات 

من ال�سماء والأر�ض، وقوله:  �  بخ       بم  بى   بي  تج  
الخيرات  وقلة  والآف��ات  الوباء  بكثرة  يبتليهم  �أي:  تح� 
ومحق البركات في البر والبحر وعدم انتفاع النا�س بال�سمك 
والقحط  المطر  نزول  عدم  وت�شمل  الموبوءة  والطيور  الم�سموم 
الجارفة  والفي�ضانات  بها  الانتفاع  وعدم  الغابات  واح�رتاق 
منه،  اختبارًا  ذلك  كل  المحا�صيل.  وتحطيم  الج��راد  وك�رثة 

ومجازاة على �صنيعهم، �  تج  تح� عن المعا�صي. 
ن��ان��وم��ي�رت  الـ120  ط��ول��ه  ي��ت��ج��اوز  لا  مج���ه���ريّ  ف�ي�رو����س 
العالم  �أرع��ب  الم�رت(  من  ج��زء  بليون  من  ج��زء  )نانوميتر= 

ڤ�   ٹ   ٹ   �ٹ   م��ع��ه��ودة؛  غ�ري  ب��وف��ي��ات  وت�سبب 
ه��ادم  المدثر:31.  ۉ�ې   ۉ     ۅ   ۅ   ۋ       �ۋ   النحل:8 

 The تخفي�ض �سكان العالم بالتلقيح الإجباري(  المقال الأ�صلي في(
يونيو 2011.   Sovereign Independent

كانت ال�سيدة في ال�صورة ذكية بما يكفي للاحتفاظ بالأ�صل.  رابط 
الجريدة الإيرلندية:

https ://theirishsentinel .com/202010 /08 //
depopulation-through-forced-vaccination-the-
zero-carbon-solution/

الألمانيان،  العالمان   :Financial Times 2020للـ  ال��ع��ام   �شخ�صيات 
�شركة  Ozlem Tureci من  تور�شي  و�أوزليم    Ugur Sahin �شاهين  �أوغور 
ملحوظًا  علميًا  نج��احً��ا  حققا  ال��ل��ذان  الم�سلمان  ال��زوج��ان   BioNTech

�شركة  تعاونهما مع  �أقل من عام.  وعن طريق  كوفيد في  لقاح  بتطويرهما 
عبوره  بعد  اللقاح  على  العلمية  الموافقة  العملاقة تمت  الأمريكية   pfizer
Pfizer- لقاح  جرعة  و�أول  بنجاح.  الثلاثة  ال�سريرية  ال���دواء  م��راح��ل 

Biontec في العالم �أعطيت لامر�أة بريطانية في 8 دي�سمبر 2020. 
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كجندي  حديثًا  ا�ستجد  فيرو�س  الجماعات:  ومفرق  اللذات 
الذي  الإي��دز  قبله فيرو�س  ا�ستجد  كما  الله  �صغير من جنود 
 15 حينئذ  ب�أمريكا  الإ�صابات  )بلغَتْ  الإن�سان  مناعة  دمّ��ر 
ع حدًا  كها لِتَ�ضَ مليون �إ�صابة(، وك�أنّ الله �سبحانه وتعالى حرَّ
الذي  الهلامي،  مَك  ال�سَّ قبله  ومن  الفطرة.  وف�ساد  لل�شذوذ 
واليونان  و�إيطاليا  فرن�سا  الريفيرا في  �شواطئ  بالملايين  غزا 
الثعابين،  من  كغابات  �شائكةٍ  �أر���ضٍ  �إلى  لها  وحوَّ وا�ستراليا، 
ع حدًا للف�ساد. والجراد  وك�أنّ الله �سبحانه وتعالى �ساقها لِتَ�ضَ
�أذل الله من  به فرعون م�صر )كما  �أذلَ الله  من جند الله، 
فيه  وا�ستقر  �أنفه  دخل  ذباب  �أو  ببعو�ض  العراق  نمرود  قبله 
ت�أكلُها الجرادةُ  التي  الطعامِ  »�إنَّ كميةَ  له حتى مات(  عذابًا 
المربعِ  ال��واح��د  الكيلومتر  في  وي��وج��د  وزنَ��ه��ا«،  ت��ع��ادل  يوميًا 
مليون جرادةٍ.  ومئتي  مليونٍ  مئة  بين  ما  �أ�سراب الجراد  من 

ڳ�  ڳ   ڳ   گ   گ    گگ   ک   ک   �ک    و�إن 
الزمر:62. ولا يُ�سمح لهذا المخلوقات بالتحرّك �إلا وفْق م�شيئة 
الله، قال تعالى : �ڄ   ڄ  ڄ  ڃ     ڃ  ڃ  ڃ� 
الخالق  هو  فالله  م�صنّعًا،  الفيرو�س  كان  لو  وحتى  هود:56. 
ال�صافات:96.  �ڭ  ڭ  ۇ  ۇ�   للعباد و�أفعالهم 
عليه  الله  �صلى  ق��ال  العباد"  "�أفعال  البخاري/كتاب  وع��ن 
و�سلم: )�إن الله ي�صنع كل �صانع و�صنعته(. فالله هو الخالق 

وهو ال�صانع �سبحانه. 
وللفطرة  اليه  للرجوع  الله  من  ابتلاء  ال��وب��اء  للم�سلمين، 
ال�سليمة: �أرهب الفيرو�س العالم برعب الموت، ترهيبٌ لغر�ض 
الرجوع الى الله بالدعاء وال�صلوات للا�سترحام من الخالق 
العهر  بيوت  في  رع��ب  ه��زة  الفيرو�س  و�أح���دث  العالمين.  رب 
ومواخير الدعارة والتي ت�ستوجب تقارب حميمي مع الغانيات 
التباعد  لكن  الجماعية،  الخمر  وب��ارات  المي�سر  �صالات  وفي 
ذلك:  كل  �أنهى  اليدين  وتعقيم  الكمامات  ولب�س  الاجتماعي 
�أنهى الزنا والمي�سر والتندر ب�شرب الخمر الجماعي. قال �صلى 
بتوبة(.  �إلا  �إلا بذنب ولا رفع  الله عليه و�سلم: )ما نزل بلاء 
والمر�ض �سُنّة الحياة المطُّردة وقانونها الدائم ليتعلم المرء ان 
حياته الدنيا امتحان دائم ليزداد �إيمانه بق�ضاء الله وقدره، 
خيًرا كان �أم �شرًا )�شرًا في ظاهره كما يبدو لنا(، قال تعالى: 

ٹ   ٹ   ٿ   ٿ    ٿ   ٿ   ٺ   �ٺ  
وفي  البقرة:155،  ڤ�   ڤ    ٹڤ   ٹ  
�إذا  الله  و�إنّ  البلاء،  عظم  من  الج��زاء  عظم  )�إنّ  الحديث: 
�أحبّ قومًا ابتلاهم، فمن ر�ضي فله الرّ�ضا، ومن �سخط فله 
مذي. والتذمر ينافي الر�ضا بالق�ضاء. ولا  ال�سّخط(، رواه الّرت
حرج في �إظهار التوجع من الألم، كما لا حرج في الا�ست�شارة 
�أنّ النّبي �صلى الله عليه  الطبية من المر�ض. �أخرج البخاريّ 
و�سلم قال: )ما ي�صيب الم�ؤمن من و�صبٍ ولا همّ ولا حزنٍ ولا 
خطاياه(.   من  بها  الله  كفّر  �إلا  ي�شاكها  ال�شّوكة  حتى  �أذى، 
تعالى:  وق��ال  ال�سيئات.  ويمحو  الخ��ط��اي��ا،  يكفّر  والاب��ت�الء 

�ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ    ھ     ھ  ے  
ے  ۓ  ۓ  ڭڭ  ڭ  ڭ  ۇ      ۇ  ۆ  ۆ �

�سورة العنكبوت:2-3. فيبتلي الله عباده ليتميز ال�صادقون، 
لأمر  "عجبًا  والح��دي��ث:  ال��ب�الء.  على  ال�صابرون  وليُعرف 
�إن  للم�ؤمن،  �إلا  لأحد  ذلك  ولي�س  كله خير،  �أمره  �إنّ  الم�ؤمن، 
�أ�صابه �سرّاء ف�شكر الله فله �أجر، و�إن �أ�صابته �ضرّاء ف�صبر 

فله �أجر، فكل ق�ضاء الله للم�سلم خير". وقال ر�سول الله �صلى 
فما  المنزلة  الله  عند  له  ليكون  الرجل  )�إنّ  و�سلم:  عليه  الله 
�إياها(.   يبلغه  حتى  يكره  بما  يبتليه  يزال  فما  بعمل،  يبلغها 
على  عقوبةً  به  الموت  �أو  بغيره(  )�أو  بالكورونا  الابتلاء  لي�س 
وال�صغير،  الكبير  ت�أخذ  عامة  جائحة  لأنه  الأف��راد،  م�ستوى 
به  وح�صد  الطاعون  الله  �أن��زل  فقد  الم�سلم،  وغ�ري  الم�سلم 
�أرواح كبار ال�صحابة وبع�ضهم مب�شرون بالجنة، كما وح�صد 
كلمته في حروب  �إعلاء  �سبيل  والمجاهدين في  القر�آن  حفظة 
الردة. لكن على م�ستوى المجتمعات، فهو انذار لما اقترفوه او 
�أمم من  ار�سلنا الى  تعالى: )ولقد  قال  �أدائ��ه،  تقاع�سوا عن 
فلولا  يت�ضرعون  لعلهم  وال�ضراء  بالب�أ�ساء  ف�أخذناهم  قبلك 
لهم  وزي��ن  قلوبهم  ق�ست  ولكن  ت�ضرعوا  ب�أ�سنا  جاءهم  �إذ 
فتحنا  به  ذك��روا  ما  ن�سوا  فلما  يعملون.  ماكانوا  ال�شيطان 
عليهم ابواب كل �شيء حتى اذا فرحوا بما �أوتوا �أخذناهم بغتة 
ف�إذا هم مبل�سون. فقطع دابر القوم الذين ظلموا والحمد لله 
رب العالمين( الأنعام:42-45 وحين �سُئل ر�سول الله: )�أنهلك 
�إذا كثرت  �أي  �إذا كثر الخبث(  نعم  قال:  ال�صالحون؟  وفينا 

المعا�صي عمّ الهلاك. وما اكَرث الخبث في زماننا!
للكفار، الوباء انتقام: قال تعالى: �ہ  ہ   ھ  
ۓ   ۓ   ے    ے   ھ   ھ   ھ  
هكذا  �أغ�ضبونا،  �آ�سَفُونَا:  الزخرف:56-55.  ڭ�  
و�سعيد  وعكرمة،  ومجاهد،  عبا�س،  وابن  ال�ضحاك  ف�سّرها 
وال�سدي،  وق��ت��ادة،  ال��ق��رظ��ي،  ب��ن كعب  ب��ن ج��ب�ري، ومح��م��د 
وغيرهم. وقال ابن �أبي حاتم: �أن ر�سول الله �صلى الله عليه 
و�سلم قال: )�إذا ر�أيت الله عز وجل يعطي العبد ما �شاء، وهو 
تلا  ثم  له(  منه  ا�ستدراج  ذلك  ف�إنما  معا�صيه،  على  مقيم 
الكورونا  �أن جائحة  والعجيب  انتقمنا منهم(.  �آ�سفونا  )فلما 
ا�ستهدفت الدول الغنية العظمى وا�ستثنت دول �أفريقيا و�آ�سيا 
من وك�س الإ�صابات المخيفة ومن الموجه الثانية. وحتى ال�صين 
)ب�ؤرة الجائحة( �سيطرت تمامًا على تف�شي الفيرو�س ب�سبب 
وتباعد  الكمامات  لب�س  من  ال�صارمة  الوقائية  الإج���راءات 
بل  البيوت  في  الح��ازم  العزل  مع  اليدين  وتطهير  اجتماعي 
ولمدينة وهان ب�أكملها حتى �أن بكين عا�صمة ال�صين لم ت�سجل 
�إ�صابات تذكر. ولعل انت�شار الملاريا وال�سل الرئوي في �أفريقيا 
مع انت�شار العلاج بالكينين ولقاح ال�سل منذ زمن طويل �أدى 
بعقار  ابتداءً  )عولجت  الكورونا  من  الأفارقة  تحمى  لمناعة 

هيدروك�سيكلوروكوين(.  
الفيرو�س �صحوةٌ للغافلين

�أيقظ الفيرو�سُ الب�شريةَ من غيبوبةٍ و�سباتٍ عميق ليرجعها 
من هاوية الخطيئة والف�ساد لطريق ال�صلاح وال�سداد، ومن 
م�ستنقع ال�شذوذ الآ�سن لبّر الفِطرَة ال�سوية الآمِن، ولو لحيٍن 
و�صوابه  ر�شده  الب�شري  الجن�س  فيه  ي��ت��دارك  ال��زم��ن،  من 
العالم  �أرع��ب  فيرو�سٌ  م�ستقبله.  ويخطط  ح�ساباته  ويراجع 
و�أوقف المطارات و�أغلق الحدود، وفج�أة ما عادت �أوروبا حلم 
باري�س  ولا  دولة،  �أقوى  �أمريكا  تعد  ولم  والمهاجرين.  الهجرة 
الريا�ضية.  �أنديتها  جاذبية  لإ�سبانيا  تعد  ولم  رومان�سية، 
وفقدت مكة والمدينة م�صلّيها و�صارت الم�ساجد فارغة، حتى 
الكنائ�س والمعابد �أغلقت �أبوابها ب�شتى �أ�صقاع العالم. وفج�أة، 
للقوة  فعلية  قيمة  لا  �أن  �أدرك��ن��ا  وفج�أة  الح��روب  كل  توقفت 

على  الح�صول  الأكبر  همّنا  و�صار  وال�سلاح،  والمال  والجمال 
الأوك�سجين لن�ضمن الحياة.  توقفت كل مرافق الحياة، و�صار 
طويلة  طوابير  في  مت�ساووين  يقفون  وفقراء  �أغنياء  الجميع 
دور  ولا  والكمامات.  اليد  ومعقمات  والقوت  الخبز  لت�أمين 
دعارة ولا خمارات ولا نوادي قمار )�أغلقت ل�ضرورة التباعد 
الاجتماعي(. لقد �أ�صبح العالم �أكثر طهارة و�أجمل و�أنقى من 
دوننا. فالبيئة تح�سنت والأوزون توقّف عن التهتك، وتنف�ست 
الأر�ض وغلافها الجوي ال�صعداء، وانطلقت الغزلان والماعز 
والبط  الطيور  وابتهجت  ال�شوارع،  �أفخم  في  ترك�ض  ال�ربي 
والحيوانات بالحياة بعد �أن انحجر الب�شر في بيوتهم. و�صارت 
ال�سموم  تنفث  التي  ال�سيارات  �أهم من  النظيفة  الباي�سكلات 

بالهواء.
�أكثر من %60 من م�ؤمني �أمريكا يقولون �أن فيرو�س كورونا 
وا�سقطت  �سلوكها.  لتغير  الب�شرية  ت�ستحث  ربانية  ر�سالة  هو 
الكورونا حجة الملحدين المدّعين �أنهم لا ي�ؤمنوا لأنهم لا يرون 
بيوتهم  في  محجورين  مختبئين  هلوعين  �صاروا  والآن  الله، 

خوفًا من مخلوق لا يرونه.  
بل �أن الق�س الأمريكي للبيت الأبي�ض قال �أن الكورونا عقوبة 

ربانية ب�سبب تقبّل المثليين:
h t t p s : / /w w w . i n d e p e n d e n t .c o .u k /n e w s /
world/americas/coronavirus-trump-pastor-
homophobic-ralph-drollinger-a9426801.html

و�أيده بذلك وزير ال�صحة الإ�سرائيلي وراباي:
h t t p s : / / w w w . t h e w e e k . i n / n e w s /
india/202008/04//covid-19-positive-israeli-
health-minister-did-not-blame-homosexuality-

for-pandemic.html

�أفرزت �أزمة الكورنا �أمورًا بغاية الخطورة غابت عن العقل 
الم�ستمر.  بالعمل  الان�شغال  وط���أة  تحت  الناق�ص  الب�شري 
الجن�س  بلذائذ  بالانغما�س  الأ�سبوع  نهاية  بعطلة  والتنفي�س 
الواقع   ع��الم  من  للهروب  والمي�سر  الخمر  و�إدم���ان  المحموم 
�أف��رزت  خاطئ.  اعتقاد  هو     Escapism from Reality

من  الح��ي��اة  فيها  انبعثت  قديمة  حديثة  مفاهيم  الجائحة 
جديد:

Health before Wealth )الرجل  ال�صحة قبل الثروة   n

يموت ويترك ثروته(.
عنه  الا�ستغناء  يمكن  ال�صحي  غ�ري  ال�سريع  الطعام   n

 Home-made     بالطعام ال�صحي المطبوخ اللذيذ في المنزل
food is superior to fast unhealthy food

n ت�صحيح التفكك الأ�سري بلمّة ال�شمل في الحجر المنزلي 

و�أهمية ال�صحة العامة بالتمارين الريا�ضية. 
n و�صدق النبي �صلى الله عليه و�سلم )نعمتان مغبون فيهما 

وتطوير  للتعلم  والفراغ  والفراغ(  ال�صحة،  النا�س:  من  كثير 
كالطبخ  الم��ن��زل،  في  البنّاء  والعمل  ال��ق��ر�آن  وحفظ  ال���ذات 

والزراعة و�أعمال المنزل.
n التوظيف الذاتي والعمل من البيت �سيغير نمط التوظيف 

الحكومي والعمل لل�شركات بالم�ستقبل.  
بُعد  عن  والتعليم  الإليكتروني  للت�سويق  واع��د  الم�ستقبل   n

بالإنترنيت ومحا�ضرات الزوم. 
والتباعد  والكمامات  الطهارة  لتوعية  الإع�ل�ام  �أهمية   n
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.)Hands, Face, Space( الاجتماعي
ونجوم  القدم  ك��رة  �أبطال  من  �أك�رث  ي�ستحقون  العلماء   n

هوليوود الترفيهيين.
الغذاء  وتج��ار  والممر�ضات  الأطباء  من  الأجانب  �أهمية   n

ال�ضيق  وقت  وم�ساهماتهم  النظافة  وعمال  المحلية  والمتاجر 
برفع  المنخف�ضة  الأج��ور  ذوي  مكانة  ورفع  تقييمهم  و�ضرورة 

رواتبهم )البريطاني الأبي�ض غير م�ستعد للقيام بذلك(.
للرجوع  محوريًا  �صار  ال��ذي  الدين  �أم��ام  العلم  خ�سران   n

الم�صارع  فمثلًا  الجائحة.   لدفع  والدعاء  وال�صلاة  الله  �إلى 
عبر  �إ�سلامه  �أوت" �أعلن  "فيلهلم  الأ�صل  النم�ساوي  الألماني 
المنزلي  العزل  "فيرو�س كورونا" خلال  "�إن�ستغرام" وال�سبب 
https://m.youtube.com/(   2020 �أبريل  منت�صف 
بع�ض  قيدت  ولطالما   ،)watch?v=PO3Cclh7_HU

الدول الم�سلمين ومنعت ن�ساءهم من ارتداء الحجاب والنقاب، 
فجاء هذا الفيرو�س غير المرئي لي�صحح الموازين المقلوبة عند 
ويجبرهم  لل�شعر  المغطية  للب�س الخوذ  فيدفعهم  ال�ساخرين، 
ارت��داء  يحاكي  بو�ضع  الطبية  بالقفازات  اليدين  لتغطية 

النقاب وتغطية اليدين! 
وجه  على  دول��ة  �أع��ت��ى  رئي�س  م��ن  جعل  �صغير  ف�ريو���س   n

ا  )كمًّ العالم  في  �سلاح  مخ��زون  �أك�رب  تملك  والتي  الب�سيطة 
ونوعًا( بما يعادل ما تملكه دول العالم مجتمعة يخرج علينا 

كل يوم ليثبت لنا عجزة وقلة حيلته. 

على  العالم  �إنفاق  �أرب��اع  ثلاثة  من  ب�أكثر  �أمريكا  وت�ست�أثر 
العظمى  العالم  نف�سها قوة  التي تطلق على  �أمريكا  الأبحاث. 
)World SuperPower( تنا�ست �أن الله هو القوة العظمى 
بذلك من خلال  يذكّرها  �أن  ف���أراد الله  الكون.  حقًا في هذا 
جندي �صغير )الفيرو�س(. لم يكن بح�سباننا �أن �أمريكا بهذا 
كيف  �شاهدنا  الواقية،  بالأقنعة  حتى  جاهزة  وغير  ال�ضعف 
تت�سابق لأجل ورق المرحا�ض! �أين �أبطال جائزة نوبل؟ �أين دول 
الع�شرين؟ الفيرو�س عرّى قوى عظمى تتبجّح ب�صرف بلايين 
ف�أم�ست  والطبية  العلمية  والبحوث  الدفاع  على  ال���دولارات 

نمورًا من ورق �أعياها فيرو�س لا يُرى. 
n وك�شفت الجائحة النقاب عن التناف�س غير ال�شريف بين 

دول الإتحاد الأوروبي وت�صدع اتحاده وانفراط عقده. اتحاد 
�صوري تختب�أ وراءه قر�صنة و�سرقات دولية لا حدود لها. 

الم�سلمين:  غير  لعلاج  الم�سلمين  الأطباء  ال�شهداء  كوكبة   n

مع هذا التفاني انهارت عن�صرية الرجل الأبي�ض �ضد الملونين 
وانهارت معه الإ�سلاموفوبيا )الذعر من الإ�سلام والم�سلمين(

)الأط��ب��اء  المهمين  المجتمع  ل�شخو�ص  التقييم  �إع����ادة   n

والممر�ضات هم �أبطال المجتمع الحقيقيين(:
عربية  �أخ��رى  ودول  و�أمريكا  �أوروب���ا  دول  قامت  وح�ني   n

كال�سعودية بتعوي�ض ا�سترزاق مواطنيها �أثناء الحجر المنزلي 
بدفع قرابة %80 من مدخلاتهم )لأنهم بلا مورد ب�إغلاقهم 
لم  �أخ��رى  دولًا  الفيرو�س  ف�ضح  بينما  وال�شركات(،  المطاعم 

تلتزم بالتكافل الاجتماعي لمواطنيها. 
n ومن الغرائب �إ�صابة حاملة الطائرات الفرن�سية )�شارل 

 ،2020/4/15 ففي  البحر.  عر�ض  في  بالكورونا  ديغول( 
من  رف��اق��ه��م(  )م��ع  الم��وج��ب  لفح�صهم  بحار   1700 عُ���زِل 
وتفاقمت الحالات  لأ�سبوعين.  بحجر �صحي  ديغول(  )�شارل 
ففي 18 �أبريل، وثِّقت �إ�صابة 1.081 من �أ�صل 2300 �شخ�ص 
بول(.  )�شوفالييه  الفرقاطة  ورفيقتها  ديغول(  )�شارل  من 
و�أخيًرا، ات�ضح م�صدر الكورونا من مدينة بري�ست حيث ر�ست 

ال�سفن هناك �سابقًا.
الرحلات  �سفن  م��ن  العديد  مُنعت   2020 م��ار���س  وفي   n

في  والر�سو  الدخول  من  العالم  لأثرياء  المخ�ص�صة  البحرية 
موانئ العالم المختلفة خوفًا من الم�صابين على متنها. وهناك 
�أكثر من 12 �سفينة �سياحية عملاقة تجوب م�سرعةً )عندما 
�أعلن الوقف العالمي للرحلات البحرية(، وتكافح لمكان تر�سو 
الآلاف مح�صورين  �إن�سانية غير م�سبوقة، وظلّ  �أزمة  فيه في 
في البحر. و�أما �أكبر �سفينة رفاهية بالعالم )�سفينة دايموند 
برن�سي�س Diamond Princess( �أو �أميرة الما�س ولا ي�ستطع 
ركوبها �إلا المترفون وتحوي الجواهر والألما�س والماركات العالمية 
بالعالم،  موبوءة  �سفينة  �أكبر  منها  الفيرو�س  جعل  الباذخة، 
مما جعل الدول ترف�ض ا�ستقبالها و�صارت غير قابلة للم�س، 
وجعل �أثريائها م�ستعدين لدفع الأموال الطائلة لمن يخرجهم 
كان   ،2020/3/16 ففي  منا�ص!!!  حين  ولات  م�أزقهم  من 
وفي  بالفيرو�س.  �إيجابًا  فح�صوا  قد  راكبًا   3.711 من   712
2020/4/14 توفي 14 منهم بالكورونا. وفي 2020/5/16 

ميناء  الم��ا���س(  )�أم�ي�رة  �أو  غ���ادرت 
 94% ودفعت  )اليابان(  يوكوهاما 
نفقات طبية تكبدها ركاب ال�سفينة 
ب��ع��د ت��ط��ه�ريه��ا وت���ع���ف�ي�ره���ا. ولم 
في  �إلا  عنها  ال�صحي  الحجر  يرفع 
2020 لتر�سو �أخيًرا بميناء  نوفمبر 

�سنغافورة )ماليزيا(.

دّ  و�ستح�صل ت�صفية ح�سابات بالأخ�ص �إيطاليا و�إ�سبانيا اللتين لم ُمت
لهما يد العون عند الحاجة رغم كل الاتفاقيات والمعاهدات والم�صالح 

الم�شتركة.

الممر�ضة الباك�ستانية الم�سلمة �أريمه ن�سرين

طليعة ال�شهداء الت�سعة كلهم م�سلمون. الأطباء الثمانية في بريطانيا كانوا خط الدفاع 
الأول وهم يعالجون غير الم�سلمين من داء الكورونا )من الي�سار(: طبيب الطوارئ 
د.عادل الطيار )�سوداني(، الطبيب الباطني �ألفا �سعادو )نيجيري(، الطبيب العام  
د.�أمج��د  وحنجرة  و�أذن  �أن��ف  الا�ست�شاري  الج��راح  )باك�ستاني(،  زي��دي  د.حبيب 
)م�صري(،  �شو�شه  �سامي  د.محمد  الأن�سجة  علم  �أ�ستاذ  )���س��وداني(،  الح��وراني 
)الذي  البولية  المجاري  جراح  )ليبي(،  الحو�ش  د.�صادق  والك�سور  المفا�صل  جراح 
عبد  د.  العاجلة(  الطبية  الوقاية  بو�سائل  التجهيز  ب�ضرورة  ال��وزراء  رئي�س  �أن��ذر 

المعـبود �شاودري )بنغلاد�شي(، الطبيب العام  د.�سعد �شاكر الدبي�سي )عراقي(.

�إعادة التقييم ح�سب الأهمية: اليمين: )�أهم �صورة بالإنترنيت( حيث 
ال�سوبرمان  من  لهم  الجميع  انحناء  مع  ثابتة  بخطى  الأطباء  ي�سير 
والرجل الوطواط والرجل الأخ�ضر ال�ضخم وكل �شخ�صيات الترفيه 
المزيفة والحقيقية من الفنانين؛ الي�سار )البحث عن الأمل( للر�سام 
العراقي علي التاجر - حيث الجميع يترقب وي�صغي باهتمام لبحث 

الأطباء لتق�صي الجراثيم بالمجهر وعلاجه باللقاح.
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د. �إدري�س �سلطان �صالح
�أ�ستاذ م�شارك بجامعة المنيا - م�صر

لقد �أ�صبحت التكنولوجيا اليوم عاملًا م�ؤثرًا في كل جوانب 
الانترنت  �شبكات  في  الم�ستمر  التطور  بف�ضل  وذلك  حياتنا، 
وتكنولوجيا الات�صالات والمعلومات، والذي انعك�س على تنوع 
مجتمعاتنا  في  لها  الم�ستخدمين  ع��دد  ونم��و  ا�ستخداماتها، 
العربية، وذلك في كل الميادين والمجالات �سواء في المنزل �أو 

المدر�سة والجامعة �أو العمل.
عن  ال�����ص��ادرة  العربي  المعرفة  اقت�صاد  تقارير  وت�شير 
 Orient Planet ل��لأب��ح��اث  ب�الن��ي��ت  �أوري���ن���ت  م���ؤ���س�����س��ة 
Research �إلى نمو عدد م�ستخدمي �شبكة المعلومات الدولية 

و�صل  قد  المثال  �سبيل  فعلى  العربي،  العالم  "الانترنت" في 
عدد الم�ستخدمين �إلى 224 مليون م�ستخدم في بدايات عام 
2018م، حيث قفز هذا الرقم من حوالي 37,5 % في عام 

2014م �إلى �أكثر من 55 % في عام 2018م )1(.
لم�ؤ�شر  وفقًا  التكنولوجيا  ا�ستخدام  معدلات  تزايد  وكذلك 
الات�صالات العالمي، الذي ت�صدره �شركة "هواوي" ال�صينية 
�سنويًا، والذي �أكد النمو العالمي والعربي في مجالات العر�ض 
العالم  دول  و�أن  المتاحة،  والإم��ك��ان��ات  والخ�ب�رات  والطلب 
العربي تحتل مراكز متقدمة، مثل: الإمارات العربية المتحدة 

وقطر وال�سعودية وم�صر والمغرب والجزائر )2(.
وا�ستجابة لهذا التطور والنمو المتزايد لأعداد الم�ستخدمين 
العرب وخا�صة �صغار ال�سن للتكنولوجيا وتطبيقاتها المتنوعة، 
تكثر مطالب التربويين و�أولياء الأمور ب�ضرورة ا�ستغلال ذلك 
في تعليم الأبناء، ولذلك تبرز ق�ضية �أ�سا�سية تدور حول قدرة 
بعقلية  والتفاعل معها  التكنولوجيا،  ا�ستخدام  الطلاب على 
يخدم  بما  وتوظيفها  متغيراتها،  فهم  على  ق��ادرة  دينامية 
هل  بمعنى  المختلفة،  المجالات  في  المجتمعي  التطور  عملية 
الا�ستخدام  لهم  تتيح  وقيم  ومهارات  معارف  �أولادنا  يمتلك 
التطورات  من  ممكنة  ا�ستفادة  �أق�صى  وتحقيق  الفعال، 
مو�ضوع  طرح  يتطلب  الذي  الأمر  حولنا؟،  من  التكنولوجية 

التنور التكنولوجي لدى �أولادنا وتعليمهم.  
مفهوم التنور التكنولوجي:

التي  التكنولوجيا  بتعريف  التكنولوجي  التنور  تعريف  يبد�أ 
الب�شر  بها  قام  التي  التعديلات  �أنها جميع  على  �إليها  يُنظر 
الاختراعات  مثل:  الخا�صة،  لأغرا�ضهم  الطبيعية  البيئة  في 
احتياجاتنا  تلبية  �إلى  تهدف  التي  والتغييرات  والابتكارات 
لكي نعي�ش حياة �أطول و�أكثر �إنتاجية. وي�شمل هذا التعريف 
بدءًا من  الأدوات،  وا�سعة من  للتكنولوجيا مجموعة  الوا�سع 

التكنولوجيا  �إلى  والرافعات(  )العجلات،  القديمة  الأدوات 
والتكنولوجيات  المتعددة،  والو�سائط  )الحوا�سيب،  الفائقة 

الحيوية( )3(.
تُعرف  التكنولوجيا،  لمفهوم  الوا�سعة  النظرة  ظ��ل  وفي 
الجمعية الدولية لتكنولوجيا التعليم التنور التكنولوجي ب�أنه 
القدرة على ا�ستخدام التكنولوجيا و�إدارتها وتقييمها وفهمها، 

التنور   التكنولوجي.. 
البُعد الغائب 

في حياة أولادنا
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فال�شخ�ص المتنور تكنولوجيًا يمتلك القدرة على فهم طبيعة 
ت�شكيلها  وكيفية  و�إن�شاءها،  ت�صميمها  وكيفية  التكنولوجيا، 
للمجتمع، وكيف ي�شكلها المجتمع )4(. وتعرفه رابطة مديري 
التكنولوجيا  ا�ستخدام  على  القدرة  ب�أنه  التعليم  تكنولوجيا 
المنا�سبة بطريقة م�سئولة للتوا�صل وحل الم�شكلات، والو�صول 
�إلى المعلومات و�إدارتها ودمجها وتقييمها و�إنتاجها؛ لتح�سين 
المعارف  واكت�ساب  الدرا�سية،  الم��ج��الات  جميع  في  التعلم 

والمهارات مدى الحياة في القرن الحادي والع�شرين )5(.
معرفة  مجرد  لي�س  التكنولوجي  التنور  �أن  يت�ضح  ثم  ومن 
المتنوعة،  التكنولوجية  الأج��ه��زة  �أو  الآلي  للحا�سب  الفرد 
والم��ه��ارات  الم��ع��ارف  م��ن  الأدن���ى  الح��د  بب�ساطة  تعني  فهي 
تطبيقات  مع  التعامل  من  الفرد  تمكن  التي  والاتج��اه��ات 
التكنولوجيا الحديثة والم�ستحدثة، والتعامل معها �إيجابيًا بما 
ا�ستفادة له ولمجتمعه، وبما ير�سم له الحدود  �أق�صى  يحقق 
والآثار  التطبيقات  تلك  لا�ستخدام  والاجتماعية  الأخلاقية 
تلك  تجاوز  عند  مجتمعه  وعلى  عليه  تعود  قد  التي  ال�سلبية 

الحدود )6(.
�أبعاد التنور التكنولوجي:

بالتكنولوجيا كافية لأن ي�صبح  المعرفة  �أن  البع�ض  يت�صور 
والإمكانات  القدرات  من  ولديه  تكنولوجيًا،  متنورًا  الفرد 
ما يتيح له الا�ستخدام الفعال والهادف لها، ولكن الحقيقة 
الذي  التكنولوجي  التنور  �أبعاد  من  بُعد  مجرد  المعرفة  �أن 
وهي  معها،  تتكامل  �أخ��رى  �أبعادًا  المعرفة  جانب  �إلى  ي�ضم 

كالتالي)7(:
طبيعة  لفهم  اللازمة  المعلومات  ي�شتمل  المعرفي:  البُعد   -
بالعلم  وعلاقتها  ومبادئها،  وخ�صائ�صها،  التكنولوجيا، 
والمجتمع، والق�ضايا الناتجة عن تفاعلها مع العلم والمجتمع، 
كما ي�شمل المعلومات الأ�سا�سية حول تطبيقات التكنولوجيا، 
جانب  �إلى  هذا  ا�ستخدامها،  وح��دود  معها،  التعامل  وطرق 
حول  الأف����راد  ل��دى  الخاطئة  والمفاهيم  الأف��ك��ار  ت�صويب 

التكنولوجيا وتطبيقاتها.
العقلية،  الم��ه��ارات  ي�شتمل  )العملي(:  الم��ه��اري  البُعد   -
التكنولوجيا،  مع  للتعامل  اللازمة  والاجتماعية  والعملية، 

وتطبيقاتها على النحو الإيجابي ال�صحيح.
والم��ي��ول،  والح�����س،  ال��وع��ي،  ي�شتمل  ال��وج��داني:  البُعد   -
بالتكنولوجيا  الم��رت��ب��ط��ة  ال��ت��ق��دي��ر  و�أوج����ه  والاتج���اه���ات، 

وتطبيقاتها.
الآث��ار  ح��ول  الخ�ربات  كافة  ي�شتمل  الاجتماعي:  البُعد   -
الاجتماعية  والتغييرات  الاجتماعية،  والق�ضايا  والنتائج 
ومدى  والتكنولوجيا،  العلم  عن  الناتجة  والإيجابية  ال�سلبية 
انعكا�س ذلك على العادات والتقاليد والقيم الاجتماعية لأي 

مجتمع.
الأخلاقية  الح��دود  تر�سيم  ي�شتمل  الأخ�الق��ي:  البُعد   -
للتعامل مع التكنولوجيا وتطبيقاتها، والالتزام بتلك الحدود، 
وال�شرعية  الج��دل��ي��ة  الق�ضايا  وح�����س��م  تج���اوزه���ا،  وع���دم 

والقانونية التي قد تنتج عن تجاوز تلك الحدود.
التكنولوجي،  التنور  �أبعاد  �أهم  القرار: يمثل  بُعد اتخاذ   -
حيث ي�ؤثر في الأبعاد الأخرى، ويت�أثر بها، ويركز على ت�أهيل 

الفرد العادي وتدريبه و�إك�سابه القدرة على اتخاذ القرارات، 
�أو  موقف  لأي  مواجهته  عند  �صائب  حكم  �أو  ر�أي  و�إ�صدار 
على  يكون  حيث  بالتكنولوجيا،  �صلة  ذات  ق�ضية  �أو  م�شكلة 
�أو  انتقاء  عملية  خ�الل  من  المنا�سب  ال��ق��رار  اتخاذ  الفرد 
اختيار منطقي بين مجموعة من الحلول �أو الأحكام �أو الآراء 

البديلة، والمفا�ضلة بينها. 
معايير التنور التكنولوجي:

معايير  التعليم  في  للتكنولوجيا  الدولية  الجمعية  ح��ددت 
�أ�سا�سية للتنور التكنولوجي، والتي تعد بمثابة خريطة لتطوير 
نظم التعليم، وم�ساعدة المهتمين بالتربية على تحقيقها لدى 
الرقمي،  الع�صر  في  التعلم  على  قادرين  ليكونوا  الطلاب؛ 

وتتلخ�ص هذه المعايير فيما يلي )8(:
ن�شط في  بدور  للقيام  التكنولوجيا  الطلاب من  ي�ستفيد   -

اختيار وتحقيق �أهداف التعلم.
- يتعرف الطلاب على حقوق وم��سؤوليات، وفر�ص العي�ش 
يت�صرفون  بحيث  مترابط،  رقمي  عالم  في  والعمل  والتعلم 

بطرق �آمنة وقانونية و�أخلاقية.
- يقوم الطلاب بتنظيم مجموعة متنوعة من الموارد ب�شكل 
والإبداع،  المعرفة  لبناء  الرقمية؛  الأدوات  با�ستخدام  نقدي 

وجعل تجارب التعلم ذات مغزى لأنف�سهم والآخرين.
- ي�ستخدم الطلاب مجموعة متنوعة من التقنيات �ضمن 
�إنتاج  عمليات الت�صميم؛ لتحديد وحل الم�شكلات من خلال 

حلول جديدة �أو مفيدة �أو خيالية.
لفهم  ا�ستراتيجيات  وتوظيف  بتطوير  الطلاب  يقوم   -
وحل الم�شكلات بطرق ت�ستفيد من الأ�ساليب التكنولوجية في 

تطوير واختبار الحلول المطروحة.
ب�شكل  �أنف�سهم  عن  ويعبروا  بو�ضوح،  الطلاب  يتوا�صل   -
والأ�شكال  والأنماط  والأدوات  المن�صات  با�ستخدام  �إبداعي 

وو�سائل الإعلام الرقمية المنا�سبة لأهدافهم.
وجهات  لتو�سيع  الرقمية  الأدوات  ال��ط�الب  ي�ستخدم   -
الآخرين،  مع  التعاون  خ�الل  من  تعلمهم  و�إث���راء  نظرهم، 

والعمل ب�شكل فعال في فرق محلية وعالمية.
في  طلابنا  لواقع  ور�صد  المعايير  لتلك  فاح�صة  وبنظرة 
وذلك  غائب،  منها  كثير  �أن  تت�ضح  والجامعات  الم��دار���س 
�أنف�سهم  الطلاب  بطبيعة  يت�صل  بع�ضها  متنوعة،  لأ�سباب 
و�ضعف ا�ستخدامهم الفعال للتكنولوجيا في عمليات التعليم 
والتعلم، وبع�ضها يت�صل بطبيعة المناهج الدرا�سية و�أن�شطتها 
التعليمية التي تغفل البُعد التكنولوجي، وبع�ضها الآخر يت�صل 
التوظيف  ب�أهمية  وقناعاتهم  التكنولوجية  المعلمين  بقدرات 

التعليمي لها.
المهارات اللازمة للتنور التكنولوجي:

الطلاب،  التكنولوجي وتحقيق معاييره لدى  التنور  لتنمية 
منها،  يتمكنوا  �أن  يجب  التي  المهارات  من  كثير  هناك  ف�إن 
عمليات  لتوجيه  التربويين  من  وممار�سة  دعم  �إلى  وتحتاج 

التعليم والتعلم نحو تحقيقها، ومنها )9(: 
ا�ستخدام  على  ال��ط�الب  ت�شجيع  والاب��ت��ك��ار:  الإب����داع   -
التكنولوجيا للتعبير عن �أفكارهم الإبداعية، وحل الم�شكلات 

التي تواجههم، وبناء المعرفة التي يحتاجون �إليها.

- التوا�صل والتعاون: دعم توظيف الطلاب للتكنولوجيا في 
�أو  تعلمهم  تعزيز  �أجل  الآخرين؛ من  والتعاون مع  التوا�صل، 

تعلم الآخرين.
- ال��ب��ح��ث وال��ط�الق��ة الم��ع��ل��وم��ات��ي��ة: ح��ث ال��ط�الب على 
المعلومات،  عن  البحث  في  للتكنولوجيا  الطلاب  ا�ستخدام 

وتحديث ما لديهم من معلومات.
يكونوا  �أن  يعنيه  بما  الطلاب  توعية  الرقمية:  المواطنة   -
الأخلاقي  ال�سلوك  ويمار�سوا  الرقمي،  العالم  في  مواطنين 

عندما ي�ستخدمون التكنولوجيا.
الطلاب  فهم  تنمية  التكنولوجيا:  ومفاهيم  عمليات   -
�أح��دث  لمتابعتهم  ال�الزم��ة  التكنولوجية  والمفاهيم  للنظم 

تطوراتها وتطبيقاتها التعليمية.
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مقدمة
ا با�سم التطبيب عن بُعد �أو  ال�صحة البُعادية، يُ�شار �إليها �أي�ضً
ال�صحة الإلكترونية، هي م�صطلح عام ي�صف تو�صيل الأدوية 
عبر الو�سائل الرقمية بدلًا من المواقف ال�شخ�صية. بالن�سبة 
العقلية،  ال�صحة  وخدمات  النف�سي  العلاج  لا�ست�شارات 
 TelePsychologyو  TeleMentalHealth ت�سميتها  تم  فقد 
 Internetو TelePsychiatryو  E-Psychiatryو Counselling-و

Based Psychology وTeleAnalysis و�أ�سماء مماثلة.

التكنولوجيا لتقديم خدمات نف�سية عبر و�سائل  ا�ستخدام 
بعيدة، تعرف �أحيانًا بعلم النف�س التخاطري، هو جزء مهم 
من  بعد  عن  النف�س  علم  يزيد  �أن  يمكن  بينما  مهنتنا.  من 
�سهولة،  �أكثر  النف�سية  ال�صحة  خدمات  وجعل  الكفاءات 
يجب  فمثلًا،  بها.  الخا�صة  التعقيدات  من  تخلو  لا  فهي 
بعد  عن  النف�س  علم  يمار�سون  الذين  النف�س  علماء  على 
با�ستخدام  المتعلقة  التوجيهية  بالمبادئ  فقط  لي�س  الالتزام 
علم  )�إر�شادات  الخدمات  تقديم  في  الأ�ساليب  الجديد 
 ،)APA / ASPPB /APAIT الم�شتركة  التخاطري  النف�س 
ا يُعرف TeleMentalHealth عمومًا على �أنه  ولكن يجب �أي�ضً
ا�ستخدام للهاتف، الر�سائل الن�صية �أو البريد الإلكتروني �أو 
المحادثات �أو تقنيات م�ؤتمرات الفيديو التفاعلية عن بُعد �أو 
الواقع الافترا�ضي )VR( لتقييم وعلاج ال�صحة النف�سية لا 
عن  التطبيب  من  كجزء  الإلكتروني  والبريد  الهاتف  ي�شمل 

بعد. ف�إنه ين�ص:
ال�صحة ممار�سة  بعد" يعني  عن  "التطبيب 

ونقل  والعلاج  والا�ست�شارة  والت�شخي�ص  الرعاية  تقديم 
�أو  الفيديو  �أو  ال�صوت  با�ستخدام  والتعليم  الطبية  البيانات 
هاتفية  محادثة  لا  الات�صالات.  مجال  التفاعلية  البيانات 
ال�صحية  الرعاية  ممار�س  بين  �إلكتروني  بريد  ر�سالة  ولا 

والمري�ض ي�شكل "التطبيب عن بعد" لأغرا�ض هذا الق�سم.
البيانات  �أو  الفيديو  �أو  "تفاعلي" ال�صوت  كلمة  تعني  كما 
الوقت  �أو قرب  الوقت الحقيقي )متزامن(  ات�صال يت�ضمن 
للبيانات  الاتجاه  ثنائي  النقل  متزامن(  )غير  الحقيقي 
 California Business and Professional( والمعلومات الطبية
المعتمدة  �أوهايو  قواعد  ف�إن  المقابل،  في   .)Code، 2011
يفعل   )01-17-OAC 4732( المهني  ال�سلوك  م�ؤخرًا 
لـ  المنقح  التعريف  في  الإلكتروني  والبريد  الهاتف  ت�ضمين 

 TelePsychology

تعريف التلى �سيكولوجى 
الات�صالات  تقنيات  با�ستخدام  نف�سية  خدمات  توفير 
ال�سلكية واللا�سلكية التي ت�سمح ب�إعداد ونقل ونقل ومعالجة 

باحثة بدرجة الماج�ستير في القيا�س 
والتقويم النف�سي

د. هالة �إبراهيم �أحمد رم�ضان

قد  الإلكترونية.  بالو�سائل  ال�شخ�صية  ال�صحية  المعلومات 
ت�شمل هذه التقنيات الهاتف و�أجهزة الهاتف المحمول وعقد 
الن�صية  والر�سائل  الإلكتروني  والبريد  الفيديو  م�ؤتمرات 
و�سائل  )مثل  الإنترنت  �إلى  الم�ستندة  والخدمات  والدرد�شة 

التوا�صل الاجتماعي(.
الإلكتروني،  البريد  ا�ستخدام  حول  المعلومات  من  لمزيد 
الممار�سات  �أف�ضل  حول   OPA �إر�شادات  �إلى  الرجوع  يرجى 

في الات�صالات الإلكترونية.
التوا�صل  و�سائل  ا�ستخدام  حول  المعلومات  من  لمزيد 
الاجتماعي، يرجى الرجوع �إلى �إر�شادات OPA حول �أف�ضل 

الممار�سات في ا�ستخدام و�سائل التوا�صل الاجتماعي.
الا�ستخدام المنا�سب لعلم النف�س عن بعد

يدرك علماء النف�س �أن علم النف�س التخاطري لي�س منا�سبًا 
لجميع الم�شكلات و�أنه محدد تختلف عملية تقديم الخدمات 
فيما  والقرارات  والوقت  والإعداد  الموقف  باختلاف  المهنية 
النف�س عن بعد على  بالت�سليم المنا�سب لخدمات علم  يتعلق 

�أ�سا�س كل حالة على حدة.
النف�س بالتدريب والخبرة والمهارات اللازمة  يتمتع علماء 
ا تقييم ما  لتقديم نوع علم النف�س عن بعد كما يمكنهم �أي�ضً
�إذا كان الم�شاركون المعنيون لديهم ما يلزم المعرفة والمهارات 
للا�ستفادة من تلك الخدمات. �إذا قرر عالم النف�س �أن علم 
المعنيين  ب�إبلاغ  يقومون  منا�سب،  غير  هو  بعد  عن  النف�س 

بالبدائل المنا�سبة.
معايير الرعاية في تقديم خدمات علم النف�س عن بعد

التكنولوجيا  عبر  النف�سية  الخدمات  تقديم  يفي  �أن  يجب 
خدمات  مثل  للرعاية  والمهنية  الأخلاقية  المعايير  بنف�س 
والم�ساعدين  النف�س  علماء  على  يجب  الداخليين.  المر�ضى 
النف�سيين تقييم مدى ملاءمة وفعالية و�سلامة ممار�سة علم 

النف�س التخاطر با�ستمرار.
عند تقديم خدمات علم النف�س عن بعد، يجب على علماء 
النف�س  علم  فوائد  في  بعناية  النظر  النف�س  وعلماء  النف�س 
عن بعد )على �سبيل المثال، الو�صول �إلى الرعاية، والراحة، 

التلي سيكولوجي 
في عصر الكرونا
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وتلبية احتياجات العميل الخا�صة، وما �إلى ذلك(
بالن�سبة للمخاطر )على �سبيل المثال، �أمن المعلومات، �إدارة 

الطوارئ، �إلخ( على �أ�سا�س كل مري�ض.
�إر�شادات لأف�ضل الممار�سات في توفير علم النف�س عن بعد

مع  المحتملة  والفوائد  بالمخاطر  المري�ض  �إبلاغ  يجب   -
توثيقه في العيادة.

- يجب �أن ي�ؤخذ التقييم الم�ستمر لمدى ملاءمة تدخل علم 
النف�س التخاطر في الاعتبار.

العقلية  والحالة  للمر�ضى،  الطبية  الحالات  في  النظر   -
والا�ستقرار، والت�شخي�ص النف�سي. 

- الا�ستخدام التاريخي للمواد وتاريخ العلاج والاحتياجات 
العلاجية.

- يجب �أن يناق�ش علماء النف�س والم�ساعدون النف�سيون مع 
المر�ضى البيئة التي يعي�شون فيها

�سوف ت�شارك في علم النف�س عن بعد ل�ضمان الخ�صو�صية 
�إلى  ت�ؤدي  قد  التي  المحتملة  الانحرافات  ومعالجة  والراحة، 

انقطاع الخدمات.
موافقة م�سبقة

النف�سيين بذل جهد  والم�ساعدين  النف�س  يجب على علماء 
معقول لتقديم �صورة كاملة ووا�ضحة

التي ينوون تقديمها،  النف�س عن بعد  و�صف خدمات علم 
على  للح�صول  وال�سعي  والفوائد  التكاليف  ذلك  في  بما 
الموافقة الم�ستنيرة وتوثيقها. واخذ كل الاجراءات الاحترازية 

المتبعة في التلى  �سيكولوجى )علم النف�س عن بعد(.
م�ستقبل علم التلى �سيكولوجى 

النظام البيئي ودعم م�شاركة �أو�سع لعلماء النف�س في جميع 
الرعاية ال�صحية، الطبية وغير الطبية. كما ت�ستعد جوانب 

علم النف�س غير المتعلقة بال�صحة للتو�سع ال�سريع.
يمكن  الإكلينيكي،  النف�س  لعلم  "التقليدية"  الممار�سة  في 
لتكنولوجيا المعلومات والات�صالات ت�سهيل العمل مع المهنيين 
للمري�ض،  الأولية  الرعاية  طبيب  )مثل  الآخرين  المعالجين 
الواقع،  وفي  الاجتماعي،  والأخ�صائي  النف�سي،  والطبيب 
�إلى  بالإ�ضافة  كفريق  المحترفين  غير  الرعاية  مقدمي 
زيادة  توقع  يمكن  حاليًا،  ال�شائع  المق�سم"  "العلاج  نموذج 
العامة حيث  ال�صحية  للرعاية  النف�سية  بالجوانب  الاهتمام 
احتواء  على   )ACOs( الم��سؤولة  الرعاية  منظمات  تركز 
للأكثر  التعاونية  الإدارة  على  �أكبر  ب�شكل  وتركز  التكلفة 
الخدمة  مقدمي  جمعيات  هي  المزمنة  الأمرا�ض  تكلفة. 
والرعاية  والجودة  التكلفة  عن  الم��سؤولية  يتحملون  الذين 
لمجموعة من الأ�شخا�ص الم�شمولين ببرامج الرعاية ال�صحية 
الفيدرالية وفقًا لما ن�صت عليه تن�شر هذه الكيانات الجديدة 
على  تركز  التي  النُهج  من  وغيرها  الطبي"  "المنزل  نهج 
فرق  خلال  من  الوقائية  الرعاية  على  وت�ؤكد  المري�ض، 
ال�صحة  في  متخ�ص�صين  ت�شمل  قد  التخ�ص�صات  متعددة 
و�أدوات  الإلكترونية  ال�سريرية  ال�سجلات  وت�ستخدم  العقلية 
لعلماء  يمكن  لا  الأخرى.  والات�صالات  المعلومات  تكنولوجيا 
الأن�سب  يكونون  قد  ولكن   ،ACOs الم�شاركة فقط في  النف�س 

لتح�سينها

Telepsychology تقييم
التقييم  موثوقية  الأبحاث  من  متزايدة  مجموعة  تدعم 
النف�سي عبر م�ؤتمرات الفيديو، على الرغم من الحاجة �إلى 
�إجراء درا�سات مكررة على نطاق وا�سع. �أظهرت الدرا�سات 
تكون  �أن  يمكن  بعد  عن  للتطبيب  النف�سية  التقييمات  �أن 
مجدية وموثوقة، وقبولها عبر مجموعة متنوعة من المر�ضى 
وكبار  العامين  والبالغين  والمراهقين،  الأطفال  ذلك  في  بما 
الدرا�سات  �أظهرت  وقد  ال�شرعي  الطب  و�إعدادات  ال�سن، 
القهري،  الو�سوا�س  ا�ضطراب  تقييمات  تقييم  يمكن  ذلك 
وال�ضعف  الكحول،  وتعاطي  والف�صام،  ال�شديد،  والاكتئاب 
عبر  بدقة  ال�شرعي  الطب  وكفاءة  الإدراكي/الخرف، 

م�ؤتمرات الفيديو با�ستخدام مقايي�س التقييم الموحدة. 
بعلم  الخا�صة  بعد  عن  التطبيب  �إر�شادات  تطوير  يتم  لم 
الممار�سة  �إر�شادات  تطبيق  للممار�سين  يمكن  ولكن  النف�س، 
الموجودة على التطبيب عن بعد قد تكون المبادئ التوجيهية 
المدعومة  والعلاجات  الأدلة  القائمة على  بالممار�سة  المتعلقة 
تجريبيًا ذات �صلة ب�شكل خا�ص حيث يتم تكييف العلاجات 
الخدمات  في  الحال  هو  كما  الفيديو.  عبر  الم�ؤتمرات  لعقد 
النف�سية التقليدية وجهًا لوجه، يمار�س علماء النف�س الذين 
التوجهات  من  مجموعة  بعد  عن  التطبيب  ي�ستخدمون 
المثال،  �سبيل  )على  المر�ضى  من  متنوعة  لمجموعة  النظرية 
الدعم  التعر�ض، ال�سلوك المعرفي، التنويم المغناطي�سي، �إزالة 
ح�سا�سية حركة العين و�إعادة المعالجة ا�شتمل العلاج النف�سي 
الانتباه  نق�ص  ا�ضطراب  علاج  على  الفيديو  م�ؤتمرات  عبر 
وفرط الن�شاط، وال�شره المر�ضي الع�صبي، وا�ضطراب الهلع، 
والاكتئاب،  القهري،  الو�سوا�س  وا�ضطراب  الخلاء،  ورهاب 
والمر�ض  التكيف،  وا�ضطراب  ال�صدمة،  بعد  ما  وا�ضطراب 

�أبحاث علم النف�س  �أخرى، كانت معظم  المزمن، وحالات 
�إيجابية فيما يتعلق بالعملية والنتائج،  عن بعد حتى الآن 
�أكبر لتحديد مزايا  ولكن هناك حاجة لتجارب ع�شوائية 

وعيوب معينة مقارنة بعلم النف�س التقليدي.
Telepsychology كيفية �إدارة التلى �سيكولوجى

ي�ؤدي  بعد عن�صرًا مركزيًا  "بطل" التطبيب عن  يعتبر 
�إلى نجاح العيادة �أو ف�شلها، حيث يعمل البطل كج�سر بين 
عمومًا  ويُعرف  والمر�ضى  بعد  عن  النف�س  علم  �أخ�صائي 
"التطبيب  مقدم  �أو  بُعد"  عن  التطبيب  "من�سق  با�سم 
الخدمة  في  الم�ساعدة  م��سؤولية  البطل  يتحمل  بعد".  عن 
حزم  وتجميع  الا�ست�شارة،  وجدولة  للخدمة،  الترويج  من 
المدخول، والتوا�صل الاجتماعي بين العميل والأ�سرة لعلم 
النف�س عن بعد، وا�ستخدام التكنولوجيا، والم�ساعدة �أثناء 
التو�صيات.  متابعة  على  الأ�سرة  وم�ساعدة  الا�ست�شارة، 
�إكمال  في  الأعلى  الم�ستوى  م��سؤولي  دعم  البطل  يتطلب 
ت�شجيع  يتم  التوعية.  العديدة، مع فهم فوائد  المهام  هذه 
تدريب جميع من�سقي التطبيب عن بعد حول التكنولوجيا 
التكنولوجيا؟(  ف�شلت  �إذا  تفعل  ماذا  المثال،  �سبيل  )على 
وكذلك مو�ضوعات ال�صحة العقلية )على �سبيل المثال، ما 
الأول  والأ�سرة في الاجتماع  العميل  يتوقعه  �أن  الذي يجب 

مع طبيب نف�ساني؟
يجب على �أخ�صائي علم النف�س عن بعد النظر بعناية في 
 HIPAA معلومات المدخول المطلوبة والو�سائل المتوافقة مع
للح�صول على المعلومات في الوقت المنا�سب للموعد الأول. 

عالم التخاطر والمواقع البعيدة.
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تعلمت  الذكية،  الهواتف  انتشار  فترة  خ�لال 
الاس���ت���ح���واذ على  أن  ال��ت��ك��ن��ول��وج��ي��ا  ش���رك���ات 
فارقة  يكون علامة  قد  مبكرة  فترة  في  العملاء 

بين النجاح والفشل.
ففي الأغلب، لا يرغب العملاء في التخلي عن 
ن��ظ��ام اس��ت��خ��دم��وه لبعض ال��وق��ت، س���واء ك��ان 
نظام أبل "آي أو إس" أو نظام غوغل "أندرويد".
وعند تدشين نظام جديد، تكون هناك فرصة 
للاستحواذ على عملاء لسنوات قادمة، ولذا قد 

يحدث بعض الارتباك.

يتوقع  التي  "ال�صوت"،  على  المعتمدة  للتقنيات  وبالن�سبة 
الفترة  خلال  متزايدة  ب�أهمية  تحظى  �أن  وا�سع  نطاق  على 

المقبلة، ف�إن حالة الارتباك م�ستمرة.
ومن الوا�ضح �أن ال�شركات تركز جهودها على ابتكار تقنية 

تتنا�سب مع منطقة مميزة: الوجه.
ان�سايت" �إنه  �إ�س  �سي  "�سي  م�ؤ�س�سة  من  وود،  بن  ويقول 
�أجهزة تكنولوجية  "�أكثر مكان مقبول لو�ضع  ف�إن  الآن  حتى 
�أبل". وي�ضيف  هو المع�صم، ويعك�س هذا الأمر نجاح �ساعة 
الم�ؤثرة  ال�شركات  من  وعدد  �أم��ازون  �شركة  بدء  مع  "لكن   :
الأخرى الاهتمام على نحو جدّي ب�سماعات الأذن والنظارات 
قد  الوجه(  )معركة  �أن  على  متزايدة  �أدل��ة  ب��رزت  الذكية، 

بد�أت".

مجال الاستماع

لنبد�أ بالأذنين
�أ�صبحت �شركة �أبل في فترة مبكرة رائدة في هذا المجال، 
مغتنمة فر�صة نجاح �أجهزة �آيفون، �إذ ا�ستحوذت �سماعات 
"�آير بودز"، وطرحتها ال�شركة في  الأذن التي �أطلقت عليها 
عام 2016، حاليًا على ن�صيب بلغ 53 في المئة من �إجمالي 
الفترة من  العالم خلال  "�سماعة" حول  مليون   27 مبيعات 
وفقًا  الج���اري،  ال��ع��ام  يونيو/حزيران  �إلى  �أبريل/ني�سان 

لبيانات م�ؤ�س�سة "كونتربوينت" البحثية.
"�ست�ستمر  الم�ؤ�س�سة:  بارزة في  ليز لي، وهي محللة  وقالت 
قاعدتها  بف�ضل  ال��راه��ن  ال��وق��ت  في  ال�سوق  ق��ي��ادة  في  �أب��ل 
الم�ؤلفة من م�ستخدمين مخل�صين لها ولنظامها وثيق ال�صلة 

بالأجهزة والبرامج".
مع  جديدة  �أذن  �سماعات  ا  �أي�ضً �أبل  "�ستطرح  و�أ�ضافت: 
 .2020 ع��ام  �أواخ���ر  الت�صميم  في  كبيرة  تعديلات  �إج���راء 

ونتوقع �أن ت�صل ح�صة �أبل ال�سوقية نحو 40 في المئة �أو 50 في 
المئة العام الجاري، مع تراجع طفيف لح�صتها العام المقبل، 

لكنها �ستظل على الرغم من ذلك �أكبر ال�شركات ت�أثيًرا".
وعلى الرغم من �أن �سماعات "�آير بودز" تعد مجرد ن�سخة 
لا�سلكية من �سماعات الأذن التي باعتها �شركة �أبل منذ ع�شر 
�إذ  ا�ستراتيجي،  منظور  من  معها  ال�شركة  تتعامل  �سنوات، 
تراها �أف�ضل فر�صة لجعل الم�ستهلكين يتفاعلون مع الأجهزة 

التي ت�ستخدم تقنيات ال�صوت.
في  الرئي�سية  �أب��ل  لم�شكلة  الت�صدي  في  تج��دي  لا  �أنها  بيد 

الم�ستخدمين  عودة  بمجرد  �أنه  في  والمتمثلة  الراهن،  الوقت 
مكبر  لديهم  كان  �إذا   - الأرج��ح  على  ف�إنهم  منازلهم،  �إلى 
�إنتاج  من  رقمي  "م�ساعد"  �إلى  �سيتحدثون   - ذكي  �صوت 

�شركة "�أمازون" �أو "غوغل".
�أما م�شكلة �أمازون فهي مختلفة، �إذ �أدى نجاح م�ساعدها 
في  الذكية  ال�سماعات  �سوق  قيادة  �إلى  "�أليك�سا"  الرقمي 
منازلنا، وفقا لبحث �أجرته �شركة "كانالي�س"، بيد �أن نتائج 
محاولة ال�شركة الكارثية لاقتحام �سوق الهواتف الذكية تعني 

�أن م�ساعد "�أليك�سا" �سيظل مح�صورا داخل المنازل.

كيف تتنافس شركات 
التكنولوجيا للسيطرة 

على حياتنا رقميًا؟

مجلة فكر الثقافية

المحرر الثقافي 
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تحدث  �أن  ت�أمل  مهمة  خطوات  �أم���ازون  �شركة  وات��خ��ذت 
تغييًرا، لا�سيما مع �إعلانها طرح جهاز �سماعات "�إيكو بدز"، 

وهي �سماعات �أذن لا�سلكية مدمج معها م�ساعد "�أليك�سا".
الا�ستفادة  �إلى  تدفع  �أن  يمكن  مبا�شرة  طريقة  هذه  وتعد 
�أن  ولا�سيما  المنازل،  خارج  "�أليك�سا"  الرقمي  الم�ساعد  من 
بخا�صية  وم��زود  بودز"  "�آير  مع  بالمقارنة  �أرخ�ص  الجهاز 

حجب ال�ضو�ضاء، وهي خا�صية غير متوفرة في "�آير بودز".
وتقول لي: "يبدو �أن ا�ستخدام �أليك�سا �سيكون �أكثر جاذبية 
لبع�ض النا�س مقارنة با�ستخدامهم الم�ساعد )�سيري(، حيث 
يمكن ا�ستخدام �أليك�سا في طلب ال�سلع من �أمازون مبا�شرة، 

كما �أن نظام �أمازون �أكثر انفتاحًا من نظام �أبل".
تخفي�ض  عمليات  �إلى  �أم��ازون  تلج�أ  �أن  "يمكن  و�أ�ضافت: 
في  ح�صتها  ل��زي��ادة  ال�سوداء  الجمعة  مبيعات  �أث��ن��اء  قوية 

ال�سوق".
ال�شركات  من  المزيد  قريبًا  ال�ساحة  على  يظهر  و�سوف 
تعلن  �أن  المتوقع  من  �إذ  الأذن،  �سماعات  �إنتاج  في  الم���ؤث��رة 
لا�سلكية  �أذن  �سماعات  عن  المقبل  الأ�سبوع  مايكرو�سوفت 

ذكية.
ك��م��ا يم��ك��ن �أن ت��ط��رح غ��وغ��ل، م��ع م�����س��اع��ده��ا الخ��ا���ص 
ومجموعة من البرامج التي تعمل بالتقنيات ال�صوتية )مثل 
منتجها  تح�سين  على  يعمل  �آخ��ر،  جهازا  الآلية(،  الترجمة 

.2017 عام  طرحته  باد" الذي  "بيك�سل 
الأول  �أكتوبر/ت�شرين  من   11 في  ال�شركة  تعقد  و�سوف 

المقبل م�ؤتمر الإعلان عن طرح منتجاتها الجديد.
مجال الر�ؤية

ذلك  يكن  لم  �إن  وجهتها،  تغيير  في  ا  �أي�ضً �أم���ازون  ت�أمل 
ب�سرعة كبيرة، من خلال طرحها منتج النظارة الذكية "�إيكو 
"�أليك�سا"،  الرقمي  الم�ساعد  تدعم  نظارة  وه��ي  فريمز"، 
تحدث  �إذ  ال��ذك��ي،  الهاتف  م��ع  بالات�صال  دمجها  ويمكن 
الأوام���ر  ب�إعطاء  وت�سمح  �إ���ش��ع��ار،  �أي  تلقي  عند  اه��ت��زازًا 
الميكروفونات،  اثنين من  �أليك�سا عبر  الم�ساعد  �إلى  ال�صوتية 

مثل "�إيكو بودز".
وتو�صف الخطوة ب�أنها متوا�ضعة على طريق تحقيق الهدف 
الحقيقي المتمثل في طرح نظارات ذكية تحتوي على خا�صية 

.)AR( الواقع المعزز
"�إيكو  منتجها  مزايا  عن  تتحدث  �أم���ازون  كانت  وبينما 
الأمريكية،  �سياتل  مدينة  في  الرئي�سي  مقرها  في  فريمز" 
كانت �شركة في�سبوك م�شغولة في م�شاركة تطلعاتها الخا�صة 
م�ؤتمر  فعاليات  �ضمن    )AR( الم��ع��زز  ال��واق��ع  تطوير  في 
�سان خو�سيه. التكنولوجيا في  كونيكت" لمطوري  "�أوكيولا�س 
الافترا�ضي  ال��واق��ع  ق�سم  رئي�س  ب��و���س��ورث،  �أن���درو  وق��ال 
بتطوير  تقوم  ال�شركة  �إن  في�سبوك،  ل�شركة  المعزز  والواقع 

نظارات الواقع المعزز.
و�أظهر مقطع فيديو تو�ضيحي كيف يمكن �أن تظهر نوافذ 
اتجاه  �أو  فيلم  لتوقيت  وتنبهك  الر�ؤية،  �أثناء  رقمية  فرعية 
الكثير  في�سبوك  �أمام  �إذ  و�شيكًا،  لي�س  المنتج  وهذا  �صحيح. 

من العمل لجعل هذه التقنية حقيقة بالفعل.
كامل  �صوتي  م�ساعد  امتلاك  �إلى  حاليًا  ال�شركة  وتفتقر 

الموا�صفات خا�ص بها.
وتتحدث �أنباء عن ا�ستعداد �شركة �أبل لإ�صدار جهاز يعتمد 

ا. تقنية الواقع المعزز يمكن ارتدا�ؤه �أي�ضً
جهاز  يكون  �أن  كو،  مينغ-ت�شي  التايواني،  المحلل  ويتوقع 

الواقع المعزز ل�شركة �أبل جاهزًا منت�صف العام المقبل.
غريب" "مظهر 

تتمثل  عليها  التغلب  يتعين  عقبة  الأج��ه��زة  ه��ذه  ت��واج��ه 
ق�ضايا  ت�ربز  كما  جيد،  نحو  على  الأداء  كفاءة  �ضمان  في 

الت�صميم والثقة.
هل تتذكرون نظارة "غوغل جلا�س"، التي طرحتها ال�شركة 
في عام 2013؟ فعلاوة على �أوجه الق�صور التكنولوجية التي 
غريب  يبدو  يرتديها  من  جعلت  ف�إنها  المنتج،  منها  عانى 

المظهر.
كاميرات  ا�ستخدام  �إلى  المعزز  ال��واق��ع  ن��ظ��ارات  وتحتاج 
موجهة للخارج لر�صد الأ�شياء حولها، ومن المحتمل �أن تفكر 

ات�صالات  و�إج��راء  الفيديو  ت�سجيل  في  التكنولوجيا  �شركات 
كنقطة تفوق في �أجهزتها.

وبالمثل �ستكون �سماعات الأذن قادرة على التقاط قدر من 
ال�صوت المحيط بها.

عن  م��اذا  ولكن  يرتديها،  لمن  بالن�سبة  الأم��ر  ي��روق  وق��د 
الأ�شخا�ص المحيطين الذين قد لا يرغبون في التقاط �أي �شيء 

يتعلق بهم وتحليله من جانب �شركات فقدت ثقتنا بالفعل؟
هذا ما يجعل ال�سباق التقني الجديد مختلفا، ف�أي �شخ�ص 
ي�شتري هذه الأجهزة �سوف يق�ضي وقتًا في التفكير لي�س في 
ا�سم ال�شركة المنتجة التي لديها �أف�ضل التقنيات فح�سب، بل 

ا في �أف�ضل النوايا الخفية من �إنتاج هذا الجهاز. �أي�ضً

https ://www .bbc .com/arabic/science-and-
tech-49830179

BBC :الم�صدر
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لم تحدد معظم الأدبيات التي �أرخت للحركة ال�سوريالية 
في الفنون المختلفة، الحد الفا�صل لتعريف ال�سوريالية عما 
ربما  الفنون.  تاريخ  في  ظهرت  فنية  مدار�س  من  �سواها 
كانت ال�صعوبة الأكبر التي تقفل حائًال دون الو�صول �إلى 
تعريف متفق عليه، تتمثل في هذا التباين الكبير في �أ�ساليب 
التعريفات  معظم  لكن  لل�سريالية.  المنتمين  الفنانين 
المتداولة تدور حول علاقة هذه الحركة بمفهومي الغرابة 
على  تعلو  التي  الحركة  تلك  هي  فال�سوريالية  والح��ل��م. 
علاقات  فتقيم  عنه  �أحلامنا  وت�ستدعي  وتتجاوزه  الواقع 
غير م�ألوفة بين الأ�شياء �أو ت�ضع عنا�صر مالوفة في مواقع 

غير مالوفة. 
ظهرت  ال�سوريالية كمدر�سة �أدبية في العقد الثالث من 
القرن الع�شرين في فرن�سا على يد الفنان الفرن�سي �أندريه 
بريتون في العام 1924، امتدادًا لمدار�س واتجاهات �أدبية 
عرفتها �أوروبا بعد الحرب العالمية الأولى �أهمها الدادائية؛ 
لت�ؤكّد على �أهمية اللا�شعور واللاوعي والخيال والأحلام، 
و�ضرورة التعبير عن ذلك في الأدب والفن، تعبيًرا �صادقًا 
ال�سوريالية  عفويًا بعيدًا عن تدخل العقل والمنطق. وتعني 
العمل  التعبير عن  بها  نف�سية �صافية يق�صد  حركة ذاتية 
مراقبة  غياب  في  الفكر  �إلى  تهجم  التي  للفكرة  الواقعي 
بطرح  �أخلاقي  �أو  جمالي  اهتمام  كل  عن  وبعيدًا  العقل، 
كتابيّا،  �أو  �شفويًا،  عنها  التعبير  ويتم  الم�شاعر،  �أو  الفكرة 

�أو ب�أي طريقة �أخرى.
ك��ان م��ن �أب���رز م��ا ج��اءت ب��ه ه��ذه الح��رك��ة، ال��ق��ول ب���أن 
العقل هو �أداة تحجيم للإن�سان وخياله، فهو ي�ؤطر �إبداعه 

وتعبيره اللامحدود، وبالتالي يتوجب �إطلاق العنان للخيال 
في �أن يعبر بتلقائية بعيدًا عن حكم المنطق و�سيطرة العقل. 
الم��وج��ودة  الحقيقة  ه��و  ال�الواع��ي،  العقل  عنه  يعبر  وم��ا 
خياله  قوة  �إلا  عنها  يعبر  �أن  ي�ستطيع  ولا  الإن�سان،  داخل 
�إلى  الاتجاه  اعتبروا  كما   وعيه.  ولا  �أحلامه  من  الناتجة 
الحياد  يمكن  لا  �ساميًا  هدفًا  والأدب،  الفن  في  الغمو�ض 
العمل  �أدوات  �أهم  التلقائية  ب�أن  ال�سورياليون  �آمن  عنه. 
الفني والأدبي، وتعني تطبيق الأفكار الأولية دون معالجتها 
والمعتقدات  والأفكار  اللغة  �إلى تحرير  دعوا  كما  بالمنطق. 

من قيود العقلانية.
ال�شيء  نادو  موري�س  يعرف  ال�سوريالية،  تاريخ  كتابه  في 
�إطاره  �شيء غريب، خارج  بوجه عام  �أنه  ال�سوريالي على 
العادي، وي�ستعمل لأهداف تختلف عن الأهداف التي �صنع 

ا ال�شيء  لأجلها، �أو التي نجهل طريقة ا�ستخدامها. هو �أي�ضً
�إر�ضاء  �سوى  منه  ولا هدف  تلقائيًا،  يبدو م�صنوعًا  الذي 
العقل  �أي�ضا كل �شيء م�صنوع وفقًا لرغبات  �صانعه. وهو 

الباطن والعلم. فالأ�شياء هي تج�سيد لرغبات المبدع.
الثلاثينيات  في  بقوة  وازده���رت  ال�سوريالية  انت�شرت 
مت�أزم،  غربي  واقع  في  الع�شرين  القرن  من  والأربعينيات 
ال�سوريالية،  فكانت  مدمرتين،  عالميتين  حربين  نتيجة 
ب�أدواتها المختلفة، نوعًا من التمرد على هذا الواقع �شديد 
الفنية  الأ�شكال  في  ظهورها  من  الرغم  وعلى  القتامة. 
�أن  �إلا  مو�سيقى.  وحتى  و�سينما  ور�سم  �أدب  من  المختلفة 
مح��اولات  �أم���ام  يتوقفون  للحركة  الم���ؤرخ�ني  م��ن  القليل 
الت�سا�ؤل  �إلى  تدفعنا  لدرجة  العمارة،  مجال  في  الحركة 
بالفعل عن وجود حركة حاولت تطبيق مبادئ ال�سوريالية 

�أ�ستاذ م�شارك بق�سم الفل�سفة- كلية الآداب
  جامعة القاهرة

�أ. د. بدر الدين م�صطفى 

السوريالية وعمارة 
المفارقات
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في الت�صميم المعماري وعن الكيفية التي يمكن من خلالها 
فهم العمارة ال�سوريالية.

دائمًا  مولعون  ال�سرياليون  الفنانون  ك��ان  ال��واق��ع  في 
الداخلية  الت�صميمات   خا�صة  المعمارية-  بالهند�سة 
للمباني. في بداية ن�ش�أتها، و كمحاولة للتمرد على "المدن 
�صمم  النه�ضة،  ع�صر  في  والعقلانية  المزعجة  المثالية" 
ت�شبه  م�شاهد  �شيريكو  دي  جيورجيو  الإي��ط��الي  الفنان 
بالبنيات  مليئة  ح�ضرية  م�ساحات  م��ن  مكونة  الح��ل��م؛ 
تعود  التي  وال��ق�الع  والمنحوتات  الج��دي��دة،  الكلا�سيكية 
مع  كبير  تناق�ض  على  تبدو  والتي  الو�سطى،  الع�صور  �إلى 
المداخن ال�صناعية. وبالمثل، حول الر�سام البلجيكي رينيه 
�إلى �صور رمزية محيرة في  اليومية  بنية الحياة  ماغريت 
عمله الوقت النافذ Time Transfixed (1938(، ما يبدو 
�أنه محرك لعبة يعمل على مراحل من خلال عباءة داخلية 
فيكتورية للمدخنة. ي�صبح الم�شهد الداخلي الم�ألوف �صورة 
رمزية ت�شير �إلى ال�سرعة التي �أ�صبحت عليها طرق ال�سفر 

الجديدة وت�أثيراتها على الحياة الحديثة.
�سلفادور دالي ونقد العمارة الوظيفية

حركة  الأ�سا�س  في  ال�سوريالية  كانت  معروف  هو  كما  
موجهة �ضد الفن الوظيفي والنزعة الواقعية. ت�شير بع�ض 
ال�شذرات التي تركها �سلفادور دالي �إلى موقف معادٍ للنزعة 
الوظيفية في المعمار. وقد �أظهر دالي عداءً كبيًرا لأعمال 
لوكوربوزية، يقول: "خذ مثًال �أعمال لوكوربوزييه وعمارته 

المنحطة، وهذا الثقل ال�سوي�سري الذي ي�سبب ع�سر اله�ضم 
لآلف المعماريين والفنانين ال�شبان، لفترة من الزمن كان 
من الممكن الاعتقاد �أن هذه العمارة �ست�سود مدن الب�شر، 
لكن ما الذي حدث الآن؟ �إن ثقل الأ�سمنت الذي ا�ستخدمه 
عمله  وتحول  غرقًا(  لوكوربوزييه  )مات  للأ�سفل  �سيجره 
فراغ  مجرد  �إلى  وظيفيًا  يكون  �أن  منه  يق�صد  كان  ال��ذي 
المجمعات  ر�ؤيته، حتى  عند  النا�س  يتثاءب  والآن  العقل". 
ر�ؤيته  �أ�سا�س  تكون  �أن  المق�صود  من  ك��ان  التي  الكبيرة 
الفردية.. "الحماقة"  ل�صالح  هجرها  تم  قد  المعمارية 

فالعالم لديه ما يكفيه من المنطق والعقلانية! التي �صورها 
رجال  �ضد  �شيء  لدي  لي�س  ال�سوي�سرية.  المدر�سة  �أ�ساتذة 
البنوك ال�سوي�سريين �أو الحمقى منهم، على العك�س ولكن 
على هذه البلاد �أن تتوقف على ت�صدير العمارة". بالن�سبة 
لدالي يتوجب على العمارة �أن تتجاوب مع ع�صرها الزمني  
بالعمارة  الح��دي��ث  الع�صر  ت�شبع  وق��د  دق��ي��ق،  نحو  على 
الذروة  لحظة  �إلى  لوكوربوزييه  بها  و�صل  التي   الوظيفية 
على حد  �إنها،  المتوجب تجاوزها.  �أ�صبح من  والتي  فيها، 
�أن  يحاول  تلميذ  ي�ؤديه  �صغير  منزلي  واجب  دالي،  تعبير 
الاحتياجات  عن  تعبيًرا  ولي�ست  نظرية،  م�شكلات  ينجز 
ال�سوريالية كما يحددها دالي  العمارة  للع�صر".  الحيوية 
المتناق�ضات،  بين  تجمع  مفارقة  عمارة  تكون  �أن  ينبغي 

عمارة تمتلك زخمًا لونيًا ير�ضي العين وي�سر الناظرين.
الاتج��اه  ب��رائ��د  دالي  ���س��ل��ف��ادور  يلتقي   1925 ع��ام  في 

متحف- م�سرح دالي في �إ�سبانيا

ماغريت )1938(
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م�ستقبل  ح��ول  ر�أي��ه  يطلب   ال��ذي  لوكوربوزييه  الوظيفي 
�أن تكون  �أنها يجب  "�أنا اعتقد  العمارة، فيرد دالي قائًال 
العمارة  تنب�ض  �أن  دالي  يق�صد  �شعر".  ولها  "ناعمة 

بالحياة كما لو كانت كائنًا حيًا. 
فريدريك كي�سلر  وعمارة المفارقات

والهند�سة  ال�سوريالية  بين  �شهرة  الأكثر  العلاقة  جاءت 
قبل  م��ن  �سنوات  ع�شر  دام  م�شروع  �شكل  في  المعمارية 
المهند�س المعماري النم�ساوي الأمريكي فريدريك كي�سلر. 
�إلى  فيينا  من  الانتقال  بعد  كي�سلر  �أع��م��ال  �أولى  ج��اءت 
ت�صميمًا  الع�شرين  القرن  من  الأولى  العقود  في  نيويورك 
كانت  �شا�شات،  �أرب��ع  من  مكونة  �سينمائي  عر�ض  ل��دار 
�إلى  ومنهم  �أخ��رى  الى  �شا�شة  من  فيها  تنتقل  ال�صورة 
 De �شتيجل  دي  بحركة  ارتباطه  وبعد  ا.   �أي�ضً ال�سقف 
 Peggy جيجنهايم  لـبيجى  معر�ض  في  كي�سلر  عمل   ،Stijl

Guggenheim، وكذلك تعاون مع كلٍ من مار�سيل دو�شام 

�شارك  "خرافة �سال" والذي  بريتون في ت�صميم  و�أندريه 
به في "المعر�ض الدولي لل�سوريالية" في باري�س عام 1947. 
بعد عمله مع ال�سورياليين، بد�أ كي�سلر في التركيز ب�شكل 
 The مكثف على م�شروعه الأكثر �شهرة- البيت اللانهائي
على  المفاهيمي  الم�شروع  هذا  اعتمد   .Endless House

ت�صميماته ال�سابقة للم�سرح الذي لا نهاية له، حيث جادل 
الأ�شياء،  الديناميكية بين  الارتباطات  �أهمية  كي�سلر حول 
"لا ينبغي  الم�ساحات، والخبرات الإن�سانية. وفقًا لكي�سلر، 
تعمل على  ك�أوتاد  والعمارة  والر�سم  النحت  ا�ستخدام فن 
�سويًا  يتناغمون  �إنهم  والحياة؛  الفن  في  تجربتنا  تق�سيم 
لربط الحلم والواقع". وفي عام 1933 طور كي�سلر ب�شكل 
قادرًا  يكون  لن  الذي  الم�شروع  وهو  اللانهائي  بيته  نهائي 
على تحقيقه، لقد �أراد كي�سلر �أن يبتكر )عمارة لانهائية( 
وقد كان �ضد الغرفة الم�ستطيلة والبيوت ب�أ�شكال ال�صناديق 
البيت اللانهائي فهو هيكل  �أما  الألواح والح�شوات.  و�ضد 
�أ�سمنتي بجدران و�سقوف تلتوي الى الداخل لتحقق ف�ضاءً 
كلًا  للعيان  يبدو  الذي  البيت  وداخل  مثالي.  ب�شكل  مغلفًا 
مترابطًا �شبيهًا بالكهف خطط لكل �شيء ب�أدق التفا�صيل: 
النوافذ ذات �أ�شكال و�أحجام مختلفة كما تتوفر ثلاثة �أنواع 
من الإ�ضاءة، الأثاث ب�أ�شكال نحتية ويندمج مع العمارة في 
�سعى  وماغريت،  �شيريكو  ودي  دالي  ومثل  واح��دة.  وحدة 
كي�سلر �إلى خلق م�ساحات داخلية تجعل ف�ضاء المنزل يبدو، 
الوقت ذاته. تم  وم�ألوفًا في  �أجنبيًا  النف�سية،  الناحية  من 
العنا�صر  لإظهار  البيت  عنا�صر  من  عن�صر  كل  ت�صميم 
تداخل  المطوية،  الأب��واب  �شاعري.  نحو  على  له  الرئي�سة 

الم�ساحات مع بع�ضها البع�ض، الجدران الداخلية ال�شبيهة 
بالرحم وال�ضوء الذي يتبع رواد المكان �أينما ذهبوا في كافة 

�أرجاء البيت لذي لا نهاية له على ما يبدو.
من  �سل�سلة  ك�شفت  ب��ن��اء،  ب���دون  الم�����ش��روع  ظ��ل  بينما 
كي�سلر  اف��ت��ت��ان  ع���ن   1960-1947 م���ن  ال���درا����س���ات 
بال�سوريالية ومحاولة تطبيقها على العمارة. لقد قال دالي 
ما  فقط  تدمر  لكنها  مدمرة،  ال�سوريالية  "�إن  مرة:  ذات 
المحتم  وبالتالي، كان من  ر�ؤيتنا".  قيودًا تحد من  تعتبره 
قبل  من  ال�سريالي  للفن  الر�سمي  المنطق  اختيار  يتم  �أن 
المهند�سين المعماريين المرتبطين بحركة "تفكيك البنيوية" 
ولا  ال�سوريالية  لعبت  وبينما  الع�شرين.  القرن  �أواخ��ر  في 
تزال تلعب دورًا حا�سمًا في العمارة المعا�صرة، �إلا �أن ت�أثير 
في  كبير   حد  �إلى  �أحد  يلاحظها  لم  و�صورها  ال�سوريالية 
العالم الحديث. وحيث لا يمكن تمييز الواقع الحقيقي عن 
مرئي  غير  كمنطق  ال�سوريالية  ازده��رت  المفرط،  الواقع 
وا�ستجوابها  المعمارية  للهند�سة  الم�ستمر  ل  الت�شكُّ وراء 

للواقع.
كيف لنا �أن نبني معمارًا �سويرياليًا؟

 على هذا ف�إن و�ضع الأ�شجار فوق �سطوح الأبنية هي نوع 
من "ال�سوريالية" �أو "عمارة �سوريالية" �إذا ما خ�ص�صت 
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مقعد من ت�صميم دالي 1936

من �أعمال فيكتور �إنري�ش

من �أعمال فيكتور �إنري�ش

عمارة  ال�سطوح" هي  "حدائق  هل  لكن  تحديدًا.  للعمارة 
حدائق  كل  �إلى  النظر  بالطبع  يمكن  لا  ؟!  فعًال �سرويالية 
ال�سطوح بو�صفها "عمارة �سوريالية"، وهذا يدفعنا للعودة 
ب�أنها و�ضع عنا�صر م�ألوفة  �إلى تعريف ال�سوريالية القائل 
يجب  دقيقًا  التعريف  يكون  فلكي  م�ألوفة.  غير  مواقع  في 
ال�سوريالية: و�ضع عنا�صر م�ألوفة في مواقع غير  ان تكون 
ال�شجرة فوق �سطح  م�ألوفة بطريقة غير متوقعة!. فو�ضع 
ناطحة ال�سحاب قد ا�صبح م�شهدًا م�ألوفًا وهو لا يعطي �أي 
انطباع بال�سوريالية ولا حتى بالخيالية "الفنتازية".  لكن 
ناطحة  قمة  فوق  عملاقة  �صنوبر  �شجرة  و�ضعنا  لو  ماذا 

�إثارة!  �أكثر  الم�شهد  يكون  �سوف  بالت�أكيد  تلك؟!  ال�سحاب 
ال�صور، فو�ضعنا ناطحة  قلبنا  لو  �سوريالية  �أكثر  و�سيكون 
و�سيكون  العك�س!!.  ولي�س  ال�صنوبر  �شجرة  فوق  ال�سحاب 
فوق  ال�سحاب  ناطحة  ن�ضع  عندما  وغرابة  �سريالية  �أكثر 

برعم زهرة �صغيرة!!. 
ولعلّ �أغرب الأعمال ال�سوريالية، في وقتنا الراهن، التي 
الوقت  وفي  جدًا  واقعي  ب�شكل  المعمارية  الهند�سة  قدمت 
ذاته خياليًا على نحو كبير، هي �أعمال الم�صور الكاتالوني 
Victor Enrich، حيث تعتمد �أعماله على  �إنري�ش  فيكتور 
بطريقة  ليقدمها  الحقيقية  المعمارية  بالعنا�صر  التلاعب 

خيالية تتجاوز ما هو متعارف عليه طبيعيًا. جاءت �أ�شهر 
 City المدينة  بورتريه  م�شروع  با�سم  عرف  فيما  �أعماله 
Portrait  عام 2011، والذي يظهر كتلًا معمارية غريبة 

المنقلب،  المنزل  المنحنية،  ك��الأب��راج  واقعيًا  وم�ستحيلة 
ن�صفين،  �إلى  ع��م��وديً��ا  تنق�سم  ال��ت��ي  ال�سحاب  ناطحة 
�إ�ضافة  ال�سماء.  ب�شكل عمودي نحو  التي تمتد  والطرقات 
�إلى ت�صميم �آخر  يقدم 88 �صورة �سريالية مختلفة لفندق 

دوت�شر كايزر Deutscher Kaiser  في ميونيخ.

عمل من ت�صميم المعماري الفرن�سي فيليب �ستارك

من �أعمال فيكتور �إنري�ش
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وال�سينما  الم�����س��رح  ج��م��ال��ي��ات  في  ب��اح��ث 
الب�صري جامعة  و�سيميولوجيا الخطاب 

ابن طفيل/ المغرب

بدر الدحاني

�شهدت ال�ساحة الثقافية العربية حركة نقدية كبيرة في نقد 
الفن وعلاقته بال�سو�سيولوجيا؛ فقد نوق�ش مو�ضوع الجدلية 
�إذ  مختلفة،  نظر  وجهات  من  والمجتمع  الفن  بين  القائمة 
والثقافية  الاجتماعية  ال�سياقات  كل  اعتباراتها  في  و�ضعت 
للمجتمع وق�ضاياه الإن�سانية. وفي هذا المقال ��سأحاول مقاربة 
ال�ضوء  ت�سليط  وبخا�صة  �سو�سيولوجي،  منظور  من  الفن 
لكون  واع��ت��ب��ارًا  والمجتمع.  الفن  ب�ني  الجدلية  ق�ضية  على 
الفن ظاهرة مجتمعية، لارتباطه المبا�شر بالمجتمع وق�ضاياه 
الوجودية وال�سيا�سية والفكرية والثقافية، ف�إن هذه المعالجة 
الفن  ق�ضية  -باقت�ضاب-  �ستتناول  للمو�ضوع  الإ�شكالية 

وعلاقته بالمجتمع وق�ضاياه الإن�سانية.
طرق  الفن:  "�سو�سيولوجيا  كتاب  في  ج��اء  وكما  وعليه، 
ترجَم  اُمل هغ�سون"،  وجون  انغليز  "دافيد  لكاتبيه  للر�ؤية"، 
الفني  الإنتاج  �إلى  النظر  "يمكن  المو�سوي"،  "ليلى  لدن  من 
تعبيًرا  ولي�س  المجموعة،  وتقاليد  �أعراف  تعبيًرا عن  بو�صفه 
)�أو  الفعلي  فال�شخ�ص  ل��ف��رد.  �شخ�صي  م��زاج  ع��ن  ذات��يً��ا 
الأ�شخا�ص( الذين يبدعون هذه القطع الفنية يمكن النظر 
المجموعة  عقلية  عن  �إنتاجهم  في  يعبرون  �أنهم  على  �إليهم 

�أكثر من كونهم يعبرون عن نوع من "الر�ؤية" الفردية".
فالمبدع يتمثل في تخيله للأ�شياء ح�ضور المجتمع و�أطرافه، 
بل يمكن الإقرار، �أن ما ينتجه الفنان يرتبط دائمًا ب�سياقات 
مجتمعه حتى لو �أنكر ذلك. لأن المبدع �أثناء �صياغته الفنية 
للعمل - ولو كان ذلك دون ق�صد مبا�شر - فهو ي�ضع �ضمن 
ت�صوراته ح�ضور طبيعة المجتمع وتعبيراته الثقافية والفنية، 

بو�صفه الفئة الم�ستهدفة لتلقي العمل الفني.
ال�سو�سيولوجيـا والفـن

يمكن الإ�شارة �أولًا، ب�أن م�ؤ�س�سو ال�سو�سيولوجيا ب�شكل عام، 
المختلفة.  وروافدها  الجمالية  للنظرية  الاهتمام  يعيروا  لم 
"ناتالي  لم�ؤلفه:  الفن"  "�سو�سيولوجيا  كتاب  في  جاء  وكما 
"وحده  قبي�س"،  "ح�سين جواد  المترجَم من طرف  �إينيك"، 
دفع حدود  نف�سه،  الع�صر  �سيمل )G.Simmel(، في  جورج 
البحث قليلًا �إلى الأمام: فقد �سعى في كتاباته عن رمبرانت 

 ،)Michel Ange( �أنجلـو  ومايكـل   ،)Rembrandt(
للفن،  الاجتماعي  التكييف  تبيان  �إلى   ،)Rodin( ورودان 
�إلى  النظرة  �أث��ر  و�إظهار  بالم�سيحية،  علاقاته  في  وبخا�صة 

العالم )ر�ؤية العالم( على الأعمال الفنية".
المارك�سي  الاه��ت��م��ام  وا���ض��حً��ا  تبدى  نف�سه،  الكتاب  وفي 
�أورده  ما  خلال  من  الجمالية،  بالنظرية  "�سو�سيولوجياً"، 
"�أ�صبحت م��سألة الفن، مع الفكر المارك�سي،  الم�ؤلف، قائلًا: 
"�سو�سيولوجية" ب�شكل وا�ضح، وغدت هدفًا مركزيًا في �سبيل 
�أن المفكرين الذين ينت�سبون  تطبيق النظريات المادية. على 
�إلى فكر كارل مارك�س لم يجدوا �سو�سيولوجيا الفن في هذا 
الفكر بالذات، با�ستثناء بع�ض الفقرات التي ت�ضمنها كتاب 

 )1857( ال�سيا�سي"  الاقت�صاد  نقد  في  "م�ساهمة  مارك�س 
ملاحظة  خلال  من  الجمالية  الق�ضايا  بع�ض  تتناول  والتي 

به". يتمتع  الإغريقي  الفن  مازال  الأبدي" الذي  "ال�سحر 
�إن الاهتمام النقدي والنظري لمقاربة الفن �سو�سيولوجيًا، 
في  الأوائ����ل  والباحثين  المنظرين  ل��دى  بمكانته  يحظى  لم 
ال�سو�سيولوجيا، �إلا بع�ض الإ�ضاءات النقدية والنظرية، دون 
�أن ن�ستثني المنظر ال�سو�سيولوجي الكبير "بيير بورديو" الذي 
تطبيقاته  عمليات  رَ  ويَ�سَّ ال�سو�سيولوجي  التنظير  بين  جمع 
م �إ�سهامات نظرية وبحثية ر�صينة في مجال  الإجرائية، �إذ قَدَّ
�سو�سيولوجيا الفن، نذكر منها على �سبيل المثال لا الح�صر: 
ال�صلة  ذات  الإنتاجات  من  وغيرها  الفن"  "قواعد  كتاب 

سوسيـولوجيا لفـن..  
في جدليـة العلاقـة بين 

الفن والمجتمـع
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ال�سو�سيولوجية  بق�ضايا  ا  �أي�ضً اهتمامه  �أولى  وقد  بالفنون. 
التربوي،  والنظام  وال�سلطة،  والمثقفين،  بالثقافة  المرتبطة 
ال�سو�سيولوجيا  �ش�أن  في  النظرية  الاهتمامات  من  وغيرها 

وفروعها.
معطيات  على  تت�أ�س�س  بالفن  ال�سو�سيولوجيا  علاقة  �إن 
من  الفن  ق�ضايا  م�ساءلة  الاب�ستمولوجية  �أبعادها  في  ت�أخذ 
وديناميكية  جهة،  من  والجمالي  الإب��داع��ي  تعبيرها  حيث 
علاقة  تغدو  لذلك،  ثانية.  جهة  من  الاجتماعي  ح�ضورها 
�سة للفن اجتماعياً،  �سِّ ال�سو�سيولوجيا بالفن بمثابة نظرية مُ�ؤَ
القوى الاجتماعية والمعتقدات  الك�شف عن  وذلك من خلال 
وال�سلوكات في العمل الفني، �أو بعبارة �أخرى، م�ساءلة الفن 

من حيث وجوده و�سياقه الاجتماعيين.
فـي علاقة الفـن بالمجتمع

والمجتمع،  الفن  بين  العلاقة  ق�ضية  في  وبحثنا  ت�أملنا  لو 
المجتمع  �صلب  م��ن  نابعة  الفني  العمل  �أ�س�س  �أن  لوجدنا 
وثقافته. وهنا لا �أعمم، فهناك ا�ستثناءات لا ينبغي الت�سليم 
من  �أخ��ذت  التي  الفنية  الأعمال  وهي  الطرح،  هذا  في  بها 
ثقافات �أخرى، �أو بالأحرى، تثاقفت مع خ�صو�صيات ثقافية 
لمبادئ  تمتثل  فنية  �أع��م��الًا  لتغدو  الأ�صلية،  ثقافتها  غ�ري 
والمجتمع،  الفن  بين  الجدلية  العلاقة  ولتو�ضيح  التثاقف. 
لابد من تحليل �إ�شكالي لهاته الق�ضية على �ضوء الت�صورات 

النقدية وما �أفرزته من طروحات فكرية.
في البداية، ينبغي الاعتراف �أن العمل الفني في الأ�سا�س هو 
عمل اجتماعي، �أي �أن الفنان في الأ�صل يمتهن حرفة فنية، 
ينتج من خلالها �أعمال فنية تدر عليه دخلًا، وبالتالي، يغدو 
ومن  الاجتماعية،  الحياة  في  �إيجابية  ممار�سة  بمثابة  الفن 
المجتمع  ق�ضايا  خلاله  من  ن�سائل  وثقافي،  فكري  وعاء  ثم، 
وتحدياته. فهناك العديد من الإنتاجات الفنية، )كالم�سرح، 
الفنية..(،  الإب��داع��ات  من  وغيرها  والت�شكيل،  وال�سينما، 
طبيعة  ذات  ق�ضايا  المو�ضوعاتية،  ق�ضاياها  م��ن  جعلت 
والتحديات  الم�شاكل  بع�ض  خلالها  من  ناق�شت  اجتماعية، 
ال�ش�أن  ذوي  على  الخناق  لت�ضييق  �إم��ا  بالمجتمع،  المرتبطة 
بالمجتمع.  ال�صلة  ذات  الق�ضايا  لإث���ارة  و�إم���ا  ال��ت��دب�ريي، 
ومثالًا على ذلك، الكاتب الم�سرحي والدراماتورج النرويجي 
الم�سرحية  الأعمال  من  العديد  �ألف  الذي  �إب�سن"،  "هنريك 
والكذب،  الم��ر�أة  ق�ضايا  فيها  تناول  بالمجتمع،  ال�صلة  ذات 
وبخا�صة الأكاذيب التي تقوم عليها المجتمعات، وغيرها من 
المجتمع" التي  "�أعمدة  �أعماله:  ومن  الاجتماعية؛  الق�ضايا 
تتناول ق�ضايا الحياة العامة القائمة في الأ�سا�س على الزيف 
�أ�صبح  والكذب، والحقيقة التي تنك�شف لتظهر الواقع الذي 
يعالج  التي  الدمية"  "بيت  م�سرحية  كذلك  ونجد  حقيقة. 
فيها الكاتب ق�ضية من ق�ضايا المجتمع، وهي الحياة الزوجية 
ا على الأكذوبة؛ ليغدو هذا الكاتب العظيم،  القائمة هي �أي�ضً
من  ي�سائل  الذي  الحديث،  الواقعي  للم�سرح  الروحي  الأب 

خلاله ق�ضايا المجتمع النرويجي.
النظرية  �أت��ب��اع  نج��د  البحثي،  ال�سياق  لنف�س  وتتميمًا 
الاجتماعية )كما جاء في كتاب "فل�سفة الفن وعلم الجمال"، 
الذي  ال��دور  "ي�ؤكدون  وادي"2011(،  �شناوة  علي  للدكتور 

ه�ؤلاء  �أمثال  ومن  الفني  الإب��داع  م��سألة  في  المجتمع  ي�ؤديه 
اجتماعية  ظاهرة  الفن  �أن  يرون  �إذ  و)دوركهايم(،  )تين( 
الزمان  ولظروف  الاجتماعية  للظروف  تخ�ضع  لأنها  ن�سبية 
يرجع  لا  بر�أيهم  الفني  فالعمل  وبالتالي،  وال�سلالة،  والمكان 
�إلى عبقرية �أو �أحلام فردية �أو اتجاهات عقلية، ولكنه يرجع 

في المحل الأول �إلى الجمهور )النحن( الذي يوجه الفن".
ومن هذا المنطلق، تت�ضح بجلاء العلاقة القائمة بين الفن 
والمجتمع، فلا يمكن البتة، الحديث عن العمل الفني خارج 
في  ي�ضع  الإب��داع،  عملية  �أثناء  فالفنان  الاجتماعي،  �سياقه 
نظره ـ بدون �أن يعي ذلك ـ الفئة الم�ستهدفة من العمل الفني، 
الفن  يغدو  وبهذا،  المنُتَج.  الإب��داع  �سيتذوق  الذي  المتلقي  �أو 
بمثابة و�سيلة للتوا�صل مع الأفراد داخل المجتمع، وفقاً لنظام 
اجتماعي معين، ون�سق ثقافي خا�ص. والدليل على ذلك، لي�س 
مجتمعية،  خ�صو�صية  ذات  ثقافية  رم��وز  توجيه  بمقدورنا 
لمجتمع لا يدخل في �إطار هذا النظام الثقافي، و�إلا �سنناق�ش 
�أ�شياء ذات دلالة "وهمية" غير مفهومة لدى المتلقي. فالعمل 
الفني �أ�صله ومنبعه من المجتمع، وبالتالي، �ستتوافر فيه كل 
الثقافي الخا�ص  وال�سنن  بالمجتمع،  ال�صلة  الخ�صائ�ص ذات 

به.  

- ديفيد �إنغليز وجون هغ�سون، �سو�سيولوجيا الفن )طرق للر�ؤية(، ترجمة: 
العدد:  المعرفة،  عالم  �سل�سلة  الجوهري،  محمد  مراجعة:  المو�سوي،  ليلى 

341، المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب – الكويت2007.
- ناتالي �إينيك، �سو�سيولوجيا الفن؛ ترجمة: ح�سين جواد قبي�سي، المنظمة 

العربية للترجمة، الطبعة الأولى، بيروت، )يونيو( 2011.
- علي �شناوة، فل�سفة الفن وعلم الجمال، دار �صفحات للدرا�سات والن�شر 

.2011 – �سوريا 

 ينبغي الاع�تراف أن العمل الفني في 
الأس����اس ه��و ع��م��ل اج��ت��م��اع��ي، أي أن 
الفنان في الأصل يمتهن حرفة فنية، 
ي����ن����ت����ج م�������ن خ��ل��ال�����ه�����ا أع�������م�������ال ف����ن����ي����ة ت�����در 
ع���ل���ي���ه دخ����ل����اً، وب�����ال�����ت�����الي، ي����غ����دو ال���ف���ن 
ب���م���ث���اب���ة م���م���ارس���ة إي���ج���اب���ي���ة في ال���ح���ي���اة 
الاج��ت��م��اع��ي��ة، وم����ن ث����م، وع�����اء ف��ك��ري 
وث��������ق��������افي، ن�����س�����ائ�����ل م�������ن خ���ل��ال������ه ق���ض���اي���ا 

المجتمع وتحدياته.

المراجع:
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فرانتي�شك  الت�شيكي  الفنان  وفاة  من  عامًا  ثلاثين  منذ 
هوديت�شيك، ولم تكلأ �سيرته في التردد بين الأو�ساط الفنية 

المتخ�ص�صة، ب�صفته ملهم لأ�سلوب فني فريد تميز فيه. 
في  مخت�صة  كبيرة  لعائلة  الأكبر  الابن  فرانت�شيك  يُعد 
الحدادة، ب�صفته الابن الأكبر الموهوب �شكل ذلك حمل كبير 
عليه، وفي بداية حياته التعليمية ان�ضم للمدر�سة النحوية في 
ليبنيك ناد بيت�شفو، وهي مدينة قديمة لا تزال تحتفظ بجزء 
كبير من جدرانها و�أبراجها التي تعود �إلى الع�صور الو�سطى، 
في  المدينة  هذه  ذكرى  بمعالجة  قام  �أنه  بالذكر  والجدير 

العديد من لوحاته في الثلاثينيات. 
تبع ذلك انتقاله لمدر�سة الدولة للفنون التطبيقية ب�إ�شراف 
فيها  يكمل  لم  والتي  كي�سيلا"،  "فرانت�شيك  البروفي�سور 
من  بالعديد  التقى  الق�صيرة  درا�سته  فترة  خلال  بقراره. 
امتدت  �صداقات  معهم  �أقام  الذين  الع�صاميين  الفنانين 
غرو�س"  "فرانت�شيك  الر�سام  �أهمهم  من  حياته.  لطوال 
�ضمن  معهما  �أبدع  اللذان  زيفر"،  "لادي�سلاف  والنحات 
1942 في �أ�سوء فترات  عام  ت�أ�س�ست  التي   ،"42 "المجموعة 
الحرب، وبات ت�أثيرها على الأدب الت�شيكي والفن الت�شيكي 
ب�شكل  المجموعة  هذه  ت�أثرت  �أخرى.  �سنوات  في  وا�ضحًا 
والبنائية،  والم�ستقبلية،  والتكعيبية،  بالح�ضارة،  �أ�سا�سي 

وقليلًا بال�سريالية. 
في  كني�سة  لر�سم  بعقد  الفوز  من  تمكن  درا�سته  �أثناء 
مورافيا �شرقي البلاد، مما مكنه من �إطالة حياته الطلابية 
في  ا  �أي�ضً كبيًرا  محفزًا  كانت  والتي  ق�صيرة  لفترة  براغ  في 
قبوله في  يتم  �أن  لذلك حاول  واعدًا،  ر�سامًا  لي�صبح  رحلته 
ا�ستوديو  في  قبوله  وتم  براغ،  في  الجميلة  الفنون  �أكاديمية 
فيليم نوفاك على �أ�سا�س الأعمال المقدمة. ومع ذلك، ب�سبب 
هذا  كان  الطائرة.  �إلى  ال�صعود  ي�ستطع  لم  مالية  ظروف 
نجاة  طوق  بمثابة  البداية،  في  بائ�سًا  يبدو  والذي  الحدث 
للفنان �إذ اكت�شف نف�سه ب�شكل مغاير في براغ، ومعظم الوقت 
�إذ كان ينام حول  لم يكن م�ضطرًا حتى لدفع ثمن الإقامة، 

ا�ستوديوهات �أ�صدقائه �أو يتجول في �شوارع الليل الجليدية. 

جامعة جازان - كلية العلوم الطبية التطبيقية

يا�سر محمد الحربي 

فرانتيشك هوديتشيك: 
الهائم في الليل  
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�أنه  بو�ضوح  يدرك  كان  ال�صعوبات،  هذه  من  الرغم  على 
�إذا غادر براغ، ف�إنه �سيترك بالت�أكيد �آخر ات�صال له بالفن 
ليالي  يقتات على  �أ�صبح  �أبدًا.  ر�سامًا  ي�صبح  ولن  المعا�صر، 
الأرق والعزلة تحت ال�سماء المليئة بالنجوم، التي تعلو المباني 
الحجرية العتيقة. كان يخو�ض فيها �ساعات من التفكير في 
ال�صناعية  الثورة  وكذلك  الم�ستمر،  والت�أمل  الكوني  النظام 
مع المدن الكبيرة حيث تتراكم الطاقة الب�شرية، والتي مثلت 
الأر�ض  بمثابة  وكانت  اللاحقة،  لأعماله  �أ�سا�سًا  بعد  فيما 

الخ�صبة التي نما منها خياله.
عند  الظهور  في  الليل  م�شاة  لفكرة  الأولى  الملامح  بد�أت 
هوديت�شيك في �أوائل الثلاثينيات، الفترة التي كان كل �شيء 
فيها قاتًما ومظلمًا، ب�سبب الأزمة الاقت�صادية التي مهدتها 
الحرب. وعند بداياته الأولى كانت �شخ�صيته الإبداعية في 
تطور م�ستمر، حيث بد�أ بتح�سن ب�سيط من الناحية الخطية، 
ال�شرارة  هي  الأ�سود  الحبر  من  �ضربات  ب�ضع  وكانت 
الفني  الم�ؤرخ  بقلم  مقال  ن�شر  تم   1940 عام  في  الأولى. 
"العالم  بعنوان:  �شالوب�سكي"  "يندريخ  الت�شيكو�سلوفاكي 
�أن  للفن  كان  "�إذا  نهايته:  قال في  فيه" والذي  نعي�ش  الذي 
ي�ستعيد �أهميته المفقودة في حياة الفرد، فيجب علينا �أن نعود 
كمو�ضوع،  فقط  لي�س  الإن�سان...  معها  يعي�ش  التي  للأ�شياء 
اليومية  الدراما  ت�صوير  هو  الفن  من  الهدف  ا  �أي�ضً ولكن 

الرهيبة والمجيدة للإن�سان والواقع". 
يبدو �أن المقال كان ملهمًا لهوديت�شيك و�أثار اعجابه ب�شده، 
ومع التحول الم�أ�ساوي للو�ضع ال�سيا�سي �آنذاك ب�سبب الحرب، 
بد�أ هوديت�شيك في محاولة التغيير في ظل التهديد الذي كان 
يتعر�ض له العالم ب�أ�سره، وبد�أ في الاهتمام �أكثر بما يحيطه 
التي  الرمادية  وال�ساحات  فال�شوارع  �أعماله،  في  وتوظيفه 
كانت كئيبة وغير ودوده في ال�سابق، �أ�صبحت مو�ضوعًا مهمًا 
في �أعماله، ومع ذلك لم يكن هدف هوديت�شيك هو مجرد نقل 
الرعب  م�شاعر  يلتقط  �أن  �أراد  بل  ب�شكل تجريدي،  محيطه 
العام  الوقت. وفي  النا�س في ذاك  يعي�شها  التي كان  الوحدة 
"م�شاة  �سل�سلته  في  وبد�أ  به،  الخا�ص  الا�ستديو  �أن�ش�أ  نف�سه 

الليل" التي ظل يبتكر فيها عقودًا بعد ذلك.
هي  الأربعينيات  في  الم�شاة  �سل�سلة  ن�سخة  اعتبار  يمكن 
ال�ستينيات  ن�سخ  عك�س  على  للفكرة،  �أ�صالة  ال�سنوات  �أكثر 
ابداعه  جل  تمخ�ضت  ال�سنوات  هذه  ف�إن  وال�سبعينيات، 
و�شغفه، �أما بعد فكان الدافع منها هو ا�ستعمالها كطوابع �أو 
ثيمة  الليل  م�شاة  �سل�سلة  على  يغلب  للعام الجديد.  بطاقات 
منت�صف  تتو�سط  التي  المجهولة  ال�شخ�صية  وهي  معينة، 

المنازل  وتتلوها  وال�شارع،  الر�صيف  وتكون بمحاذاة  اللوحة، 
على اليمين والي�سار، تحت غطاء عباءة الليل. 

ويلاحظ في ن�سخ �سل�سلة الم�شاة بالأربعينيات، �أنهم ما زالوا 
يتجولون ب�شكل حرّ ن�سبيًا في الطرقات، ويبدون في حالة من 
الراحة، مع التركيز ب�شكل �أكبر على البيئة حولهم من خلال 
للمدينة  العام  والم�شهد  الإنارة،  ك�أعمدة  التفا�صيل  تبيين 
بالنجوم.  المر�صعة  ال�سماء  تحت  البنايات  مع  المنب�سطة 
الم�ساحة  ال�سابق، وتقل�صت  �أطول من  البنايات  لاحقًا، بدت 
ال�شوارع  من  �سل�سلة  في  الم�شاة  بو�ضع  بد�أ  حيث  الحرة، 
والدهاليز ال�ضيقة، كنتيجة لحالة القلق الوجودي التي كان 

يعي�شها الفنان �آنذاك. 
ي�صف هوديت�شيك اللحظة الأولى التي ا�ستلهم فيها الفكرة 
دي�سمبر،  �شهر  من  الفاترة  الأم�سيات  �إحدى  "في  فيقول: 
كنت �أعود �إلى المنزل بعد ما خرجت من حانة في كو�سوفو، 
وتوجهت من خلال �ساحة فيرماخت الكبيرة �آنذاك، مرورًا 
خلال  ومن  تي�سلوفا،  �شارع  �إلى  البهيج  ديجفي�س  بحي 
التي كانت تتلألأ  الإطلالة توقفت لألقي نظرة على النجوم 
فوق المدينة المظلمة، ومن منطقة بودبابا كانت توجد فواني�س 
الطرق  الأيمن من  تلمع على الجانب  الر�صيف،  واقفة على 
حمراء.  بدوائر  الي�سار  وعلى  الخ�ضراء  �أندرو  ب�صلبان 

ي��م��ك��ن اع���ت���ب���ار ن��س��خ��ة س��ل��س��ل��ة الم���ش���اة 
في الأرب����ع����ي����ن����ي����ات ه������ي أك����ث���ر ال����س����ن����وات 
أص��������ال��������ة ل������ل������ف������ك������رة، ع����ل���ى ع������ك������س ن���س���خ 
ال������س������ت������ي������ن������ي������ات وال������س������ب������ع������ي������ن������ي������ات، ف�������إن 
ه���ذه ال��س��ن��وات تمخضت ج��ل اب��داع��ه 
وشغفه، أم��ا بعد فكان ال��داف��ع منها 
ه���و اس��ت��ع��م��ال��ه��ا ك���ط���واب���ع أو ب��ط��اق��ات 

للعام الجديد. 
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خطوط  تحجبها  طويلة  �شمعدانات  على  معلقة  وم�صابيح 
ب�شكل خا�ص،  المنظر حما�سي  �أثار  وفج�أة،  �سوداء.  عر�ضية 
الملونة  بالأ�ضواء  ما  بطريقة  ال�سماء  في  النجوم  اختلطت 
مثل  الوزن،  بانعدام  الثانية  من  �شعرت لجزء  الأر�ض،  على 
التجربة  زلت  ما  �أيام،  لعدة  �صغيرة.  ب�إرادة  �أطفو  قد  حلم 
لم تذهب من عقلي، لذا للتخل�ص منها، ر�سمتها، في الواقع 

قمت بتلوينها فقط كتوثيق".
لاحقًا كتب الم�ؤرخ يندريخ �شالوب�سكي مرة �أخرى عن فترة 
الثلاثينيات، وعن تجربة هوديت�شيك في �سل�سلة م�شاة الليل، 
ب�أنها كانت مر�آة تعك�س مرارة التجارب التي عانى منها جيله، 
والجوع  بالبطالة  مغطاة  كانت  ب�أنها  ال�سنين  تلك  وي�صف 
الأ�سباب  فيه  ي�صف  متجزئ  حديث  وفي  الكثيف،  والظلام 
التي ولدت منها �سل�سلة م�شاة الليل عند هوديت�شيك فيقول: 
"الم�شاة في الليل لي�سوا اختراعات �شعرية، بل ذكريات تكونت 
ا و�أنه  من الليالي التي خا�ضها هوديت�شيك في براغ، خ�صو�صً
لم يكن لديه مكان ينام فيه، وكان جائعًا لفترة طويلة، ومع 

ذلك كان �سعيدًا لأن هذه العوامل تحفز من خياله".
في  الوحيدة  الإ�شارة  يكن  لم  الا�ست�شهاد  هذا  الواقع  في 
لأعماله  كم�صدر  حياته  نمط  على  هوديت�شيك  اعتماد 
اعتمد  ولكنه  والنهار،  الليل  في  ير�سم  كان  حيث  اللاحقة، 
هام  وكمفتاح  الم�ستقبلية  لأعماله  ك�أ�سا�س  الليلي  الجو  على 
من  وتغذى  بتركيز،  هوديت�شيك  تدرب  الوقت  مع  ل�سل�سلته. 
على  قادرًا  جعله  مما  رامبو،  �أرثر  الفرن�سي  الكاتب  �أعمال 
في  عالية  ح�سا�سية  وزرع  مختلفة  �أماكن  �إلى  �أفكاره  نقل 
لم  البداية،  في  عليه  المحبطة  العوامل  تفاقم  ومع  نف�سه. 
يدرك ب�أنه كان يعي�ش في حالة �سيئة للغاية، حيث كان ينام 

في مقاعد الحدائق دون �سقف يغطي ر�أ�سه.
�إي�صال  في  القاتمة  الألوان  تباين  على  هوديت�شيك  يعتمد 
الغالب.  في  وهادئًا  حزينًا  يكون  والذي  للعمل،  العام  الجو 
وبع�ض التف�سيرات تعتبر �أن ال�شوارع المظلمة كانت �إلزامية في 
�سنوات الحرب، الأمر الذي كان داعمًا لأفكار هوديت�شيك، 
الحداثي  التكعيبي  الأ�سلوب  من  التحول  في  بد�أ  الوقت  ومع 
وك�أنها  اعماله  بدت  حيث  الرومن�سية،  بعد  ما  م�شاهد  �إلى 
"جان زرزافي"،  امتدادات للوحات مواطنه الفنان الت�شيكي 

ا. والذي كان ينثر ابداعه في نف�س الفترة �أي�ضً
ب�سل�سة  لهوديت�شيك  الأخرى  اللوحات  العديد من  ارتبطت 
"م�شاة الليل"، من ناحية تكرار بع�ض العنا�صر مثل: المدينة 
في الليل، القمر فوق المدينة، ال�شوارع الليلية، منظر المدينة في 
الليل من بعيد. وغيرها، كالنوافذ التي ت�شبه العين الب�شرية، 
والهوائيات الع�شوائية مع �أ�سلاك الهاتف، والمحطات الريفية 
المهجورة. تبدو هذه العنا�صر مقفرة وفارغة وجافة عاطفيًا، 
�شخ�ص  يختبئ  اللوحة  خلفية  في  ما  مكان  في  ب�أنه  وتوحي 
مهجور با�ستمرار، مت�ألمًا من حزنه الم�صيري، في و�سط عالم 
للحياة  �صامتة  �صورًا  تكون  �أن  �أقرب  و�ضيق،  وفارغ  قا�س 

اليومية في ذلك الوقت.
�إنه لم يكن  �إلا  �أعمال هوديت�شيك،  على الرغم من غزارة 
ومناف�سه  �صديقه  غرار  على  وقت،  كل  في  بالر�سم  مهوو�سًا 
يتعامل مع  العك�س، كان  الأبدي فرانت�شيك غرو�س، بل على 
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�أ�ساليب متعددة،  �أعماله  �أوقات معينة. ونجد في  هوايته في 
�أعماله،  بع�ض  في  الخ�شب  قطع  وا�ستعمال  النق�ش  مثل 
الفولاذية  الإبر  وا�ستخدام  الم�شمع  على  للنحت  بالإ�ضافة 
على �صفيح النحا�س والطباعة الحجرية، وتركيزه على ر�سم 
وهج  اقتنا�ص  مع  الأحادية،  بالألوان  الليل  المدينة في  معالم 
في  المعلقة  بالنجوم  ال�ساهرة  الأ�ضواء  تمتزج  حيث  ال�شارع 

ال�سماء. 
الملهم  "كان  المو�ضوع:  بهذا  افتتانه  و�صف   1968 عام  في 
لهذه ال�سل�سلة الطويلة من م�شاة الليل هو التفا�صيل المن�سية؛ 
�ساحة  في  الليل  من  مت�أخر  وقت  في  لأتنزه  ذهبت  يوم  ذات 
با�ستثناء  مرئية،  �أ�ضواء  هناك  تكن  لم  حيث  المحطة، 
من  �شبكة  خلالها  وكان  والم�صابيح.  المختلفة  الفواني�س 
كانت  لو  كما  ت�سير  الباهت،  �ضو�ؤها  في  المتلألئة  الق�ضبان 
من  النجوم، محيط  �إلى  بالإ�ضافة   ... العدم  �إلى  فراغ،  في 
تلك  في  ولكن  الكبيرة.  المدينة  في  ر�ؤيته  يمكنك  لا  النجوم 
ال�صورة  بالت�أكيد.  ممتلئة  ال�سماء  كانت  اليائ�سة،  الحرب 
الوقت،  ذلك  في  النا�س  يخنق  الذي  للقلق  بلاغة  الأكثر 
ال�صور  هذه  مثل  من  تُ�ستمد  �أن  يمكن  التي  الآمال  وكذلك 

لرجل �ضائع في الف�ضاء، ولكن يتخللها �إ�شراقه ونجومه".
"م�شاة  �سل�سلة  في  ا  خ�صو�صً �أعماله  في  هوديت�شيك  يمزج 
العالمي  والو�ضع  ال�شخ�صي،  الذاتي  الإ�سقاط  بين  الليل"، 
المترتب على الحزن ال�سائد في زمن الحرب، من خلال رجل 
يتجول في ال�شارع مع �إ�سقاط ثقل العالم كله في لحظه واحده، 
لكم  ونتيجة  �شخ�صي،  حزن  حول  ك�إ�شارة  تف�سيرها  ويمكن 
كبير من الأ�سئلة الداخلية؛ مثل مكانه في الف�ضاء، وال��سؤال 

الداخلي المتكرر عن م�صيره. 
الر�سوم  عمل  في  نف�سه  هوديت�شيك  كر�س  حياته،  �آخر  في 
 1964 عام  وفي  البريدية،  الطوابع  وت�صميم  التو�ضيحية، 
لهواة  الدولي  المعر�ض  من  البرونزية  الميدالية  على  ح�صل 
الخم�سينيات  وفي  نظيًرا لجهوده.  باري�س؛  الطوابع في  جمع 
�إحياء اهتمامه ال�سابق عن الكون، والعلاقة الإن�سانية  �أعاد 
الأعمال.  بع�ض  خلال  من  الت�صويرية  والهند�سة  بالكون، 
ا منفردًا في  وفي �آخر م�شواره الفني عام 1986 افتتح معر�ضً

العا�صمة براغ، كتتويج لم�سيرته الحافلة. 
عند قرب نهايته بد�أ ب�صره في الذهاب تدريجيًا، ولم يكن 
قادرًا على موا�صلة عمله. في الوقت الحالي لوحاته مبعثرة 
وكذلك  الت�شيكية،  والمعار�ض الحكومية  المتاحف  في مختلف 
في المتاحف الخا�صة. والتي مازالت �شاهدة على ابداع الفنان 

الذي نثر خياله وابداعه في �شوارع براغ فترة من الفترات.

Lenka Kubelová 1 - �أطروحة البكالوريو�س لـ
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OLOMOUC MUSEUM OF ART   2 - متحف �أولوموك للفنون
https://www.muo.cz/en/collections/paintings--44/
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كان �آخر ما قاله الر�سام الرو�سي الكبير فا�سيلي �سوريكوف 
عملاق  لكن  الن�سيان".   عالم  الى  راحل  "�إنني  وفاته:  قبل 
الفني  نتاجه  ين�س  ين�س، كما لم  الرو�سي لم  الت�شكيلي  الفن 
ونقاد  الفن  اثارت اعجاب ع�شاق  لوحات  الذي يحتوي على 

الفن الت�شكيلي. 
وغدت لوحاته "�صباح �إعدام الرماة" و"النبيلة موروزوفا" 
تيوفييت�ش   ي��رم��اك  و"فتح  بيريوزوفو"  في  و"مين�شيكوف 
الالب"و"�ستيبان  لجبال  ���س��وف��وروف  و"عبور  ل�سيبيريا" 
الت�شكيلية  الفنون  تاريخ  في  البارزة  ال�صفحات  رازين" من 

الرو�سية.  
تناول  ل��دى  الفني  عمله  ب��دء  منذ  �سوريكوف  وقدعمل 
للفن  ال�شرطية  النزعة  تج��اوز  �إلى  التاريخية  الموا�ضيع 
اليومية  الحياة  من  التفا�صيل  لوحاته  في  ف�أدخل  الأكاديمي 
و�أ�ساليب العمارة و�إبراز الأ�صالة التاريخية والم�صداقية لدى 
الغر�ض  ولهذا  لوحاته.  في  ال�شخ�صيات  مجموعات  توزيع 
كان كثير التجوال في الأقاليم الرو�سية في �سيبيريا و�ضفاف 
والنم�سا  وفرن�سا  المانيا  زار  كما  والقرم،  وال��دون  الفولجا 
من  الكثير  هناك  من  وجلب  و�أ�سبانيا  و�إيطاليا  و�سوي�سرا 

التخطيطات والر�سوم التي وجدت انعكا�سا لها في لوحاته. 
ولد فا�سيلي �سوريكوف عام 1848 في مدينة كرا�سنويار�سك 
ب�سيبيريا. و�أ�صبح مولعًا بدرا�سة الفنون الت�شكيلية. �أعطيت 
له درو�س الر�سم الأولى من قبل معلم في مدر�سة محلية. بعد 
التخرج، رغب �سوريكوف في موا�صلة تعليمه الفني، لكنه لم 

ي�سمح له ب�سبب الظروف المالية في العائلة. 
در�س �سوريكوف مع الفنان بيتر بتروفيت�ش ت�شي�ستياكوف، 
وهو مدر�س رائع �أثار مجموعة كاملة من الر�سامين الرو�س 

الموهوبين: �سيروف، كرام�سكوي، فروبيل، ريبين، بولنوف.
في عام 1875، تخرج فا�سيلي �إيفانوفيت�ش �سوريكوف من 

�أكاديمية الفنون وبد�أ حياة �إبداعية م�ستقلة.
الفنون  ب�أكاديمية  التحق  حيث  بطر�سبورغ  �إلى  وانتقل 
الجميلة ودر�س فيها اعوام 1869 - 1875. في عام 1877 

ال���ت���م���رد في ل���وح���ات 
فاسيلي سوريكوف
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انتقل فا�سيلي �سوريكوف �إلى مو�سكو حيث ان�ضم الى جماعة 
المعار�ض الفنية الجوالة )بيريدفيجنيكي(. و�أبدع �سوريكوف 
و"مين�شيكوف  ال�شهيرة  التاريخية  بلوحاته  الفترة  هذه  في 
النافذ  الم�ؤرخ  ومو�ضوعية  بعمق  فيها  بيريوزوفو" و�أظهر  في 
حركته  ومنطق  للتاريخ  الم�أ�ساوية  التناق�ضات  الب�صيرة 
بين  وال�صراع  النا�س،  طبع  �صلبت  التي  والارزاء  والمحن 
الفتن  ف�رتة  وفي  الأك�رب،  بطر�س  عهد  في  التاريخية  القوى 
�أع��وام  وفي  الرو�سية،  الارثوذك�سية  الكني�سة  في  والانق�سام 
ال�شعبية  الجماهير  وت����ؤدي  ال�شعبية.  وال��ث��ورات  الح��رك��ات 
ب�شخ�صيات  ويتمثل الجمهور  اللوحات.  رئي�سًا في هذه  دورًا 
اهتمام  وجذبت  الرو�سي  القومي  الطابع  تك�شف  مختلفة 
روح  خلالها  من  تنعك�س  قوية  لامعة  �شخ�صيات  �سوريكوف 
ال�شعب المتمردة وعزمه على المقاومة، وبينهم الرامي الاحمر 
في لوحته "�صباح اعدام الرماة" والنبيلة موروزوفا ال�سيدة 
الدينية  مبادئها  عن  تتخل  لم  التي  الأرثوذك�سية  المت�شددة 
"النبيلة  لوحته  في  تج�سدت  كما  والمطاردة  الا�ضطهاد  رغم 

"موروزوفا". 
لحياة  الدقيقة  التفا�صيل  لوحاته  في  الفنان  يتجاهل  لم 
ال�شعب ومحيطها حين يركز على خ�صو�صيات الفن المعماري 
 1888 عام  القديمة. في  ال�شعبية  الأزي��اء  وزخ��ارف  القديم 
واجه �سوريكوف بعد وفاة زوجته المفاجئة �أزمة نف�سية وتوقف 

عن �إبداع اللوحات الفنية م�ؤقتًا. 
فا�سيلي  ق��ام  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  ت�سعينيات  مطلع  في 
روح  اكت�سب  حيث  �سيبيريا  موطنه  �إلى  برحلة  �سوريكوف 
 " لوحته الج��دي��دة  ذل��ك في  وانعك�س  وح��ب الح��ي��اة،  الم��رح 
الفطرة  التي ج�سدت   1891 " عام  الثلجية  المدينة  اقتحام 
الرو�سية. واعقبتها اللوحات ذوات المو�ضوع التاريخي، وبينها 
لوحة "فتح يرماك تيموفييفت�ش ل�سيبيريا" عام 1895 التي 
ووحدته  الروحية  وقدراته  الرو�سي  ال�شعب  م�أثرة  �أظهرت 
"عبور  الرائعة  لوحته  �سيبيريا.  ثم انجز  ارا�ضي  عند فتح 
فيها  الفنان  وعك�س   1899 عام  الألب"  لجبال  �سوفوروف 
العظيم  الع�سكري  وقائدهم  الرو�س  الجنود  وب�سالة  رجولة 
�ألك�سندر �سوفوروف. وفي �أواخر حياته ر�سم �سوريكوف لوحة 
اخرى ذات مو�ضوع تاريخي هي "�ستيبان رازين" عام 1910 
التي تظهر قائد انتفا�ضة الفلاحين �ستيبان رازين و�شهرته 
يبدع  �سوريكوف  فا�سيلي  ال�شعب.كان  �أو�ساط  في  وجاذبيته 
�إلى جانب اللوحات التاريخية روائع لوحات البورتريه. ويقول 
بع�ض النقاد �إنه يمكن مقارنة لوحاته لل�شخ�صيات الن�سائية 
حيث  م��ن  الم�����ش��ه��ورة  رواي��ات��ه  في  دو�ستويف�سكي  ببطلات 
تج�سيدها برهافة للحالة النف�سية للمر�أة و�أفكارها الدفينة.

لوحاته  معظم  وتعر�ض   .1916 ع��ام  في  الر�سام  توفى 
ال�شهيرة في غاليري" "تريتياكوف�سكايا" بمو�سكو وتعتبر بحق 
القومي.  تراثه  الرو�سي وجزءًا من  لل�شعب  رائعة  فنية  ثروة 

بينما �أطلق ا�سمه على معهد الفن الت�شكيلي بمو�سكو.
مدر�سة  رائد  كان  �سوريكوف  فا�سيلي  �أن  بالذكر  الجدير 
و�ضع  �أن��ه  كما  ال��رو���س.  الفنانين  عظام  من  كوكبة  �ضمت 

�أ�سا�سا لل�سلالة الذهبية للفنانين الرو�س وال�سوفيت. 
لوحة "�صباح �إعدام الرماة"

لوحة "النبيلة موروزوفا" 

لوحة "فتح يرماك تيوفييت�ش  ل�سيبيريا" 
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مهرجان بوك�سوري في مدينة الكتاب في باجو هو مهرجان 
�سنوي ينظم في باجو التي تقع �إلى ال�شمال من �سيول، وهي 
كوريا.  في  الن�شر  عا�صمة  با�سم  الكثيرون  يكنيها  مدينة 
والن�سائم  �صافية،  زرقاء  ال�سماء  وكانت  خريفا  الوقت  كان 
من  بع�ض  بقايا  رغم  الاتجاهات  مختلف  من  تهب  الباردة 
ال�صفراء  ب���أوراق��ه  الخ��ري��ف  �إن  وي��ق��ال  ال�صيف.  ح���رارة 
والملونة والزاهية و�أجوائه اللطيفة المنع�شة هو �أف�ضل �أوقات 
الجو  نغتنم هذا  �أن  منا�سبًا  يكون  فقد  لهذا  للقراءة.  العام 
لنطّلع  الكتاب  ولمدينة  لباجو  بزيارة  لنقوم  البديع  الخريفي 
والوجدان في هذا  بها الخاطر  التي نمتع  الكتب  بع�ض  على 

الوقت من العام.
مدينة  حتى  فقط  دقيقة  ثلاثين  زه��اء  الرحلة  ت�ستغرق 
�أعمدة  �ستة  بها  تحيط  بوابة  يوجد  حيث  باجو  في  الكتاب 
حديدية حمراء ولافتة تحمل ا�سم المدينة. وبمجرد الدخول 
والفريدة  البديعة  الت�صاميم  الزائر  يلفت نظر  البوابة  عبر 
لتلك المباني ذات الواجهات المعمارية التي �صممها عدد من 

المهند�سين المعماريين المبدعين من الكوريين والأجانب.
الألعاب  فيه  و�صلت  ال��ذي  العام   ،1988 ع��ام  �صيف  في 
ومجموعة  �أون��غ  كي  يي  اجتمع  باجو،  مدينة  �إلى  الأولمبية 
�صغيرة من زملائه النا�شرين لمناق�شة التحديات التي تواجه 
لقد  الفعال.  غير  التوزيع  نظام  وخا�صة  الكتاب،  �صناعة 
ت�صوروا فكرة مدينة �صناعية متخ�ص�صة و�أقنعوا 200 نا�شر 
 360 ان�ضمت  �سنوات،  لدعم هذا الجهد. في غ�ضون ثلاث 
لإن�شاء  الكورية  الحكومة  على  �ضغط  �إلى  ذلك  �أدى  �شركة 
النهاية  في  والمعلومات".  الن�شر  لثقافة  �صناعي  "مجمع 
والتطوير  البرمجيات  ا�ست�شارات  لت�شمل  ال��ر�ؤي��ة  تو�سعت 

والتوزيع، بالإ�ضافة �إلى البث ال�سينمائي والتلفزيوني.
باجو  لمدينة  الأولى  الخطط  �إن�شاء  تم   1989 ع��ام  وفي 
�إن�شاء  النا�شرين الراغبين في  للكتاب من قبل مجموعة من 

قرية نموذجية تعتمد فقط على فكرة الكتب ومنتجاتها.
عام  وفي  الخطة،  لهذه  الدعم  الكورية  الحكومة  قدمت 
والمعلومات  الن�شر  لثقافة  �آ�سيا  لمركز  الم�ؤ�س�سة  بد�أت   2001
150 مبنى  والذي تحول منذ ذلك الحين �إلى ما يقرب من 

تحتوي على �أكثر من 200 �شركة ن�شر.
تم تكليف مهند�سين معماريين مختلفين كـ"من�سق معماري" 
)مين هيون �شيك و�سيونغ �إت�ش �سانغ(. عمل ه�ؤلاء المن�سقون 
بيجيل  فلوريان  البريطاني  المعماري  المهند�س  مع  بالتن�سيق 
من جامعة �شمال لندن، بالإ�ضافة �إلى المزيد من المهند�سين 
المعماريين المحليين كيم جونغ كيو وكيم يونغ جون، في �إعداد 

دليل معماري لمدينة الكتب.
معماريان  مهند�سان  الأول  المجمع  ت�شييد  في  ���ش��ارك 
متخ�ص�صان في التن�سيق العمراني و�سبعة �أو ثمانية م�ساعدين 

من كبار المهند�سين بجانب مئات من المعماريين. يمكن القول 
�إن كل الأ�سماء ال�شهيرة والمعروفة في عالم المعمار في كوريا 

�شاركت ب�شكل �أو ب�آخر في تنفيذ هذا الم�شروع.
التي  الأماكن  من  هي  باجو  في  الكتاب  مدينة  ف�إن  ولهذا 
الكتب  بعالم  يهتم  م��ن  لكل  وم�شاهدتها  زيارتها  يتوجب 
�أن  العمارة. ورغم  بفن  اهتمام  له  والقراءة وكذلك كل من 
كل مبنى من تلك المباني يتميز ب�شكل وت�صميم فريد، ورغم 
على  بل  متنافرة  تبدو  لا  المباني  �أن  �إلا  الم�ساحات،  تفاوت 
�أعطى  ما  وهو  والتجان�س.  الان�سجام  غاية  في  تبدو  العك�س 

مدينة الكتاب و�ضعية متميزة ومتفردة.
 215 م�ساحة  على  باجو  في  الكتاب  مدينة  م�ساحة  تبلغ 
�أو  مدينة  عن  عبارة  وه��ي  مربع(،  متر   875000( فدانًا 
ب على امتداد النهر.  مجتمع ريفي تم بنا�ؤه فوق حقول القَ�صَ
المعروفين  النا�شرين  من  �أفكار جماعة  بنات  من  الأمر  كان 
في  ك��وري��ا.  في  بالن�شر  خا�صة  مدينة  لبناء  والمتحم�سين 

البداية تعر�ض الم�شروع لكثير من الانتقادات، حيث �إنه بعيد 
والو�صول �إليه �صعب من �سيول وغيرها من المراكز الح�ضرية 
الأخرى. لكن بعد �ستة �أعوام من بنائه وبعد �أن تحولت �إليه 
ومرتاحة  �سعيدة  ف�إنها جميعًا  كوريا  الن�شر في  دور  كبريات 
الآن  هناك  الكبرى،  الن�شر  دور  وبجانب  هناك.  لوجودها 
بالن�شر  علاقة  ذات  �أعمالًا  يمار�س  تجاري  محل   300 نحو 

وبالكتاب من طباعة وتغليف وت�صميم وغيرها.
فلك �أن تتخيل �أن كل من �ستقابلهم داخل تلك المدينة يعمل 
في مجال له علاقة ب�صناعة الكتب، حيث تمتلك المدينة �أكثر 
وحيث  و�صناعتها،  بالكتب  علاقة  له  كبير  مبنى   150 من 
وحيث  للن�شر،  دارًا   250 من  �أكثر  على  المباني  تلك  تحتوى 
�آلاف  الـ10  قرابة  الن�شر  ودور  المباني  تلك  وعمل في  ي�سكن 
مليار دولار في   1 �أكثر من  ال�شركات  وتوظف هذه  �شخ�ص، 

المبيعات ال�سنوية.
على  مكتبًا  كوريا  الم�ؤثرة في  الن�شر  �شركات  تمتلك معظم 

مدينة الكتاب 
في باجو
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الأقل في مدينة باجو للكتاب، بما في ذلك مونهاك دونجني 
وت�شانج بي، نا�شرو كيونج �سوك �شين، م�ؤلف كتاب )الرجاء 

العناية بالأم( الذي فاز بجائزة مان �آ�سيوي للكتاب. 
كما �أن�شئت في باجو �سل�سلة خا�صة لجوائز الكتب الممنوحة 
والمحررين  الن�شر  و�شركات  والم�صممين  والكتاب  للكتب 
الن�شر  ثقافة  لتطوير  �أنف�سهم  كر�سوا  "الذين  الآ�سيويين 

الآ�سيوية والترويج لها". 
اعتبارها  يمكن  ال��ت��ي  ال��ع��الم  في  الم���دن  م��ن  قليل  ه��ن��اك 
بالعديد  تميزًا  الأكثر  هي  كوريا  في  باجو  لكن  للكتاب  مدنا 
الطبيعي  لموقعها  �إ�ضافة  الكتاب  المطلوبة لمدينة  المعايير  من 

الفريد ومناظرها الطبيعية ال�ساحرة.
الكتاب في باجو بحب  تحيط مرتفعات �شيم هاك بمدينة 
جلي، وين�ساب �أمامها نهر الهان في هدوء وطم�أنينة. مدينة 
الوقت،  نف�س  في  للأ�سرة  ومدينة  للكتاب  مدينة  هي  باجو 
المهرجان  مقر  وه��ي  نا�شر،  ثلاثمائة  ح��والي  فيها  ويعمل 
من  الأول  الثُلث  في  ينظم  ال��ذي  بالكتاب  الخا�ص  ال�سنوي 

�شهر �أكتوبر من كل عام.
وت�شتهر باجو بمهرجانين دوليين. في الربيع، يُعد المهرجان 
الكتاب  مهرجان  الخ��ري��ف  وفي  الأط��ف��ال،  لكتاب  ال���دولي 
ي�ستقبل  والذي   ،"Booksori" ومو�ضوعه  ال�سنوي  الدولي 

عادةً ما يقرب من ن�صف مليون زائر على مدار 9 �أيام.
�أ�صبحت  وقد  �سنة   16 الآن  باجو  في  الن�شر  مدينة  عمر 
منتجعًا فكريًا و�أدبيًا وثقافيًا ي�ضم العديد من �أرباب حركة 
جديدة  بقفزة  للقيام  المنتجع  ويخطط  ك��وري��ا،  في  الن�شر 
�شارع  لبناء  التخطيط  خ�الل  من  الباهر  المعرفي  النور  في 
مائة مكتبة  يقل عن  لا  ما  ي�ضم  للمكتبات فقط  متخ�ص�ص 
متنوعة. �إذا �أردت �أن تهيم وتحلق في ف�ضاء المعرفة والأدب 
والثقافة خلال مو�سم الخريف فما عليك �إلا �أن تتوجه نحو 
العا�صمة  من  فقط  كيلومتًرا  ثلاثين  بعد  على  باجو  مدينة 
معرفي  جو  في  ومحلّقًا  هائمًا  فعلًا  نف�سك  تجد  حيث  �سيول 

بديع، مع �صنوف من الثقافة ال�شاملة والأدب الرفيع.
في  تقنية  �أف�ضل  جائزة  على  للكتاب  باجو  مدينة  ح�صلت 
للكتاب  زاي��د  ال�شيخ  جوائز  توزيع  حفل  في  الثقافة  مج��ال 

ال�سنوي في معر�ض �أبوظبي الدولي للكتاب 2012.

مدينة باجو للكتب
�آلاف   10 يزد على  وما  ن�شر  دار   250 �أكثر من  1. تجمع 
موظف في نحو 150 مبنى لتنفيذ الطباعة والتوزيع والن�شر.

2. متاجر الكتب الم�ستعملة للبيع ب�أ�سعار زهيدة.
3. تنوع المعار�ض والمتاحف الفنية الموقتة منها والدائمة

هند�سية  ف��ن��ون  با�ستخدام  المدينة  ت�صميم  غ��راب��ة   .4
معمارية تنا�سب �أجواء المدينة.

باللغة  كتاب  �أل��ف   50 من  �أك�رث  تقدم  الكتب  مقاهي   .5
الكورية فقط من نحو 34 دار ن�شر مختلفة.

الكتب  �أج����واء  م��ع  ال�ضيافة  ودور  ال��ف��ن��ادق  تنا�سب   .6
داخلها،  تلفزيونية  �شا�شة  �أي  تتوفر  لا  حيث  وال��ق��راءة، 

لت�شجيع النزلاء على القراءة.
منتجات  �أو  الورقية  المنتجات  لجميع  معار�ض  افتتاح   .7

الكتب، وتوفرها من 3500 �شركة في 2500 قرطا�سية.

�إحدى مقاهي الكتب في باجو

�إحدى المكتبات في مدينة الكتب في باجو
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