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العصر  في  الإنكليز  الروائيين  أعظم  ��قّ��اد  ال��نُّ بإجماع  يُ��ع��دّ  إنجليزي.  روائي  ديكنز  تشارلز 
أسلوبه  تميَّز  ال��ي��وم.  حتى  بشعبيّته  تحتفظ  أعماله  من  كثيرٌ  ي��زال  ولا  شعبية،  الفكتوري 
الفقراء، وحمل على المسؤولين  البارعة والسخرية اللاذعة. صوَّر جانبًا من حياة  عابة  بالدُّ
عن المياتم والمدارس والسجون حملةً شعواء. من أشهر آثاره: "أوليفر تويست" )1839( 
و"قصة مدينتين" )1859( نقلهما إلى العربية منير البعلبكي، و"دايفيد كوبرفيلد" )1850( 

و"أوقات عصيبة".
بسبب شعبية روايات ديكنز وقصصه القصيرة فإن طباعتها لم تتوقف أبدًا. ظهر عديد 
من روايات ديكنز في الدوريات والمجلات بصيغة مسلسلة أولاً، وكان ذلك الشكل المفضل 
رواياتهم  ينهون  كانوا  الذين  الآخرين  المؤلفين  من  الكثيرين  عكس  وعلى  وقتها.  ل�لأدب 
بالكامل قبل نشرها مسلسلة، فإن ديكنز كان غالبًا يؤلف عمله على أجزاء بالترتيب الذي 
يُريد أن يظهر عليه العمل. أدت هذه الممارسة إلى إيجاد إيقاع خاص لقصصه يتميز بتتابع 

المواقف المثيرة الصغيرة واحدًا وراء الآخر ليبقي الجمهور في انتظار الجزء الجديد.
كتب تشارلز عن هذه الانطباعات والتجارب المريرة التي مر بها في أثناء طفولته في العديد 
الذين عانوا كثيرًا وذاق��وا  الصغار  الأطفال  أبطال من  ألفها عن  التي  من قصصه ورواياته 
العذاب ألواناً وعاشوا في ضياع تام بسبب الظروف الاجتماعية الصعبة التي كانت سائدة 
في )إنجلترا( في عصره، ونجد أن شخصيته الرائعة تجلت بوضوح فنجده بالرغم من المشقة 
التي كان يعاني منها في طفولته إلا أنه كان يستغل أوقات فراغه من العمل الشاق، فينكب 
على القراءة والاط�الع على الكتب كما كان يحرص على التجول وحيدًا في الأحياء الفقيرة 
بمدينة لندن حيث يعيش الناس حياة بائسة مريعة وخارجة عن القانون في بعض الأحيان. 
وكان قد تأثر بالقوانين الليبرالية في عصره فوصف بيوت العمل التي نشأت وفق قانون 
الفقراء الإنكليزي لسنة 1834 في روايته الشهيرة )أوليفر توست( وفي العديد من القصص 
والروايات التي كانت من إبداعاته وصف ديكنز هذه الأحياء الفقيرة بكل تفاصيلها وبكل 
المآسي التي تدور فيها، وعندما وصل إلى سن العشرين تمكنت الأسرة أخيرًا من إلحاقه 
بأحد المدارس ليكمل تعليمه. وفي الوقت نفسه كان يعمل مراسلاً  لإحدى الجرائد المحلية 
الصغيرة لقاء أجر طفيف أيضًا، ولكنه لم يهتم بالأجر فلقد تفانى في هذا العمل الصحفي 
الذي كان بمثابة أولى خطواته لتحقيق أحلامه فقد كان بمثابة تمرين له على حرفة الأدب، 
على مختلف مستوياتهم  ال��ن��اس  أح���وال  يتأمل  أن  الصحفي  العمل  ه��ذا  ل��ه  أت���اح  ول��ق��د 
الاجتماعية والأخلاقية فخرج بالعديد من التجارب الإنسانية والأخلاقية التي وسعت آفاقه 

ومداركه الأدبية والحياتية.
أثناء رحلته الأولى إلى أمريكا، عام 1942، وضع ديكنز نفسه كما اعتبر الكثيرون في مقدمة 
مشاهير الحداثة. فصرح عن معارضته للعبودية وعبّر عن دعمه للإصلاح. ولاقت محاضراته 
كر  التذا سماسرة  فبدأ  كبيرًا،  حضورًا  ميسوري  بولاية  وانتهت  فرجينيا  بولاية  ب��دأت  التي 
بريستلي:  الشخصية  السير  كاتب  وكتب  حضوره.  شهدت  التي  المواقع  خ��ارج  بالتجمهر 

كبر ترحيب على الإطلاق حظي به أي زائر إلى أمريكا". " لاقى ديكنز أثناء رحلته إلى أمريكا أ
وتفاخر ديكنز المعروف بحبه للتباهي فيما بعد: " لقد تجمعوا حولي كما لو كنت معبودًا 
للجماهير". وعلى الرغم من استمتاعه في البداية بهذا الاهتمام، إلا أن في النهاية استاء من 
اقتحام خصوصيته. كما أعرب فيما بعد في كتابه ملاحظات أمريكية عن انزعاجه مما أسماه 

عِشرة الأمريكيين والعادات الفظة لهم.
وفي ضوء انتقاده للشعب الأمريكي أثناء رحلته الأولى، بدأ ديكنز رحلة ثانية إلى أمريكا من 

عام 1867 وحتى 1868، آمًال بتصحيح الأمور مع الجمهور الأمريكي.
في رحلته الثانية إلى أمريكا، ألقى خطاباً في عيد الميلاد ووعد بالإشادة بالولايات المتحدة 
 American Notes for General في النسخ الجديدة من ملاحظات أمريكية للتداول العام

Circulation وحياة ومغامرات مارتن شوزلويت.
وحققت له رواياته المقروءة ما لا يقل عن 95000 دولار، هذا المبلغ في العصر الفيكتوري 
الوطن، أصبح ديكنز شخصًا  يساوي تقريبا 1.5 مليون دولار أمريكي حاليًا، وبالعودة إلى 
م��ع��روفً��ا في ك��ل أن��ح��اء ل��ن��دن ف��ك��ان ال��ن��اس ي��ش��ي��رون إل��ي��ه أث��ن��اء ج��ولات��ه في المدينة ليجمع 

الملاحظات التي من شانها أن تكون ملهمة له في أعماله المستقبلية.
وفي الوقت الذي بدأ فيه بالخروج من عهد الرواية القاتمة الذي صحبه زمنًا، نشر ديكنز 
عام 1859 قصة مدينتين A Tale of Two Cities، وهي رواية تاريخية تدور أحداثها زمن 
الثورة الفرنسية. ونشرها في دورية على مدار العام التي أسسها هو. وتركز روايته التالية، 
آمال كبيرة Great Expectations التي نشرت بين 1860 و1861 على رحلة تطور أخلاقية 
إنجازاته  أعظم  الرواية  هذه  تعد  للكثيرين  وبالنسبة  حياته.  ط��وال  استمرت  الرواية  لبطل 
 Our أن��ت��ج ديكنز رواي��ت��ه، أص��دق��اؤن��ا المشتركون الأدب��ي��ة، وب��ع��د بضع س��ن��وات م��ن ذل���ك، 

Mutual Friend، وهي رواية تحلل التأثير النفسي للثروة على المجتمع البريطاني.
الرغم من أوضاعه  أب��دًا. وعلى  عام 1865، تعرض ديكنز لحادث قطار ولم يتعافَ منه 
أصُيب ديكنز بسكتة  يونيو عام 1870،  بالتجوال حتى عام 1870. وفي 9  الهشة، استمر 
دماغية، وتوفي عن عمر ناهز 58، في غادس هيل، بلدته الريفية في كينت، إنكلترا، ودُفن في 
الأخير. ووصف  الآلاف من محبيه إلى مثواه  الشعراء من دير ويستمينستر، وشيعه  ركن 
الكاتب الاسكوتلندي الساخر توماس كارليل وفاة ديكنز بالحدث العالمي، وانطفاء مفاجئ 
 The Mysteryلموهبة فريدة من نوعها. وبوفاة يكنز، لم تنته آخر رواياته، سر إدوين دروود

.of Edwin Drood

الروائي البريطاني: تشارلز ديكنز 
 )7 فبراير 1812 - 9 يونيو 1870(
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تمثال للروائي البريطاني تشارلز ديكنز 
في ميدان غيلدهول في بورتسموث
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حينما تكون القراءة متعة
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تمثل المدينة العربية �أبعادًا مختلفة اجتماعية، و�سيا�سية، واقت�صادية، وتجارية، وثقافية، ف�ضلًا عن تركيبتها 
ال�سكانية التي تختلف عن القرية والريف العربيين، فالتحديث وال�صناعة والنفط باتت ملامح رئي�سة من ملامح 

المدن العربية في ع�صرنا الحا�ضر، ولأنّ المدينة مرتبطة بالإن�سان ارتباطًا قويًا فهي ذات علاقة بالأن�ساق الثقافية 
والمجتمعية، فالقاهرة مدينة �أخذت �شهرتها منذ القدم، وا�ستمرت �إلى يومنا هذا.

وقدم لنا الكاتب العربي من م�صر والعراق  وال�سعودية و�سوريا والمغرب والجزائر عدد من الروايات التي 
تتنف�س بهواء المدينة، و�صوّر في رواياته تفا�صيل المدينة ب�أ�سواقها و�شوارعها و�أزقتها وحكايات �ساكنيها وثقافتها 

وموروثاتها ال�شعبية، وارتبطت �سيرهم ب�سيرها على �صعيد الواقع �أو على �صعيد التخييل. 
وت�شترك المدينة والرواية في مجموعة من ال�سّمات مثل: "التنوّع والمرونة والانفتاح والتحرر والفردية والتعدد 

الل�ساني وتنوّع الخطاب والاحتفاء بالثقافة الب�صرية"، غير �أن الم�شتركات لا تمنع، وهي لم تمنع قط، الرواية من 
�أن تبتكر مدينتها، بحيث �أمكن �أن نتحدث عن: "مدينة الواقع، ومدينة الرواية".

وتمر الروايات ب�أمهات المدن من »قاهرة« نجيب محفوظ، ابنة رواياته كلها، و»لندن« ت�شارلز ديكنز ابنة �أعماله 
الروائية، و»�سان بطر�سبيرغ« ابنة �أعمال فيودور دو�ستويف�سكي الروائية، و»دبلن«، ابنة روايات جيم�س جوي�س 

و�أعماله الأخرى في معظمها.
»لندن« اليوم ابنة �أعمال كُتّاب جدد، منهم الروائية البريطانية زادي �سميث، وغيرها كثيرون، هنا ربما ت�شعر ب�أن 

الرواية �صنعت الذي �صنعها )المدينة(، لحماً ودماً.
ونجد �أن كلا من الكاتبين الفرن�سيين هنري بلزاك و �إميل زولا يقدمان �سيرة مدينة باري�س من خلال كتاباتهما 
الروائية حولها ويجعلان منها قريبة من الوجدان العالمي، كما وجدنا �أن الكاتب الروائي الإيرلندي- البريطاني 

لوران�س داريل ارتبطت كتابته الروائية ب�سيرة مدينة الإ�سكندرية من خلال رباعيته الروائية الذائعة ال�صيت والتي 
حملت ا�سم هذه المدينة تحديدًا. في حين كتب الروائي التركي �أورهان باموق عن المدينة التي ولد فيها، �أي مدينة 

ا في �أغلب رواياته  ا�سطنبول، في رواية حملت ا�سمها، وهي من بين �أ�شهر رواياته،  كما ح�ضرت ف�ضاءاتها �أي�ضً
وفي مقدمتها روايته المعروفة  "ثلج"، والكاتب الأمريكي بول �أو�ستر الذي ع�شق مدينة نيويورك حتى النخاع وكتب 
عنها ثلاثية روائية قوية حملت عنوان "ثلاثية نيويورك"، وعرف القارئ العربي القاهرة من خلال روايات نجيب 
محفوظ قبل �أن يراها، ولربما حتى �أولئك الذين ر�أوا القاهرة فعليًا لم يعرفوها بالقدر الذي وفره نجيب محفوظ 

في رواياته لقرائه.
وتبقى مدينة »بيروت« �إحدى �أكثر المدن العربية ا�ستثمارًا من قبل الروائيين، العرب والأجانب، بالنظر للدور 

التاريخي والثقافي والأدبي الكبير الذي لعبته هذه المدينة؛ هي التي و�صفها �سمير قي�صر، في كتابه المهم »تاريخ 
بيروت«، بكونها »جمهورية الآداب العربية«، عبر ما قدمته مدينة »بيروت« من �إنتاج �أدبي عربي، على م�ستوى 

ا على م�ستوى ما لعبه كتابها، من ناحية، ودورياتها  كتابة ال�شعر والنثر وال�سرد والم�سرح، والفن عمومًا، وخ�صو�صً
ومطابعها ودور الن�شر فيها ومعار�ضها.

                                                                       رئيس التحرير

افتتاحية
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موضوع العدد

لا تزال المدُن ب�صخبها الذي يهزُّ الأحياء ومعمارها الذي 
الطبيعة  �إلى  منها  يفرّون  ف�إما  الأدباء،  تَفتن  الوعي  يملأ 
م�صدر  فيحولونه  �ضجيجها  في  يندمجون  بالعك�س  �أو 
�إلهام. وكما تتعدد �أبعاد المدن في الواقع، فهي ت�ستحيل في 

ن�صو�ص الفن ا�ستعاراتٍ.
لو �أمعنّا النظر في بنية الروايات العربية لن�ستك�شف كيف 
الروايات  تلك  ت  عّرب وكيف  داخلها،  المدينة  كتابها  ر�سم 
عن روح المدن، وكيف كانت المدينة بت�صميمها ومعمارها 
وبنائها عاملًا م�ؤثرًا وفارقًا في عدد من الأعمال الروائية 
بمفهومها  بالمدينة  اهتمت  التي  تلك  لا�سيما  العربية، 

الوا�سع ب�شكل كبير.
ولطالما راودني �شعور غام�ض عن تلك المدن كيف يجب 
�أن تكون؟ لأذهب �إلى بر�شلونة، هذه المدينة الأدبية الأولى 
في �أوروبا ومنذ القرن التا�سع ع�شر حين تمتعت بوجودها 
الإ�سباني  الأدب  ترويج  في  �ساهمت  كمركز  العالمي 
�شبه  يقر�أه  بلغة  �أدبٌ  وم�ستقل،  مزدهرٍ  ب�شكلٍ  والكتلاني 
وقارة  الأوروبي،  الغربي  الجنوب  في  الأيبرية  الجزيرة 
المكتبات  لتت�ضاعف  كثيرة،  �أخرى  ودول  الجنوبية  �أمريكا 
العامة في �شوارع مدينة بر�شلونة، مما �أ�ضافت للاقت�صاد 
وترويج  معار�ض  من  الأدب  قطاع  ومدت  المليارات، 

بالديناميكية الكبرى.

المدينة في الرواية الم�صرية
عرف القارئ العربي القاهرة من خلال روايات نجيب 
ر�أوا  الذين  �أولئك  حتى  ولربما  يراها،  �أن  قبل  محفوظ 
نجيب  وفره  الذي  بالقدر  يعرفوها  لم  فعليًا  القاهرة 
محفوظ في رواياته لقرائه، غير �أن المدينة التي تبنى داخل 
الن�ص الروائي لن تكون مطابقة للمدينة الواقعية. فالن�ص 
الأدبي عمل تخييل حتى و�إن اتخذت لها من �أزمنة و�أمكنة 
و�أحداث واقعية مرجعًا. فاللغة التي هي �أداة وو�سيلة العمل 
الأدبي لها ا�ستقلاليتها عن عالم الأ�شياء، ولا يمكن �إلّا �أنْ 

ت�شير �إلى هذه الأ�شياء من دون �أن تكون �إياها.
عبرت  فقد  ذلك.  على  دال  م�ؤ�شر  رواياته  وعناوين 
هذه  في  المتواجدة  الف�ضاءات  كل  عن  العناوين  هذه 
المدينة ب�شكل وا�ضح و�صريح بدءًا من روايته التي حملت 
"القاهرة  عنوان هذه المدينة في حد ذاتها، كما في رواية 
الجديدة" ومرورًا بثلاثيته ال�شهيرة التي جاءت عناوينها 
الق�صرين"  "بين  المدينة،  هذه  ف�ضاءات  لأ�سماء  حاملة 
عن  الأمر  نف�س  وقل  و"ال�سكرية"،  ال�شوق"  و"ق�صر 
مجموعة �أخرى من رواياته التي كانت فيها مدينة القاهرة 
قد  محفوظ  نجيب  الم�صري  الروائي  �إن  بقوة.  حا�ضرة 
غا�ص في عمق الأحياء ال�شعبية القاهرية وا�ستطاع �أن يعبر 
عنها بكل براعة، بحيث تجلت هذه المدينة بكل تناق�ضاتها، 

ا في هذه الروايات. و كما ارتبطت مدينة  وبكل بهائها �أي�ضً
ارتبطت  فقد  الروائية  محفوظ  نجيب  بكتابات  القاهرة 
ا بكاتبين روائيين م�صريين �آخرين  مدينة الإ�سكندرية �أي�ضً
و�إبراهيم عبدالمجيد، فقد كتب عنها  �إدوار الخراط  هما 
الأول ب�شكل �شاعري فاتن في روايته "ترابها زعفران" التي 
"الإ�سكندرية،  العنوان  بهذا  الفرن�سية  اللغة  �إلى  ترجمت 
ا في كولاج روائي،  �أي�ضً الزعفران"، كما كتب عنها  �أر�ض 
الحو�شية"،  القد�سية  "�إ�سكندريتي..مدينتي  عنوان  حمل 
في  ينام  �أحد  "لا  رواية  في  الثاني  عنها  كتب  حين  في 

الإ�سكندرية" وفي رواية "الإ�سكندرية في غيمة".
2014( حيث  رواية )عطارد  ربيع« في  فعله »محمد  ما 
القاهرة  عليه  �ستكون  لما  �سوداويًا  كابو�سيًا  ت�صويرًا  م  قدَّ
معالم  يتعرّ�ض عدد من  �أعوام )2025(، حيث  بعد عدة 

المدن.. 
على خارطة الأدب

مجلة فكر الثقافية :
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المدينة للهدم والتدمير، كذلك ما قدمه »�أحمد ناجي« في 
بطريقة  ي�صوّر  حيث   )2014 الحياة  )ا�ستخدام  روايته 
ا واقع القاهرة ومدى ما يعي�شه فيها �شبابها  �سوداوية �أي�ضً
من ب�ؤ�سٍ وما يلاقونه من �صعوبات، ولا �شك �أن تلك القراءة 
ا على روايات �أحدث تناولت ر�سمًا  يمكن �أن تن�سحب �أي�ضً
وتف�صيلًا �أكثر دقة لمدن ربما لم تكن العا�صمة بينها، مثلما 
حيث   ،)2016 )المختلط  روايتها  في  �أ�صلان  داليا  فعلته 
جعلت من »المن�صورة« مركزًا ومحورًا لأحداث روايتها التي 
�أدارتها في فترة زمنية وا�سعة، وا�ستطاعت من خلالها �أن 

تحكي التاريخ ال�شعبي لم�صر في تلك المدينة.
ولا�شك �أن عددًا من الأعمال الروائية، لا�سيما الحديثة، 
والتي  ب�شكل خا�ص بطريقة مختلفة،  القاهرة  تناولت  قد 
ربما ت�شترك مع رواية »يوتبيا« التي تناولتها الدرا�سة من 

حيث هي »قاهرة ماذا �سيحدث للم�صريين«.
المدينة في الرواية ال�سعودية

وت�ستعر�ض  التي  »ال�سعودية«  الروايات  من  عدد  هناك 
عامًال  المدينة  فيها  تبدو  لدرجةٍ  ل  مف�صّ ب�شكلِ  المدينة 
م�ؤثرًا في ال�سرد الروائي، من ذلك مثًال ما قدمه الروائي 
 )2002 الكفاية  )�سقف  روايته  في  علوان«  ح�سن  »محمد 

تمار�س  القتامة  �شديدة  كمدينة  »الريا�ض«  تح�ضر  حيث 
�ضغوطها على الأحياء، في مقابل مدينة »فانكوفر« الكندية 

�أنه م�سكونٌ بمدينته التي قتلت فيه  التي تغرّب فيها رغم 
الحب والحياة.

ا تح�ضر بقوة رواية رجاء ال�صانع  على نحوٍ من ذلك �أي�ضً
الفتيات  حياة  �شكل  التي عر�ضت   »2005 الريا�ض  »بنات 
في تلك البيئة، وذلك المجتمع المنغلق، وكيف مثّلت المدينة/

بطلات  على  وم�ؤثرًا  �ضاغطًا  �سرديًا  ف�ضاءً  الريا�ض 
الرواية، وكيف ا�ستطاعت الروائية �أن تعّرب عنه بكل �صدق.

وراية  الع�شب«  ت�أكل  »مدن  ورواية  ب�شرر«  ترمي   « رواية 
»�صدفة ليل« لعبده خال التي ظهرت مدينة جدة حا�ضرة 
على امتداد �سطور الروايات الثلاث، وحيث و�صل الروائي 
بين  بعد.  والما  قبل  الما  بين  الدقة  بالغ  للمدينة  فرز  �إلى 
»ميمونة«  رواية  معا�ش.  كواقع  والمدينة  كذاكرة  المدينة 
لمحمود تراوري التي تدور �أحداثها في مكة، تذكرنا برواية 
حامد دمنهوري »ثمن الت�ضحية« ال�صادرة في عام 1959م 
المكرمة  مكة  في  الخم�سينيات  فترة  �أحداثها  تدور  التي 
والقاهرة، وكذلك رواية »ومرت الأيام« التي تدور �أحداثها 
والجغرافي  البيئي  البعد  متمثلًا  وجدة  مكة  بين  ما  ا  �أي�ضً
ب�أ�سلوب ب�سيط غير معقد لهاتين المدينتين، �إلا �أن ما يميز 
هذه الرواية )التي يراها بع�ض النقاد �أنها الأ�ضعف فنيًا( 
هو المونولوج الداخلي، حيث لم ي�سبقه �أحد من الروائيين 
ال�سعوديين �إليه. ورواية »البحريات« لأميمة الخمي�س التي 
تدور �أحداثها في مدينة الريا�ض، وبدرية الب�شر في رواية 
�شوارع  �أحد  الأع�شى  �شارع  الأع�شى«  �شارع  »غراميات 

مدينة الريا�ض في حي منفوحة.
وتناول روايات عبد الرحمن منيف »خما�سية مدن الملح 
المدن  تحوّل  مرحلة  عن  ة  ومعّرب دالة  كروايات   »1988
�شخ�صيات  في  ذلك  و�أثر  نفطية،  مدن  �إلى  الخليجية 
روايات  �إلى  الإ�شارة  المهم  من  كان  ف�إنه  الرواية،  �أبطال 

�أميمة الخمي�س

عبده خال
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روائيٍ معا�صر مثل عبده خال الذي اهتم بت�شريح المجتمع 
كما  النفطية،  الثورة  لمرحلة  التالية  الفترة  في  ال�سعودي 
قدم قراءات مهمة لتلك المدن من وجهة نظرٍ �أخرى مهمة 
في رواياته »مدن ت�أكل الع�شب 1998« حتى روايته »ترمي 
وتناولت  العربية،  بوكر  بجائزة  فازت  التي   »2008 ب�شرر 
الأثرياء  بين  فيها  يدور  وما  ال�سعودية  »جدة«  مدينة 
لا  الذين  المعدمين  والفقراء  الفخمة  الق�صور  �أ�صحاب 

يجدون قوت يومهم.
قدّم عبدالرحمن منيف علاقته بمدينة عمّان في كتابه: 
»�سيرة مدينة- عمّان في الأربعينيات«، لقد حيث ا�ستح�ضر 
فيها ذكرياته وال�شخ�صيات التي طبعت ف�ضاءاتها وخلفت 
ا، �إذ  �أثرًا في حياته، ومنح منيف تلك العلاقة طابعًا �سيريًّ
�سنجد  الفرديّة.  تحوّلاته  عن  المدينة  تحوّلات  يف�صل  لم 

الروائيّون  ه�ؤلاء  كتبها  التي  الرواية  طبيعة  في  ت�شابهًا 
جميعًا، على الرغم من اختلاف هويّاتهم، ولغاتهم، �إنّهم 
مدينة  �إمكانيّات  تباين  رغم  المدينيّ،  الوعي  هذا  امتلكوا 

مثل دانت�سيغ عن �إ�سطنبول، عن عمّان.
المدينة في الرواية الجزائرية

�سبيل  على  الجزائرية  الرواية  في  المدينة  وح�ضرت 
المثال روايات »الزلزال« للطاهر وطّار و»بم تحلم الذئاب« 
لأحلام  الج�سد«  و»ذاكرة   )2000( خ�ضرا  ليا�سمينة 
م�ستغانمي التي تج�سدت في »ق�سنطينة« و»باري�س«، وبع�ض 
وهران  �أو  الفاروق  وف�ضيلة  لمالك حداد  الروائية  الأعمال 
في »الرع�شة« لأمين الزاوي و»ق�ضاة ال�شرف« لعبدالوهاب 
بن من�صور والجزائر العا�صمة في »طيور الظهيرة« لمرزاق 
الأعرج  ويقدم  الأعرج،  لوا�سيني  المقام«  و»�سيدة  بقطا�ش 
لأ�شباح  »�سوناتا  روايته  في  للقد�س  وبديعة  مهمة  مرثية 
وم�آ�سي  بالما�ضي  الحا�ضر  فيها  رابطًا   »2008 القد�س 
و»توابل  المتجددة،  الحالية  بم�آ�ساينا  القديمة  الأندل�س 
المدينة« لحميد عبدالقادر و�أدرار و�سعيدة في »تلك المحبة« 
الزيوان«  و»مملكة  ال�سايح،  للحبيب  النمرود«  و»زمن 

لأحمد ال�صديق الزيواني.
المدينة في الرواية ال�سورية

الذي  حداد،  فواز  روايات  في  دم�شق  مدينة  وتمثلت 

�شكلت له �صورة دم�شق ب�ؤرة الواقعي والتخيلي، ففي روايته 
الأولى »موزاييك دم�شق«، انعك�ست المدينة بمعالمها الكبرى 
و�شوارعها و�أزقتها. �أما في الرواية الثانية »�صورة الروائي«، 
في  القديمة  دم�شق  �أحياء  في  الهدم  بدايات  حداد  تناول 
�أوائل الت�سعينيات وتداعي ذاكرة المكان وانهياره، على وقع 
التحديث العنيف المت�سارع غير المدرك لقيمة المكان. لكن 
والبيت  الأماكن  بواقعية  ف�سرد  لمدينته  وفياً  بقي  الروائي 

الدم�شقي.
حنا  �أعمال  في  اللاذقية  مدينة  �صورة  تح�ضر  كذلك 
مينه. وكان ت�صويره لعمران �أحياء اللاذقية بمثابة وثيقة 
ال�شامي  رواياته طابع الحي  �إذ يحمل الحي في  معمارية، 
القديم في اللاذقية؛ هنا يتحول العمران �إلى نطاق حميم 
تخترقه الممرات الإن�سانية ال�ضيقة، التي تتخلل مجموعات 
والجمال  الإن�سانية  بالحركة  المفعمة  ال�ساحات  من 

الطبيعي. 
في الوقت ذاته يحاول مينه �أن ير�سم الم�شهد الاجتماعي 
تعك�س  بحيث  المدينة،  منازل  ت�شريح  عبر  المدينة،  داخل 
طوابقها العليا وال�سفلى حالة اجتماعية واقت�صادية، وكان 
ال�سكن،  بيوت  في  فقط  ملحوظًا  للحي  الطبقي  التق�سيم 
والأقبية  ال�سفلى  والطوابق  للأغنياء  العليا  الطوابق  حيث 

للفقراء.

خما�سية مدن الملح للروائي ال�سعودي عبدالرحمن منيف
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وتكتمل �صورة العمران ال�شامي في الرواية لروايات حنا 
مينه وغادة ال�سمان وخيري الذهبي.

المدينة في الرواية اللبنانية
يقال  �أن  وما يقال عن م�صر والخليج والجزائر، يمكن 
مثله عن لبنان مثلًا، التي نذكر من روايتاها المهمة التي 
تناولت »بيروت« تحديدًا ثلاثية ربيع جابر »بيروت مدينة 
 »1996 بيروت  »بريد  ال�شيخ  حنان  ورواية   »2003 العالم 
ورواية هدى بركات »حارث المياه 2000« وغيرهم الكثير.

وتبقى مدينة »بيروت« �إحدى �أكثر المدن العربية ا�ستثمارًا 
للدور  بالنظر  والأجانب،  العرب  الروائيين،  قبل  من 
التاريخي والثقافي والأدبي الكبير الذي لعبته هذه المدينة؛ 
»تاريخ  المهم  كتابه  في  قي�صر،  �سمير  و�صفها  التي  هي 
بيروت«، بكونها »جمهورية الآداب العربية«، عبر ما قدمته 
�أدبي عربي، على م�ستوى كتابة  �إنتاج  مدينة »بيروت« من 
ا  ال�شعر والنثر وال�سرد والم�سرح، والفن عمومًا، وخ�صو�صً
ودورياتها  ناحية،  من  كتابها،  لعبه  ما  م�ستوى  على 
ثانية،  الن�شر فيها ومعار�ضها، من ناحية  ومطابعها ودور 
وفرته  ما  ا عبر  و�أي�ضً المجال،  �أدوار طلائعية في هذا  من 
والتجديد،  للإبداع  لافتة  و�إمكانات  خدمات  من  المدينة 
منذ خم�سينيات القرن الما�ضي، ف�ضلًا عن كونها �شكلت، 
والكتاب  الأدباء  لعديد  مفتوحًا  ملج�أ  مبكرة،  فترة  منذ 

العرب والأجانب، و�أر�ضية انطلاقة ناجحة لمعظمهم.
مدينة  والأجانب  العرب  الروائيون  �أولى  ما  فبقدر 
ما  بقدر  الروائية،  كتاباتهم  في  كبيًرا  اهتماما  بيروت 
والن�شر،  للكتابة  الإمكانات  من  الكثير  بيروت  لهم  وفرت 
فمنها انطلقت �شرارة الرواية العربية باحثة عن اتجاهات 
الروائيين  كوكبة جديدة من  وكا�شفة عن  روائية جديدة، 
العربية،  الرواية  مدونة  �أثروا  ممن  وغيرهم،  اللبنانيين، 
احت�ضان  في  لبيروت  والممتد  الرائد  الدور  نن�سى  �أن  دون 
نطاق  على  وتوزيعها  ون�شرها  واللبنانية،  العربية  الرواية 

وا�سع.
من  كغيرها  وتخييليًا،  تاريخيًا  بيروت،  وارتبطت  هذا، 
الروايات  من  مهم  بعدد  روائيًا،  ال�شهيرة  العربية  المدن 
من  انحدارهم  في  �سواء،  حد  على  والأجنبية  العربية 
والعراق  وتون�س  وم�صر  �سوريا  من  مختلفة،  جغرافيات 

وال�شيلي  وفرن�سا  وال�سعودية  والبحرين  والكويت  والمغرب 
الأقطار، بما هي  وكندا، وغيرها من  و�إيطاليا  والبرتغال 
ب�أمكنتها  لها،  رئي�سًا  ف�ضاء  »بيروت«  من  تتخذ  روايات 
ال�شهيرة، وحكاياتها المتجددة، و�أزمنتها الموغلة في التاريخ 
ارتباطها،  وفي  للم�ستقبل،  والم�ست�شرفة  والحديث  القديم 
متنوعة،  وم�شارب  �أجيال  �إلى  تنتمي  ب�شخو�ص  ا،  �أي�ضً
و�أوجه  و�صراعات  مختلفة،  روائية  �أحداثًا  بذلك  عاك�سة 
م�شرقة وداكنة، ب�صورها وم�شاهدها المتداخلة والمتناق�ضة 
»مدينة  البع�ض  نظر  تعتبر في  »بيروت«  �أن  �إذ  والمتنافرة، 
الروايات،  بع�ض  للموت في  مدينة  تبدو  �شيء«، حيث  لكل 

ومدينة للحياة في روايات �أخرى.
والبرتغالي���ة  بالإ����سبانية  المكتوب���ة  الرواي���ات  فاعل���ت 
والإيطالي���ة والإنجليزي���ة مع »بر�ي�وت« ب�أ����شكال مختلفة. 
ويكف���ي �أن ن�ر�ي�ش، هن���ا، �إلى ن����صو�ص الروائي���ة ال����شيلية 
�إيزابيل الليندي، في روايتيها »باولا« و»بلدي المخترع«، و�إن 
تم توظي���ف »بيروت« فيهما ب�أ����شكال متباينة على م����ستوى 
كثاف���ة المحكي البيروتي، وانطلاقً���ا مما خبرته الكاتبة في 
بر�ي�وت من �أح���داث وما عا����شته من وقائع ذاتي���ة، �إذ يتم 
�سرد بع�ض �أجواء هذه المدينة، انطلاقًا من طبيعة العلاقة 
القائم���ة مع المكان تحديدًا، �أي مع »بيروت« الخم����سينيات 
من القرن الما�ض���ي، بذكريات المكان، وبت�أثيراته النف����سية 

القوية، وبتقاطعاته الاجتماعية والتاريخية…
خو����صيه  البرتغ���الي  للروائ���ي  بالن����سبة  نف����سه  الأم���ر 
����ساراماغو، في روايته »الإنجيل بح����سب ي����سوع الم����سيح«، 

والروائ���ي الإيط���الي �أنطونيو فر�ي�اري في روايت���ه »بيروت 
المجنون���ة«، والروائ���ي اللبناني- الكن���دي راوي الحاج، في 
روايته »لعبة دي نيرو« بالإنجليزية، وفيها يبد�أ ال����سرد من 
بيروت، عبر ا����ستيحائه للحرب الأهلي���ة، ولأحداث �أخرى 
موازي���ة، كحادث اغتيال ب�ر�ي�ش الجميل، ومجزرة �ر�ب�صا 

و�شاتيلا...
من  جعلت  التي  الن�سائية،  الروايات  �أهم  بين  ومن 
رواية  لها،  م�سرحًا  �أجوائها  ومن  ال�ستينيات  »بيروت« 
والتي   ،1958 عام  ال�صادرة  بعلبكي،  لليلي  �أحيا«  »�أنا 
�صدورها،  لحظة  اللبنانية  الروايات  �أنجح  من  اعتبرت 
مج�سدة بذلك حداثة وجر�أة وتمردًا على ال�شكل الروائي 

الكلا�سيكي وعلى القيم ال�سائدة.
رواية  في  كما  �صور  بعدة  بيروت  الروايات  و�صورت 
فواز  لغ�سان  ال�ضائعة«  للحروب  المتبخرة  »الأنوات 
الأخير«  »الرجل  رواية  المملة« في  و»المدينة  )بالفرن�سية(، 
والفا�سدة«  والموبوءة  الفارغة  و»المدينة  الديري،  لإليا�س 
و»المدينة  ع�سيران،  لليلى  الفارغة«  »المدينة  رواية  في 
يو�سف  لتوفيق  بيروت«  »طواحين  رواية  في  الطاحونة« 
و»بيروت  الحجرية«،  و»المدينة  المغرية«،  و»المدينة  عواد، 
 »75 »بيروت  رواية  في  �ساحرة«  و»مجوهرات  المتاهة«، 
تنام  »حبيبتي  رواية  في  الميتة«  و»المدينة  ال�سمان،  لغادة 
ال�شرق  و»باري�س  عيتاني،  لمحمد  ذهب«  من  �سرير  على 
المخترع«  »بلدي  رواية  في  الرائعة«  و»المدينة  الأو�سط« 
التي  و»العا�صمة  الغريبة«،  و»المدينة  الليندي،  لإيزابيل 

حنا مينه

الطاهر وطار

ليلى بعلبكي
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تحترق« في رواية »قامات الزبد« لإليا�س فركوح، و»مدينة 
الأوهام والإلهام« في رواية »المدينة الملونة« لحليم بركات، 
الم�ستمرة«  المدينة  »بيروت  رواية  في  الم�ستمرة«  و»المدينة 
لزاهي وهبي، و»باري�س ال�شرق« في رواية »بيروت بيروت« 
ل�صنع الله �إبراهيم، كما �أنها »المدينة المتو�سطية الجميلة« 
حرية  و»كذبة  بركات،  لهدى  ال�ضحك«  »حجر  رواية  في 
ومجموعة من البالونات الملونة« في رواية »فردو�س الجنون« 
�إليا�س  رواية  في  الغرباء«  و»مملكة  داود،  يو�سف  لأحمد 
خوري بنف�س الا�سم، و»باري�س ال�صغيرة« في رواية »ر�سالة 
Eddé، و»مدينة  �إدي  بعد الموت« )بالفرن�سية( لدومينيك 
لعبدالله  �شقتنا خادمة حامل«  رواية »في  المتناق�ضات« في 
المدني، و»المدينة المحا�صرة« في رواية »بيروت: ر�سائل من 
مدينة محا�صرة« لعبدالقادر بنعلي، وغيرها من �صور هذه 
المدينة وتجلياتها المتحولة في الن�صو�ص التي ا�ستوحتها من 

زوايا مختلفة.
المدينة في الرواية المغربية

محمد  كتابات  �أن  نجد  المغربية  الروائية  الكتابة  في 
من  كثيًرا  وت�ألقت  طنجة  بمدينة  ارتبطت  قد  �شكري 
ا�سم  ال�سيرية  رواياته  من  �أي  و�إن لم تحمل  خلالها حتى 
هذه المدينة، واكتفى البع�ض منها بحمل ا�سم ف�ضاء معين 
مدينة  �أن  نجد  كما  الداخلي«.  »ال�سوق  روايته  مثل  فيها 
المغربية  الروايات  بع�ض  في  ح�ضرت  قد  كذلك  هي  فا�س 
روايات محمد  بع�ض  وفي  روايات عبدالكريم غلاب،  مثل 
�أحمد  ورواية  برادة،  محمد  وروايات  التازي،  الدين  عز 
»فا�س..  هو  بقوة  عليها  دالًا  عنوانًا  حملت  التي  المديني 
المدن  ال�شيء بخ�صو�ص معظم  نف�س  وقل  �إليه«،  لو عادت 
المغربية. وبخ�صو�ص مدينة الدار البي�ضاء فقد ح�ضرت في 
العديد من الروايات المغربية، لكنها لم تح�ضر في عناوينها 
ب�شكل مبا�شر �سوى في رواية الكاتب المغربي محمد �صوف 
التي حملت عنوان »كازابلانكا« في تنا�ص قوي مع عنوان 
الفيلم الأمريكي ال�شهير »كازابلانكا« للمخرج ال�سينمائي 
ف�ضاءاتها   �أ�شهر  �أحد  ح�ضر  كما  كورتيز،  مايكل  العالمي 
ا�سمه  حملت  روائية  ثلاثية  في  ال�سلطان«  »درب  الكبيرة 

محقق  الدين  نور  وكتب  ربيع،  مبارك  المغربي  للروائي 
روايته »بريد الدار البي�ضاء« كما كتبت عن مدينة باري�س 
»�إنها باري�س يا عزيزتي« وا�ستح�ضر من المدن  في روايتي 
ا في كل من رواية  لا�سيما مدينة �سترا�سبورغ وباري�س �أي�ضً

»�شم�س المتو�سط« و»النظر في المر�آة«.
المدينة في الرواية العراقية

تعيد �إنعام كجه جي عبر علاقتها بالمدينة �إنتاج كلّ من 
هذه  »ط�شّاري«،  روايتها  في  والمو�صل  والديوانيّة،  بغداد، 
المدن المتفاوتة في ح�ضورها التاريخيّ، يتتبّع الن�صّ التاريخ 
طريق  عن  فيه،  الن�ساء  ودور  للعراق  والحزبي  ال�سيا�سي 

الدكتورة وردية التي تحكي حياة �أ�سرتها الم�سيحية.
روايته  في  �أنطون  �سنان  العراقي  الروائي  ويحاول 
التي  والتغيرات  العراقيين  ذاكرة  فيها  يوثق  �أن  »فهر�س« 
والاحتلال  النظام  �إ�سقاط  عقب  بغداد  مدينة  اجتاحت 
الأمريكي لها، والت�ضارب في ردود الأفعال �إزاء ما حدث، 

بين م�ؤيد ومعار�ض، في داخل العراق وخارجه.
�شخ����صية  ر����سم  �إلى  ����سعداوي  �أحم���د  لج����أ  بينم���ا 
»فرانك����شتاين في بغداد« )2014( ال���ذي يظهر في المدينة 
�إثر كمية الدماء التي ����سالت ليُج����سد المفه���وم التجريدي 

للرعب.
رواية »خاتون بغداد« ل�شاكر نوري التي تروي �سيرة م�س 
المندوب  �سكرتير  الإنجليزية،  الن�سائية  ال�شخ�صية  بيل، 

ال�سامي الإنجليزي في العراق، التي لا تزال تثير النقا�ش في 
الأو�ساط العراقية حتى يومنا، وتتباين مواقف العراقيين 
تجاهها بين القبول والرف�ض والتحفظ. اقتحمت م�س بيل 
�أدوارها  وتعددت  المحافظ،  العراقي  المجتمع  عوالم  بقوةٍ 
بين العمل الا�ستخباراتي وال�سيا�سي والثقافي، حيث �أ�سّ�ست 
المكتبة الوطنية العراقية والمتحف العراقي، و�أر�ست دعائم 

النظام ال�سيا�سي الملكي في العراق.
لدى  المدينة  في  والتحولات  التغيير  وفعالية  ظهور  ومع 
التكرلي،  ف�ؤاد  لدى  الحال  هي  كما  العراقيين،  الروائيين 
الربيعي  مجيد  الرحمن  وعبد  والأوجاع«،  »الم�سرات  في 
»هذا  في  عبدالأمير  وخ�ضير  الريح«،  فج  في  »هناك  في 
وفونو  »ع�شاق  في  الدليمي  ولطفية  المدينة«،  من  الجانب 
غراف و�أزمنة«، ومحي الدين زنكنه، في »بحثاً عن مدينة 
�أخرى«، وعلي بدر، في »بابا �سارتر«، و�سعد محمد رحيم في 
»ظلال ج�سد �ضفاف الرغبة«، ومي�سلون هادي: في »العيون 
�شاوي، في  وبرهان  »يا مريم«،  �أنطون في  و�سنان  ال�سود«، 
ول�ؤي  وكفى«،  »ريام  في  ح�سين،  وهدية  بغداد«،  »م�شرحة 
في  جي  كجه  و�إنعام  ال�صور«،  »مدينة  في  عبا�س  حمزة 

»النبيذة«، و�أخيًرا غائب طعمة فرمان، في جميع رواياته.
المدينة في الرواية اليمنية

عدن  مدينة  لباموق،  م�شابهة  بمقاربة  زين  �أحمد  يعيد 
با�سم  ا  �أي�ضً روايته  عنون  وقد  الروائيّ،  العالم  قلب  �إلى 

توفيق يو�سف عواد

�إنعام كجه جي

محمد �شكري
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ميناء »�ستيمر بوينت«، ولعلّ �صفة الميناء تف�صح عن نف�سها 
من خلال حركة القادمين والم�سافرين، والعابرين، وكانت 
حرب  حيث  الع�شرين،  القرن  �ستينيّات  الانطلاق  نقطة 

اليمن الأهليّة.
مدينة عدن في  من  المقري  علي  اليمني  الروائي  ويتخذ 
روايته »بخور عدني« مكانًا لأحداث روايته في الفترة بين 
الفترة  تلك  الما�ضي،  القرن  من  وال�ستينيات  الأربعينيات 
الثانية  العالمية  الحرب  وال�صراعات:  بالمتغيرات  الحافلة 
الاحتلال  تحت  وعدن  الجميع،  نيرانها  ب�أتون  تطحن 

البريطاني.
بالتحرر  المنادية  الرواية فترة �صعود الحركات  وتر�صد 
من الاحتلال البريطاني، وكيف ترافقت مع انق�سام البلاد 
�إق�صاء  التي عملت على  المختلفة  ال�سيا�سية  الأحزاب  بين 
فيها،  التطرف  يتف�شّى  مدينة  �إلى  »عدن«  محوّلةً  الآخر، 
تحت�ضن  كمدينة  جمالها  �أفقدها  مما  العنف،  ويزداد 
الجميع بكل اختلافاتهم، مدينة كانت تو�صف ب�أنها »�أر�ض 

ال�شم�س الم�شرقة والألوان البراقة«.
�إذا تتبّعنا ح�ضور المدينة في الرواية العربيّة ب�شكل عام، 
�سنجد  بمدينته،  العربيّ  الروائيّ  علاقة  على  تنمّ  التي 
والحنين  الكوزموبوليتانيّة،  المدينة  رثاء  وا�ضحين:  خطّين 

�إلى المدينة المحليّة ال�ضائعة في المنفى. 
ن�����شأ روائيّون محظوظ���ون في مدن عربيّة يمكن و����سمها 

عوا����صم  الحيويّ���ة،  �أو  الكبر�ي�ة،  �أو  بالـكوزموبوليتانيّ���ة، 
كان���ت �أو مدنًا مركزيّة، فارتبطت القاه���رة روائيًّا بنجيب 
محفوظ، والإ����سكندريّة ب�إبراهيم عبدالمجيد، وحلب بوليد 
�إخلا�صي ونهاد �ر�ي�سي�س… وثمّة مدن عظيمة لكنّها �أقل 
حظًا على ال�صعيد الروائيّ من مثل دم�شق، التي قاربها كلّ 
من خيري الذهبي وفوّاز حدّاد، وكذلك بغداد التي انتع�شت 
���ا مع �إنعام كجه جي و����سنان �أنط���ون، ولعلّ الظروف  روائيًّ
ال�سيا�سية والأيديولوجية هي التي لعبت دورًا في توجيه هذا 
الحظّ، فح����صل طم�س للتعدّد الم�شوب بر�ؤية ا�ستعماريّة لم 
تجد فيها الدعوة القوميّة الراديكاليّة �سوى م�صدر للخطر 
والعداء الأيديولوجية. ون�����شأت م�ؤخّ���رًا علاقات روائيّة مع 
مدن من مثل: الريا�ض وبدرية الب����شر، ومكّة ورجاء عالم، 
ونجد �شغفًا لدى المتلقّي لمعرفة مثل تلك العلاقات المغيّبة، 
لكنّن���ا ن����شعر �أحيانًا بالمعاناة في الحفر الطبقيّ والو����صول 
�إلى الخريطة الروائيّة للمدينة عبر الن�صّ مما قد ي����سيء 

�إلى المعالجة الفنيّة.
الكتابات  في  العربيّة  المدينة  مع  الكاتب  علاقة  تظهر 
قبل  عليه  كانت  مّما  ن�ضجًا  �أكثر  المت�أخّرة  الروائيّة 
ت�سعينيّات القرن الع�شرين، �إنّها تقاطعات بين ر�ؤية قومية 
كولونيالية  ور�ؤية  الذات،  �أو  ال�صفاء  �إلى  تنتمي  �أو وطنيّة 
تنتمي �إلى الآخر، تلك التي تت�سم بالمو�ضوعية الظاهرية، 
�أو  مبالغة،  �أو  جهل،  من  �أحيانًا  فيها  مّما  الرغم  على 

الثقافيّة  التعددية  على  الن�صو�ص  تلك  ت�ؤكّد  �أيديولوجيا. 
�إلى  ي�شير  مّما  الا�ستعمار،  بعد  ما  مجتمعات  في  للمدينة 
الم�سيطر،  الا�ستعماريّ  الن�سق  واحديّة  تدمير  في  الرغبة 
غنى  على  يدلّ  وثقافيّة،  اجتماعيّة  قوّة  هنا  فالتعدّد 
�صراعها  في  الكولونياليّات  به  تتم�سّك  تاريخيّ،  ح�ضاريّ 
منطلق  من  تجيء  ما  غالبًا  التي  الم�سيطرة،  القوّة  مع 
ا �أو عرقيًّا،  تفوّقها الأنثروبولوجيّ الثقافّي، �سواء كان دينيًّ
فيظهر الت�أكيد على مدينية المدينة العربيّة بو�صفه جزءًا 

من ا�ستراتيجية تفكيكية للا�ستعمار.
تحظى المدن المفتوحة على البحر بامتياز روائيّ م�صدره 
باموق  ي�صف  كما  تمامًا  الماء،  عبر  الحركة  دراميّة 
ر�ؤية  على  القدرة  »�إنّ  البو�سفور:  في  وال�سفن  �إ�سطنبول، 
م��سألة  بعيد،  ولو عن  �إ�سطنبول،  لأهل  بالن�سبة  البو�سفور 
المطلّة  النوافذ  �أنّ  يف�سّر هذا  ا  �أهميّة روحانيّة، ورّمب ذات 
على البحر ت�شبه المحراب في الم�سجد، والمذبح في الكني�سة، 
�إ�سطنبول-  باموق،  )�أورهان  الكن�س«.  في  والهيكل 
الذكريات والمدينة(. وتزداد �أهميّة البو�سفور وقت الحرب 
الع�ضويّة  العلاقة  �إلى  بينهما  العلاقة  طبعًا، وتحيلنا هذه 

بين طنجة ومحمد �شكري.
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تمثل المدينة العربية 
أبعادًا مختلفة اجتماعية، 

وسياسية، واقتصادية، 
وتجارية، وثقافية، فضلًا 

عن تركيبتها السكانية 
التي تختلف عن القرية 

والريف العربيين، 
فالتحديث والصناعة 

والنفط باتت ملامح رئيسة 
من ملامح المدن العربية 
في عصرنا الحاضر، ولأنّ 

المدينة مرتبطة بالإنسان 
ارتباطًا قويًا فهي ذات 

علاقة بالأنساق الثقافية 
والمجتمعية، فالقاهرة 

مدينة أخذت شهرتها منذ 
القدم، وزادت من خلال تاريخ 
الدولة الفاطمية، واستمرت 

إلى يومنا هذا.
واستمرت هذه الشهرة 

والمكانة لتكون مقرًا 
ثقافيًا وفنيًا وسياحيًا، كما 

اشتهرت مدينة دمشق 
بتاريخها الحضاري، وتحديدًا 

الأموي، وكذلك اشتهرت 
مدينة بيروت بمكانتها 
الثقافية، أما بغداد فقد 

حظيت بالثقافة والعلم 
والتاريخ، وهذا ما يعني أنّ 
المدن العربية عامّة كانت 

ولاتزال تأخذ أنماطًا مختلفة 
في الحياة العامة، وشئون 

المجتمع والناس.

صورة 
المدينة 

في الأدب  
الروائي

مجلة فكر الثقافية:
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وفي المدن الخليجية، فقد تميزت المدن الكبرى بالجانب 
ال�سيا�سي بو�صفها عوا�صم لهذه الدول، �أو بالمكانة التجارية 
والاقت�صادية كما هي في مدن الموانئ، �أو تلك التي حاولت 
الكويت والمنامة،  الأبعاد المختلفة كما في مدينة  �أن تجمع 
بالإ�ضافة �إلى الحالة الا�ستهلاكية لأبناء المجتمع الخليجي 
ميولهم  تزايد  مع  تتزايد  النا�س  مطامح  جعلت  التي 
عدد  فيه  يزداد  الذي  الوقت  في  الا�ستهلاكي،  وتطلعهم 

ال�سكّان والكثافة ال�سكّانية في المكان الواحد.
العرب من كل  توافد  العربية مكان  كانت ولاتزال المدن 
من  م�شتركة  مقوّمات  من  العربية  الدول  لهذه  لما  مكان 
لغة، ودين، وبينة اجتماعية، وثقافية؛ لذلك راحت بع�ض 
مثل:  العرب،  بين  كبيرة  �شهرة  ت�أخذ  العربية  العوا�صم 
وعمّان  والمغرب  وتون�س  وبغداد  ودم�شق  وبيروت  القاهرة 
هذه  يوظف  الروائيين  من  الكثير  نرى  لذا  والريا�ض؛ 

الأمكنة في الأعمال الإبداعية �سردًا و�شعرًا .
�أغلب ما كتب عن المدن العربية كان �إجماليًا، ولا تعك�س 
الرواية  في  والمكان  المتداخل،  ون�سيجها  الحي  واقعها 
العربية م�ستمد من الذاكرة �أكثر مما هو معرفة �أو معاينة 
�صورة  مكانها  لتحل  الواقعية  ال�صورة  وتبتعد  مبا�شرة، 
ولا  والواقع،  والحلم  الرغبة  من  مزيجا  وتكون  مفتر�ضة 
متخيل  �أو  واقعي  مكان  مع  يتعامل  الكاتب  كان  �إن  يعرف 
ربما  �أو  �أخرى  مدينة  �أو  المدينة  يق�صد هذه  كان  �إذا  وما 

مدينة متخيلة بالمطلق.
والرواية هي بنت المدينة، ولكن معظم الذين كتبوا عن 
مت�أخرين موطنًا  اتخذوها  الذين  العربية هم من  المدينة 
تغفل  الخارج  من  نظرة  المدينة  �إلى  نظرتهم  فكانت  لهم 
بق�شرة  نف�سها  تحيط  مغلقة  ع�صية  والمدينة  الكثير،  عن 

قا�سية ولا تعطي �أ�سرارها للوافد الجديد. 
وهكذا نرى �أن �صورة المدينة في الرواية العربية ما تزال 
الراف�ض،  والموقف  الريف  لأنها مزيج من  م�شو�شة غائمة 
التي  المظاهر  �أو  الحقيقية  المفا�صل  التقاط  يتم  لم  ولأنه 
ت�شكل المعالم الأ�سا�سية، وما نحتاجه هو الحديث عن مدن 

الحا�ضر لا مدن الما�ضي والوهم.
واقعية  واحدةٌ  نوعان:  العربية  الرواية  في  المدينة  �إن 
متخيلة  و�أخرى  اللغة،  �إلى  الواقع  من  الرواية  ت�ستدعيها 
فالمدينة  الواقع.  �إلى  وتُنزِلُها  باللغة  الرواية  ت�صنعها 
دَ �أهلُها الاقت�صارَ على ال�ضروري  العمومية هي التي »قَ�صَ
التق�شف  هي  العامةُ  ف�سِمتُها  الأبدان«،  قَوَامُ  به  مما 
الهند�سي، وال�ضيقُ، والتلا�صقُ المُ�سبب لكل حالات التوتر 
ولا  الأعلى،  �إلى  تنظر  لا  الإن�سانيين. وهي مدينة  والعنف 
تحلم بحاراتها و�شوارعها ونا�سها �إلا �أفقيا، بل �إن �أحلامَها 
تزدحم دومًا بالكوابي�س، وت�سكنها فئةٌ من النا�س �أخلاقيةٌ 
مُهم�شةٌ و�آتيةٌ من الدواخل، هم في الغالب عُمالُ الح�ضائر، 
ورجالُ  ال�صغارُ،  والموظفون  والطلبةُ،  الجائلون،  والباعةُ 
الأمن  و�أعوانُ  الجددُ،  والمتَُدينون  والمطلقاتُ،  التعليم، 
الراقية،  الأحياء  في  للعمل  وا�سطة  لهم  لي�ست  الذين 
ويكونون  يُخْدَمون،  ولا  يخدِمون  الذين  ه�ؤلاء هم  »فيكون 
و�صف  الأ�سفلين« على حد  ويكونون هم  المراتب،  �أدنى  في 
على  �إلا  العربية  الرواية  في  نعثر  نكاد  ولا  لهم.  الفارابي 
مدينة �صارت حا�ضنة لتفريخ كل �شروط القلق وال�ضغينة 
ذواتهم،  من  الب�شر  و�إفراغ  والإرهاب  والخديعة  والمكر 
وِهم �إلى الحد الذي �صاروا فيه مفاعيلَ تتظاهر ب�أنها  ْ وَحم

فاعلةٌ على حد عبارة جاك لاكان.
فيها  يجد  لا  العربية  الرواية  مُدونةِ  قارئَ  �أن  ويبدو 

 َ مدينتَه على غرار ما يجد القارئُ الفرن�سي �أمكنةً ومعاِمل
هوغو،  لفيكتور  نوتردام«  »�أحدب  رواية  في  باري�سِه،  من 
مدينة  مفرداتُ  فيها  نه�ضت  حيث  المثال،  �سبيل  على 
له،  وموجهًا  ال�سردي  فاعلًا في الحدث  العِمْرانية  باري�س 
�أ�سماء  الروايات  في  حا�ضرةً  العربيةُ  المدينةُ  ظلت  بينما 
حا�ضرةً  ولي�ست   ، َ ومعاِمل و�أحياءٍ  و�شوارعَ  لمحلات  باهتةً 
في  بها  يْمكُر  �أو  النا�س  كينونات  ي�ؤاخي  كيانًا  باعتبارها 

الحدث ال�سردي نف�سه.
كتبوا  التي  المدن  بف�ضاءات  الروائيين  من  كثير  وعُرف 
عنها و ارتبطت �سيرهم ب�سيرها �إن على �صعيد الواقع �أو 
حتى على �صعيد التخييل. هكذا وجدنا �أن كلا من الكاتبين 
الفرن�سيين هنري بلزاك و �إميل زولا يقدمان �سيرة مدينة 
باري�س من خلال كتاباتهما الروائية حولها ويجعلان منها 
قريبة من الوجدان العالمي، كما وجدنا �أن الكاتب الروائي 
كتابته  ارتبطت  داريل  لوران�س  البريطاني  الإيرلندي- 
رباعيته  خلال  من  الإ�سكندرية  مدينة  ب�سيرة  الروائية 
المدينة  هذه  ا�سم  حملت  والتي  ال�صيت  الذائعة  الروائية 
باموق  �أورهان  التركي  الروائي  كتب  حين  .في  تحديدًا 
عن المدينة التي ولد فيها، �أي مدينة ا�سطنبول، في رواية 
�أ�شهر رواياته،  كما ح�ضرت  حملت ا�سمها، وهي من بين 
روايته  مقدمتها  وفي  رواياته  �أغلب  في  ا  �أي�ضً ف�ضاءاتها 
التي  بالمدينة  علاقته  عن  باموق  يقول  "ثلج",  المعروفة  
ولد فيها وعا�ش، وكتب عنها، وذلك في كتابه الذي حمل 
ا�سمها: »�إ�سطنبول- الذكريات والمدينة«: »كانت �إ�سطنبول 
نهاية  و�سوداويّة  الخراب  مدينة  لي،  بالن�سبة  دائمًا 
الإمبراطوريّة. وقد ق�ضيت حياتي �أحارب هذه ال�سوداويّة 
نف�س  �سوداويّتي«..  جميعًا،  �إ�سطنبول  �أهل  مثل  �أجعلها  �أو 

����شكلت الأ����سواق والأحياء ال����شعبية العامل الأ�سا�سي 
للرواية العربية.  )ال�صورة: �سوق الزل، الريا�ض(  
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الأمر �سنجده عند الكاتب الأمريكي بول �أو�ستر الذي ع�شق 
مدينة نيويورك حتى النخاع وكتب عنها ثلاثية روائية قوية 
فيها  ا�ستح�ضر  وقد  نيويورك"،  "ثلاثية  عنوان  حملت 
ف�ضاءاتها لا �سيما ف�ضاء حي بروكلين ال�شهير، الذي نجد 
مثل  الأخرى  رواياته  بع�ض  في  �أي�ضا  ا�ستح�ضره  قد  �أنه 

رواية "حماقات بروكلين".
الروائي باهتمام كبير  العربي حظي المكان  ال�سياق  وفي 
لدرجة �أنه �صار بطلًا في �أعمال كثيرة، �شكلت فيها ثقافة 
عن  المكان  تخرج  الروائي،  الن�ص  في  حيوية  بنية  المكان 
بو�صفه  المكان  مع  يتعامل  لا  فالروائي  الجغرافي.  �إطاره 

حيزًا جغرافيًا فقط بل بو�صفه حيز �إن�ساني في الأ�سا�س.
الرواية و�صورة المدينة

ع�شر  والتا�سع  ع�شر  الثامن  القرنين  الروائيون في  �صوّر 
المدينة. وكانت رواياتهم تحمل نبرة الهجاء لها، وال�شعور 
والرذائل  الخطيئة  موطن  ها  وعدِّ تجاهها  بالازدراء 
وال�شر. ولعل روايات �أميل زولا وت�شارل�س ديكنز هي الأمثلة 
تلك  والثقافي في  الاجتماعي  المدينة  لمناخ  ت�صويراً  الأكثر 
»مقالات عن  �إلّا  ما هي  ديكنز بخا�صة  فروايات  الحقبة. 

عدم و�ضوح لندن وع�سر ا�ستيعابها«.
تولّد  فيها  يُح�سم  الب�شر  م�صير  بات  التي  المدينة  في 
الأدب  فكان  والرعوية،  الريفية  الما�ضي  لحياة  الحنين 
�أن  جانب  �إلى  الح�سا�سية،  هذه  عن  تعبيراً  الرومان�سي 
ال�سخرية والتهكم. وكما  المدينة الجديدة قد غذّت نزعة 
يقول �أكتافيو باث؛ »لي�س هناك �سخرية في كتابات هومير 
�أو فيرجيل. يبدو �أن �أر�سطو قد ب�شّر بها، ولكن لم تت�شكل 
ال�سخريـة قبل مجيء �سرفانت�س«  وي�ستطــرد باث قائلًا �أن 

»ال�سخرية هي الاختراع العظيم لروح الع�صر الحديث«.
المكان والمدينة

ير�سم بع�ض الكتـاّب خريطة المكان بالكلمات، فيتوقفون 
عند معالمه الأ�سا�سية : الحارة ال�شعبية، الحي البورجوازي، 

عند  ويتوقفون  ال�����س��وق.  الح��دي��ق��ة،  ال�ساحة،  ال�����ش��ارع، 
ت�ضاري�سه من جبال و�أودية و�سهول وبحار وغابات و�أنهار. 
وي�سلـطّون ال�ضوء على م�سكن الإن�سان في المدينة : العمارة، 
المطبخ،  المكتب،  البهو،  الحجرة،  ال�شقة،  العربي  البيت 
لأن  خا�صاً  اهتماماً  العامة  الأماكن  ويعيرون  ال�شرفة... 
والنادي  المقهى  في�صفون  ويلتقون،  فيها  يجتمعون  النا�س 
وال�سوق.  والمتجر  والمكتبة  والم�سرح  ال�سينما  ودار  والمطعم 
عن  فيتكلمون  الأم��ك��ن��ة،  ترابطات  ذك��ر  ع��ن  يغفلون  ولا 
المكان  بين  العلاقة  ويحللون  والأ�سطح.  والنوافذ  الأب��واب 
الحميمي  المكان  على  ويتل�ص�صون  المفتوح،  والمكان  المغلق 
و�أثاثه، من  المكان  �أدوات  يفوتهم ذكر  لا  وال�سرّي. كذلك 

مقاعد وطاولات و�أ�سرة ولوحات و�آنية ومكتبات بيتية.
وتتعلق  والزمان،  المكان  بين  كثيرة  تقاطعات  وهناك 
الم�سوّرة  القديمة  فالمدينة  �سنها.  وحداثة  المدينة  بقِدَم 
المدن  بع�ض  �أ�سماء  ترتبط  كذلك  وعبقها.  �سحرها  لها 

)الإ�سكندر  الإ�سكندرية   : التاريخيين  بم�ؤ�س�سيها 
المقدوني(، الإ�سماعيلية )الخديوي �إ�سماعيل(، بور �سعيد 
والأحياء  ال�ساحات  بع�ض  وترتبط  �سعيد(...  )الخديوي 
في  حدثت  جماعية  بهجرات  و�إما  تاريخية  ب�أحداث  �إما 

فترة ما.
رموز المدينة

�أ�سا�سي تت�سم وتتنمّط به. فهناك مدن  لكل مدينة رمز 
مدناً  و�سمّوها  المثاليون،  الفلا�سفة  عنها  تكلـمّ  طوباوية 
في  الفارابي  "الجمهورية"،  كتاب  في  )�أفلاطون  فا�ضلة 
"�آراء �أهل المدينة الفا�ضلة"، توما�سو كامبانيلّا في "مدينة 
تحقيق  �إلى  ت�صبو  ملائكية  مدن  وهي  ال�شم�س"...(؛ 
لأنها  الخيال،  ن�سج  من  مدن  ولكنها  الأر�ضي.  الفردو�س 
لم ت�أخذ بعين الاعتبار حركة التاريخ. وهذه الحركة قائمة 
رواية  تندرج  وقد  �أبينا.  �أم  �شئنا  والعنف،  ال�صراع  على 
دم�شقية" )1997( لغادة  ف�سيف�ساء  الم�ستحيلة.  "الرواية 
ومثالياً  تقدي�سياً  لأنها تخلق جواً  ال�سياق  ال�سمّان في هذا 

لهذه المدينة ولبيوتها ال�شامية العتيقة.
وهناك مدن متاهية تخلق انطباعاً بالعبثية وال�سيزيفية. 
�إبراهيم  لجبرا   )1986( الأخرى"  "الغرف  رواية  في 
جبرا ترت�سم �أمامنا مدينة عجيبة غريبة تعجّب الأ�سرار 
والأحاجي، مدينة لولبية ب�شرها غريبو الطباع و�شوارعها 
متداخلة ومعقدة ودغليّة تدفع �إلى المغامرة والرهبة في �آن.

وهناك مدن رجيمية ملعونة )�سدوم وعمورة وبابل( تفوح 
منها رائحة ال�شرّ والفح�ش والل�ؤم والكيد والجريمة. ير�سم 
عبد الرحمن منيف خطوط هذه المدن التي �أ�صيبت بلعنة 
�أو   ،)1988  - الملح" )1984  "مدن  النفط في خما�سيته 
تلك التي تعي�ش على هام�ش الأخلاق وال�صراط الم�ستقيم 
�أنه  كطنجة التي ر�سم محمد �شكري خطوط قاعها ور�أى 
يعجّ بالمهربين والح�شا�شين والموم�سات والهام�شيين )الخبز 

خريط���ة  ّ���اب  الكتـ بع���ض  يرس���م 
الم���كان بالكلم���ات، فيتوقف���ون عند 
معالمه الأساس���ية : الحارة الش���عبية، 
الح���ي البورجوازي، الش���ارع، الس���احة، 
الحديق���ة، الس���وق. ويتوقف���ون عن���د 
تضاريس���ه من جبال وأودية وسهول 
وبح���ار وغاب���ات وأنه���ار. ويس���لـطّون 
الض���وء عل���ى مس���كن الإنس���ان في 
العرب���ي  البي���ت  العم���ارة،   : المدين���ة 
المكت���ب،  البه���و،  الحج���رة،  الش���قة، 

المطبخ، الشرفة... 
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الحافي،1979(؛ و�أي�ضاً كبيروت التي و�صفها توفيق عواد 
ماخور  �أنها  على  بيروت")1972(  "طواحين  روايته  في 

كبير �أ�شبه برواية "نانا" لاميل زولا.
وهناك المدن الأ�سطورية التي لا وجود لها على الخريطة 
ولكنها ترمز �إلى مدن عرفها وبلدان نعرفها، وربما ترمز 
الكتـاّب،  اعند  �أ�سمائه  �إخفاء  وراج  ب�أ�سره.  العالم  �إلى 
ربما للتحايل على الرقابة. لقد كتب جبرا �إبراهيم جبرا 
بلا  "عالم  عنوانها  م�شتركة  رواية  منيف  وعبدالرحمن 
"عمورية"  ا�سمها  وتتكلم عن مدينة  خرائط" )1982(، 
)وهذه المدينة غير موجودة الآن، وكانت موجودة فالع�صر 
العبا�سي( قد تكون بغداد �أو �أية مدينة عربية، وقد تكون 
�أي�ضاً  الت�سمية  هذه  في  وتندرج  ب�أجمعه.  العربي  العالم 
الله  مدينة  "�أنطاكية  يقال  ك�أن  بالقد�سية،  ات�سمت  مدن 
"المدينة  المكرّمة"،  "مكة  ال�شريف"،  "القد�س  العظمى"، 
�أم  "قنديل  رواية  وتر�سم  �شريف"...  "�شام  المنورة"، 
ها�شم" )1944( �أجواء هذه المدن التي تراوح بين الدنيوي 
والمقدّ�س. ولهذه المدن الأ�سطورية تداعيات كثيرة، منها ما 
يعود �إلى �ألف ليلة وليلة �أو �إلى ال�سرديات العربية القديمة 
و�أ�ساطير الأولين والمرويات الجاهلية وال�سير ال�شعبية التي 

كان الحكواتي يتبارون في تزويقها وتنميقها.
ال�شرّ والاحتلال  التي تحاول قوى  الذاكرة  وهناك مدن 
كلما  هذه،  محاولتها  في  ا�ست�أ�سدت  كلما  ولكن  طم�سها؛ 
تفا�صيلها.  وبجميع  بها  الت�شبث  الأ�صليون  �سكانها  ازداد 
ونجد مثل هذه المدن عند فواز حداد الذي ا�ستذكر دم�شق 
غ�سان  وعند  الع�شرين،  القرن  �إبان  مراحلها  جميع  في 
 ،)1969( حيفا"  �إلى  "عائد  الرائعة  روايته  في  كنفاني 
وعند غالب هل�سا في "ال�ضحك" )1970( و"ثلاثة وجوه 

لبغداد")1984(.

الراوية كعمل توثيقي
لعبت الرواية دورها التوثيقي للمكان وعمارته وعمرانه. 
فالت�سجيل الزماني والمكاني يحول الرواية �أحيانًا �إلى فن 
و�أحيانًا  وبرود  جمود  تتجنب  ب�صورة  ولكن  فوتوغرافي، 
من  الرغم  على  لأنها  الفوتوغرافية،  ال�صورة  حيادية 
ديناميكيتها  ت�ستعيد  �أنها  �إلا  والمكاني،  الزماني  توثيقها 
يتلقاها  وعندما  التلقي.  عملية  تبد�أ  عندما  وحيويتها 
القارئ بتجاربه وم�شاعره يبد�أ في تفكيك ال�صورة، و�إعادة 

بنائها ومزجها بما يريد من معاني.
وهنا يتحول العمل الروائي �إلى كيان �صلب حافظ لتاريخ 
مكاني �أو �إن�ساني. حقا تتعر�ض المدن وال�سياقات العمرانية 
المبا�شر  توثيقها  ويبقى  والدمار  لل�سحق  بها  والإن�سانية 
توثيقها  �أو  الوثائقية،  والأفلام  الفوتوغرافية  ال�صور  في 

الإن�ساني التحليلي المتجدد في الأعمال الروائية.

1 - هل لدينا مدينة روائية عربية ؟
http://www.saidbengrad.net/inv/hojmripage/villeetroman.htm

2 - الكتابة الروائية و �سيرة المدن
https://ahdath.info/107072

3 - الرواية المحلية وقاع المدينة
http://www.alriyadh.com/251520

4 - "الرواية والمدينة" ي�ستك�شف �أنماط علاقة روائيين م�صريين بمدنهم
https://middle-east-online.com

5 - الرواية ال�سعودية تاريخها وتطوره
http://www.al-jazirah.com/201120110825//cu14.htm

6 - الرواية ال�سعودية منذ الت�سعينيات �إلى الآن.. هل تخطت التحديات وفر�ضت نف�سها؟
http://www.alhayat.com/article/4598021/

الم�صادر:
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د.�أمير تاج ال�سر 
كاتب وروائي �سوداني

تعتبر الكتابة عن المدن وعوالمها، من الأ�شياء ال�شائعة 
رواي��ة،  يكتب  من  به  مكان  �أي  في  الروائية  الكتابة  في 
و�ضجيجها  ب�شوارعها  دخ��ل��ت  حقيقية  م��دن  وه��ن��اك 
ومركباتها و�أرقام بناياتها وحتى العمال الذين ي�شيدون 
الكتاب،  خ��ي��ال  م��ن  خ��رج��ت  �أخ���رى  وم���دن  عمرانها، 
ك�أنها  القراء  لدى  ب�شدة  معروفة  بعد  فيما  و�أ�صبحت 

�صيغت بالفعل في الواقع، ويمكن زيارتها في �أي وقت.
لماركيز  العزلة"  من  ع��ام  "مائة  ق��ر�أت  حين  و�أذك���ر 
في  �إن�شائها  منذ  "ماكندو"،  مدينته  وتابعت  مرة،  �أول 
و�أ�صبحت مطروقة  ازدهرت  الكبير وحتى  الوادي  ذلك 
بوا�سطة الزوار من �سياح وتجار ورجال دين ومو�سيقيين 
وحواة، وفرق راق�صة، �أنه امتلكني يقين كبير �أنني �أمام 

مدينة موجودة بالفعل.
وربما يكون ذلك حقيقة، �أن تكون تلك المدينة موجودة 
من  الم��دن  يخترع  لا  ر�أي��ي  في  الكاتب  لأن  �آخ��ر،  با�سم 

تلك  وي�شيد من  بدقة،  بيئته  يقر�أ معطيات  ولكن  فراغ، 
يتحدث عن مدينة  الم��وازي. هو  ال�شبيه  المعطيات عالمه 

مخترعة، ولكنها موجودة بالفعل.
بالمقابل تجد �أعمالًا �أخرى تعر�ضت لمدن مثل نيويورك 
ولندن وباري�س والقاهرة، وحتى مدن �صغيرة بلا �شهرة 
في العالم العربي والغربي مثل بع�ض �أعمال بول �أو�ستر، 
ونجيب محفوظ وعبدالرحمن منيف وغيرهم، وهناك 
�أعمالًا كانت عبارة عن �سير تاريخية للمدن، ا�ستعادتها 
�أو  الكاتب  بالكامل، وا�ستعادت معها وقائع ربما عا�شها 

خبرها من م�شاهداته.
مدينة  يختار  حين  الكاتب  يريده  مالذي  وال������س��ؤال: 

بعينها موجودة ومعروفة، ويكتبها كاملة في رواية؟
قطعًا لي�س الهدف في الكتابة الروائية، مدينة الإ�سمنت 
والبنايات ال�شاهقة والمنخف�ضة، وال�شوارع الم�سفلتة والتي 
تملأها الحفر، ولي�س الهدف مدحًا للمدينة �أو ذمًا لها، 

المدن في الروايات

City paintings
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ولكن  لها،  ليلب�سها  الكاتب  حلم  من  ثياب  تف�صيل  ولا 
المدينة المكان الذي �سيحدث فيه �شيء ما.

ولا بد من مكان ذي �إغواء يحت�ضن الحدث، وي�سانده، 
ويتطور بتطوره، وغالبًا ما يكون ذلك المكان كما ذكرت، 
موجودًا في ذاكرة الكاتب، �أو هو مكانه الذي يعي�ش فيه 
ويخبره تمامًا، حتى لو لم ي�سمه با�سمه الواقعي وافتر�ض 
لكن  ا�سم،  بلا  ا  غام�ضً هكذا  تركه  �أو  بديلًا،  ا�سمًا  له 

تف�ضحه الخ�صو�صية.
وهكذا يلم القارئ �شتات ما يعثر عليه من بذور تخ�ص 
مدينة من دون �أخرى، ويتفاعل مع الحدث الذي يجري 
فمن  مثلًا،  القاهرة  عن  �أح��د  يكتب  وحني�  الم��ك��ان.  في 
ا �أن يكون �أحد ال�شخ�صيات قد ركب قطارًا  المحتمل جدًّ
�أو �سار في �شوارع و�سط البلد  من محطة باب الحديد، 
في  ركعتين  �صلى  �أو  التحرير،  بميدان  عبر  �أو  المعروفة، 

الح�سين وهكذا.
ال�شعبية  �أ�سواقها  نجد  الخ��رط��وم،  عن  نكتب  وحني� 
النيل  مثل  ���ش��وارع  في  الم��ت��ع��ددة  وملامحها  الخ��ا���ص��ة، 
والق�صر، وربما ورد ذكر لمطعم معروف مثل مطعم �أبي 
العبا�س، �أو حتى بائعة �شاي فقيرة، ا�شتهرت في المدينة، 

ولا بد �أن تدخل في الن�صو�ص الروائية. وهكذا.
�إذن المدن تمنح العالم الواقعي وتغري بعالم افترا�ضي 
مواز، وكلما كبر حجم المدينة وازداد �ضجيجها، كانت 
اقت�صادية  تغيرات  حدثت  وكلما  �أكرب�،  كتابتها  فر�صة 
وعمرانية، في مدن بعينها، �أ�صبح وجودها في الروايات 

حتميًا.
والم�ؤثرة،  المتنوعة،  بال�شخ�صيات  تمتلئ  ا  �أي�ضً المدن 
�أكثر من القرى الريفية ذات العالم المحدود، والحكايات 
عن�صرًا جذابًا في  تكون  ولن  الم��رات،  مئات  كتبت  التي 
�صياغة ن�ص طموح كما �أعتقد، مثلًا �شخ�صيات العمد 
بالنظرات  المكحلات  والريفيات  والمجاذيب،  والم�شايخ، 
�صيغت  حكايات  ه��ذه  المجه�ضة،  والأحا�ل�م  اليائ�سة، 
بعك�س  فيها،  جديد  ثمة  �أن  �أعتقد  ولا  ع��دة،  ب�أ�ساليب 
منحنى  ك��ل  وفي  حكاية،  ي��وم  ك��ل  في  تفرز  التي  الم��دن 
�إرها�صات ن�ص يمكن تطويره �إلى ن�ص جديد ومختلف 

تمامًا.
�سنواتي  معظم  ع�شت  فقد  ال�شخ�صية،  تجربتي  وفي 
المبكرة في مدينة بورت�سودان على �ساحل البحر الأحمر، 
وبالرغم من وجود ثوابت معينة في تلك المدينة، لم تتغير 
المدينة،  و�سط  في  الكبير  الم�ست�شفى  مثل  الزمن  بتغير 
بيع  و�أك�����ش��اك  الح��افال�ت،  وم��وق��ف  بيومي،  و�صيدلية 
المرطبات التي يعود تاريخ بع�ضها �إلى نهاية ال�ستينيات 

من القرن الما�ضي.
تغيًرا  لبورت�سودان  لي  زي��ارة  كل  في  �ألاح��ظ  �أنني  �إلا 
ونبتت  القديمة،  تلك  هدت  جديدة،  وع��والم  ملحوظًا، 

مرايا  كتابي  في  كتبته  ما  ك��ان  وبالتالي  �أر�ضها،  على 
حين  لكني  الآن،  موجود  غير  معظمه  �أ�صبح  �ساحلية، 
التي  مدينتي  لي  تر�ت�اءى  م��ا  دائ��مً��ا  للكتابة،  �أج��ل�����س 
�أو  �سابقة  معطيات  على  بناء  ن�صي  و�أك��ت��ب  �أعرفها، 

جديدة ا�ستوحيها من التغيرات الجديدة.
كتابتها،  عند  الم��دن  ت�سمية  عدم  طريقة  �أتبع  ولأنني 
لكن الخ�صو�صيات تظهر وي�ستطيع القارئ الذي يعي�ش 
في مدينة بورت�سودان، �أن يتلم�س دروب الن�ص ب�سهولة، 
يعثر  �أن  بالمكان  له  لا علاقة  بعيد  قارئ  ي�ستطيع  وربما 
هو الآخر على ما ير�شده للمكان الذي يحت�ضن �أحداث 

الن�ص.
ا ولم ي�صلني ن�ص  �أي�ضً التي تغري بكتابتها  من المدن 
مثل  وجوده، مدينة  اعتقادي في  برغم  الآن  كتبها حتى 
ر�أيي بمثابة  مدينة في  ماليزيا. هذه  عا�صمة  كوالالمبور 
معلم للكتابة، موحية ب�شدة، وفيها من الإغراء ما تمتلكه 

ح�سناء.
ولأن �سكانها خليط من �أجنا�س مختلفة، وزوارها ي�أتون 
الم�ستمر  �ضجيجها  �إلى  �إ�ضافة  العالم،  بقاع  �شتى  من 
�أن  ا غاليًا، بقي  �أنها ت�صنع ن�صًّ ينتهي، وم�ؤكد  الذي لا 
�أعرف بماذا �أوحت لكاتب من �سكانها، ولم ت�صلنا �إلى 
العربية رواية ماليزية، على حد علمي. و�شخ�صيًّا ورغم 
�أنني �أم�ضيت فيها �شهرًا واحدًا، �أ�ستطيع الت�أكيد ب�أنني 
�أنوي كتابة ن�ص ي�ؤطرها كواقع، ويتخيل ما يمكن تخيله 

منها.
ت�صنعها  العظيمة  الن�صو�ص  �إن  �أق���ول  النهاية  في 
ال��ف��راغ وما  �أو  ال��رك��ود  م��ن  ت���أت��ي  ولا  ت��غري�ات عظيمة، 
يوم،  كل  في  جديدة  تفا�صيل  من  المتغيرة  المدن  تمنحه 

يجعل لبهار الكتابة، نكهة متجددة هو الآخر.

لا بــد من مــكان ذي إغــواء يحتضن 
الحدث، ويســانده، ويتطــور بتطوره، 
وغالبا ما يكون ذلك المكان موجودا 

في ذاكرة الكاتب
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�أ.د. �إبراهيم بن محمد ال�شتوي
�أ�ستاذ الأدب والنقد – ق�سم الأدب

جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية

يدور  القديم  العربي  ال�شعر  �إن  القائلة  الر�ؤية  ت�شيع 
وجه  على  القول  يمكن  �أو  المديح،  غر�ض  حول  معظمه 
التحديد منذ ع�صر بني �أمية، فال�شعر في �أغلبه يتركز 
في البلاط �سواء كان بلاط الخلفاء �أو الأمراء �أو غيرهم 

من الكتاب والوزراء و�أ�صحاب الوجاهات المختلفة.
الم��ادة  مثل  ق��د  الم��دي��ح  ب���أن  ذل��ك  على  وي�ست�شهدون 
الكبرى من �شعر ال�شعراء الكبار في التاريخ العربي بدءاً 
بما �سمي بالثالوث الأموي، ولي�س انتهاء بالمداح الأكبر 

�أبي الطيب المتنبي.
ال�شعر  زب��دة  عن  نتكلم  ف�إننا  ه���ؤلاء  عن  نتكلم  وحين 
والبلاغة  والنقد  الأدب،  تاريخ  كتب  ملأ  الذي  العربي 
حتى �أ�صبحوا يمثلون �أكبر م�ساحاته، والعلامات الدالة 

عليه.
وحن�ي�� ج����اء ال��ع�����ص��ر الح���دي���ث ون��ه�����ض��ت الح��رك��ة 
ع�شر  التا�سع  القرن  نهايات  في  العربية  الرومان�سية 
على  بناء  الأ�شعار،  �سلبياً من هذه  موقفاً  تقف  ر�أيناها 
ال�شعر  في  الفني  )الرومان�سية(  �شرطها  تخالف  �أنها 
الذات  �صوت  وهو  �شاعرها،  يقول  كما  وجداناً  بو�صفه 

ال�شعر، وعدته  يتوفر عليه هذا  الأول، مما لا  المقام  في 
منه  النظم  �إلى  �أق��رب  هو  ال��ذي  المنا�سبات  �شعر  من 
في  بع�ضاً  بع�ضهم  يكرر  ال�شعراء  �أن  ور�أت  ال�شعر،  �إلى 
عن  كثيراً  تختلف  لا  الأخطل  فمدحة  الق�صائد،  ه��ذه 
مدحة جرير، �أو عن مدحة �أبي تمام والمتنبي ما دامت 
ال�صفات التي يمدح بها واحدة، وال�صور البلاغية التي 

يعبر بها عن هذه ال�صفات متقاربة في الأغلب.
ب��ل ذه���ب اب���ن مح��م��د ال��غ��ذام��ي في رائ��ع��ت��ه )النقد 
ال�شخ�صية  �إلى  ت�سرب  ال�شعر قد  �أن هذا  �إلى  الثقافي( 
�صناعة  �إلى  و�أدى  الفحل،  ب�سمات  فطبعها  الثقافية 
)الفحل(  الفني  ال��ن��م��وذج  وتعميم  ال��ث��ق��افي،  الن�سق 
لي�صبح نموذجاً �سيا�سياً في�أتي ب�صورة الطاغية، الأمر 
�س معاني  الذي يعني �أنه �أ�سهم في �صناعة الطاغية، وكرَّ

التوحد والانفراد في الذهنية العربية.
�أو  الرومان�سيين  لدى  �سواء  الم��دح  من  المواقف  وه��ذه 
لدى النقاد الثقافيين يت�صل في المقام الأول في مدح ذوي 
�إلى  يتنبهون  لا  لكنهم  حكمهم،  في  هم  ومن  ال�سلطان، 
العربي  الجمعي  بالوعي  تت�صل  �أعمق  ثقافية  �إ�شكالية 

ثقافة المديح
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�سواء في ذلك النخبة �أم العامة، و�سواء كان على الم�ستوى 
الثقافة  �أن هذه  الفردي، وهي  الم�ستوى  �أم على  الثقافي 
بفئة محددة  تكون خا�صة  �أن  ت�سربت من  )المديح( قد 
والأي��ادي  العظام،  الأمج��اد  �أ�صحاب  وهم  النا�س،  من 
الطوال الذين يرغبون �أن يقيدوا هذا المجد التليد الم�ؤثل 
على مر الأيام والدهور، وين�شرونه بين النا�س، فيعمدون 
�إلى ال�شعراء ي�ستعينون بهم لإكمال هذا المجد، ولإ�شهار 
ثقافتنا  في  خا�صة  �سمة  تكون  �أن  �إلى  الف�ضل،  ذل��ك 

المعا�صرة يكاد يت�ساوى بها الجميع حول كل �شيء.
فنحن نحب الثناء على عرقنا الذي منحه الله كثيراً 
من ال�صفات المميزة له عن الأعراق الأخرى، وثقافتنا 
بو�صفها الثقافة العليا، وتاريخنا المجيد، ولغتنا بو�صفها 
عن  تميزت  الجنة،  �أه��ل  لغة  الم�صطفاة  الخالدة  اللغة 
و�آدابنا  وال�سمات،  من الخ�صائ�ص  بكثير  اللغات  �سائر 
التي لا ي�ضارعها �آداب الأمم الأخرى، وعلومنا القديمة 
المتميزة، وح�ضارتنا التي كانت ال�سبب في قيام الح�ضارة 

الأوربية المعا�صرة.
بل لا يكتفي الأمر عند حب المدح والثناء، و�إنما يتجاوزه 
�أمراً  واعتباره  مقيتة،  كراهية  النقد  كراهية  �إلى  الأمر 
عدائياً تجاه ذاتنا، ووجودنا، وتاريخنا، بل يتجاوز لأن 

يكون عداء �أيديولوجيًا.

ال��ك��ريم  ال���ق���ر�آن  ع��ل��ى  ذل���ك  في  الأم����ر  يقت�صر  ولا 
يمت  ما  بكل  يت�صل  و�إنم��ا  المقد�س  ال�شريف  والحديث 
ب�صلة �إلى التراث العربي القديم، فيت�صل بالفقه الذي 
�أ�صول  وكذلك  ا�ستنباطاً،  العلماء  ا�ستنبطها  �أحكام  هو 
الفقه الذي هو قواعد م�ستنبطة من الن�صو�ص �أو الفقه 
�أو اللغة، ولي�س لها قدا�سة لأنها قابلة للتبدل، بل يتجاوز 
هذه العلوم المت�صلة بال�شريعة ات�صالًا مبا�شرًا �إلى علوم 
�أخرى كالنحو، والبلاغة في�صنف من يتناولهما بالنقد 

بالتجريح، والعداء للإ�سلام، والأمة، ومحاربة فكرها.
�أ�صدر  عندما  ح�سين  لطه  حدث  ما  عنا  بعيداً  ولي�س 
المو�ضوع  �أن  الرغم  فعلى  الجاهلي(،  ال�شعر  )في  كتابه 
ال�شعر  ن�سبة  ال�شك في  يتناول ق�ضية علمية بحتة، وهي 
القول  يمكن  �أو  الإ�سلام،  قبل  ما  مرحلة  �إلى  الجاهلي 
بالأحرى تو�سيع دائرة ال�شك لت�شمل عدداً من ال�شعراء 
فقد  قبل،  من  ريبة  �أو  ج��دل  محل  تكن  لم  والق�صائد 
ذهبت ردود الأفعال كل مذهب حتى �أخرجته من الملة، 
وحوكم بتهمة الردة عن الإ�سلام، وكان الأولى �أن تناق�ش 
العلمية المعنية بها عو�ضاً عن هذا التحميل  في الدوائر 

الإيديولوجي المتكلف.
لا  �إنني  بل  و�أطروحته،  ح�سين  طه  عن  �أداف��ع  ول�ست 
�أميل �أ�صلًا �إلى موقف ابن �سلام في تعميمه الحكم على 

حماد وخلف وابن �إ�سحاق في ق�ضية الانتحال، و�أميل �إلى 
التناف�س  تحميل  في  الأ�سد  الدين  نا�صر  �إليه  ذهب  ما 
بين المدر�سة الب�صرية والكوفية م��سؤولية هذا الترا�شق 
يعك�س  منه  الم��وق��ف  �أن  �أرى  و�إنم���ا  الم��ت��ب��ادل،  والات��ه��ام 
الموقف من التراث والثقافة في الوعي الجمعي الذي لا 
�سوى  ما  ويعد  والمديح،  الثناء  كلمة  �إلا  ي�سمع  �أن  يريد 

ذلك خروجاً من الجماعة ومروقاً من الدين.
الثقافي، فهو  بالوعي الجمعي  الثناء  وكما يت�صل حب 
كذلك بالن�سبة ل�سواد النا�س، �إذ تجدهم يحبون المديح 
في كل �شيء وعلى كل �شيء، على طريقة ربابة �صاحبة 
ويعدونه موقفاً �شخ�صياً من  النقد،  وينفرون من  ب�شار 
�صاحبه تجاههم. وال��سؤال الذي ينا�سب الختام هنا هو 
الوعي  الأفراد من المديح، وحال  �إذا كان هذا حال  �أنه 
�إذاً يلام  الثقافي والعلمي عند النخب والعلماء، فلماذا 
�إذا  المداحين  ا�ستقبلوا  �إذا  القادرين  ال�سلطان  �أ�صحاب 
كذلك،  يكونوا  لم  �إذا  ا�ست�أجروهم  �أو  �صادقين  كانوا 
ولماذا يلام ال�شعراء �إذا �سعوا �إلى التك�سب في �أ�شعارهم، 
ورغبوا في الح�صول على الجوائز، وهو هدف م�شروع، 
وي�ؤدي �إلى رفع قيمة ال�شعراء والأدب في المجتمع و�إقبال 

النا�س عليهما؟!.
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أزمة نص؟
أم أزمة نقد؟

د. أميرة علي عبدالله الزهراني

أستاذ مشارك 
 الأدب والنقد الحديث

جامعة الأمير سلطان - الرياض 
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مدخـــــل:
�أزمة ن�ص؟! �أم �أزمة نقد؟! �أم �إ�شكالية منهج؟!

تحت  ين�ضوي  نقدي  اتج��اه  ووف��ق  الدرا�سة  هذه  تناق�ش 
الأدب��ي  النقد  بين  القائمة  الم�شكلة  النقد"  "نقد  مظلة 
من  منطلقًا  الأدبية،  الأعمال  من  ال��رديء  والمنتج  اليوم، 

الت�سا�ؤلات التالية:
الرديء من  تنامي  الم��سؤول، فعلًا، عن  النقد هو  - هل 

الن�صو�ص الأدبية؟
�إ�شكالية منهج  �أم  ناقد،  �أزمة  �أم  �أزمة ن�ص،  - هل هي 
يحوم في درا�سته حول العمل ولا يغامر بالولوج �إلى �أدبية 

الن�ص للك�شف عن جمالياته وقبحه؟!
تتغير  به،  الا�ستمتاع  والقدرة على  الأدب،  - هل وظيفة 

بتغير الحياة؟! 
التعليمي  ال��ر���س��ولي  ال���دور  ب����أداء  مطالب  الناقد  ه��ل 
بغ�ض  �أدبية،  �أعمال  من  ي�صدر  ما  لكل  نقده  في  الوعظي 

النظر عن مدى ا�ستمتاعه بالعمل؟!
- ما الجدوى من نقد الأعمال الرديئة ؟! 

- ما موقف النقد اليوم من الالتفات �إلى العمل الرديء؟! 
الكتّاب،  قِبل  النقّاد من  لها  يتعر�ض  التي  الإدانة  - هل 
تلقاه  ال��ذي  الإه��م��ال  في  الخ�صو�ص،   وج��ه  على  الج��دد 

�أعمالهم تبدو منطقية ومبررة؟!
- لماذا تتحول �صيحات الكتّاب في المطالبة بالالتفات �إلى 
�أعمالهم �إلى  هجوم م�ضاد انفعالي ناحية الناقد، في حال 

ك�شفه عن رداءة العمل؟! 
- ما مفهوم الجمال والقبح في العمل الفني؟!

بع�ض  �آراء  م��ن  �سيتخذ  البحث  �أن  ب��ال��ذك��ر  الج��دي��ر 
التي  للإدانة  نموذجًا  النقد،  تجاه  ال�سعوديين،  الروائيين 

يمكن �أن يتعر�ض لها الناقد.  
الحياة الجديدة ووظيفة الأدب

من المعلوم �أن علاقة القارئ بالأعمال الأدبية قد تتعر�ض 
الإن�����س��ان،  وع��ي  وتغير  ال��زم��ان،  بتغير  وتغير  تح��ول  �إلى 
نف�سيًا  وتبدله  معرفيًا،  وتناميه  الن�صو�ص،  من  وحاجته 
عجلة  �سيادة  من  عليه  ط��ر�أ  وم��ا  الع�صر،  ظ��روف  بفعل 
التقنية، بما يكتنفها من �سرعة. "ذلك �أن �أ�شكال التعبير 
كانت  التي  الوظيفة  نوعية  مع  متلائمة  كانت  القديمة 
الن�صو�ص  من  كثير  ظلت  هذا  مع  لكن  بها")1(.  منوطة 
مدركة  غير  الأدب،  �إنتاج  في  القديمة  التقاليد  ترب�ح  لا 
التعبير  �أ�شكال  جعلت  الجديدة  الحياة  "مقت�ضيات  �أن 
البلاغة  ح��دوده��ا  ر�سمت  التي  تلك  وخا�صة  القديمة، 
والوجداني  المعرفي  العمق  تلبية  على  قادرة  غير  العربية، 
للإن�سان العربي الحديث الذي ت�شبع بالفل�سفات وا�ستوعب 
والعالمي")2(.  والأدبي  الثقافي  والر�صيد  الإن�ساني  التاريخ 
الغالب، حدود  التي لا تتجاوز، في  الن�صو�ص  لا�سيما تلك 
وظروف  قديم،  قارئ  ذائقة  ووفق  الفراغ،  وتزجية  المتعة 

قديمة.   
الدور  حجم  من  �ضاعفت  ه��ذه،  الأدب  وظيفة  تغير  �إن 

تعد  لم  فالم��سألة  الأدبية،  الأو�ساط  في  النقد  يلعبه  الذي 
مجرد قراءة الن�ص من الخارج، �أو �إر�شاد القارئ والكاتب 
والتراكيب  وال�صياغة  الجمل  في  البليغ  الم�ؤثر  البديل  �إلى 
هذه  كانت  و�إن  المبهم.  الغام�ض  وتف�سير  والأ���س��ال��ي��ب، 
بالنا�شئة  �أليق  فهي  اليوم،  مازالت �صالحة حتى  الوظيفة 
�أما  التقليدي،  المدر�س  الأ�سلوب  وفق  التعليم  المبتدئين في 
�أكثر  بدت  النقد  مهمة  ف�إن  اليوم،  القارئ  �إلى  يتوجه  ما 
وعي  من  منطلقة  النقد،  �أدوات  في  ت�سلحًا  و�أكثر  �إجهاداً 

الناقد بحاجات القارئ الجديد من الن�صو�ص الأدبية.   
المن�شور في  النقد  تراجع جاذبية  �أ�سباب  من  واحدة  �إن 
الناقد  ا�ستمرارية  في  هي  الثقافية  والمال�ح��ق  ال�صحف 
نقده  نف�سه في  المدر�سي  التقليدي  الأ�سلوب  على ممار�سة 
خلال  ما،  ناقد  ي�شير  حين  المثال،  �سبيل  على  للأعمال. 
نقده، �إلى �أن الأديب يخاطب في ن�صه الوطن، �أو الحبيبة، 
القارئ بكل  ف�أنت تهبط بم�ستوى  الما�ضي...  يتذكر  �أو هو 
ما يحمله من تركة ثقافية ومعرفية وا�ستعلاء في الذائقة 
�أنا  لأننا؛  للن�ص.  الب�سيط  الا�ستيعاب  درج��ات  �أدن��ى  �إلى 
و�أنت وهو ندرك ذلك المعنى تلقائيًا دون الحاجة �إلى دعم 
ذلك  من  و�أميز  و�أ�شق  �أعمق  الناقد  مهمة  نقدي.  و�سيط 
منها  تتخلق  اليوم  الأدب  وظيفة  ا�ستيعاب  وع��دم  بكثير، 

م�شكلة لدى المبدع والناقد على ال�سواء. 
طفرة في ال�سرد.. تراجع في النقد

وموجة  الن�شر  دور  تزايد  ومع  �سنوات،  قبل  برزت  لقد 
لا�سيما  الأدبية  الأعمال  من  العديد  الإلكترونية،  الكتب 
�سريعة،  ا�ستهلاكية،  رواي��ات  �أكثرها  في  كانت  الروائية، 
باهتة، لا تخلّد �أثرًا ولا تقدم تجربة عميقة جديرة بالقراءة 
والت�أمل. "غير �أن نمط الرواية الا�ستهلاكية، وهو لا�شك، 
و�سائل  ت�أثير  و�أ�سا�سها  الا�ستهلاكية  الحياة  لنمط  �إف��راز 
ب�أ�شكال  العربية  الثقافية  الحياة  في  انت�شر  قد  الات�صال، 
متعددة. كان الروائي �أو القا�ص العربي معزولًا عن و�سائل 
الجماهير  مخاطبة  »ه��وج��ة«  �أو  بالجماهير،  الات�صال 
تكن  نف�سها لم  بالجماهير  الات�صال  و�سائل  لأن  مبا�شرة، 

اليوم،  عليها  نراها  التي  المتفاقمة  ال�سلطة  هذه  مثل  لها 
والتقدير  الحفاوة  مو�ضع  تكن  لم  نف�سها  الجماهير  ولأن 
ف�أخل�ص  ال��ي��وم،  عليها  الحر�ص  يجري  التي  والاهتمام 
في  وا�ستغرق  لفنّه،  قبل  من  العربي  القا�ص  �أو  ال��روائ��ي 
�صومعة �أفكاره")3(. في الوقت الذي غدا الكاتب فيه اليوم 
والحفاوة  على الجماهير  و�أخ��رى  الورق  على  وعين  يكتب 

التي يمني نف�سه بها.
واندفاع  تح��دي��دًا،  ال��رواي��ة  كتابة  في  ا�ستعجال  هناك   
�شبكات  توفر  مع  خا�صة  لل�شهرة  ال�شديد  بالتوق  م�شوب 
لاختزال  حرّ�ضه  ربما  والإعال�م��ي،  الاجتماعي  التوا�صل 
جهد كتابة الرواية في ا�صطياد عنوان برّاق ت�سويقي ي�شتغل 
ت�ستفز  ثوابت  �أو  �أع��راف  �أو  مقد�سات  مع  التما�س  على 
الأو�ساط  في  تداولها  وبالتالي  الرواية،  لاقتناء  الجمهور 

الإعلامية)4(. 
فقط  الروائي  الإنتاج  �إلى  المثال،  �سبيل  على  بالنظر، 
الفترة  خلال  �أن��ه   �سنجد  ال�سعودية،  العربية  المملكة  في 
المحددة )2001 – 2006(  و�صل هذا الإنتاج �إلى مائتين 
و�ست روايات. وقد ت�صاعد الإنتاج الروائي حتى بلغ ذروته 
وح��ده،  ال��ع��ام،  ه��ذا  في  �صدر  حيث   2006 الأخري�  العام 
�أ�سبوع.  كل  رواي��ة  يقارب  ما  �أي  رواي��ة،  وخم�سون  اثنان 
كانت �أكثرت الروايات من �إنتاج ال�شباب الذين لم تتجاوز 
�أعمارهم الع�شرينيات. ولأول مرة يحدث �أن تقف الرواية 
الن�سائية في مواجهة موازية مع الرواية التي كتبها الرجل 
من حيث الإنتاج )خم�س وع�شرون رواية للمر�أة مقابل �سبع 
وع�شرين رواية للرجل()5(. مجمل تلك الروايات تحركت 
التابوهات،  وخ��رق  عنه،  الم�سكوت  ك�شف  في  م�ضامينها 
عن  ف�ضلًا  المجتمع.  وتعرية  القهر،  لأيديولوجيا  وم�ساءلة 
�إطار  �ضمن  ك�سابقتها،  رواياتها،  الم��ر�أة  كتابة  ا�ستمرار 
�أي   .Feminist Writing 6 الن�سوية«  بـ»الكتابة  يعرف  ما 
الكتابة من وجهة نظر ن�سوية، وعن التجربة الخا�صة بهنّ 
على  الأق��در  �أنهن  ويرين  يمثلنها،  اللائي  ق�ضيتهنّ  وعن 
خندق  في  الم��ر�أة  �إب��داع  خنق  ��شأن  وهو  روائيًا.  تج�سيدها 
ا  �ضيّق تغمرها فيه الق�ضايا الم�ستهلكة، وفوّت عليها فر�صً

لتناول مو�ضوعات �إن�سانية ووجودية �أرحب. 
مجمل روايات تلك الفترة  يمكن ت�صنيفها ب�أنها "خطاب 
منها  فالعديد  فنية،  رواي��ة  كونها  من  �أكرث�  �إيديولوجي" 
الكاتب المجتمع،  �إلى منابر ومرافعات يحاكم فيها  تحول 
فيها  الروائي  اتبع  الثرثرة،  حدود  يتجاوز  لا  منها  وكثير 
والدرد�شات  الحكايات  فنقل  القديم،  الحكواتي  �أ�سلوب 
الب�سيطة ال�ساذجة التي تدار في المجال�س على ورق فاخر 
للقيمة  تفتقد  لكنها  مغوية.  وعناوين  جميلة،  وب�أغلفة 

الفنية الجمالية للرواية. 
على  ال��روائ��ي  الإن��ت��اج  في  الطفرة  تلك  وراء  ك��ان  و�إذا 
لي�س  مر�ب��رات،  ع���ام،  ب�شكل  العربية  المنطقة  م�ستوى 
ما  �أن  �إلا  ومناق�شتها،  عنها  الحديث  درا�ستنا  مو�ضوع 
بالناقد،  التي لحقت  الإدان��ة  تلك  الدرا�سة،  عليه  �ستركز 

الرواية  هناك استعجال في كتابة 
بالتوق  م��ش��وب  وان��دف��اع  ت��ح��دي��دًا، 
توفر  م��ع  خاصة  للشهرة  الشديد 
ش���ب���ك���ات ال���ت���واص���ل الاج��ت��م��اع��ي 
والإع��ل�ام����ي، رب��م��ا ح���رّض���ه لاخ��ت��زال 
اصطياد  ف��ي  ال��رواي��ة  كتابة  جهد 
يشتغل  ت��س��وي��ق��ي  ب�����رّاق  ع���ن���وان 
ع��ل��ى ال���ت���م���اس م���ع م���ق���دس���ات أو 
الجمهور  تستفز  ث��واب��ت  أو  أع���راف 
لاقتناء الرواية، وبالتالي تداولها في 

الأوساط الإعلامية.
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خلال  من  الظاهرة،  هذه  تف�شي  وراء  ال�سبب  هو  بو�صفه 
بتناولها  لها  والترويج  الباهتة،  الروايات  بع�ض  مجاملته 
على �صفحات الجرائد والمجلات، �أو من خلال "ال�صمت" 
روايات  �سنويًا من  ينتج  �إزاء ما  النقاد  ببع�ض  الذي لحق 

رديئة، تزخر بها ال�ساحة ومعار�ض الكتب. 
الم��سؤول  ه��و  الناقد  ه��ل  نف�سه،  يطرح  ال��ذي  ال������س��ؤال 
يراه  عمّا  التخلي،  وعن  الظاهرة؟!  هذه  تنامي  عن  فعليًا 
�إر�شاد الكتّاب، الجدد منهم على  الآخرون م��سؤوليته، في 
وجه الخ�صو�ص، للطريقة المثلى في الكتابة الفنية ؟! هل 

الناقد م�ضطر لقراءة عملٍ رديء ؟!!
ال�صائحون بوجود �أزمة في النقد!!

�أزم���ة غي���اب "النق���د" للأعم���ال ال����سردية، عل���ى وجه 
الخ����صو�ص، م���ن �أب���رز الإدان���ات الت���ي تُل����صق بالنقّ���اد 
الذين يتهمون، في الغالب، بانغما����سهم في الا����شتغال على 
الم����ستوردة، والا�ست����شهاد،  الأجنبي���ة  الفني���ة  النظري���ات 
خلال تطبيق النظرية، ب�أعم���ال كتّاب عالميين. �أو بالقديم 
المقد����س، من وجهة نظ���ر بع�ض���هم،  دون الالتفات �إلى ما 
يط���رح في ال����ساحة المحلي���ة، ومتابعة م���ا يُنتج بالدرا����سة 

والتحليل. بغ�ض النظر عن جودته ورداءته. 
 لا تكاد تعثر على لقاء مع روائي �أو روائية �شابة �إلا وتجده 
�أن هذه  والحقيقة  تلك.  التهمي�ش  م��سألة  �إلى  ب�أ�سى  يلمح 
الإرها�صات  منذ  قديمة  هي  �إنما  جديدة،  لي�ست  الأزم��ة 
انت�شار  وبدايات  العربي،  الوطن  في  الأدب  لن��شأة  الأولى 
ال�صحافة)7(. وغياب النقد في تلك الفترة، كان ناتًجا عن 
عدم �شيوع النقد الأدبي كتخ�ص�ص �أكاديمي �شائع ومن�شور 
في ال�صحف، ف�ضلًا عن غياب الوعي ب�أهميته، ربما كان 
ال�سعوديين،  بالكتَّاب  دفعت  التي  العوامل  �أب��رز  من  ذلك 
�إلى  �أعمالهم   تقديم  �إلى  �آن��ذاك،  الخ�صو�ص،  وجه  على 
الكتّاب في الوطن العربي لكتابة مقدمات،  تت�ضمن ر�ؤيتهم 
عن العمل)8(. لكن الم��سألة الآن تخل�صت من مع�ضلة �شح 

ع��ادة،  تكتنفها،  اع��تلاال�ت  م��ن  غيرها  �أو  النقاد،  ع��دد 
البدايات.   

الأزمة  تلك  يدركون  �أنف�سهم  النقاد  �أن  بالذكر  الجدير 
لي�ست  �أنها  الإطال�ق، كما  لي�ست محلية على  تمامًا، وهي 
عمومًا  ب��الأدب  �إنما  ال�سردية،  بالتجارب  فقط،  مقرونة، 
�أو  نقديًا  خطابًا  �أنجز  واحدًا  ناقدًا  نجد  لا  نكاد  "�إننا 
مناق�شة  في  يخ�ض  لم  نقديًا  تنظيًرا  �أو  نقديًا  م�شروعًا 
�أن  �إلا  لعمله  تمهيدًا  يجد  لا  الأدبي" وك�أنه  النقد  "�أزمة 
ي�سفّه النقد الذي ي�سبقه �أو يعا�صره وينتق�ص منه، متعاليًا 
عليه بعد �أن يكيل له التهمة بعد التهمة، وك�أن الوقوف عند 
الو�ضع النقدي ال�سائد، بانتقاده وتو�ضيح عيوبه وق�صوره، 

يوهم ب�أنه خطاب تنظيري للنقد")9(. 
الحقيقة �أن ح�ضور تهم موجهة للنقد مثل: غياب الحركة 
النقدية القائمة على الحوار، والانقطاع عن متابعة الإبداع 
المفاهيم  وغياب  ال��ق��ارئ،  مع  التوا�صل  وغياب  الأدب���ي، 
الظاهرة  مع  التعامل  في  النقد  مناهج  وتخلف  النقدية، 
الأدبية ... وغيرها من تهم تعك�س مجملها الفو�ضى التي 
يعي�شها النقد في الواقع الأدبي العربي، وذلك ب�سبب غياب 
الوعي بطبيعة النقد ودوره)10(. وقد لا تكون تلك الفو�ضى 
خا�صة، فقط، بحقل النقد الأدبي، بل بمجل �أنظمة الواقع 
تخلف  عن  نابعة  المتعددة.  وجهاته  بم�ؤ�س�ساته،  العربي 
البنية الأ�سا�سية التي ينه�ض عليها النقد،  ثقافة الحوار، 

والإ�صلاح. 
جانب  �إلى  تنحاز  وغري�ه��ا،  الآراء،  تلك  �أغ��ل��ب   �إن 
التعليم  هي  منت�  �أ���ص��ح��اب  ي��راه��ا  ال��ت��ي  ال��ن��اق��د،  مهمة 
القارئ"  �إلى  الأدب  "تقريب  �شعار  القارئ"  �أو  "خدمة 
بتحليله،  الناقد  يقوم  الذي  العمل  فهم  في  م�ساعدته  �أي 
الأدب��ي،  العمل  مع  التوا�صل  من  الجمهور  يمكّن  وبالتالي 
في  وي�سهم  الإن�سانية،  تجربته  ويرث�ي  ح�سا�سيته،  وينمي 
�إلى جانب  الفنية)11(.  وتنمية ذائقته  لديه،  الوعي   يقظة 
وظيفة �أخرى يتقم�ص فيها الناقد دور "المعلم" �أو المر�شد 
بحيث ي�ضطلع بمهمة التركيز "على مجموعة من المبادئ 
تقوم ب�إقدار المت�أدب على فهم نظرية الأدب و�إر�شاد الأديب 
من خلال نظرات منهجية محددة �إلى اختيار طريق من 
طرق عدة �أو اتباع �أ�سلوب من �أ�ساليب مت�شابكة")12(. �إذا 
والتذوق،  الفهم  في  يزيد  "�أن  كذلك،  الناقد  مهمة  كانت 
�أن يرى ويتذوق الأثر الفني كما هو  �أن يمكّن القارئ من 
حقًا. �أي �أن يعلّمه كيف يقر�ؤه")13(. على �أ�سا�س �أن العناية 
بالجوانب النظرية للنقد دون وجود ممار�سة نقدية فعلية 
هو من قبيل و�ضع العربة �أمام الح�صان)14(. �إن الممار�سة 
جماليات  عن  الك�شف  مكنته  ال��ذي  الج��اد  للنقد  الفعلية 
الن�ص وتحليل لغة الن�ص للحكم على �أدبيته هو �أحوج ما 

يكون �إليه الم�شهد الثقافي.
مهما يكن من جدل حول تلك الم��سألة،  �إلا �أن �صرخات 
من  مقاومة  الغالب،  في  تقابلها،  النقد  بغياب  الكتَّاب 
في  ت�شددهم  �أما  �أعمالهم.  يمتدح  لا  الذي  للنقد  جهتهم 

ي�ستبقونها،  فمازالوا  ومو�ضوعيته  النقد  بنزاهة  المطالبة 
�أعمال غيرهم،  ويت�شددون في �ضرورة توفرها، فقط، مع 
�أزم��ة  بوجود  "ال�صائحين  �أن  على  يبرهنون  بذلك  وه��م 
عادة.  بالنقد  �صدرًا  النا�س  �أ�ضيق  هم  الأدب��ي  النقد  في 
�أن  يتوقعون  ف���إنم��ا  الأزم���ة،  ان��ف��راج  يتوقعون  حني�  وه��م 
تقيم")15(.  ولا  تنتقد  لا  وتقرظ،  تمتدح  الأقلام،  تُ�ستنفر 
الإط��راء  في  والمبالغة  المدائح  موجة  ا�ستمرار  �آث��روا  لقد 
المحلية  بالأعمال  العربي  النقد  بع�ض  يلحقها  كان  التي 
�أدبية  �أعمال  فيه  �أو�صلوا  الذي  الأم��ر  �آن��ذاك،  المتوا�ضعة 
محلية متوا�ضعة �إلى م�صاف العالمية)16(. في فترة مبكرة 
كان الكتّاب ال�سعوديون �أحوج ما يكون للاعتراف ب�أدبهم 
النا�شئ، ولي�ست الدرا�سة النقدية ال�صارمة المنهجية التي 
قد لا يحتملها، كثير من �إنتاجهم الأدبي المتوا�ضع  �آنذاك. 
من الملاحظ �أن هناك  �إدانة رائجة للنقد ب�أنه الم��سؤول 
النقد  لافتقاد  ال��ردي��ئ��ة،  ال�سردية  الأع��م��ال  �شيوع  ع��ن 
�أن  كما  الجميل)17(.  من  القبيح  يفرز  ال��ذي  المو�ضوعي 
النّقاد  التفات  ب�ضرورة  الروائيين  من  مطالبات  هناك 
الم��ادح  المن�شور  النقد  في  غالبًا،  ي��رون،  فهم  لأعمالهم، 
لأعمالهم قناة باهظة  لل�شهرة والترويج لذواتهم، وتحقيق 
مطامح لهم تت�آزر غالباً وم�ستوى حما�سهم ال�شاب في نيل 
الح�ضور والدعوات، والتمثيل الخارجي ومعانقة �صورهم 
الكتّاب،   ه����ؤلاء  لكن  والمجلات)18(.  الج��رائ��د  �صفحات 
وجهة  م��ن  ي��رون��ه،  نقد  �أي  نف�سه،  ال��وق��ت  في  يجابهون، 

نظرهم، معادياً لعملهم. 
 ويبدو �أن هذه المجابهة، في حقيقة الأمر، عالمية ولي�ست 
مجموعة  �أول  في  ك��ال��دوي��ل  �أر���س��كني�  فالكاتب  محلية، 
 )1931( الأمريكية"  "الأر�ض  ب��ع��ن��وان  ل��ه  ق�ص�صية 
"المعادي"  ب�أنه  و�صفه  الذي  بالنقد  ال�صحف  وتناولها في 
هذا  في  فريدة  كتابي  على  الملاحظات  تكن  "ولم  يقول: 
المجال. لقد وجدت عندما قر�أت المراجعات النقدية لكتب 
ال�سائد  النمط  هي  المتكبرة  المعاملة  �أن  الآخرين  الم�ؤلفين 
وال�شائع. وبدا �أن هناك دليلًا منطقيًا – برغم كل �شيء 
– يثبت وجود �شيء من الحقيقة في الاعتقاد الذي ي�شير 
فئة  تحت  ين�ضوون  الأدب��يني�  النقاد  من  العديد  �أن  �إلى 

العا�شق العنين �أو الم�ؤلف الفا�شل")19(. 
تخلفه  وم��ا  ال�سابقة،  الإدان���ة  �سياقات  على  الم��رور  �إن 
في  الكتَّاب،  جهة  من  متناق�ضة  وتعليقات  فعل  ردود  من 
مقدورها �إثبات �أن الأزمة، �أو الظاهرة، �إن �أمكن ت�سميتها 
بذلك، لها �صلة بالناقد وبالكاتب على ال�سواء، ف�ضلًا عن 

العمل المنقود.
هل الناقد م�ضطر لنقد الن�ص الردي؟!

الطبيب يجد حرفته في الج�سم العليل، لا يمكن �أن يكون 
طبيبًا فعليًا ما لم يبرهن على قدرته الطبية في ت�شخي�ص 
المهند�س  الفعّال.  العلاج  وتقدير  المري�ض  للج�سم  المر�ض 
و�إ�صلاح  والكهرباء  المباني  �إن�شاء  كذلك،  والكهربائي 
مجمل  في  ���س��واء،  ال��شأن  ا�شتغالهما.  لب  هما  الأع��ط��ال 

مجم���ل رواي���ات تلك الفت���رة  يمكن 
تصنيفها بأنها "خطاب إيديولوجي" 
أكثر من كونها رواية فنية، فالعديد 
منه���ا تح���ول إل���ى مناب���ر ومرافعات 
يحاكم فيها الكاتب المجتمع، وكثير 
منه���ا لا يتج���اوز ح���دود الثرث���رة، اتبع 
الحكوات���ي  أس���لوب  فيه���ا  الروائ���ي 
القديم، فنقل الحكايات والدردش���ات 
البس���يطة الس���اذجة التي ت���دار في 
المجال���س عل���ى ورق فاخ���ر وبأغلف���ة 
لكنه���ا  مغوي���ة.  وعناوي���ن  جميل���ة، 
الجمالي���ة  الفني���ة  للقيم���ة  تفتق���د 

للرواية. 
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الِحرف التي تتكئ قدرة المتخ�ص�ص فيها على مهارته في 
ت�صحيح الخط�أ و�إزالة العطب. لكن ماذا عن النقد الأدبي 
بو�صفه حرفة؟!! هل على الناقد �أن يتعاطى مع الن�صو�ص 
يبرز  حتى  العليلة،  الأج�سام  مع  الطبيب  كما  المعطوبة، 
لقراءة عمل  الناقد م�ضطر  هل  النقدية؟!!  �أدواته  براعة 
وهي  الدرا�سة،  �إليها  �أ�شارت  التي  المرب�رات،  تحت  رديء 
م�ساعدة  �أو  الأمثل،  ال�صياغات  �إلى  العمل  كاتب  �إر�شاد 
�إلى  والإح��ال��ة  الن�صو�ص  من  الغام�ض  بتف�سير  ال��ق��ارئ 
التعليمي  ال��دور  ه��ذا  اليوم  النقد  تج��اوز  هل  دلالات��ه��ا؟! 
الر�سولي؟!! هل النقد الآن مدرك �أن حاجة القراء الجدد 
من الأعمال الأدبية باتت �إلى حد ما مختلفة، و�أن ما كان 
الواعي  القارئ  اليوم  عند  ا فيما م�ضى، ربما يغدو  م�سليًّ
ثرثرة باهتة ومملة تثير الازدراء؟! هل يدرك النقد اليوم 
�أن القارئ بات يبحث عن الن�صو�ص التي تخاطب عقله، في 
�أكثر من مجرد مداعبة حوا�سه وغرائزه؟!  زمن المعرفة، 
تلك مجمل الأ�سئلة التي تفر�ض نف�سها في مناق�شة كهذه، 
حتى  الت�سا�ؤلات  تلك  لكل  الإجابات  يعي  �أن  الناقد  وعلى 

يكون على �إدراك حقيقي بوظيفة النقد.
ي�ؤكد �أرنولد بنيت في كتابه  )الذوق الأدبي: كيف يتكون( 
�أن كثيًرا من الكتب الرديئة "بمداهنتها �إياك، وملاطفتها 
لك، وجاذبيتها لناحية ال�ضعف �أو ال�ضعة التي فيك، غالبًا 
ما تغريك �أن تقول لها: يا لها من كتب جميلة فاخرة")20( 
في  المثلى  الطريقة  �إلى  ير�شدنا  نف�سه،  الوقت  في  وهو،   .
ازدراءً،  �أثار كتاب فيك  "و�إذا  الرديئة  الكتب  التعامل مع 

فلك �أن تنحيه بعيداً عنك")21(.
�أن ينحي كتابًا رديئًا  �إذا كان في مقدور القارئ العادي 
للناقد الأدبي  "بنيت"، فهل يتاح  بعيدًا عنه، وفق منظور 
حرفة  هل  ذات��ه��ا؟!!  الفعل  ردة  يمار�س  �أن  المتخ�ص�ص 
النقد ت�ستوجب �أن يولي الناقد اهتمامه ووقته وجهده و�أن 
رديئة؟!  �أعمال  النقدية في تمريرها على  �أدواته  ي�ستهلك 
�إن ما يمار�سه "ال�صيرفي" في نقد الدراهم "تمييز الجيد 
من المزيف"، والذي ا�شتقت من مهمته معنى "النقد"، لا 

مع  النقد  فيه  يتعامل  ال��ذي   الأ�سا�س  هو  يكون  �أن  ينبغي 
الت�صنيفي  التف�سير  مهمة  تتجاوز  فالم��سألة  الن�صو�ص، 
الب�سيط �إلى �إدراك القيمة الجمالية للعمل. لكن ما الذي 

يحدد م�سائل الجمال والقبح في الأعمال الأدبية؟!!
الجميل والقبيح في الفن

تحديد  يتم  كيف  المقام؛  ه��ذا  في  يطرح  ال��ذي  ال��سؤال 
الجميل والقبيح في الفن؟! �إن "الجمال لا يعتبر في جميع 
�ضروريًا،  �شيئًا  الفني،  العمل  ماعدا  الأخ���رى،  الأ�شياء 
�إن المهند�س الذي  ولكنه يظهر في ال�شيء ب�صورة عفوية. 
ي�صمم ماكِنة لا يفكر �أن تكون هذه الماكنة جميلة، فال�شيء 
وظيفتها  ت���ؤدي  �أن  يجب  الماكنة  �أن  هو  له  بالن�سبة  المهم 
ذلك،  من  العك�س  على  فهي  الفنية  الأعمال  �أما  ب�إتقان. 
�أن  ت�ستطع  لم  ف���إذا  جمالية،  قيمة  تملك  �أن  يجب  حيث 
ب�سبب  النا�س  من  وال�سعادة  الفرح  الأعمال  هذه  تنتزع 
قيمتها الجمالية، ف�إنها �ستفقد قيمتها الأخرى مثل القيمة 
"جمال  �أن  �إدراك  �ضرورة  مع  والفكرية")22(.  التربوية 
الإن�سان من  التعبير وهز  ال�صدق في  "يعني  الفني  العمل 

الأعماق وجعله ينفعل مع م�ضمون العمل الفني")23(.
الجميلة  الن�صو�ص  ب���أن  ال��وع��ي  ال��ي��وم  النقد  على  �إن 
الجديرة بالفح�ص والدرا�سة هي تلك  التي تخاطب قارئًا 
مثقفًا، لأننا لو افتر�ضنا "�أن القارئ �أقل ثقافة من الكاتب 
ما  ف�إن  وتطمينية،  وتربوية  تعليمية  وجهة  نحوه  واتخذنا 

نقوم به بب�ساطة �إنما هو التباين. �إن �أي محاولة لتلطيف 
�إنما  لل�شعب،  ب�أن الأدب  ـــ مثل المناداة  الموقف بالم�سكنات 
مدر�سة.  لي�س  الأدب  ل�ل�أم��ام.  ولي�س  ل��ل��وراء  خطوة  هي 
�أكثر  بل  ـــ  ثقافة  �أكثر  جمهورًا  يفتر�ض  �أن  ل�ل�أدب  ينبغي 
ثقافة من الكاتب نف�سه")24(. فالفن العظيم "لا ينح�صر 
في التعبير عن الأ�شياء والظواهر الجميلة فقط. �إنه يعيد 
يعو�ض  لكي  والداني �صياغة جميلة وذلك  القبيح  �صياغة 
ال�شيء")25(. تلك  التعبير عن قبح  من خلال قيمة جمال 
هي مهمة الناقد في جوهرها الأ�صيل، �أن يعين القارئ على 
متى  يعلمه  و�أن  الداخل،  من  الن�صو�ص  جماليات  فح�ص 

يكون الفن عظيمًا.     
الفنية؟!  الأع��م��ال  في  ال���رداءة  م�صدر  ع��ن  م��اذا  لكن 
-1893( ريت�شاردز  �آرم�سترونج  �إيفور  الإنجليزي  الناقد 

من  �أح��ي��انً��ا،  ت���أت��ي،  الفن  رداءة  �أن  �إلى  ي�شير   )1979
لأن  رديئًا  الفن  يكون  �أخ��رى  و�أحيانًا  ال��رديء  التو�صيل 
التجربة التي ي�سعى �إلى تو�صيلها عديمة القيمة. والنقاد، 
عادة،  يطلقون ا�سم الفن الرديء على كل عمل فني من 
الجمال  �إن  مكدرة)26(.  تجربة  نفو�سهم  في  يثير  �أن  ��شأنه 
بح�سب  المنقود،  ال�شيء  خ�صائ�ص  من  منبعثان  والقبح 
مفهومات مو�ضوعية وخارجية للقبح والجمل، �أو �إح�سا�س 
المتلقي الخا�ص الذاتي تجاه العمل، �إما النفور �أو الر�ضا، 
على  يخلعه  بحيث  العمل،  تجاه  الممتد  ال�شعور  ب�سبب  �أي 
العمل الذي حرّك فيه هذه ال�شعور)27(.  و�أن يعي الكاتب 
ب�أن تجربته التي يراها مهمة وعظيمة، وذات قيمة عليا في 
الحياة، لا ت�شفع له، �أهميتها، رداءة التو�صيل لها، وركاكة 

الأداء الفني في �صياغتها �أدبيًا.   
خا�ص،  وجه  على  ال�شباب،  الج��دد  الروائيين  بع�ض  �إن 
مازالوا في مراحل تح�س�س الوعي الأولى، لم تن�ضج تجربة 
الحياة عندهم على نحو يهيئهم لكتابة "رواية" على اعتبار 
و�شكل مميز من  الوعي  لغات  "لغة مكثفة من  الأدب  �أن  
�أ�شكاله. �إنه كما قيل ""ا�ستيعاب مجازي للعالم" ا�ستيعاب 
يت�ضمن ر�ؤية الأديب �إلى العالم وفهمه لحركته وموقفه من 

فرجينيا وولف�إيفور �آرم�سترونج ريت�شاردز �أرنولد بنيت�أر�سكين كالدويل

 إن أي محاول���ة لتلطي���ف الموق���ف 
بالمس���كنات ــ���ـ مث���ل المن���اداة ب���أن 
ه���ي خط���وة  إنم���ا  للش���عب،  الأدب 
لل���وراء ولي���س للأم���ام. الأدب لي���س 
مدرس���ة. ينبغ���ي ل�ل�أدب أن يفترض 
جمه���ورًا أكثر ثقافة ـــ بل أكثر ثقافة 

من الكاتب نفسه
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الحركة")28(.  هذه  عنها  تتمخ�ض  التي  التناق�ضات  جملة 
و�إذا كانت العمل عديم التجربة الواعية بالعالم من حوله، 
وكان الأداء الفني رديئًا،  وهما �أبرز القيم التي دار حولها 
الحديث حول مبعث الجمال في العمل الفني)29( فما قيمة 
الالتفات النقدي �إلى هذا النوع من الأعمال الأدبية؟!! مع 
الاتفاق الم�سبق على حقيقة �أن الدرا�سة الأدبية لي�س الغر�ض 
منها "الت�سلية في �ساعات الفراغ؛ �إنما هو �إيقاظ الإن�سان، 
بال�سرور،  الإح�سا�س  على  مقدرته  وتقوية  حيًا،  جعله  هو 
وعلى الم�شاركة الوجدانية، وعلى الإدراك الحقيقي التام. 
�أن يكون  ت�أثيره �ساعة واحدة، بل  �أن يكون  الغر�ض  ولي�س 
�أن يغير علاقة الإن�سان  �أربع وع�شرين �ساعة كل يوم، هو 
بالعالم تغييًرا تامًا. و�أن فهم قيمة الأدب معناه فهم قيمة 

العالم، ولا يعني �شيئـاً �آخر")30(.  
الأدب��ي،  بالإنتاج  تعريف  مجرد  من  �أكثر  الأدب��ي  النقد 
من  ظهر  م��ا  لكل  ومتابع  را���ص��د  مج��رد  يكون  ب���أن  �أكرث� 
الأعمال، الجيد منها والرديء على ال�سواء،  الناقد خلدون 
تو�صي  بق�صيدة قديمة  ال�صدد  ي�ست�شهد في هذا  ال�شمعة 
ولا  بالنقد  لا  الرديئة  للأعمال  يتعر�ضون  لا  ب���أن  النقاد 
ف�إنه �سيكون  �أدبيًا رديئًا  ينه�ش عملًا  بالتعري�ض، لأن من 
الكلب  "يموت  م�سمومًا  رجاًل�  يع�ضُّ  ال��ذي  بالكلب  �أ�شبه 
وي�شفى الرجل الم�سموم")31(. فال�صخب النا�شئ، في كثير 

التي  لها جذورها  النقد،  �أزم��ة في  بوجود  الأح��ي��ان،   من 
وب�أ�صحاب هذا  المنقود،  الإنتاج  �أزمة في  �إلى وجود  ترجع 
الإنتاج)32(. وهو �سبب  يحيل �إليه كثير من النقاد؛ تراجع 
فالن�صو�ص  المميز،  الإبداعي  الطرح  تراجع  وراءه  النقد 
الرائعة ت�ستفز النقاد، عادة، للعكوف على درا�ستها و�إبراز 

مكامن الروعة فيها.
�إن وجود �أزمة في الإنتاج المنقود تكمن، �إلى حد كبير، في 
�أدبيًا، لا ت�شبه الآخرين، عند  �أن تكون كاتبًا  غياب معنى 

كثير من الممار�سين للكتابة الأدبية. 
معنى �أن تكون كاتبًا �أدبيًا 

خلق  في  موهوباً  تكون  �أن  يعني  �أدب��يً��ا  كاتبًا  تكون  �أن 
كائنات وحكايات ا�ستثنائية، وهو ا�ستعداد مبكر يكمن في 
تمرد الكاتب على الم�ألوف، وذلك ب�إبحاره في حيوات بعيدة 
عن الواقع يعِّرب ب�شكل غير مبا�شر عن رف�ض نقدي للحياة 
خياله  ح�سب  ر�سمهما  في  رغبة  وعن  الحقيقيين،  والعالم 
الخ�صو�ص،  وجه  على  والرواية  ف��الأدب،  ورغباته")33(. 
"لوكات�ش"،  يقول  كما  و�إنم��ا  للواقع،  تام  انعكا�س  لي�ست 
الإ�شكاليات  من  واح��دة  و�إن  انعكا�سه.  �أ�شكال  من  �شكل 
التي تنال مفهوم الأدب عند الكتّاب هو في نقلهم الحياة 

الواقعية، كما هي، على الورق.

ال�شخ�صيات  خلق  ف��ن  ه��و  "الذي  الأدب���ي  الإب���داع  �إن 
"النماذج" يتطلب خ�صب الخيال، والحد�س، و"الخلق". 
عاملًا  �أو  موظفًا،  �أو  يعرفه،  تاجرًا  ي�صور  الذي  فالأديب 
لهذه  ذاك  �أو  ال��ق��در  ل��ه��ذا  ناجحة  ���ص��ورة  ير�سم  ف���إن��ه 
�إلا.  لي�س  �صورة  تبقى  ال�صورة  ولكن  بالذات.  ال�شخ�صية 
ف�إنها لا  والتربوية،  المعاني الاجتماعية  لها من  فبتجريده 
تو�سع مداركنا، ولا وعينا حول الإن�سان وحول الحياة")34(. 
فالفن الحقيقي لي�س محاكاة طبق الأ�صل عن الواقع، بل 
هو ال�صراع الجدلي مع هذا الواقع "�إن ال�صراع مع الواقع 
ــ والموهبة الأدبية  )الحقيقة( الذي يعد �سر وجود الأدب 
عن  فريدة  �شهادة  علينا  يقترح  لأن  الأخري�  هذا  ليقود  ــ 
حقبة معينة. فالحياة في هذه التخييلات ـــ وخا�صة الأكثر 
خلقوها  الذين  حقًا  عا�شه  ما  �أب��دًا  لي�ست  ـــ  فيها  نجاحًا 
وكتبوها وقر�ؤوها واحتفلوا بها. ولكن الحياة المتخيلة، تلك 
وبالتالي  فعلًا،  يعي�شوها  لم  لأنهم  ا�صطناعًا  خلقوا  التي 
نعي�ش  مثلما  مبا�شر،  غير  وب�شكل  ذاتيًا  بعي�شها  اكتفوا 
ف�ضلًا  والمتخيلات")35(.  الأحال�م  حياة  الأخ��رى:  الحياة 
عن قدرة الكاتب على الت�أمل ور�صد تلك الأ�شياء الم�ألوفة 
تناق�ضاتها  بكل  العمل  داخ��ل  وت�صويرها  النا�س،  ل��دى 

وت�أثيراتها الخفيّة.  
فالأديب الحقيقي هو من يدرك �أبعد من الواقع المعي�ش 
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"العقدة"  المثال  �سبيل  على  جميعًا.  النا�س  يدركه  الذي 
و�سذاجة  ب�سطحية  الكتّاب  معها  يتعاطى  ما  كثيًرا  التي 
الكاتبة  ت��ق��ول  تقليدي.  م��در���س��ي  نحو  على  واخ��تال�ق، 
ولي�س على  لي�ست �ضرورية،  �إنها  "فرجينيا وولف" عنها: 
الكاتب �أن يزعج نف�سه باختلاقها. فلي�ست البراعة الفنية 
ن�شب بين �شخ�صين  �شجار  ب�أن ي�صف حدثاً مثل:  للكاتب 
�أو مغامرة حب، مما يمكن  �أو معركة حرب،  ال�شارع،  في 
الق�ص�صي.  العمل  عليها  ينه�ض  لعقدة  �أ�سا�سًا  يتخذ  �أن 
لكن البراعة هي �أن ي�صور الكاتب اللا�شيء، الفراغ الذي 
هذه  في  فهو  الرتيبة.  العمل  �ساعات  حياتنا،  منه  تتكون 
�أن  يُرى، ذلك  ما لا  ويرى  يو�صف،  ما لا  �سي�صف  الحالة 
يلاحظه  �أن  يمكن  للغاية،  �سهل  الكبيرة  الأحجام  �إدراك 
ال�صغر  المتناهية  ب��ال��ذرات  الإح��اط��ة  لكن  ال��ن��ا���س،  ك��ل 
في  "ال�شخ�صيات"  وكذلك  خبير)36(.  عيون  �إلى  تحتاج 
عند  يت�سم  ال��ذي  الق�ص�صي  العن�صر  وه��ي  الق�ص�ص، 
والو�ضوح،   الملامح  بثبات  التقليديين  الكتّاب  من  كثير 
تلك  ب�أنها  للقارئ،  جاذبيتها  �سر  وولف  فرجينيا  ت�صف 
ال�شخ�صيات التي تبدو "كقطعة فلين على بحر ثائر")37(. 
 :L.Mink فالق�ص�ص الرائعة، على حد و�صف لوي�س منك
و�أوا�سط  بدايات  الحياة  في  فلي�س  تُروى.  بل  تعا�ش،  "لا 
�إلى  الفن  من  ال�سردية  ال�صفات  انتقلت  بل  ونهايات... 

الحياة")38(. هنا تكمن عظمة الفن الحقيقي.  
مجرد  لي�ست  ومنهكة،  �شاقة  عملية  الأدبية  الكتابة  �إن 
تتغذى  "الموهبة  �أن  ذلك  لل�شهرة،  ي�سيًرا  بابًا  ولا  ت�سلية، 
الكاتب تمامًا نظير الدودة الوحيدة في الج�سم  من حياة 
الا�ستحواذي  منطق  وفق  الكاتب  على  تغزوه")39(.  الذي 
�أهم  لعلّ  �أن يولي موهبته عناية فائقة،  للكتابة  ال�سلطوي 
العظيمة،  للأعمال  الدائمة  القراءة  العناية،  تلك  ملامح 

واكت�شاف �سر هذه العظمة. 
نوعه،  من  فريدًا  �شاقًا  عملًا  الأدب��ي��ة  الكتابة  ك��ون  �إن 
ا، هو الذي ا�ستدعى كاتبًا مميزًا مثل  ولي�س قرارًا مح�ضً
يتبادر  ربما  الذي  الإ�شكالي  لي�سكانو" لل��سؤال  "كارلو�س 
�إلى ذهن �أكثر الكتّاب مجدًا في الكتابة الأدبية: "لماذا قد 
يق�ضي �شخ�ص ثلاثين �أو �أربعين �سنة وهو يكتب في �صمت!! 
�ألك�سب المال؟ �أمن �أجل المجد؟ قد يكون هذا مبررًا، لكن 
منبهر  �إني  ذلك.  لبلوغ  نجاعة  �أكثر  �أخ��رى  طرقًا  هناك 
لكوني ق�ضيت كل تلك المدة في �أداء هذه الوظيفة المنفردة 
والتي لا مبرر لها... في كل محاولاتي، كنت �أحاول �أن �أجد 
"ماذا  النا�س،  وككل  لأن��ه  �أن��ا؟  من  ال��سؤال:  لهذا  جوابًا 
�أفعل" هو الذي يحدد من �أنا. �إنها حلقة مفرغة، و�أعتقد 
�أنني لن �أجد �إجابات حتى لحظة موتي)40(. هذا الت�سا�ؤل 
راود كثير  �آخر،  �شيء  �أي  ولي�س  كاتبًا،  تكون  �أن  في معنى 
كالدويل  �أر�سكين  الكاتب  ل�ل�أدب.  المحترفين  الكتّاب  من 
"كل روائي  ا بم�شروعيته:  حَدّث نف�سه بذات ال��سؤال، مقرًّ
احترف الكتابة واعتبرها مورد رزقه، قد ي��سأل نف�سه وقت 
ما على الأرجح كيف حدث و�أ�صبح كاتبًا ولي�س ممثلًا، �أو 

�أحذية؟!!")41(. م�شيًرا في الوقت نف�سه  �أو بائع  م�صرفيًا، 
"�أنا  الحقيقي  الكاتب  لدى  و�إنهاكها  الم��سألة  م�شقة  �إلى 
مت�أكد من �أن كتابة الق�ص�ص الق�صيرة والروايات لم تكن 
�أمرًا هينًا �أقوم به ب�سهولة وي�سر. فالمهمة ت�ضنيني وتتعبني 
وتقلقني حين �أواجه النتائج. لأن فعل الكتابة يعاند مزاج 
المرء وميله الفطري. فهو يعني البقاء في حالة من ال�ضيق 
والتوتر والنكد طيلة النهار �أو الليل، و�أنا جال�س �أمام الآلة 
الكاتبة، بينما �أرغب بالخروج من المنزل لأفعل �شيئًا �أعتقد 
ربما  الكتابة")42(.  من  و�إث��ارة  �إمتاعًا  �أكرث�  ب�أنه  جازمًا 
ا�ستطاع الكاتب "لي�سكانو" في كتابه "الكاتب والآخر"  �أن 
يعبر عن �سلطة الإبداع بقوله الوجيز "كل كاتب هو ابتكار. 
ثمة فرد هو واحد، وذات يوم يبتكر كاتبًا وي�صبح خادمًا 
له. ومنذ تلك اللحظة يعي�ش كما لو كان اثنين")43(. ذلك 
ت�شبه الحرف  كاتبًا م�شتغلًا بحرفة لا  تكون  �أن  هو معنى 

الأخرى، في م�شقتها، وا�ستحواذها، و�إمتاعها الآخرين. 
�إن النقد الجاد الر�صين هو الذي يعي ب�أن العمل الأدبي 
"تاريخ  و�أن  �شيئًا جديدًا")44(.  العالم  �إلى  �أن"يدفع  بد  لا 
الإن�سان  تاريخ  من  بكثير  �أهم  الإن�سانيين  والعمل  الإب��داع 
بينما  يم��وت،  ثمّ  ومن  المئة،  حتى  يعي�ش  فالإن�سان  ذات��ه. 
لي�ست  الحقيقي  النقد  فمهمة  قرونًا")45(.  �أعماله  تعي�ش 
��سؤال  �إج��اب��ة  ع��ن  الم������س��ؤول  الو�سيط  ه��و  النقد  ي�سيرة. 
�أدبيًا رائعًا وعظيمًا  القارئ الافترا�ضي: لماذا يكون عملًا 

دون �سواه.  
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الرؤية السردية 
والقناعات الفكرية 

في تجربة نجيب محفوظ )رؤية كلية(
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�إذا نظرنا �إلى تجربة نجيب محفوظ وفق مفهوم العالم 
ال�سردي، �سنجد �أننا يمكن تناولها من زوايا عديدة، تعبر 
من  �أكثر  �إلى  الممتد  الزماني  بعمقها  التجربة  �أبعاد  عن 
�سبعين عامًا، فقد بد�أ �أولى �أعماله عام 1932م، بترجمة 
�أعماله  ب��د�أت  ثم  القديمة"،  "م�صر  كتاب  من  ف�صول 
ال�سردية في العام التالي 1933م بخم�س روايات تاريخية 
عن الحقبة الفرعونية من مثل: عبث الأقدار، كفاح �شعب 
بتجربة  خلالها  "محفوظ"  تمثّل  وقد  رادوبي�س،  طيبة، 
تاريخ  كتب  ال���ذي  �سكوت"  "والتر  الإنج��ل��ي��زي  الكاتب 
من  محفوظ  �أخ��رج  وبالفعل  رواي��ة،  �أربعين  في  بريطانيا 
ي�ؤرخ لم�صر  �أن  و�أراد  �أربعين مو�ضوعًا،  الفرعوني  التاريخ 
الفكرية  القناعة  �إلى  هنا  ن�شير  �أن  لابد  بها.  الفرعونية 
الأمة  بمفهوم  �إيمانه  وهو  "محفوظ"،  فكر  �أطّ��رت  التي 
الم�صرية الذي يجعل الانتماء في �أولياته و�أ�س�سه مقت�صرًا 
مفهوم  مع  ات�ساقًا  وال�شعب،  والتاريخ  المكان  م�صر:  على 
له  �شعب متجان�س  القائمة على  الوطنية الحديثة،  الدولة 
�أن يوثق ذلك، وتكون  حدود معروفة وتاريخ عميق، ف�أراد 
في  ال�ضارب  الفرعوني  الم�صري  بالتاريخ  تغنّيا  جهوده 
�أعماق التاريخ، فيتوقف عند البطولات والأبطال فيه وهو 
في مرحلته التاريخية لم يتجه مثلًا �إلى الع�صر القبطي �أو 
الأ�سا�سية  ب�أن الجذور  �إيمانا منه  الإ�سلامي، وربما يكون 
في  الفراعنة  �إلى  تعود  وال�شعب(  والأم��ة  )الوطن  لم�صر 
على  ح��ادث  هو  �إنم��ا  ذلك  بعد  عليها  دخل  وما  الأ�سا�س، 

التكوين. 
�أن تلك القناعة كانت ملازمة لمحفوظ  وجدير بالذكر، 
العلمية  ب��الا�رت�ش��اك��ي��ة  �إيم��ان��ه  م��ع  ح��ت��ى  ح��ي��ات��ه،  طيلة 
الأمة  فمفهوم  بينهما،  ا  تعار�ضً يجد  فلم  )المارك�سية(، 
والا�شتراكية  وتاريخي،  و�شعبي  مكاني  انتماء  الم�صرية 
المثقفين  جيل  في  �سادت  اقت�صادية  �سيا�سية  ر�ؤية  العلمية 

مت�أثرين بانت�شار هذا الفكر عالميًا. 
وفي الوقت نف�سه، ف�إنه لم يتحم�س كثيًرا �أو قليلًا لحقبة 
يجاهر  لم  و�إن  العديدة،  و�شعاراتها  العربية،  القومية 
ال�صمت في عهد  لزم  ولكنه  ال�سادات،  عهد  �إلا في  بذلك 
�إلى  ان�ضم  حيث   ،1970 ع��ام  وف��ات��ه  حتى  عبدالنا�صر 
واعتباره  النا�صرية  للتجربة  معار�ضته  في  الحكيم  توفيق 
�أحادي،  �إعلام  الوعي، تحت  كانت مرحلة غيبة عن  �أنها 
يروج لفكر واحد وزعيم واحد وحزب واحد، بغ�ض النظر 
طبعًا عمّا يُقال عن رغبة توفيق الحكيم نف�سه في الاقتراب 
ال�سادات،  عهد  في  والممثلة  الجديدة  الحكم  �سلطة  من 
فالق�ضية في النهاية �أن هذا الجيل تربى في حقبة ليبرالية 

�أيام الملكية. 
ومجموعاته  رواياته  في  ممثلة  الثانية  المرحلة  ت�أتي  ثم 
الق�ص�صية الواقعية من مثل: القاهرة 30، بداية ونهاية، 
زقاق المدق، خان الخليلي ومجموعاته الق�ص�صية: هم�س 
الق�صرين،  ال�شهيرة: بين  ثم ثلاثيته  وال�سراب،  الجنون، 
ال�شديد  اع��ت��ن��اءه  ونال�ح��ظ  ال�����س��ك��ري��ة،  ال�����ش��وق،  ق�صر 

ال�سيا�سية  للأحداث  الزمني  والت�أريخ  المكانية  بالتفا�صيل 
بدءًا من ثورة 1919م وانتهاء ب�أحداث 1952م، منت�صرًا 
لفكره الا�شتراكي في التغيير المجتمعي، كما هو وا�ضح في 

�إيمان بطل الثلاثية بالثورة وا�شتراكيتها.
نظن  �ألا  ينبغي  المرحلتين،  ه��اتني�  في  ننظر  وع��ن��دم��ا 
بل  الم���ذك���ورة،  ال��ت��وج��ه��ات  ل��ه��ذه  مكر�ستين  كانتا  �أن��ه��م��ا 
تخللتها  التاريخية  ف��ال��رواي��ات  المجمل،  على  هنا  الأم��ر 
واقعية  وه��ي  الجنون"  "هم�س  الق�ص�صية:  مجموعته 
التوجه،  ذاك  على  يقت�صر  لم  الواقعي  واتجاهه  التوجه، 
الف�سيف�ساء الاجتماعية، بمعنى  و�إنما �شمل الحر�ص على 
في  والمعي�شية  اليومية  الحياة  تفا�صيل  عر�ض  في  الدقة 
النا�س  ل�شخ�صيات  والتعر�ض  القديمة،  القاهرة  �أحياء 
ولا�شك  ا.  �أي�ضً والثرية  والمتو�سطة  الب�سيطة  الطبقة  من 
�أعماق  في  والغو�ص  �سرده،  في  بارعًا  كان  "محفوظ"  �أن 
�أدبه  يجعل  مما  الفكرية،  بتياراته  ومجتمعه  �شخ�صياته 
يمكن  �أي  بامتياز،  �سو�سيولوجية  وثيقة  الحقبة  هذه  في 
نجد  ا،  �أي�ضً النقد.  في  الاجتماعي  المنهج  �ضمن  قراءته 
وهي  "ال�سراب"،  رواي���ة  مثل  رواي��ات��ه،  بع�ض  في  ف���رادة 
عقدة  على  م�ستندة  لأنها  بامتياز،  واقعية  نف�سية  رواي��ة 
بها في عقله  وتعلق  �أمه،  الذي ع�شق  الولد  "�أوديب" حول 
الباطن فلم ي�ستطع �أن يقيم علاقة زوجية ناجحة. غا�ص 
التي  المتو�سطة  الطبقة  من  المجتمع  �أع��م��اق  في  ال�سارد 
عا�شت في الأحياء القاهرية الجديدة وقتئذ مثل العبا�سية 
المجتمع،  في  الأت��راك  لاندماج  وتعر�ض  الجديدة،  وم�صر 
�إلى  نظرنا  ول��و  ذل��ك.  وغري�  الم�صريين  م��ع  وامتزاجهم 
ال�سمات الأ�سلوبية في �أدب محفوظ في تلك الحقبة، �سنجد 
وبناء  المكاني،  الو�صف  وبراعته في  اللغوي،  قامو�سه  ثراء 
وحر�صه  �صياغته،  في  بالبلاغة  واحتفاله  ال�شخ�صيات، 
على التفا�صيل، مما ي�شعرنا بالملل وبطء الزمن ال�سردي، 
تتحدث  الم��دق  زق��اق  ف��رواي��ة  ال��رواي��ات،  بع�ض  وتقليدية 
الثراء،  حياة  �إلى  "دو�سة" وتطلعها  بطلتها  انحراف  عن 
الليل،  وحياة  الرذيلة  براثن  في  �سقوطها  النتيجة  فكانت 
وهو نف�س ما نجده في رواية بداية ونهاية، ولكن البراعة 
وعر�ضه  وتنوّعها،  ال�شخ�صيات  بناء  في  الممثلة  ال�سردية 
ميدانا  روايته  جعل  وطبقاته،  المجتمع  من  كثيرة  لنماذج 
تت�سع  ثم  ومن  وا�سعة،  وفكرية  اجتماعية  �شرائح  لتلاقي 
لتكون عباءة �سردية )وهذا التعبير لنجيب محفوظ نف�سه 
والإن�سان  والزمان  للمكان  وليلة(  ليلة  �أل��ف  ي�صف  وهو 
التي تفر�ض  ال�سيا�سية  �إلى الخلفية  والأحداث، بالإ�ضافة 

ح�ضورها. 
المرحلة الثالثة عند "نجيب محفوظ" يمكن �أن ن�صفها 
بالواقعية  التب�شير  عن  يتخلى  وفيها  النقدية،  بالواقعية 
الا�شتراكية، بعدما �شاهد تطبيقها في التجربة النا�صرية، 
الا�ستبداد  في  والمتمثلة  والأخطاء  الخلل  مظاهر  وعا�صر 
�سيا�سي  تنظيم  على  والاقت�صار  الفرد  وت�أليه  ال�سيا�سي 
واح��د ممثلًا في الاتح���اد الا�رت�ش��اك��ي، وك��ذل��ك الإعال�م 

القناع���ة الفكري���ة التي أطّ���رت فكر 
"محفوظ"، وهو إيمانه بمفهوم الأمة 
المصري���ة ال���ذي يجع���ل الانتم���اء في 
أولياته وأسس���ه مقتصرًا على مصر: 
الم���كان والتاريخ والش���عب، اتس���اقًا 
مع مفهوم الدولة الوطنية الحديثة، 
القائم���ة عل���ى ش���عب متجان���س ل���ه 

حدود معروفة وتاريخ عميق
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1967م،  هزيمة  ث��م  وم��ن  ال�شعبي،  والت�ضليل  الم��وج��ه، 
وبالرغم من ا�ستفادة "محفوظ" الذاتية في هذه الحقبة 
ولكنه  ال�سينما،  رئي�س جهاز  منها  منا�صب عديدة  بتوليه 
�سجل موقفه الفكري وال�سيا�سي في �أدبياته، مثلما نرى في 
"ال�سمان والخريف" المعبرة عن �ضياع نخبة حقبة  رواية 
"تحت  "ميرامار"، ومجموعته الق�ص�صية  الملكية، ورواية 
�إدانته ال�صريحة للنظام ال�سيا�سي والتعذيب  المظلة"، ثم 
هذه  في  محفوظ  لنجيب  ويُحمد  "الكرنك"  رواي��ت��ه  في 
الأعمال �صراحته مع نف�سه كمبدع و�إن�سان، ف�أدان و�شجب 
بنى  لتجربةٍ  ورم��زي��ة،  فنية  حيل  من  و�سعه  ما  ق��در  على 
الكثيرون عليها الآمال، وانخدعت بها �شرائح عري�ضة من 
الم�صريين والعرب، ولكن �سرعان ما تهاوت، ب�سبب �سطوة 
�أجهزة ال�سلطة، والت�ضليل الإعلامي. ر�صد محفوظ �أوجه 
الخلل و�أ�سباب ال�ضياع، معلنًا �أن الق�ضية لي�ست �شعارات 
�إع��داد  هي  ما  بقدر  ال��دول��ة،  تتبناها  عليا  �سيا�سات  ولا 
لل�شعب، و�إبعاد المنافقين والمت�سلقين و�أهل الثقة عن �صناعة 
القرار وقيادة الدولة، وتوفير الحريات لكل طوائف ال�شعب 
ورف�ض الإق�صاء. ويمكن القول �إن "محفوظ" �أراد تماهى 
مع مجتمعه، وكانت عينه الإبداعية متراوحة بين ال�سلطة 
ال�سلطة لي�ست في �شعاراتها بقدر ما في  وال�شعب، فجهود 
�أثرها على ال�شعب ذاته، من خلال رفع م�ستوى معي�شته، 
وتوفير الحياة الكريمة له، وهذا ما �أجج عليه النا�صريين، 
القومي  وم�شروعه  "نا�صر"  ال��زع��ي��م  �أع��م��اه��م  ال��ذي��ن 
في  الواقع  ولكن  الحقيقي،  الواقع  ر�ؤي��ة  عن  الا�شتراكي، 

النهاية فر�ض نف�سه بعد وفاة الزعيم. 

ال�سبعينيات  عقد  في  بد�أت  التي  الرابعة  المرحلة  وتمثل 
�أن  خا�صة  الفني،  الن�ضج  مرحلة  الع�شرين  القرن  من 
رائعته  في  كما  للكتابة،  وتفرغ  للتقاعد،  "محفوظ" �أحيل 
المحترم،  �أعماله: ح�ضرة  تتابع  ثم  "الحرافي�ش"،  ملحمة 
�أمام العر�ش، التنظيم ال�سري، ليالي �ألف ليلة، الباقي من 

الزمن �ساعة، ق�شتمر، �أ�صداء ال�سيرة الذاتية.
لغته  ���ص��ف��ت  �أن مح��ف��وظ  الم��رح��ل��ة  ه���ذه  ال�����ش��اه��د في 
�أ�سلوبه  واقت�صر  التقليدية،  البلاغة  من  كثيًرا  فتخل�ص 
�صغرت  ل��ذا،  ال�شخ�صيات،  ور���س��م  الح��دث  و�صف  على 
العمل  ر�سائل  وتعددت  رم��وزه،  وات�سعت  الروايات،  حجم 
وتقييم  الحكمة  روح  احتلت  وق��د  وال�شخ�صية،  الفكرية 
حركة المجتمع وم�آلاته، والتخلي عن التب�شير بالا�شتراكية 
العلمية، ومحاولته الاقتراب – بع�ض ال�شيء من التغييرات 
الاجتماعية التي �شهدتها م�صر في العقود الثلاثة الأخيرة 

من القرن الع�شرين، وغير ذلك. 
 [[[                                       

فيها  النظر  �أعدنا  لو  ولكن  �إجمالية،  طولية  ر�ؤي��ة  تلك 
معها،  كثيرة  تقاطعات  هناك  �أن  �سنجد  عر�ضي  ب�شكل 
فمن  ع��دي��دة،  روائ��ي��ة  �أبنية  بين  محفوظ  تنقل  في  تتمثل 
البناء التقليدي الذي يبد�أ بمقدمات ثم ت�صاعد الأحداث 
�إلى الذروة ومن ثم الانفراجة فيما ي�سمى البنية الأر�سطية 
رواي��ات��ه  ن��رى في  كما  وح��ل،  عقدة  م��ن  المكونة  الم��ت��وارث��ة 
�إلى  ثم تحوّله  ال�ستينيات،  ال�صادرة في عقد  الأولى حتى 
كما  المتعددة  الأ�صوات  مثل  الروائي  لل�شكل  متعددة  �أبنية 
متعددون،  للحدث  فالرواة  حارتنا"،  "حكايات  رواية  في 
�أجيال  في  الملحمي  والبناء  واح���دًا،  يكون  يكاد  والح��دث 
ن�سميه  يمكن  وم��ا  "الحرافي�ش"،  في  نجد  كما  متتابعة 
مثل  مكثف  بحوار  الحكمة  يقدم  ال��ذي  ال�شفاف،  ال�سرد 
و�إن كان قد حافظ على  الذاتية"،  ال�سيرة  "�أ�صداء  عمله 
بد�أت  التي  المحترم،  ح�ضرة  روايته  في  التقليدي  ال�شكل 
رئي�سًا  ي��ك��ون  �أن  وه��و  بطلها  ال�صغير  للموظف  ب��ه��دف 
المحترم"  "ح�ضرة  عليه  يطلق  �شخ�ص  �أي  الإدارة  لمجل�س 
وبالفعل ي�صل �إلى ما �أراد بعدما عا�ش �أعزب بخيلًا، حالمًا 
بالكر�سي، مرافقًا للعاهرات، ثم ي�صل �إلى هدفه ولا يجد 
�أمامه �إلا �صديقته الموم�س ليتزوجها، محاولًا �إ�سعاد نف�سه 
رواية  هي  ر�أي��ي  في  الأجمل  والتجربة  الأوان.  ف��وات  قبل 
وظّف  حيث  مختلفًا،  منحى  تمثل  لأنها  ليلة،  �أل��ف  ليالي 
العربي  التراث  في  الأ�شهر  ال�سردي  الن�ص  فيها  محفوظ 
ب�شهرزاد  �شهريار  زواج  من  بادئا  وليلة،  ليلة  �أل��ف  وه��و 
في  الليالي  �شخ�صيات  �أبرز  جمع  ثم  ومن  منها،  و�إنجابه 
مقهى واحد، مثل ال�سندباد والإ�سكافي وال�صباغ وغيرهم، 

هذه  ف��ي  محفوظ  لنجيب  ويُحمد 
كمبدع  نفسه  م��ع  صراحته  الأع��م��ال 
وإن���س���ان، ف����أدان وش��ج��ب ع��ل��ى ق��در 
م��ا وس��ع��ه م��ن ح��ي��ل فنية ورم��زي��ة، 
الآمال،  عليها  الكثيرون  بنى  لتجربةٍ 
من  عريضة  ش��رائ��ح  بها  وان��خ��دع��ت 
سرعان  ولكن  وال��ع��رب،  المصريين 
ت��ه��اوت، بسبب س��ط��وة أج��ه��زة  م��ا 

السلطة، والتضليل الإعلامي.
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وتطلعات  النفو�س،  حثالة  و�إظ��ه��ار  الج��ن،  وا�ستح�ضار 
الب�شر ال�شهوانية، ببناء �سردي جديد، و�إن كان قد تم بلغة 
روائية حديثة، ولم يتنا�ص مع �أ�سلوب �سرد �ألف ليلة وليلة، 
نجيب  تماهى  وقد  المتوارث.  الن�ص  لأجواء  ينقلنا  بحيث 
الحقبة  ال�سائد في  الاتج��اه  مع  ال��رواي��ة  ه��ذه  محفوظ في 
في  والمتمثل  الع�شرين  القرن  من  والثمانينية  ال�سبعينية 
توظيف التراث، واتخاذه قناعًا للتعبير عن حاجات فنية، 

ور�سائل فكرية. 
[[[

ا، التي نلاحظها في تجربة  �أي�ضً من التقاطعات الأفقية 
على  جاء  والذي  الوا�ضح،  ال�صوفي  الاتجاه  "محفوظ" 
بعدين، والغريب �أنهما غير متتابعين بمعنى �أنهما يتواجدان 
الأول:  البعد  الآخر؛  �أحدهما  التجربة، لا ينفي  في مجمل 
تراثًا �صوفيًا متوارثًا، ينح�صر  الدين بو�صفه  التعامل مع 
في زيارة الأ�ضرحة، و�شيوخ ال�صوفية الغائبين في الملكوت، 
مكتفين  النا�س،  وم�شاكل  اليومية  الحياة  عن  والمنف�صلين 
بترديد �أ�شعار �صوفية عالية الرمزية، و�أحيانا بالفار�سية، 
"التمثيل  ن�سميه  �أن  ويمكن  غام�ضة،  عبارات  ترديد  �أو 
طقو�س  في  يح�صره  وال��ذي  للإ�سلام"  الغام�ض  الثقافي 
�صوفية ومظاهر بدعية، بعيدًا عن لب الإ�سلام نف�سه، وهو 
ما عا�شه نجيب محفوظ نف�سه في �أحياء القاهرة القديمة 
وتكاد  رواياته،  من  كثير  متكرر في  �أمر  وهذا  في ع�صره، 
�شخ�صية الولي المغيب �أن تكون تيمة �أ�سا�سية في كل رواية. 
ون��راه في قالب رمزي في رواية   ، ال�شك   : الثاني  البعد   
�شخ�صية  في  معروف  هو  ما  نحو  على   ،" حارتنا  " �أولاد 
رواي��ة  ال���رب/الأب كما في  البحث عن  �أو في  الج��بال�وي، 
الل�ص  روايته  في  مهران  �سعيد  ت�سا�ؤلات  وفي  الليل،  قلب 
�أل�سنة  على  حا�ضرًا  الهاج�س  هذا  كان  ودائمًا  والكلاب، 
ال�صوفية  الح�ضرة  م�شايخ  نحو  يتوجهون  وهم  �أبطاله، 
من �أجل الح�صول على �إجابة �شافية حول م�شكلات الدنيا 

بفقرائها وا�ستبداد �أغنيائها. 
ا، هناك ملاحظة وا�ضحة على عالم محفوظ، تتمثل  �أي�ضً
العربية،  ال��رواي��ة  قالب  في  وتجديده  ال�سردي  تمكنه  في 
وفي  محفوظ،  بعد  وما  قبل  ما  بمرحلة  ن���ؤرخ  ب�أننا  بحيث 
نف�س الوقت نجد عدم تجديده بال�شكل المطلوب في الق�صة 
الق�صيرة، فهناك مجموعات ق�ص�صية، �صيغت ق�ص�صها 
الق�صيرة بنف�س روائي، ك�أنها ف�صل من رواية غير مكتملة، 
مثل مجموعته "حكاية بلا بداية ولا نهاية"، وكذلك: دنيا 
ورغم �صدورها في  الأخيرة،  وفي  ال�سري،  والتنظيم  الله، 
مرحلة مت�أخرة في حياة محفوظ ولكنها تقليدية ال�صياغة 
مجموعته  في  نف�سه  على  ت��ف��وق  ق��د  ك��ان  و�إن  وال��ف��ك��رة، 
المظلة"، ففيها ق�ص�ص ق�صيرة عالية  "تحت  الق�ص�صية 

الم�ستوى مثل �شهر الع�سل. 
ا، هناك ملحوظة نجدها بو�ضوح في جلّ �أعماله      �أي�ضً
بمعنى  الواحد،  الم�ستوى  ذي  الحوار  في  وتتمثل  ال�سردية، 
يعبر  لا  نف�سه،  ال�سارد/الم�ؤلف  ب�أ�سلوب  �أن الحوار م�صاغ 

عن م�ستوى ثقافة ال�شخ�صيات ولا �شريحتها الاجتماعية، 
الم��دق واح��د في م�ستواه،  ف��الح��وار مثلًا في رواي��ت��ه زق��اق 
فكلمات البطلة "دو�سة" ت�شبه كلمات �سائر ال�شخ�صيات، 
�أخذ  لأن محفوظ  الف�صاحة،  واحدة من  كلها على درجة 
وهذا  بالف�صحى،  �إلا  ح��وارًا  ي�صوغ  �ألا  عهدًا  نف�سه  على 
جيد، ولكن كان ينبغي تنويع م�ستويات الحوار ليكون قريبًا 
�أنه عبر  ا  و�أل�سنة �شخ�صياته، خ�صو�صً �أفكار  من م�ستوى 
عن �شرائح اجتماعية �شعبية، جنبًا �إلى جنب مع المثقفين 

والنخبة. 
�أما عن دائرته المكانية فيمكن �أن نقول �أنها 

مح�����ص��ورة في ال��ق��اه��رة الم��دي��ن��ة: 
ب�أحيائها ال�شعبية القديمة، 

����ا ���ض��واح��ي��ه��ا  و�أي���������ضً
يتما�س  لم  الج��دي��دة، 
و�إن  ال����ري����ف،  م����ع 
ك������ان ق�����د اقر��ت��ب 
م��������ن ������ش�����واط�����ئ 
بحكم  الإ�سكندرية 
عطلته  ق�����ض��ائ��ه 
فيها  ال�����ص��ي��ف��ي��ة 
ب�����ش��ك��ل ث���اب���ت، 
مع  تم��ا���س  و�إن 
ال���ت���اري���خ ف��ه��و 
ا  �أي�ضً يتم�سك 
ب���ال���ع���ا����ص���م���ة 
ك��م��ا نج���د في 
عبث  رواي���ت���ه 
الأقدار والملك 
خ���وف���و، ب��اني 
ال��ه��رم الأكرب� 
طيبة  في  �أو 
ال���ع���ا����ص���م���ة 

القديمة. 
                                     

[[[

ت����������ظ����������ل 
نجيب  تجربة 
مح��������ف��������وظ 

من  لكل  �أ�سا�سًا 
على  ي��ت��ع��رف  �أن  �أراد 

المعا�صر،  العربي  ال�سرد 
بالبحر  �أ�شبه  زاخ��ر،  عالم  فهو 

المتلاطم، �شواطئه معلومة، ولكن �أمواجه تحمل 
جديدًا، في كل مدٍ لها ، ولا يمكن الا�ستغناء عنها 

مثلما لا يمكن اختزالها في مرحلة من مراحلها، 
لأن ثراءها يلزمنا بقراءتها. 
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الشعرية 
فـي روايـة 
لـيلـة التـنبؤ 
لبول أوستر

بأنها "شعرٌ  الرواية  التشيكي ميلان كونديرا  الروائي  يعرف 
مضادٌ للغنائية" )فن الرواية: ميلان كونديرا، ترجمة: بدر الدين 
عرودكي، دار الأهالي، دمشق - سورية، ط١، 1999، ص 149(. 

يعرف الروائي الت�شيكي ميلان كونديرا الرواية ب�أنها 
كونديرا،  ميلان  الرواية:  للغنائية" )فن  م�ضادٌ  "�شعرٌ 
تر: بدر الدين عرودكي، دار الأهالي، دم�شق- �سورية، 
ط1، 1999، �ص 149( ويق�صد بذلك �أن يبتعد الروائي 
ي�سميه  ما  تحقيق  بغية  المطلقة  والأح��ك��ام  الذاتية  عن 
فالرواية  الفكاهة؛  روح  في  تتج�سد  التي  الرواية  حكمة 
من  و�إنما  النظرية  روح  من  تولد  لم  �أدبيًا  فنًا  بو�صفها 
نوعًا  لي�ست  كونديرا  ح�سب  والفكاهة  الفكاهة.  روح 
نوعٌ من  و�إنما هي  الهجاء  �أو  ال�سخرية  �أو  ال�ضحك  من 
الهزل يك�شف الروائي بو�ساطته عن "العالم في غمو�ضه 
الحكم  في  العميق  ق�صوره  في  الإن�سان  وعن  الأخلاقي، 
ن�سبية  تثيرها  التي  الن�شوة  الفكاهة:  الآخ��ري��ن.  على 
اليقين  من  المتحدرة  الغريبة  المتعة  الإن�سانية،  الأ�شياء 

ب�أنه لا يوجد يقين" )الو�صايا المغدورة: ميلان كونديرا، 
ترجمة: معن عاقل، دار الأوائل، دم�شق-�سورية، �ص11(
ليلة  نبني قراءتنا رواية  �أن  الأ�سا�س يمكن  وعلى هذا 
عبدال�سلام  ها�شم  محمد  )ترجمة  �أو�ستر  لبول  التنب�ؤ 
والآداب،  والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س  و�إ���ص��دار 

الكويت( محاولين �أن نبين �أبرز �سمات �شعريتها.
1947 في  ول��د �سنة  ال��ذي  �أو�رت�س��  ب��ول  ال��روائ��ي  يبد�أ 
رواي��ت��ه  الأم��ري��ك��ي��ة  الم��ت��ح��دة  ال��ولاي��ات  في  نيوجير�سي 
بمحاولة �شخ�صية )�سدني �أور( �أن يكتب رواية منطلقًا 
للكاتب  المالطي(  )ال�صقر  رواي��ة  في  وردت  فكرةٍ  من 
الأمريكي )دا�شيل هاميت( الذي يتحدث فيها عن رجلٍ 
الغداء،  وجبة  لتناول  طريقه  في  يوم  "ذات  ما�شيًا  كان 
م�سافة  على  طوابق  ع�شرة  ارتفاع  من  عار�ضة  �سقطت 

د. مازن النا�صر
باحث في الأدب العالمي - �سورية
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قريبة من ر�أ�سه كانت �سوف ت�سحقه لكن هذه العار�ضة 
لم ت�صبه" �ص28

ع�شوائية  �أدرك  ال��ذي  الرجل  في  الحادثة  هذه  �أث��رت 
�أن ينهي حياته  الغريبة؛ لذا يقرر  الحياة وم�صادفاتها 
ومدينته  عائلته  فيترك  جديدة،  حياة  ويبد�أ  القديمة 

وي�سافر �إلى مدينة �أخرى تاركًا خلفه كل �شيء.
�أور(  )�سدني  الكاتب  يبد�أ  الق�صة  ه��ذه  على  وب��ن��اءً 
بكتابة روايته التي تتحدث عن رجل ا�سمه )بوين( يعمل 
محررًا في �إحدى دور الن�شر، يتعر�ض لحدثٍ ي�شبه حدثَ 
�إحدى  )م��زراب(  ي�سقط  �إذ  المالطي(  )ال�صقر  رواي��ة 
وبعد  يده،  فت�صاب  ما�شيًا،  بوين  كان  عندما  البنايات 
له؛  كُتبت  جديدةً  حياة  ب�أن  يعتقد  له  حدث  ما  يعي  �أن 
لذا يقرر �أن ين�سى حياته الما�ضية، فيذهب مبا�شرةً �إلى 
المطار. ويختار م�صادفةً مدينة )كان�سا�س �سيتي( ليبد�أ 
بها حياته بعيدًا عن زوجته وعمله. ي�أخذ معه مخطوط 
في  م�شهورةٌ  روائ��ي��ةٌ  كتبتها  التي  التنب�ؤ(  )ليلة  رواي��ة 

ع�شرينيات القرن الع�شرين.
�صعوباتٍ  �سيتي(  )كان�سا�س  مدينة  في  بوين  يواجه 
في  يقع  �أن  �إلى  مغامرته  متابعة  على  ي�صرُّ  لكنه  كثيرة 
نةٍ  غرفةٍ مح�صّ نف�سه محبو�سًا في  يجد  �إذ  كبيٍر؛  م�أزقٍ 
�ضد القنابل الذريّة. ولأن الكاتب لم يجد و�سيلةً �أو ذريعةً 
ي�ستطيع من خلالها �أن يخرج )ديون( من حب�سه يقرر 

�أن يتخلى عن م�شروع روايته.
�أخذها  التي  التنب�ؤ(  )ليلة  رواي���ة  يخ�ص  فيما  �أم��ا 
ا�سمه  ب��ري��ط��اني  ما�ل�زم  ع��ن  فتتحدث  معه  )ب��وي��ن( 
)فلاج( �أ�صيب بالعمى في الحرب العالمية الأولى بيد �أن 
التنب�ؤ، وهي نعمةٌ ونقمةٌ في  هذه الإ�صابة وهبته موهبة 
الم�أ�ساة قبل وقوعها )مثل  الوقت نف�سه لأنه كان يعرف 

موت �أمه(.
وقبل  �سنتين،  لمدة  الحب  تبادله  فتاةً  )فال�ج(  يحب 
يعرف  التنب�ؤ  نوبات  من  بنوبةٍ  ي�صاب  بليلةٍ  عر�سهما 
من خلالها �أن حبيبته �سوف تخونه بعد زواجهما. وهنا 
الواقع  في  الخيانة  ترتكب  لم  فالحبيبة  الم�أ�ساة،  تكمن 
معه.  زوجها  تخون  �سوف  ال��ذي  بالرجل  تلتقِ  لم  لأنها 
�أن الزواج منها �سيكون ت�صرفًا  ومن ناحيةٍ �أخرى يرى 
يفتقر �إلى الحكمة، ولا�سيما �أن النبوءات كانت �صادقة. 
يعي�ش عذابات �صعبة �إلى �أن يجد نف�سه غير قادرٍ على 

تحملها لتنتهي م�أ�ساته بالانتحار.
الم�ستويات  هذه  كلَّ  تحت�ضن  التي  ال�سردية  البنية  �إن 
من ال�سرد تتج�سد في �أحداثٍ يوميةٍ يخبرنا بها الكاتب 
)�سدني �أور( نعرف من خلالها �إ�شكالية علاقته بزوجته 
)جري�سي( من جهة وعلاقته ب�صديقه الكاتب الم�شهور 
)جون ترو�س( من جهةٍ �أخرى، ف�ضلًا عن علاقة الأخير 

بزوجته.

تتبدى �أول �سمة من �سمات 
التنب�ؤ(  �شعرية رواية )ليلة 
التنا�ص  ظاهرة  خلال  من 
الرواية  على  �أ�ضفت  التي 
وظيفةً  و�أدت  جماليًا  بعدًا 
م��ه��م��ةً تم��ث��ل��ت في ت��را�ص�� 
الأفكار وان�سجامها. وهذا 
متينة  الح��ب��ك��ة  ج��ع��ل  م���ا 
ومحكمة. وعلى الرغم من 
بعن�صر  ال��روائ��ي  اهتمام 
الت�شويق اهتمامًا كبيًرا �إلا 
�أن ذلك لم يحل دون متانة 
الحبكة، لا بل ا�ستطاع من 
القارئ  يجذب  �أن  خلاله 
معرفة  بغية  انتباهه  وي�شد 
�إليها  �ست�ؤول  التي  النهاية 
داخ��ل  الم��ع��لّ��ب��ةُ  الق�ص�صُ 

الرواية.
�شعرية  م���ن  زاد  ومم���ا 
وجماليتها  التنب�ؤ(  )ليلة 
�إبراز  على  الروائي  حر�صُ 
عن�صر المفاج�أة في روايته، 
وق���د تج��ل��ى ذل���ك في �أكرث� 
على  مو�ضع، من ذلك  من 
���س��ب��ي��ل الم���ث���ال : م��ف��اج���أة 
ق�صة  ب����إن���ه���اء  ال����ق����ارئ 

)بوين( بعد �أن عجز الكاتب )�سدني �أور( عن �إكمالها 
ذلك  في  ولعل  بطلها.  لم���أزق  حلٍّ  �إيجاد  في  ي�أ�سه  ب�سبب 
رمزية ت�شير �إلى عجز الإن�سان في هذا العالم ومحدودية 

�إمكاناته.
وكذلك تبدت ال�شعرية في تقنية الرواية داخل الرواية، 
المتن  دعمت  التي  الهام�شية  الإح���الات  في  تبدت  كما 

الروائي، و�أ�سهمت في تف�سير بع�ض الق�ضايا والمواقف.
الرواية -ح�سب زعمنا-  �شعرية  �أهم ما يميز  �أن  بيد 
للفكاهة؛  كونديرا  وفق مفهوم  الفكاهة  روح  يتج�سد في 
فالرواية �أثارت �أ�سئلة كثيرة، وطرحت �إ�شكاليات عميقة 

من ��شأنها �أن تن�أى بالقارئ عن �إ�صدار �أحكام مطلقة، 
مفتوحًا  ن�صه  على جعل  الروائي  ي�ؤكد حر�ص  ما  وهذا 
�أن  ويمكن  متباينة.  وت�أويلات  مختلفة،  احتمالات  �أمام 
ن�شير في هذا ال�سياق �إلى �إ�شكالية العلاقة بين )جري�سي( 
الم�شهور)جون  وال��روائ��ي  �أور(  �سدني   ( الكاتب  زوج��ة 
هو�س( فالقارئ لا ي�ستطيع �أن يكون موقنًا فيما يخ�ص 
هذه العلاقة، �إذ يجد نف�سه �أمام احتمالات مختلفة: هل 
كانت بينهما علاقة غرامية وهذا يعني خيانتهما للزوج 
وال�صديق �أم �أن هذه العلاقة بريئة كعلاقة الأب بابنته. 
وعلى الرغم من �أن الروائي قد �أوحى للقارئ من خلال 
بع�ض المواقف بوجود علاقة حبٍّ بينهما �إلا �أن ذلك يبقى 

�ضمن دائرة ال�شك.
الذي حال  م�أزق )بوين(  �إلى  ن�شير  �أن  وكذلك يمكن 

دون �إكمال رواية الكاتب )�سدني �أور(.
البنية  عنا�صر  مختلف  في  ال�شعرية  تجلت  ختامًا، 
ا  ن�صً جعلها  ما  وه��ذا  التنب�ؤ(  )ليلة  ل��رواي��ة  ال�سردية 
خلال  من  ال��رواي��ة  حكمة  فيه  ب��رزت  مفتوحًا  حداثيًا 
حر�ص الروائي على الن�أي بروايته عن الذاتية والأحكام 

المطلقة.

س��م��ات  م���ن  س��م��ة  أول  ت��ت��ب��دى 
شعرية رواية )ليلة التنبؤ( من خلال 
على  أضفت  التي  التناص  ظاهرة 
وظيفةً  وأدت  جماليًا  بعدًا  الرواية 
الأف��ك��ار  ت���راص  ف��ي  تمثلت  مهمةً 
وانسجامها. وهذا ما جعل الحبكة 

متينة ومحكمة.
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اللغات  بني�  الرت�ج��م��ة  �أه��م��ي��ة  �أح���د  ع��ل��ى  تخفى  لا 
المختلفة؛ فكثير من العلوم والمعارف والعادات والتقاليد 
الأن�شطة  م��ن  ذل��ك  وغري�  الاجتماعية  والم��ن��ا���س��ب��ات 
مختلف  بين  نقلها  يتم  الإن�سانية  والأف��ك��ار  والمفاهيم 
الترجمة؛  خال�ل  م��ن  وال�شعوب  وال��ب��ل��دان  الثقافات 
ليتم التعارف والتقارب بينها ت�صديقًا لقوله تعالى في 

�سورة الحجرات الآية )13( �ڄ  ڃ  ڃ     ڃ  ڃ  
ڌ   ڍ   ڍ   ڇ     ڇڇ   ڇ   چ   چ    چ   چ  
وا�ضحة  دلال��ة  الآي��ة  هذه  ففي   .� ژ  ڈ   ڈ    ڎ   ڌڎ  
على �أنّ النا�س مختلفون، و�أنهم �شعوب وقبائل متباعدة 
و�أنّ الله، جلّ في علاه، قد جعل هذا  جغرافيًا وفكرياً 
النا�س  لي�شجّع  والتفكير  والل�سان  اللون  في  الاختلاف 
اللغة  في  اختلافهم  فلولا  بينهم؛  فيما  التعارف  على 
لما  الفوارق،  من  وغيرها  والتقاليد،  والعادات  والعرق 

كان هناك حاجة للتعارف في المقام الأوّل!
بين  الب�شري  التوا�صل  وب��داي��ة  التاريخ  فجر  ومنذ 
القريبة  المعمورة  �أرجاء  في  والقبائل  ال�شعوب  مختلف 
مترجمين  لوجود  ما�سّة  حاجة  هناك  كانت  والبعيدة 

يتقنون �أكثر من لغة لإي�صال الر�سائل ال�شفهية والمكتوبة 
وتتحقق  التوا�صل  فيتم  والقبائل؛  ال�شعوب  مختلف  بين 
الحرب  حالات  من  بدءًا  المختلفة  التوا�صل  هذا  غايات 
وغيرها  الأ�سرى  وتبادل  والمعاهدات  وال�سلم  وال�صلح 
من ق�ضايا تتعلق بالحروب والهيمنة، وانتهاءً بجهودهم 
ميادين  والخرب�ات في مختلف  والمعارف  العلوم  نقل  في 
والرفاهية  والتقدم  الازده��ار  لتحقيق  والمعرفة  العلوم 
لكونه  بالإ�ضافة  المترجم،  دورُ  فكان  للإن�سانية جمعاء؛ 
ر�سولًا مبتعثًا من زعيم قبيلته �أو حاكم منطقته �أو بلده، 
والتقارب  التوا�صل  ي�سهّل  ال��ذي  الثقافي  الو�سيط  دورَ 
والتجّار  الرحّالة  وكان  والبلدان.  الثقافات  بين مختلف 
ال�سفر  كثيري  كانوا  كونهم  �أنف�سهم  بالترجمة  يقومون 
من  مكّنهم  مما  عديدة  وثقافات  ب�شعوب  والاحتكاك 
فنقلوا  الأمّ.  لغاتهم  جانب  �إلى  لغة،  من  �أكرث�  �إت��ق��ان 
�أجنبية  ب��ل��دان  �إلى  الأمّ  ثقافاتهم  م��ن  كثيرة  ج��وان��ب 
�أجنبية  �إليها، ونقلوا جوانب كثيرة من ثقافات  �سافروا 

�إلى �شعوبهم وبلدانهم وثقافاتهم. 
تكنولوجيا  وان��ت�����ش��ار  والم���ع���ارف  ال��ع��ل��وم  ت��ق��دم  وم���ع 

الترجمة ودورها في 
تقارب الحضارات

 د. عمر عثمان جبق
ق�سم الآداب والتربية

كلية المجتمع – جامعة الملك �سعود
الريا�ض
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والتطور  التحوّل  �سريع  الرقمي  ع�صرنا  في  المعلومات 
ازداد  نقلها،  و�سرعة  والمعارف  العلوم  حفظ  �سهّل  مما 
الطلب على المترجمين المحترفين للم�ساهمة في نقل هذه 
البلدان  مختلف  في  الحيّة  اللغات  �إلى  والمعارف  العلوم 
بحيث تنهل الإن�سانية جمعاء من تلك العلوم والمعارف، 
من  الرغم  وعلى  المن�شود.  والازده���ار  التطوّر  وتحقق 
تطوير برامج حا�سوبية للترجمة الآلية، �إلا �أنّ الا�ستغناء 
م�ستحيل  ه��ذا،  يومنا  حتى  المحترفين،  المترجمين  عن 
الكلام  لفهم  تحتاج  الترجمة  لأنّ  وذل��ك  ممكن  وغري� 
وح�سب  المحدد  ال�سياق  في  �أخ��رى  لغة  �إلى  نقله  الم��راد 
بالإ�ضافة  �إليها؛  والمنقول  المنقول منها  اللغة  خ�صائ�ص 
�إلى الأبعاد الثقافية لكلّ لغة. وهذه الاعتبارات لا يمكن 
الآلي  الحا�سوب  برامج  تنتجها  التي  الآل��ي��ة  للترجمة 
كما  وتمييزها  بها  الإحاطة  الذكية  الأجهزة  وتطبيقات 

يفعل المترجم المحترف. 
ي�سعى  والمتمرّ�س  المتمكّن  المترجم  �أنّ  المعروف  ومن 
وعيه  ورف��ع  المختلفة،  و�أدوات���ه  مهاراته  لتطوير  دائمًا 
ب��ال��ث��ق��اف��ات الأخ�����رى ح��ت��ى ي��ت��م��كّ��ن م��ن ال��ت��غ��ل��ب على 
�أثناء  تعتر�ضه  التي  الثقافية  وال�صعوبات  التحديات 
ومع  العك�س.  �أو  �أجنبية  لغة  �إلى  الأمّ  لغته  الترجمة من 
تنوّع نظريات الترجمة الأكاديمية التي ي�ستند معظمها 
يبقى  بلغات مختلفة  وهناك  من�شورة هنا  ترجمات  �إلى 
حرفيًا  يترجم  �أن  للمترجم  ينبغي  هل  الأزلي:  ال��سؤال 
�أم احترافيًا؟ بمعنى، هل ي�ستبدل كلمات الن�ص الأ�صل 
بكلمات من اللغة المنقول �إليها كلمة بكلمة؟ �أم �أنه يركّز 
وينقله  الأ���ص��ل،  الن�ص  من  المق�صود  المعنى  نقل  على 
بطريقة احترافية بعيدة عن ا�ستبدال كل كلمة في الن�ص 
الأ�صل بكلمة ترادفها في المعنى من اللغة المنقول �إليها؟ 
من خلال التجربة ال�شخ�صية يمكنني القول _ وعلى 
هو  المحترف  المترجم  �إنّ  �أوا�سطها:  الأم��ور  خير  مبد�أ 
ن�سبيّ قدر الم�ستطاع  الذي يحاول جاهدًا تحقيق توازن 
على  يُبْقي  بحيث  الترجمة  من  الطريقتين  هاتين  بين 
ويراعي  وجمالياته،  الأ���ص��ل  الن�صّ  خ�صائ�ص  بع�ض 
الن�صّ  فيبقى  �إليها؛  المنقول  اللغة  وخ�صائ�ص  قواعد 
المترجم غريبًا نوعًا عن اللغة المنقول �إليها، مع مراعاة 
�أنّ  على  الت�أكيد  مع  ذاته.  الوقت  في  وجمالها  قواعدها 
الثابت في الترجمة هو المعنى، والمتغيرات هي المفردات 

والأ�سلوب ال�شخ�صي للمترجم. 
ي�ستطيع المترجم �أن ينوّع مفرداته و�أ�سلوبه في الكتابة 
كيفما ي�شاء، ولكنه لا ي�ستطيع تنويع �أو تبديل المعنى لأنّ 
تُف�ضي  المترجم  من  محاولة  و�أي   ، يتغّري لا  ثابت  المعنى 
�إلى تغيير هذا الثابت هي محاولة محكوم عليها بالف�شل 
والخط�أ الذي قد يودي في بع�ض الأحيان بحياة مرتكبه 
– المترجم في هذه الحالة! وهناك حالات ذكرها التاريخ 

عن مترجمين ق�ضوا ب�سبب تغيير مق�صود �أو غير مق�صود 
�أمثال مترجم الإنجيل البريطاني وليام  في المعنى، من 
وايتن   )William Tyndale) 1490 - 1536 ت��ن��دال  
دولية Etienne Dolet باحث ومترجم فرن�سي )1509م 
– 1546م( اللذين حُكم عليهما بالموت ب�سبب ما ر�أت 
الكني�سة �أنه خط�أ فادح في الترجمة يرقى لم�ستوى الكفر 
المترجم  على   .Munday, 2016:38  -  39 والتجديف 
�أن يتحرى الدقة في الترجمة، و�ألا يفرّط في نقل المعنى 
المق�صود �إلا في حالات ا�ستثنائية ذات ح�سا�سية دينية �أو 
�سيا�سية قد تت�سبب في ن�شوب نزاع �أو �إ�شكال �أو �أزمة ما 
عنه  المترجم  بالبلد  �أو  الم�ستهدف  بالمجتمع  �أو  به  ت�ضرّ 

�أو �إليه. 
التقارب  في  الم�ساهمة  م��سؤولية  المترجم  على  وتقع 
الثقافي بين مختلف الثقافات من خلال اختياره ترجمة 
�أعمال �أدبية واجتماعية وفل�سفية وعلمية تعك�س تجارب 
كل  فيها  ت�شترك  عامّة  �إن�سانية  ومفاهيم  ومو�ضوعات 
الثقافات وال�شعوب. ومن خلال التجربة ال�شخ�صية في 
�أمثال م�سرحيات من طيبة  �أدبية قديمة  �أعمال  ترجمة 
اليونانية: م�أ�ساة الملك �أوديب للكاتب الم�سرحي اليوناني 
وي��ه��ودي   )Sophocles Jabak,) 2018 �سوفوكليز 
مارلو كر�ستوفر  البريطاني  الم�سرحي  للكاتب  مالطا 
وغيرها   ،)Christopher Marlowe Jabak), 2016

من الأعمال الأدبية التي قمت بنقلها �إلى اللغة العربية، 
�إن�سانية عامة  �أن هذه الم�سرحيات تعالج ق�ضايا  وجدت 
وثقافتين  بلدين  م��ن  �شخ�صان  حولها  يختلف  لا  ق��د 
منا  ومن  وال�شرّ؟  الرذيلة  يمقت  لا  منا  من  مختلفتين. 
�أدبية  �أعمال  وهناك  والخري�؟  الف�ضيلة  على  يح�ضّ  لا 
التاريخية  كبار من مختلف الحقب  لأدباء عرب  كثيرة 
كالإنجليزية  ك��ثري�ة  ح��ي��ة  ل��غ��ات  �إلى  ترجمتها  تّم���ت 
ق�ضايا  تعالج  وغيرها  والإيطالية  والألمانية  والفرن�سية 
والحرب  والانتقام  كالحبّ  عامة؛  �إن�سانية  ومو�ضوعات 
وغيرها  والغ�ش  والخيانة  وال�صدق  والأم��ان��ة  وال�سلم 
عن  ف�صلها  يمكن  لا  التي  الإن�سانية  المو�ضوعات  من 

يكمن  الم��ع��م��ورة.وه��ن��ا  �أرج����اء  في  �إن�����س��اني  مجتمع  �أي 
التجارب  ه��ذه  لنقل  ي�سعى  ال��ذي  الفطن  المترجم  دور 
البلدان  مختلف  بني�  العامّة  الإن�سانية  والمو�ضوعات 
الثقافي  �أو  التقارب الح�ضاري  والثقافات فيحقق بذلك 
و�أل�سنتهم  �ألوانهم  اختلاف  على  الب�سيطة  �شعوب  بين 
وال�سيا�سية  والدينية  والفكرية  الاجتماعية  وم�شاربهم 

وغيرها. 
عامل  الترجمة  �إنّ  ذك���ره  �سبق  مم��ا  ال��ق��ول  يمكننا 
والثقافات  البلدان  مختلف  بين  التقريب  على  م�ساعد 
لأنها ت�ساهم في جعل الغريب وغير الم�ألوف في ثقافة ما 
�أو بلد ما م�ست�ساغًا وم�ألوفًا فيه من خلال ترجمة �أعمال 
المحلية؛  اللغة  �إلى  �أجنبية  متنوعة  علمية  وكتب  �أدبية 
رُه��اب  �أو  فوبيا  ظاهرة  انت�شار  من  يحدّ  ب��دوره  وه��ذا 
الأجانب ومعاداتهم، وينبغي للم�ؤ�س�سات الحكومية، على 
وجه الخ�صو�ص، رعاية المترجمين وتقديم الدعم المالي 
�أكثر  الم�ساهمة  من  يتمكنوا  حتى  لهم  والمعنوي  والم��ادي 
في نقل العلوم والمعارف بين مختلف البلدان والثقافات؛ 
بوتيرة  الم�ضي  على  والازده��ار  التقدّم  عجلة  يدفع  مما 
�إيجابًا على  �سينعك�س  وهذا  الأ�صعدة،  كافة  على  �أ�سرع 

تعزيز التقارب الثقافي بين مختلف البلدان.

ال���ت���رج���م���ة ع���ام���ل م���س���اع���د ع��ل��ى 
ال��ت��ق��ري��ب ب��ي��ن م��خ��ت��ل��ف ال��ب��ل��دان 
جعل  في  تساهم  لأنها  والثقافات 
ال��م��أل��وف ف��ي ثقافة  ال��غ��ري��ب وغ��ي��ر 
م��ا أو ب��ل��د م��ا م��س��ت��س��اغً��ا وم��أل��وفً��ا 
أدبية  أع��م��ال  ترجمة  خ�لال  م��ن  فيه 
إلى  أجنبية  متنوعة  علمية  وكتب 
اللغة المحلية؛ وهذا بدوره يحدّ من 
انتشار ظاهرة فوبيا أو رُهاب الأجانب 
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ب�أن  قناعة  ازددت  الرحلات,  ب�أدب  �شغفًا  ازددت  كلما 
جزيرة  في  كان  الغرب  لرحالة  الحقيقي  الانبهار  مركز 
العرب .. حيث الحياة المطلقة بين الرمال المتعددة الألوان 
وف�ضاء ممتد بلا حدود! ..ومعظم ه�ؤلاء الرحالة تركوا لنا 
مدونات عن عهد العاهل العظيم "عبدالعزيز" تناولوا فيها 
تفا�صيل من الأو�ضاع ال�سيا�سية والاقت�صادية والاجتماعية 
والدينية والثقافية: �شكلت م�صدرًا بالغ الأهمية في كتابة 
والدبلوما�سيين  الرحالة  رحلات  وكانت   .. المملكة  تاريخ 
البريطانيون �أبرز ا�سهامات "الع�صر الفيكتوري" ..�أخ�ص 
العلمي  الو�صف  �أ�سلوب  اعتمد  " الذي  "دي جوري  منهم 

القائم علي الم�شاهدة ودقة الملاحظة ..
بريطانيًا  �ضابطًا  جوري"  دي  "جيرالد  الكابتن  كـان 
الدول  من  عدد  في  وتنقـل  الدبلوما�سي،  ال�سلك  في  عمل 
و�شغل من�صب  والعراق  والكويت  .. عمل في جدة  العربية 
وكيل �سيا�سي في الكويت خلال الفترة 1936 – 1939م، 
كما �شغل من�صب قائم بالأعمال لدى الو�صي على العراق 
عام 1941م، زار الريا�ض عدة مرات في الأعوام 1934، 

للريا�ض  الأولى  زيارته  وكانــت  1940م   ،1939  ،1935
لمناق�شة  البريطانية  الخارجية  ل���وزارة  مبعوثًا  ب�صفته 
�أما   .. العزيز  عبد  الملك  مع  ال�سيا�سية  الق�ضايا  بع�ض 
1935م فكانت  التي تمت في عام  للريا�ض  الثانية  زيارته 
ب�صفته مرافقًا للوزير المفو�ض البريطاني في جدة م�ستر 
للريا�ض با�سم الملك البريطاني  "اندرو ريان" الذي قدم 
"جورج الخام�س" ليمنح الملك عبدالعزيز و�سامًا بريطانيًا 
رفيعًا اعترافًا به كحاكم م�ستقل يرتبط ببريطانيا بعلاقة 
دبلوما�سية كاملة .. وكتب "دي جوري" كثيراً عن رحلاته 

وعن المملكة العربية ال�سعودية وتجاربه بها.  
مار�س  من  ع�شر  التا�سع  في  الريا�ض  �إلي  و�صوله  كـان 
�أ�سوار  بالقرب من  �إحدى الخيام  �إلى  توجه  1934م  عام 
"يو�سف يا�سيـن" ال�سكرتير  ال�شيخ  �أن و�صل  �إلى  الريا�ض 
قرب  منزله  �إلى  ا�صطحبه  الذي  الملك،  لجلالة  الخا�ص 
الملك  لمقابلة  الع�شاء  عقب  رافقه  ثم   .. ال�شرقية  البوابة 
عبد العزيز، حدثه ال�شيخ يا�سين عن خدمة الطيران التي 
�ستبد�أ قريبًا, ون�شاط �شركة النفط الأمريكية "�أرامكو".. 

الرحالة 
والدبلوماسي 

البريطاني
"دي جوري"..

في قصر البديعة!

كاتب وم�ؤرخ - م�صر

عرفه عبده علي
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و�أ�شار �إلى �أ�سلوب الحياة الأوروبية في بيت ال�شيخ يا�سين!
البديعة  ق�صر  �أمام  الوحيدة  المفتوحة  ال�ساحة  وو�صف 
مقر  القديم  الق�صر  هذا  كان  وقد  القلاع،  ي�شبه  "الذي 
فيما  فيه عائلته  للملك، يترك  ال�شتوي  الع�سكرية  القيادة 
�أكثر مما يتيه في  يخو�ض معاركه، ويتيه المرء في الق�صر 

ال�شوارع المحيطة به" ..
نعليه،  يا�سين  ال�شيخ  خلع  ال�سطح،  �إلي  و�صولهما  وعند 
وعبر  لتحيتهما،  الحر�س  ووق��ف  مثله،  ج��وري  دي  ففعل 
يقف  �سعود  �أبـن  .." �شاهدت  بالقناديل  الم�ضاءة  الردهة 
تدوين  على  ا  حري�صً وك��ان   .. المديدة"  بقامته  منت�صبًا 

ملاحظاتة ب��شأن البرنامج اليومي للملك, فكتب:
ال��غ��روب،  بعد  البديعة  في  ق�صره  �إلى  الملك  "يعود 
بعد  واح���دة  ال��ر���س��ائ��ل  فيوقع  �أع��م��ال��ه،  �إلى  وين�صرف 
الزوار،  ي�ستقبل  كما  �سكرتيره،  �إلى  يعطيها  ثم  الأخ��رى، 
�إلي  ي�صغى  ولا  ال��ع��الم،  لأخ��ب��ار  ع��ر�ض��  �إلى  وي�صغى 
العربي  بالتوقيت  الليل  منت�صف  وعند  �إطلاقًا،  المو�سيقى 
يقر�أ القر�آن الكريم �أو ي�ستمع �إلى قراءته، وبعد ذلك يقر�أ 
ت�أدية  �إلي  يقوم  حيث  الفجر  حتى  وينام  الأدع��ي��ة  بع�ض 
موعد  حتى  يعمل  ثم  قليلًا،  يرتاح  ذل��ك  وبعد  ال�صلاة، 
�صلاة الظهيرة, وبعد الظهر يعود �إلى الق�صر ال�صيفي في 

وادي حنيفة المليء بالأ�شجار".
كمــا دون "دي جوري" انطباعاته عن رحلته الثانية �إلى 
الريا�ض فـي عـام 1354 هـ / 1935م حيث �أ�شاد بتح�سن 
طريق الرحلة، بالرغم من بع�ض المخاطر، و�شاهد �صواري 
في  الريا�ض  و�أ�سوار  النخيل  وب�ساتين  اللا�سلكية  المحطة 

طريقهم �إلى "الق�صر ال�صيفي" .. 
حتى  انطباعاته  �سرد  في  جوري"  "دي  بنا  يم�ضـي  ثم 
الملك  البريطانـي وهدايا  الـو�سـام  بتقـديـم  الاحتفـال  يـوم 

"اندرو  المفو�ض  الوزير  قدمها  التي  الخام�س"  "جـورج 
رايان"  �إلى الملك عبد العزيز .. و�أ�ضاف: "عند مغادرتنا 
من  معنا  جا�ؤوا  الذين  والحرا�س  الق�صر  م�سئولي  برفقة 
الواحات  من  قادمين  النا�س  من  عددًا  �شاهدنا  ال�ساحـل 
م�سرعين  وراجلين  ابلهم  على  مت�أخر  وق��ت  في  الم��ج��اورة 
المدينة وفي  بوابة  الريا�ض، وعند  �إلى  الم�ؤدية  الطرق  عبر 
المداخل الرئي�سيـة للق�صر وفي الأروقة وحجرات الانتظار 
تم ترتيب الحر�س الملكي الذين ا�صطفوا كطريق لا نهاية 

له من الرجال"!
رحلات ال�صيد الملكية

"دي جوري" على و�صف الا�ستعدادات لرحلات  حر�ص 
الملـك  "يخرج  فكتب:  الربيع  ف�صل  فى  الملكية  ال�صيد 
فيها  ليمكثــوا  لل�صحراء  ربيع  ف�صل  كل  عند  وحا�شيته 
الأمر  الملك  يعطي  وعندما  ال�صيد،  لممار�سة  �أ�سابيع  عدة 
المنتظـر بت�شوق منذ فتـرة يمتلـيء الق�صـر بجلبـة وفـرح .. 
مئتي خيمة  يقارب  مـا  �إع��داد  عليه  الخيام  والم�سئـول عن 
ترتبط  التي  الكبيرة  البي�ضاء  ال�سرادقات  �أولًا  وهناك   ..
والو�سائد،  بال�سجاد  مليئة  م�سقوفـة،  بممـرات  ببع�ضها 
من  العديد  وهنالك  الملك،  لا�ستخدام  بالحرير  مزينـة 
�أو  الدم�شقي  بالحرير  مزينة  حجمًا  �أ�صغر  ال�سرادقات 
ملونة بن�سيج هنـدي، كما �أن هنالك الخيام ذات الجوانب 
الم�ستديرة المزينة في �أعلاها المخروطي ب�أطراف محارية 
ال�شكل �أو هي بدورها لها زخارف حمـراء وزرقاء .. و�أخيًرا 
هنالك خيام التابعين من البدو وهي �سوداء م�صنوعة من 
وتجهيز  ب�إعداد  الملكيــة  المطابخ  وتقوم  الأغنام،  �صوف 
قدور الطبخ النحا�سية ال�ضخمة والعديد من �أكيا�س الأرز 
بال�صقور  ي�صطادون  الذين  ال�صيادين  ورئي�س  والتوابل، 
�أعمالهم  لهم  و�صيانتها  البنادق  ب�صناعة  والم�شتغلين 

محطته  يعد  �أن  الات�صالات  ولمكتب  انتظارهم،  في  التي 
اللا�سلكية لتكون جاهزة، و�أخيًرا يقوم الأمير الذي يقود 
الذي  المكان  �إلى  التحرك  �أم��ر  ب�إ�صدار  الملكية  القافلة 

اختاره الملك".
عن  انطباعاته  ج��ورى  دى  �سجل  التف�صيل  من  وب�شيئ 
الحفل الذى دعا �إليه الملك فى اليوم التالي بميدان �سباق 

الخيل، اختتم بم�أدبة وداع ملكية كبرى!

جانب من ق�صر البديعة في الريا�ض

�صورة جماعية م�أخوذة في �أول زيارة لوزير بريطاني �أول �إلى الريا�ض، من اليمين �إلى الي�سار، توفيق حمزة، وجيرالد دي غوري، وف�ؤاد 
حمزة، وال�سير �أندرو ريان، والأمير �سعود، والأمير في�صل، والأمير محمد، والأمير خالد. كان جيرالد دي جوري )1897-1984( �ضابطًا 
ع�سكريًا بريطانيًا ؛ كان الوكيل ال�سيا�سي البريطاني في الكويت خلال ثلاثينيات القرن الع�شرين. ال�صورة التقطت بقلم �سيريل عثمان 
قبل �أن يذهب �إلى ق�صر ال�ضيافة حيث كان مرافقًا للوزير المفو�ض البريطاني في جدة م�ستر "اندرو ريان" الذي قدم للريا�ض با�سم الملك 

البريطاني "جورج الخام�س" 1935.

جيرالد دي غوري بالزي العربي
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�أنّ  �أخرى")1(،  ة  "�أف�ضيَّ ه  ن�صّ في  فوكو،  مي�شال  يعتقد 
الع�صر الذي نعي�ش فيه هو ع�صر الف�ضاء بامتياز. وهذا 
يرتبط  لم  خلَت،  التي  الع�صور  في  الإن�سان،  �أنّ  يعني  لا 
ان�صرفت  فقد  و�إدراك���ه؛  تمثُّله  �إلى  بُ  ي�صْ ولم  بالمكان، 
تقدي�س  �إلى  الو�سطى،  القرون  في  الواقعية،  النّا�س  نظرة 
المكان تارةً وتدني�سه تارةً �أخرى، والذود عنه حيناً وتركه 
ة  ةً للخطر حينًا �آخر، كما ان�صرفت نظرتهم الكونيَّ عُرْ�ضَ
وقد  الأر���ض��ي.  والمكان  ال�سّماوي  المكان  بين  المقُابَلة  �إلى 
ثنائيات  �إلى  للمكان،  التّ�صنيفية  ال��نّ��ظ��رة  ه��ذه  ظ��لّ��ت 
الرّغم  على  ه��ذا،  يومنا  �إلى  قائمةً  مُتعارِ�ضة،  ف�ضائية 
اوَلة ا�ستيعاب تلك التّقابُلات لم تكن، في �أغلب  من �أنّ ُحم
ا  ورّمب لٍ،  ت�أمُّ دون  ز،  يِّ ُمن م�ضيْنا  فقد  ة؛  �شعوريَّ الأحيان، 
والف�ضاء  الطّبيعي  الف�ضاء  بين  ق�صدٍ،  غير  من  ل،  نُفا�ضِ
الاجتماعي،  والف�ضاء  ة  الخا�صّ الحياة  وف�ضاء  الثّقافي، 

وف�ضاء العمل وف�ضاء التّ�سلية.   
اعتباطيًا  الثّنائي  البعد  ذو  المكان  ت�صنيفُ  �أكان  و�سواء 
ر �أ�صبح مُن�شغِلًا بالف�ضاء  رًا، ف�إنّ الإن�سان المعُا�صِ �أم مُتب�صَّ
�أكثر، لارتباط حياته اليومية، في حلّها وترحالها، بمواقِع 
الحديثة،  ��ة  الم��دَنِ��يَّ �أنْ��شأتها  تلفة  ُخم  emplacements

القوّة  و�أوْجدتها  والتكنولوجي،  العلمي  التّطوُّر  و�أحْدثها 
الا�ستراحة  و�أم��اك��ن  والميادين  المقاهي  نظيَر  والتّ�سلُّط، 
وقاعات  والم�سارح  ودُور الح�ضانة  وال�سّجون  والم�ست�شفيات 
والم��ط��ارات  الح��افال�ت  وم��واق��ف  العرْ�ض  ودُور  ال�سينما 
ومحطّات القطار والقطار نف�سه. وقد تبدّى هذا الان�شغال 
�ص  المتخ�صِّ واهتمام  بالمكان،  ع��امّ��ةً،  النّا�س،  عناية  في 
بعلمه وجماليّته ودلالته. هذه الدّلالة التي لاحت لغا�ستون 

فوكو  ومي�شال  ج��ه��ةٍ،  م��ن  والفينومينولوجيين  با�شلار 
بها  ح  ين�ضَ ومُتقابِلة  ذاتية  قيمٍ  �شكْل  �أخرى، في  جهةٍ  من 
الذي  �أنّ  غير  معًا.  من�سجمٍ  وغيَر  تلئًا  ْ ُمم ته  �َّريص المكان، 
�أهمّ مي�شال فوكو هو ا�شتغال تلك القيم في ف�ضاء الخارج، 
ولي�س ف�ضاء الدّاخل الذي احتفى به غا�ستون با�شلار، مثل 
ندوق  رْج وال�صّ ةُ البيت والقبْو وال�سّقيفة والدُّ له �أف�ضيَّ ثِّ ما ُمت

دَفَة والزّاوية والدّائرة)2(.  والخزانة والع�شّ وال�صَّ
مي�شال  منظور  في  الف�ضاء،  تعمُر  التي  القيم  ف  وتتك�شَّ
الإن�سان الذي يمنح المواقِع حيويةً  فوكو، من خلال وجود 
ح�ضور  فيه  ينتفي  الذي  الف�ضاء  �أنّ  ذلك  ومعنًى،  وحياةً 
كان  �إنْ  الح�ضور  ذلك  طبيعة  عن  الطّرْف  بغ�ضّ  الب�شر، 
اجتماعيًا  �أو  )الج��ام��ع��ة(  علميًا  �أو  )الم�����س��رح(  ثقافيًا 
)ال�سّوق(  تجاريًا  �أو  �سة(  )المُ�ؤ�سَّ اقت�صاديًا  �أو  )البيت( 
ترفيهيًا  �أو  )الم�سجد(  دينيًا  �أو  البلدية(  )دار  �سيا�سيًا  �أو 

د خلفية �ساكِنة ومكان بلا روح.    رَّ )ال�سيرك(، هو ُجم
1 – المكان المثالي والمكان المغُايِر:      

وا�سْتمالتْه  فوكو،  مي�شال  �شغلت  التي  الأماكن  بين  من 
بغرابتها وكيفية ا�شتغالها، تلك التي لها علاقة مُ�ضادة مع 
الأماكن المتُجانِ�سة homotopies les؛ علاقة قوامها �إبطال 
الح�ضور ال�سويّ، �أو الذي ينبغي �أنْ يكون، للإن�سان، وقلْب 
�أو تعطيل كلّ و�شيجة مُعتدِلة تربطه بالمكان. وتنق�سم هذه 
 ،utopies ؛ �أماكن مثالية الأماكن المُ�ضادة �إلى نوعْني اثنْني
و�أماكن مُغايِرة hétérotopies؛ ف�أمّا الأماكن المثالية فهي 
�سوى في  لها،  كينونةَ  لا  التي  الخياليَّة،  المواقِع  �ضربٌ من 
ي�ؤمنون  �أو  ين�شُدون  �أو  مون  يتوهَّ �أو  رون  يت�صوَّ مَنْ  �أذهان 
بوجودها. و�أمّا الأماكن المغُايِرة فهي مواقِع حقيقيَّة، كثيًرا 

المكان المُـغـايِـر في 
منظور ميشال فوكو

د بن مالك �أ.د. �سيدي محمَّ
المركز الجامعي مغنيَّة - الجزائر
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�أو  المجتمع  تكون مرفو�ضة من  تةً، وغالبًا ما  مُ�ؤقَّ تكون  ما 
ا )الم�صحّة العقلية( �أو  ال�سّلطة، يلوذ بها الإن�سان مُ�ضطرًّ
ا )المطعم( �أو مُ�سافِرًا )الفندق(  را�ضيًا )المكتبة( �أو مارًّ
المكان  بين  �أنّ  فوكو  مي�شال  ويزعم  )الم��قرب�ة(.  ثاويًا  �أو 

المثالي والمكان المغُايِر تداخُلًا، يجد تعبيًرا له في المر�آة.   
�أيّ  على  الم��ر�آة،  "�إنّ  الم��ر�آة:  فًا  وا�صِ فوكو  مي�شال  يقول 
، لأنّها مكانٌ من غير مكانٍ. في المر�آة،  حالٍ، مكانٌ مثاليٌّ
ينفتح  حقيقيّ  غير  ف�ضاء  في  �أوج��د،  لا  حيث  نف�سي  �أرى 
نوعٌ  �أوج��د،  لا  حيث  هناك،  �أنا  ال�سّطح،  خلف  افترا�ضيًا 
ا بي، ي�سعفني  من الظلّ الذي يمنحني �إمكانًا للظّهور خا�صًّ
في �أنْ �أنظر �إلى نف�سي حيث �أكون غائبًا –  المكان المثالّي 
ا، مكانٌ مُغايِرٌ، لأنّها توجد  �أي�ضً للمر�آة. ولكنّ المر�آة هي، 
ع الذي �أ�شغله، نوعٌ من الأثر  حقيقةً، ولأنّه يوجد، في المو�ضِ
ع  المو�ضِ في  غيابي  �أكت�شف  الم��ر�آة،  من  فانطلاقًا  المرُتدّ؛ 
الذي �أنا فيه، مادام �أنّني �أرى نف�سي هناك. انطلاقًا من 
هذه النّظرة التي، على هذا النّحو، تُ�ؤخَذ عنّي، من عمق 
الآخر  الجانب  في  يوجد  ال��ذي  الافترا�ضي  الف�ضاء  هذا 
من المر�آة، �أعود �إلى نف�سي و�أ�شرَع في توجيهِ عينيَّ نحوي 
بو�صفها  الم��ر�آة،  ت�شتغل  �أن��ا؛  حيث  نف�سي  ت�شكيل  و�إع��ادة 
الذي  ع  المو�ضِ هذا  يجعل  الذي  المعنى  بهذا  مُغايِرًا  مكانًا 
�أنظر فيه �إلى نف�سي في الم��ر�آة، في  �أ�شغله في الوقت الذي 
الذي  كلّه  بالف�ضاء  ارتباطها  في  بالتّ�أكيد،  حقيقةً  �آنٍ، 
ة، من �أجل �أنْ  ، بما �أنّها مُ�ضطرَّ يُحيط بها، ووهمًا بلا �شكٍّ
الو�ضع الافترا�ضيّ الذي  مُدْرَكة، لأنْ تمرّ عبر هذا  تكون 

يوجد هناك")3(.  

2 – مبادئ تحديد المكان المغُايِر:  
�إنّ ما يبدو مكانًا مُغايِرًا لا يعترف به المجتمع �أو ال�سّلطة 
هو، في الواقع، مكانٌ مُتجانِ�س، ي�شعر فيه الإن�سان بالدّعة 
ا من  والأمان والانعتاق؛ فهو الف�ضاء الذي يم�ضي فيه بع�ضً
وقته وحياته، بعيدًا عن واجبات البيت والتزامات العمل، 
ة ا�ستغراقًا  باعتبار ف�ضاء البيت وف�ضاء العمل �أكثَر الأف�ضيَّ
لوقته وجهده وتفكيره، و�أ�شدّها تقييداً لحريّته واختلافه. 
المكان  �أو  المغُايِر  المكان  فوكو  مي�شال  عَدَّ  ذلك،  �أجل  من 
فيه  نمتثِل  الذي  الف�ضاء  رفْ�ض  �أ�شكال  من  �شكلًا  الآخ��ر 
فًا لهذا  ال�سّلطة، وراح يقترح و�صْ العامّة وخطاب  للآداب 
المكان  علم  يُ�سمّى  �أن  كِن  ُمي المكان،  �ضروب  من  رب  ال�ضّ
"قراءة"  خلاله،  من  يُتوَخّى،   ،hétérotopologie المغُايِر 
�أن  ون�ستطيع  الآخ��ر.  المكان  بتحديد  ت�سمح  التي  المبادئ 
ل هذه المبادئ التي ا�ستنبطها مي�شال فوكو على ال�شّكل  نُ�ؤوِّ

الآتي:  
العاَمل  في  ثقافة  �أيُّ  تخلو  لا   : والتغُّري الثّبات  – مبد�أ  �أ 
للمكان  واح��دٌ  �شكلٌ  يوجد  لا  ولكنْ،  مُغايِرة.  �أماكن  من 
جميعها.  الثّقافات  بين  مُ�شتَركًا  يكون  �أن  كِن  ُمي المغُايِر 
؛  اثنْني �صنفْني  �إلى  الأماكن  هذه  تق�سيم  ن�ستطيع  وعليه، 
الأزمة، في  �أماكن  و�أماكن الانحراف. من  الأزمة،  �أماكن 
بالأ�شخا�ص  الخا�صّ  م،  المحُرَّ المكان  البدائيَّة،  المجتمعات 
المكان  نظيَر  زائلةً،  و�شدّةً  ا  عار�ضً �ضيْقًا  يعي�شون  الذين 
ومن  ولادة.  حالة  في  والنّ�ساء  ال�سنّ،  لكبار  �ص  المخُ�صَّ
�إلى  تفتقر  التي  تلك  ر،  المعُا�صِ المجتمع  الأزم��ة، في  �أماكن 
ة يُ�ستدَلّ بها، من قبيل القطار �أو الفندق،  علامة جغرافيَّ

وهما مكانان يرتبطان بالتّقليد المتُوارَث �إلى غاية منت�صف 
القرن الع�شرين، وهو "�شهر الع�سل".   

لتقوم  ف�شيئًا،  �شيئًا  تختفي،  الأزم��ة  �أماكن  ب��د�أت  وقد 
لا  الذين  لأولئك  �صة  المخُ�صَّ الان��ح��راف  �أماكن  مقامَها 
دور  نظيَر  وقوانينه،  ر  المعُا�صِ المجتمع  نظام  يحترمون 
العجَزة  ودور  وال�سّجون،  العقلية،  والم�صحّات  الرّعاية، 
التي تجمع بين مكان الأزمة ومكان الانحراف، من حيث �إنّ 
ال�شّيخوخة �أزمة وانحراف في الآن نف�سِه، ذلك �أنّ النّ�شاط 
�أوقات الفراغ هو القاعدة، و�أنّ البطالة  الذي نمار�سه في 

هي زيْغٌ عن تلك القاعدة.  
وظيفة  للمقبرة  كانت  لقد  والتّحوُّل:  النّقْل  مبد�أ   – ب 
مُعيَّنة داخل المجتمع الغربيّ �إلى غاية القرن الثّامن ع�شر، 
بدايةً من  نف�سِه  المجتمع  �أخرى في  لها وظيفة  اتّخذت  ثمّ 
القرن التّا�سع ع�شر. وقد ارتبط تحوُّل وظيفة هذا المكان 
�أنّ  ذلك  �آخ��ر،  موقعٍ  �إلى  موقِعٍ  من  بنقْله  حتمًا،  المغُايِر، 
في  الجماعيّ  ب�شكلها  �أُنْ�شِئت  حين  تحيل،  كانت  المقبرة 
ة الرّوح وخلودها  �إلى قد�سيَّ قلْب المدينة بجانب الكني�سة، 
ونُ�شورها في مُقابِل فناء الج�سد وتحلُّله، غير �أنّها �أ�ضحت 
تومئ، بعد نقْل المقبرة من مركز المدينة �إلى حوافّها في ظلّ 
رة ذات النّزوع الإلحادي والتي �أ�صبحت  الح�ضارة المعُا�صِ
ة، �إلى القلق  تلتفت �إلى الج�سد – الجثة في �صورته الفرديَّ
�أنّ الموت مر�ضٌ  الذي غدا يُ�ساوِر المجتمع البرجوازي مِنْ 
قد يُف�ضي هو نف�سه �إلى الموت �إذا تّم دفن الموتى في المقابر 

المحُاذيَة للمنازل والكنائ�س.  
المغُايِر  المكان  ن  يت�ضمَّ قد  والرّمز:  ف  الرّ�صْ – مبد�أ  ج 
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�شيوعًا  الأكرث�  ونموذجه  عديدة.  مُتجانِ�سة  غير  �أف�ضية 
ا  فعليًّ مكانًا  بو�صفها  ت�ستطيع،  التي  الحديقة  هو  ودلال��ةً 
اوِرَ، من خلال الإيحاء، بين  �أنْ ُجت الفُرْ�س،  �سًا عند  ومُقدَّ
في  ثَّلةً  ُمم  ، للعاَمل الأرب��ع  الجهات  هي  افترا�ضيَّة،  �أماكن 
ال�شّرق والغرب وال�شّمال والجنوب، بل �إنّ مركز الحديقة، 
�أكثُر قدا�سةً من  ة ونافورة الماء، هو  الف�سقيَّ ده  �سِّ الذي ُجت
 . العاَمل مركز  �إلى  يرمز  �أنّ��ه  باعتبار  نف�سها،  الحديقة 
، ف�إنّ  اثِل العاَمل ا ُمي و�إذا كانت الحديقة مكانًا مُغايِرًا قارًّ
ثمّ،  ومن  الحديقة.  اثِل  ُمي كٌ  مُتحرِّ مُغايِر  مكان  ال�سّجّاد 
ف�إنّ العلاقة بين الحديقة والعاَمل منْ جهة، والعلاقة بين 
العلاقة  بمثابة  هي  �أخ��رى،  جهة  منْ  والحديقة  ال�سّجّاد 
ٍ كبيٍر افترا�ضيٍ؛ فالحديقة  قٍ وعاَمل بين عاَمل �صغيٍر مُتحقِّ
�صورة  ال�سّجّاد  بينما   ، العاَمل عن  و�شامِلة  رة  مُ�صغَّ �صورة 

رة و�شامِلة عن الحديقة.       مُ�صغَّ
د – مبد�أ الزّمن المغُايِر: تت�شابَك بع�ض الأماكن المغُايِرة 
تامّة  قطيعة  في  �أنف�سَهم  النّا�س  "يجد  حين  الزّمن،  مع 
يتّ�سم  �آخر  زمن  مع  لة  و�صْ وفي  التّقليدي")4(،  الزّمن  مع 
 – الحياة  عن  الإن�سان  ينف�صلَ  ك���أنْ  والتّبايُن،  بالتّنافُر 
كِن �أنْ يتمّ  زمن، بحيث لا ُمي الزّمن ويتّ�صل بالموت – الّال
�إلى   homochronie المتُجانِ�س  الزّمن  من  الانتقال  هذا 
المكان  من  بالارتحال  �إلّا   hétérochronie المغُايِر  الزّمن 
وال��دّفء  والألْ��ف��ة  الطّم�أنينة  قيَمَ  يحمل  ال��ذي  المتُجانِ�س 
)البيت مثلًا( �إلى المكان الآخر الذي يحمل قيمًا مُغايِرةً، 
دها  �سِّ ُجت ال��ت��ي  وال��رّع�����ش��ة  والوح�شة  الخ���وف  في  تتمثّل 
التّداخُل  هذا  م��سألة  في  فوكو،  مي�شال  ميَّز  وقد  المقبرة. 
�أنْ  كِن  ُمي ما  في  المغُايِر  والزّمن  المغُايِر  المكان  بين  القائم 
بين   ،hétérochronotopie المغُايِر  الزمكان)5(  يه  ن�سمِّ
والزّمكان  الأبديّ  الزّمكان  هما   ، اثنْني مُغايريْن  زمكانْني 
العابِر. يتجلّى الزّمكان الأبديّ، الذي ينه�ض على تجميع 
الزّمن غير المنُتَهي في المكان، في كلٍّ من المتْحَف والمكتبة؛ 
الثّقافة  ابتكار  من  يُ��عَ��دّان  اللّذيْن   ، المكانْني هذيْن  ففي 
"الأزمنة  تكدي�س  يتمّ  ع�شر،  التّا�سع  القرن  في  الغربيَّة 
والأذواق  جميعِها،  والأ�شكال  كلِّها،  والع�صور  جميعِها، 
التي   les foires ة  ال�شعبيَّ المعارِ�ض  تمثّل  بينما  كلِّها")6(. 
م في �أطراف المدينة من حيٍن �إلى �آخر، والقرى التي  تُنظَّ
 les البولينيزية  القرى  نظيَر  العطلة،  لق�ضاء  �ص  تُخ�صَّ
لقيَم  ن  المتُ�ضمِّ العابِر  الزّمكان   ،villages polynésiens

البهجة وال�سّرور والفرَح. �إنّ الزّمكان الأبديّ موقِع مُنغلق 
د،  وثابت على الرّغم من انفتاحه على الما�ضي غير المحُدَّ
ك )باعتبار الحركة  والزّمكان العابِر موقِع منفتح ومتحرِّ
على  ��ت  الم���ؤقَّ انفتاحه  م��ن  ال��رّغ��م  على  فيه(  تم��ور  التي 

الحا�ضر.  
على  الإن�سان  يُكرَه  قد  والانفتاح:  الانغلاق  مبد�أ   – هـ 
الدّخول �إلى بع�ض الأماكن المغُايِرة، مثل الثّكنة وال�سّجن، 
ة  التّطهيريَّ والحركات  الطّقو�س  من  لجملةٍ  يخ�ضع  وقد 
التي ت�سمح له بوُلوج بع�ضها الآخر. تلك هي الأماكن التي 

القائمين  لدن  مِنْ  ا  ترخي�صً وتتطلَّب  بالانغلاق،  تتّ�صف 
دينيٍ  بدافع  الأماكن  بع�ض  ارتيادُ  يكون  ولكنْ، قد  عليها. 
– �صحيٍ، مثل الحمّامات عند المُ�سلمين، �أو بدافع �صحيٍ 
 les saunas الإ�سكندنافية  الحمّامات  قبيل  من  فقط، 
توجد  المنغلقة،  الأماكن  هذه  مقابِل  وفي   .scandinaves

�أماكن مُغايِرة تتميَّز بالانفتاح، من حيث �إنّ مَنْ يق�صدها، 
�أنْ  له  يجوز  �سبيل،  عابرَ  بل  �ضيفاً،  رورة،  بال�ضّ يكون،  لا 
يبيتَ ليلةً في غرفة لا تُف�ضي �إلى مجل�س العائلة، مثل تلك 
�أو  بالبرازيل،  الكُبرى  الَم��زارِع  بها  ا�شتهرت  التي  الغُرَف 
الفنادق  غُرَف  ليلةً في غرفة بفندق، مثل  يُقيم  �أن  كِنه  ُمي

     .les motels ّالأمريكية الموجودة في الطّريق العام
الأماكن  بع�ض  ت�ضطلع  والتّعوي�ض:  الإيهام  مبد�أ   – و 
الأماكن  مجموع  �إلى  بالنّظر  اثنتْني  بوظيفتْني  المغُايِرة 
تتمحور  للإن�سان.  اليومية  ن الحياة  �أن تحت�ضِ كِن  التي ُمي
الوظيفة الأولى حول �إن�شاء موقِع يُوهِم بالتّ�آلُف والتّناغُم، 
مثل بيت الدّعارة الذي كان، �إلى وقتٍ قريبٍ، مكانًا يختلف 
�إليه النّا�س من الطّبقات وال�شّرائح جميعها، ب�شكل يومئ 
المكان  هذا  ولكنّ  بينهم.  والتّفاوُت  اتُب  الّرت انعدام  �إلى 
الف�ضاء  ةَ  وهميَّ ال��واق��ع،  في  يُ��ع��رّي،  الم��وهِ��م   – الوهميّ 
التّنظيم  �إظْ��ه��ار  في  تتمثّل  التي  تلك  نف�سه،  الحقيقي 
المختلفة،  الم��واقِ��ع  في  النّا�س  توزيع  خال�ل  من  والإحْ��ك��ام 
التّمييز  م��نْ  النّابعْني  والا���ض��ط��راب  الفو�ضى  ��م��ار  و�إ���ضْ
بينهم، بناءً على ذلك التّوزيع، على �أ�سا�س طبقي �أو فئَوي 

�أو عرقي �أو ديني �أو ثقافي �أو �أيديولوجي.  
�إلى  يحيل  ال��ذي  التّ�صوُّر  بهذا  ال��دّع��ارة،  بيت  ويم��ثّ��ل 
ثنائية الظّاهر والكائن؛ ظاهر يُعْرِب عن تجانُ�س المجتمع 
المكان  وانق�سامه،  ورياءه  نفاقه  ح  يف�ضَ وان�سجامه، وكائن 
توازُنه  في  لي�س  المجتمع،  مثالية  عن  يُعِّرب  ال��ذي  المثالي 
من  رب  ال�ضّ فهذا  ونق�صانه؛  اختلاله  في  ب��ل  وكَ��م��ال��ه، 
�أيْ المكان المثالي، قد يعك�س، في منظور مي�شال  الأماكن؛ 
ت�صنيف  خلال  من  يبدو  ما  وهو  كَ��امِاًل�،  تمعًا  ُجم فوكو، 
ر ت�صنيفًا طوبوغرافيًا )الظّاهر(، كما قد  المجتمع المعُا�صِ
ا، وهو ما ي�شهد عليه ت�صنيف المجتمع  تمعًا ناقِ�صً يعك�س ُجم
ت�صنيفًا �سو�سيولوجيًا )الكائن(. ولهذا، �شكّلت المجتمعات 
ع�شر،  ال�سّابع  القرن  في  الإنجليز،  �أنْ��شأها  التي  هْرية  الطُّ
ذات  الي�سوعية،  والمجتمعات  ب�أمريكا،  مُ�ستعمَراتهم  في 
��ت في  ���س��َ الأ���س��ل��وب الم��ع��م��اري ال��ف��ري��د وال�����دّال، ال��ت��ي �أُ�س��ِّ
مُ�ستعمَرات �أمريكا الجنوبية، نوعاً من الا�ستعا�ضة )وهنا، 
تتجلّى وظيفة المكان المغُايِر الثّانية والمنُاقِ�ضة للأولى( عن 
بالكَمال،  الموُهِم  الحقيقي  المكان  �أيْ  المفقود؛  الفردو�س 
الانتظام  وفعليًا،  ظاهريًا  يكتنفها،  التي  الأماكن  بتلك 

والتّلاحُم والوِحدة.      
خلا�صة: 

تتميَّز "قراءة" مي�شال فوكو لتجليّات الف�ضاء المغُايِر �أو 
المتُجانِ�س  والف�ضاء  المثالي  الف�ضاء  ط  يتو�سَّ الذي  الآخر، 
الأماكن  مجموع  �أيْ  الكلّ؛  بالف�ضاء  فوكو  مي�شال  )يريد 

�أو   le lieu المكان  �أيْ  به الجزء؛  ويريد  تارةً،  فيه،  الثّاوية 
ع la place �أو الموقِع، تارةً �أخرى(، ب�سِمَتها البنيوية،  المو�ضِ
من حيث تحليلُ العلاقات التي ين�سجها الإن�سان مع المكان، 
اوَلة �إدراكها وتحديدها، عن طريق المقُابَلة بين المواقِع  وُحم
وا�ستيعاب  الف�ضاء  تمثُّل  ابتغاء  ة،  �ضديَّ ثنائيات  �شكل  في 
فينومينولوجي  بعد  "القراءة" من  هذه  تخلو  ولا  معانيه. 
الأماكن  ت�صنيف  في  ويظهر  والتّ�أويل،  ل  التّ�أمُّ �إلى  يركَن 
ت�أ�سي�سًا على ر�ؤية ذاتية للقيَم التي يمنحها النّا�س للمواقِع 
تلك  بع�ض  �أنّ  مِنْ  ذلك  على  �أدلَّ  ولا  عليها.  وي�صطلحون 
كِن �أنْ ينت�سب، وفق  المواقِع، التي �صنّفها مي�شال فوكو، ُمي
واحدٍ؛  �صنفٍ  �أكثر من  �إلى  المغُايِر،  المكان  مبادئ تحديد 
مُغايِر  زمكان  وهي  للنّقْل  وقابِل  ل  مُتحوِّ موقِع  فالمقبرة 
في  الانحراف  ومكان  مُوهِم  مكان  الدّعارة  وبيت  �أي�ضاً، 
الوقت ذاته، ف�ضلًا عن �أنّ بع�ض المواقِع يتّ�صف بالانغلاق 
والمكتبة،  والمتحف،  الانحراف،  و�أماكن  الأزم��ة،  )�أماكن 
وبيت الدّعارة الذي يُحيل مُقابِله، في اللّغة الفرن�سيَّة، وهو 
بع�ضها  يتّ�صف  بينما  الانغلاق(،  �إلى   ،maison close la
البولينيزية،  ال�شعبيَّة، والقرى  الآخر بالانفتاح )المعارِ�ض 
بين  الم��واقِ��ع  بع�ض  ي�ضطرب  حني�  في  والم�����س��ت��ع��مَ��رات(، 
ت�ضطلع  كما  والحديقة(،  )الم��قرب�ة،  والانفتاح  الانغلاق 

الأماكن جميعُها بوظيفة معيَّنة. 

)Des espaces autres«)1« . وهو ن�صٌّ نُ�شِر في كتاب "�أقوال وكتابات". 
مواقع  في  ون�شرُه  الغربيّين،  الباحثين  بين  كثيًرا،  تداوُله،  جرى  ته،  ولأهميَّ
كِن الرّجوع  رة عديدة. وللا�ستزادة، ُمي تلفة في الإنترنت، وفي �صيغ مُ�صوَّ ُخم

�إلى النّ�سخة الآتية:   
 Michel Foucault: «Des espaces autres», in «Dits et
 Gallimard,  ,»1988-Tome II, 1976  ,)1988-écrits (1954

.collection « Quarto », Paris, 2001
رة �إذاعيَّة �صوتيَّة تختلف،  م في �شكل محا�ضَ كما تُرجِم هذا النّ�ص، الذي قُدِّ
رة  اختلافًا هيّنًا، عن ال�صيغة المكتوبة، �إلى اللّغة العربيَّة، �إلى جانب محا�ضَ
د العرابي.  ة �أخرى مو�سومة "الج�سد الطّوباوي"، من قِبَل محمَّ �إذاعيَّة �صوتيَّ
د  محمَّ ترجمة:  �أخرى"،  �أماكن  الطّوباوي،  "الج�سد  فوكو:  مي�شال  يُنظَر: 
العرابي، من�شورات الانتهاكات، د. ط، د. ت. ورابط الكتاب على الإنترنت 
                          pdf.441/http://www.bookleaks.com/files/fhrst4  :هو
 GASTON BACHELARD : «La poétique de l´espace )2(

.», puf, paris, troisième édition, 1961
ة �أخرى"، م�صدر �سابق.   )3(  "�أف�ضيَّ

)4( الم�صدر نف�سه. 
)5( اقترح ميخائيل باختين، في مُقارَبته للنّ�ص الرّوائي، م�صطلح الزّمكان 
ل بين الزّمن والمكان  chronotopie، للإ�شارة �إلى عدم القدرة على الف�صْ
في علاقتهما بالخواطِر والأيديولوجيات ور�ؤى العاَمل المعَُّرب عنها في الرّواية؛ 

دة لذلك كلِّه. يُنظَر:    دة والمجُ�سِّ فالزّمكان هو الب�ؤرة المجُرَّ
 Mikhail Bakhtine: «Esthétique et théorie du roman»,

.Gallimard, Paris, 1978, p 391
ة �أخرى"، م�صدر �سابق. )6( "�أف�ضيَّ

الهوام�ش:  
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محمد بن عبدالله الفريح  

@الريا�ض  malfriah

دخل  رجلٌ غريبٌ لا يعرفه �أحدٌ  من جل�ساء حكيم ثري 
،، يعلم تلامذته، ولا يبدو علي الرجل  مظهرُ طلابِ العلم، 

ولكنه بدا للوهلة الأولى ك�أنه عزيزُ قومٍ �أذلّتهُ الحياة!!
دخل و�سلّم، وجل�س حيث انتهى به المجل�س، و�أخذ ي�ستمع 
لل�شيخ ب�أدبٍ و�إن�صات، وفي يده قارورةُ فيها ما ي�شبه الماء 

لا تفارقه.
الغريب،  الرجل  �إلى  والتفت  العالُم حديثه،  ال�شيخ  قطع 
وتفرّ�س في وجهه، ثم ��سأله: �ألك حاجةٌ نق�ضيها لك؟! �أم 

لك ��سؤال فنجيبك؟!
�أنا تاجر، �سمعتُ  فقال ال�ضيف: لا هذا ولا ذاك، و�إنما 
عن علمك وخُلُقك ومروءتك، فجئتُ �أبيعك هذه القارورةَ 
-دون  و�أنت  قيمتها،  يقدّر  لمن  �إلا  �أبيعَها  �ألّا  �أق�سمتُ  التي 

ريبٍ- حقيقٌ بها وجدير...
قال ال�شيخ: ناولنيها، فناوله �إياها، ف�أخذ ال�شيخ يت�أملها 
فقال  ال�ضيف:  �إلى  التفت  ثم  بها،  �إعجابًا  ر�أ�سه  ويحرك 
ال�شيخ: هذا  عليه  فرد  دينار،  قال: بمئة  تبيعها؟  بكم  له: 
بل  ال�ضيف:  فقال  وخم�سين!!  مئةً  ��سأعطيك  عليها،  قليل 

مئةٌ كاملةٌ لا تزيد ولا تنق�ص.
مئةَ  منها  واح�ضر  �أمك  عند  �أدخ��ل  لابنه:  ال�شيخ  فقال 

دينار..
وفعلًا ا�ستلم ال�ضيف المبلغ، وم�ضى في حال �سبيله حامدًا 
وجميعهم  الحا�ضرون،  وخرج  المجل�سُ  انف�ضَّ  ثم  �شاكرًا، 
متعجبون من هذا الماء الذي ا�شتراه �شيخُهم بمئة دينار!!!

دخل ال�شيخ �إلى مخدعه للنوم، ولكنّ الف�ضول دعا ولده 
لا  بما  ت�أكد  حتى  فيها،  ما  ومعرفةِ  القارورة  فح�ص  �إلى 

يترك لل�شك مجالًا- �أنه ماء عاديّ!!
حكيم  يا  �صارخًا:  منده�شًا  م�سرعًا  وال��ده  �إلى  فدخل 
الحكماء، لقد خدعك الغريب، فوالله ما زاد على �أن باعك 
ماءً عاديًا بمئة دينار، ولا �أدري �أ�أعجبُ من دهائه وخبثه، 

�أم من طيبتك وت�سرعك؟؟!!
فابت�سم ال�شيخ الحكيم �ضاحكًا، وقال لولده:

ا، �أما �أنا،  يا بني، لقد نظرتَ بب�صرك فر�أيتَه ماءً عاديًّ
الرجل جاء يحمل  فقد نظرتُ بب�صيرتي وخبرتي فر�أيتُ 
ةُ نف�سه �أن يُريقَه  في القارورة ماءَ وجهه الذي �أبَتْ عليه عزَّ
�إلى  حاجةٌ  له  وكانت  وال��سؤال،  بالتذلُّل  الحا�ضرين  �أمام 
لله  والحمد  منه.  �أكرث�  يريد  لا  حاجته  به  يق�ضي  مبلغٍ  
�أمام  الذي وفقني لإجابته وفَهْم مراده وحِفْظِ ماء وجهه 
فيه  له  دفعتُه  ما  �أنّ  م��رّةٍ  �أل��فَ  �أق�سمتُ  ولو  الحا�ضرين. 

لقليل، لما حَنَثْتُ في يميني.
بها  يتكلم  �أن  قبل  �أخيك  حاجةَ  تفهم  �أن  ا�ستطعتَ  �إن 

فافعل، فذلك هو الأجملُ والأمثل.
�أهلك وجيرانك و�أحبابك، فربما هم  دْ على الدوام  تفقَّ
وحفظَهم  والعفاف  الحياء  ولكن  وعَ��وَزٍ،  وحاجةٍ  �ضيقٍ  في 

لماء وجوههم قد منعهم!!
فاقر�أ حاجتهم قبل �أن يتكلموا.

رغم �أنى لم �أقف على �سند لهذه الق�صة وقد تكون مغرقة 
�أن المعاني والقيم التي تحملها ت�أبى على  �إلا  في الرمزية، 

النف�س �إلا النهل من معينها.
عين  ت�صير  لا  �أفال�ط��ون  الفيل�سوف  ق��ول  �أج��م��ل  وم��ا 

الب�صيرة حادة �إلا �إذ �ضعفت عين الج�سد.

خاطرة
الب�صيرة  النف�س  �إلا  الجلي  الب�سيط  الح��ق  تلم�س  لا 

الرفيعة.
مي زيادة

وما �أجملَ قولَ من قال:
�أن  ت�ستطيع  �أخيك، فلن  ت�سمع �صمْتَ  �أن  ت�ستطع  �إذا لم 

ت�سمع كلماتِه.
دمت ذا ب�صر نافذ وب�صيرة من حديد.

هل ترى بالبصر 
أم بالبصيرة؟
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الحقيقة  هذه  من  ا�ستنتاجاتٍ  ا�ستخل�صوا  اليوم  �أباطرةُ 
الإطال�ق؛  على  له  وج��ودَ  لا  ورقٍ  في  يُ���دوّنْ  م��الْم  الب�سيطة: 
وهي  المحبّة،  لإغ��داق  موا�ضعٌ  الأطفال؛  مثل  مثلها  فالكتبُ 
بين  تربط  وحلقاتٌ  وطموحاتها،  المجتمعات  �آم��ال  �أوع��ي��ة 
الما�ضي والم�ستقبل، ومَ�صدّاتٌ تمنع الفناء. ي�ؤكّد هذا المقال 
على �أنّ الأنظمة ال�سيا�سية التي ترتكب الإبادات الجماعية، 
لثقافة  الم��ادي��ة  الثّمرة  ا  �أي�ضً ت��دمّ��ر  �أيديولوجية،  ب��دواف��عٍ 
يوغ�سلافيا  تفكّك  حطّم  لقد  ومكتباتهم؛  وكتبهم  حايا  ال�ضّ
راحة بال المجتمع الدولي ببرهانٍ مفاجئ، وهو "�أنّ الما�ضي 
وق��وّةً  الأوروب���ي  الرّهيب ظ��لّ ج��زءًا من الحا�ضر  الأوروب���ي 
رب في هذه  كامنةً فيه"؛ فقد حاول مُقترفُو الُجرم، وهم ال�صّ
الما�ضي  و�آث��ار  ال�سّجلات  جميع  بَمحْوِ  �شعبٍ  تدمير  الحالة، 
والأعمال الإبداعية التي جادتْ بها قرائح الكُتّاب والمبدعين؛ 
قت الآثار المادية للوجود الإ�سلامي  ففي البو�سنة عندما ُحم
ا التعددّية الثقافية، وهي ال�سّمة المميّزة للبو�سنة  وقعت �أي�ضً

نف�سها، فري�سةً للعدوان.
رب لم�سلمي البو�سنة،  يدر�س هذا المقال �إبادة القوميين ال�صّ
ويفتر�ض �أنّ الزّعماء الذين يحوزون �سلطة �أيديولوجية غير 
وي�سوّغون  الكتب  �إب��ادة  حملات  يدبّرون  دولهم،  في  محدّدة 
بناء  الأيديولوجيا؛  غايات  لتحقيق  �ضرورة  باعتباره  العنف 
ال��سؤال  عن  الإج��اب��ة  ي  تق�صّ �إلى  المقال  ه��ذا  ي�سعى  عليه، 
التالي: هل عمليات تدمير الكتب والمكتبات مجرّد �شرّ مح�ض 
�إطار هدفٍ  �أنها عملية موجّهة في  �أم  الب�شرية،  الطبيعة  في 
راعات التي تندلع بين  مر�سوم وم�سوّغ بعناية، يتما�شى وال�صّ

ر�ؤى مت�ضاربة؟

1ـ تعريف الأيديولوجيا وعلاقتها بفل�سفة العلم 
 Idea مقطعين؛  من  ا�شتقاقيًا  �أيديولوجيا  كلمة  تتركّبُ 
ومعناها فكرة، وLogy ومعناها العلم الخا�ص بحقلٍ معرفي 
، وبذلك ي�شير معناها �إلى "علم الأفكار"؛ بمعنى العلم  معّني
وقوانينها؛  �أ�شكالها  ن��شأتها،  حيث  من  بالفكرة  يهتمّ  الذي 
وراء  الكامن  المذهبي  التّوجيه  �إلى  فت�شير  ا�صطلاحيًا،  �أما 
في  معيّنة  قِيمٍ  لتبرير  معيّنة،  طبقة  �أو  جماعة  فرد،  �سلوك 
فترة تاريخية ما، كما يمكن �أن تُعرّف على �أنّها نظام �سيا�سي 
 . معّني �شعبٍ  حياة  نمط  تعك�س  �أخلاقية  وقيمٌ  واقت�صادي 

)ال�سعدني، 2014، �ص 17(.
 يُف�سّر كارل بوبر الأيديولوجيا على �أنّها طريقةٌ في التّفكير 
ال�سيا�سي و�سِمةٌ نموذجية من �سمات الحركات الا�ستبدادية؛ 
دائ��مً��ا  ل��دي��ه  تم��امً��ا،  نف�سه  على  مغلق  ف��ك��ري  ن��ظ��امٌ  �إنّ��ه��ا 
وهكذا  تنبّ�ؤاته؛  عن  ظاهر  انحرافٍ  لأيّ  جاهزة  تف�سيراتٌ 
بالنّ�سبة لبع�ض المارك�سيين، الثورة �أمرٌ حتميٌ، لكن عندما لا 
تحدثُ ف�إنّها �إمّا تعرّ�ضتْ للخيانة من قادتها، �أو تّمتْ �إ�ساءة 
الرّ�أ�سمالية  �أنّ  �أو  المو�ضوعية،  الاجتماعية  الظّروف  تف�سير 
التّفكير  بوبر  لـ  بالن�سبة  لفائ�ضها؛  جديدة  مخارج  وج��دتْ 
الأيديولوجي يقع على النّقي�ض من التفكير العلمي لأنّه عاجزٌ 
عن طرح فر�ضياتٍ قابلة للتّفنيد. )دي تان�سي، 2012، �ص، 

�ص، 130، 131(.
 يُعتبر المفكّر الفرن�سي �أنطوان دو ترا�سي �أوّل من ا�ستخدم 
وح��اول  الأيديولوجيا"،  "عنا�صر  كتابه  في  الم�صطلح  ه��ذا 
الميتافيزيقيا  عن  تختلف  بطرقٍ  الحقائق  ا�ستق�صاءَ  فيه 
ه��وت، وك��ان ي��ح��دوهُ الأم���ل ه��و وزم�ا�ل�ؤه في الجمعية  والّا�لّ�

النّزعة الأيديولوجية للدّولة 
ودورها في تهديد المقوّمات 

الثّقافية للأمم:

دراسة حالة الإبادة الصّربية 
لكُتب ومكتبات البوسنة  

د. كمال بوناب

جامعة باتنة 1 - الجزائر
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�إ�صلاح  في  دورًا  الأيديولوجيا  ت���ؤدّيَ  �أنْ  الفرن�سية  الوطنية 
الم�ؤ�س�سات والإطاحة بالأفكار التي كانت تر�سمُ ملامح الفكر 
اكت�سبَ  الأيديولوجيا  م�صطلح  �أنّ  غير  �آن��ذاك؛  الفرن�سي 
لل�سّخرية  وظّفه  حين  بونابرت  نابليون  عهد  في  �سلبية  معانٍ 
فرن�سا،  وال�سّيا�سية في  الأخلاقية  العلوم  �شعبة  منت�سبي  من 
يق�صد  وك��ان  الأيديولوجيين،  ت�سمية  تهكّمًا  عليهم  مُطلقًا 
�أفكارهم ب�سبب معار�ضتهم  من وراء ذلك التقليل من ��شأن 
تلك  في  الأي��دي��ول��وج��ي��ا  ف�أ�صبحت  الإمرب�ي��ال��ي��ة،  تطلّعاته 
على  ا  وردًّ عملي؛  الّال لكلمة  مرادفًا  قدْحيًا  و�صفًا  اللّحظة 
الفكر ومن  ب�سلطان  نابليون وعلى كلّ حاكمٍ ي�ضيقُ  �سخرية 
ي�ؤدّيها، نحتتْ مادام دو �ستايل م�صطلح  التي  النّقد  وظيفة 
الأفكار".  من  "الخوف  الحرفية  "الأيديوفوبيا" وترجمتها 

)ال�سعدني، 2014، �ص، �ص، 17، 18(.    
ة  المعّرب الظّاهرة  هي  الأيديولوجيا  �أنّ  مارك�س  كارل  يرى 
ال�سّفلي  البناء  يوجّه  الذي  الفكر(  الفوقي )وهو  البناء  عن 
بذلك  لتكون  المجتمع(،  في  الإن��ت��اج  عال�ق��ات  حركة  )�أي 
الحقيقة،  يُ�شوّه  ال��ذي  ال��زّائ��ف  ال��وع��ي  ه��ي  الأيديولوجيا 
لم�صالح  تبريرٌ  هي  المارك�سي  المنظور  من  فالأيديولوجيا 
يوظّفها  و�آليةٌ  المجتمع،  في  الم�سيطرة  الاقت�صادية  الطبقة 
وم�صدٌّ  الطّبقية،  �سطوتهم  ا�ستمرار  لتكري�س  الر�أ�سماليون 
يحمي م�صالح هذه الطبقة من �أيّ تغيير )ال�سعدني، 2014، 

�ص، �ص، 18، 19(.
مجتمع  �أيّ  في  الأيديولوجي  للبناء  المكوّنة  الأفكار  تن��شأ 
لم  ال�سّائدة  والمعتقدات  القيم  �أنّ  المفكّرون  �أدرك  ما  �إذا 
المطروحة،  للم�شكلات  الح��ل��ول  ت��ق��ديم  م��ق��دوره��ا  في  ي��ع��دْ 
الحلّ  م�سار  لتحديد  والتّقويم  بالنّقد  لها  التّ�صدّي  فيتمّ 
يكون  ما  غالبًا  الهدف  هذا  �إلى  الو�صول  �أنّ  غير  المطلوب، 
الأيديولوجية،  الدّوغمائية  �أزمة  تظهر  �إذْ  و�شائكًا،  ا  عوي�صً

�إلى  الا�ستناد  دون  المطلق  واليقين  الجازمة  الوثوقية  وهي 
تعني  الأ���ص��ل  يونانية  كلمةٌ  والدوغمائية  مقنعة،  ب��راهنٍي� 
الجمود العقائدي والنّهج الفكري المتزمّت والإيمان الرّا�سخ 
�أو  لمطالب  الأعمى  والتّ�أييد  الغير  دون  الحقيقة  بامتلاك 
عن  وبعيدًا  فيها  النّظر  �إمعانِ  دون  �أخلاقي  مذهب  مبادئ 
التي  الاجتماعية  العواقب  مراعاة  ولا  الاجتماعية  قيمتِها 
تنجم عنها، ويعود هذا الم�صطلح �إلى كلمة "دوغما" الواردة 
في الفكر الم�سيحي الكاثوليكي، وتعني المبد�أ الذي يُن�سبُ �إليه 
ف هذا الم�صطلح اجتماعيًا و�سيا�سيًا  حة المطلقة، ويوظَّ ال�صّ
تجافي  التي  المتحجّرة  الفكرية  والأ�ساليب  المناهج  لو�صف 
النّازية  الحركة  �أنّ  عليه  المتعارف  ومن  والمعقولية،  المنطق 
تعتدُّ بالنّهج الدّوغمائي وتعتبر كلّ خروجٍ �أو رف�ضٍ لمقولاتها 

وقناعاتها انحرافًا. )جاد الرب، 2011، �ص 105(.  
ربية  2 ـ �أيديولوجيا القومية ال�صّ

�إلى عمق  ال�سّابقة  يوغ�سلافيا  ال�صراعات في  تمتدّ جذور 
والثقافية  الدينية  الأن�ساق  �شكّلتهُ  ال��ذي  البلقاني  التاريخ 
�سيطرة  �إثر  وعلى  الأجنبية،  والهيمنة  والهجرات  المت�ضاربة 
القرنين  بين  ال�شّرقية  البلقان  من  مناطق  على  العثمانيين 
الخام�س ع�شر والتا�سع ع�شر تحوّلت جُموعٌ من ال�سّلاف �إلى 
الإ�سلامي  الدين  �إلى  المتحوّلين  م  و�صْ تّم  ومنذئذٍ  الإ�سلام، 
ربية وعُوملوا على �أنهم مجموعة و�ضيعةٌ  بخيانة القومية ال�صّ
بطبيعتهم؛ حَدثَ هذا رغم �أنّ البو�سنة والهر�سك كانت �أكثر 
هذه  واُمتدحتْ  ثقافيًا،  وتنوّعًا  ثراءً  يوغ�سلافيا  جمهوريات 
الجمهورية بو�صفها �صورة م�صغّرة لـيوغ�سلافيا، �إذْ عا�شت 
فيها الجماعات الإثنية الثلاثة جنبًا �إلى جنب في ظلّ مناخٍ 
يغلب عليه التّ�سامح، وكثيًرا ما تُوّج التعاي�ش بالزواج المختلط 

)نوث، 2018، �ص، �ص، 144، 165(.
في  �صوفيا  �آيا  بـ"بلغراد" كني�سة  �سافا  �سانت  معبد  ي�شبه 

�إ�سطنبول، وهو ثالث �أكبر معبدٍ للأرثوذك�س في العالم، وقد 
العالمية  الح��رب  عقب  مهجورًا  ال�شيوعية  ال�سلطات  تركته 
النحا�س  قبّة  �أ�صبحت   1988 ع��ام  في  �أن��ه  غري�  الثانية، 
وهو  ربية"؛  ال�صّ لـ"القومية  رمزًا  المعبد  في  مع  الّال الأ�صفر 
"الهيكل  بـ  بيكوفيت�ش  ماتيا  ربي  ال�صّ ال�شّاعر  عنه  عّرب  ما 
ال�شيوعية  هجْرَ  ولأنّ  يبنينا" )Zivkovic, 2011, p47(؛ 
الكثير  اِلتم�سَ  فقد  ال�سيا�سية،  ل��ل��ذاك��رة  ف��ق��دانً��ا  تطلّبَ 
التي  والا�ستحقاقات  الإثنية  الهوية  �إلى  الارت��داد  في  المعنى 
المرحلة  هذه  وعند  الما�ضية،  الا�ست�ضعاف  �صنوف  ت�سوّغها 
ميلو�سيفيت�ش  ���س��ل��وب��ودان  وال�سيا�سي  المحامي  ا���س��م  ب��رز 
�صورٍ  با�ستدعاء  مواطنيه  ا�ستمال  لبقًا  متحدّثًا  كان  الذي 
وتر  اللعب على  و�أج��ادَ  مثالية عن ما�ضٍ قرو�سطوي مجيد، 
رب با�ست�ضعافٍ مزمن، وكان بارعًا في تقديم  �إح�سا�سِ ال�صّ
الأيديولوجيا كقومية �إق�صائية متمركزة على الإثنية، ودينية 
)نوث،  كبرى  �صربيا  بتحقيق  الوعد  �إلى  �إ�ضافة  عن�صرية، 

2018، �ص، �ص، 151، 152(.
عهد  في  طيّبة  �سمعة  اكت�سبتْ  �صربيا  �أنّ  من  الرغم  على 
الليبرالي  للفكر  م��رك��زًا  بو�صفها  تيتو  ج��وزي��ب  الرئي�س 
بفعل  يتْ  ُحم ما  �سرعان  الميزة  ه��ذه  ف���إنّ  والديمقراطي، 
ب�أوهام  القومي  للاحتفاء  الم�سبوق  غير  الح��رفي  الامتثال 
ربية  ال�صّ )الأكاديمية  �أع�ضاء  كتب  الأجانب، حيث  كراهية 
البلاد،  في  الأ�سمى  الفكري  المنبر  وهي  والعلوم(،  للفنون 
ت�أ�سي�س  �أنّ  فيها  ورد  ومّما   ،1986 "المذكّرة" عام  م�سودّة 
ربي، بغ�ضّ  ال�صّ لل�شعب  الكاملة  والثقافية  القومية  ال�سلامة 
حقّهم  هو  رب،  ال�صّ فيه  يتواجد  ال��ذي  الإقليم  عن  النّظر 
ال�سيا�سية  الج�سدية،  ب��الإب��ادة  الوثيقة  ون��دّدت  التاريخي، 
رب في كو�سوفو، وعزّزت تفا�صيل المظالم التي  والقانونية لل�صّ
رب على مرّ التاريخ باعتبارهم �ضحايا، مُتبنّيةً  تكبّدها ال�صّ

رجال الإطفاء يقومون ب�إطفاء النيران داخل المكتبة الوطنية في �سراييفو في 26 �أغ�سط�س 1992. يوجد الآلاف من الكتب والوثائق التاريخية في المكتبة الذي �أ�صابته قذائف خلال الق�صف المدفعي للعا�صمة �سراييفو.
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نغمةً مُ�شفقةً على الذات تارة، كئيبةً وث�أريةً تارة �أخرى؛ لقد 
الإقليمي  للتو�سّع  متكامًال  مخطّطًا  المذكّرة  م�سودّةُ  �أ�ضحت 
ال��رّوائ��ي  كتابتها  في  �أ�سهموا  ومّم��ن  ربية،  ال�صّ والهيمنة 
يوغ�سلافيا  رئي�س  لاحقًا  �أ�صبح  الذي  ت�شو�سيت�ش  دوبريت�سا 

بعد تفكّكها )نوث، 2018، �ص، �ص، 154، 155(.
ل�سيا�سات  �أداةً  �صربيا  في  الأنتلجن�سيا  طبقة  �أ�صبحت 
نيكولا  �شك�سبير،  �أع��م��ال  في  فالباحث  والإن��ك��ار،  التّ�سويغ 
ربية حوادثَ مزيّفة اختلقها  كولييفيت�ش اعتبر الف�ضائع ال�صّ
المنازل  يحرقون  رب  ال�صّ ر�ؤية  على  تعليقه  وعند  الم�سلمون، 
ا في �أنْ يعرف، لذا فقد بقيتُ داخل  قال "لا يرغب المرء حقًّ
يمار�س  رج��ل  على  ال�صعب  م��ن  ك��ان  ط��ب��عً��ا،  الحظيرة"؛ 
القتل  �سمة  �أفكار  على  ويحافظ  يدافع  �أن  والتفكير  التّ�أمل 
داف��ع  كما   ،1997 ع��ام  كولييفيت�ش  انتحر  لذلك  ال��ب��ارد، 
ال�سّلوكيات  على  �إكمي�سيت�ش  ميلوراد  ربي  ال�صّ الأك��اديم��ي 
غير  الطّابع  طيّاتها  في  تحملُ  �أنها  �أ�سا�س  على  ربية  ال�صّ
�أمّا  يحكمنا"؛  فـ"الخوف  البيولوجي  البقاء  �أجل  المرئي من 
يقتلون  لا  رب  "ال�صّ �صرّح  فقد  كرن�سيفيت�ش  برانا  ال�شاعر 
للأيديولوجيا  وبت�سويغهم  �إنه  الي�أ�س"؛  بل  الكراهية،  بدافع 
وتورّطهم في  العن�صرية  على  ال�شرعية  و�إ�ضفائهم  القومية، 
وتوحيده  الوعي  المفكّرون في مجان�سة  �أ�سهمَ  مُعجم الحرب 
�ص،  �ص،   ،2018 )ن��وث،  الر�شيدة  ال�سّيا�سات  انهيار  نحو 
�صرب  مفكّرين  وج��ود  ينفِ  لا  ه��ذا  �أن  غير   ،)157  ،156
�شعروا بالانزعاج من خطاب الأيديولوجيا القومية وحاولوا 
التعبير ب�آراءٍ تُوازنُ التّطرف، من بين ه�ؤلاء الكاتبة �سفيتلانا 
بد�أ كل �شيء؟"، حيث ذَكرت  "كيف  �سلاب�سات�ش في مقالها 
و�صفتهُ  مك�سيكي،  دبلوما�سي  ق��دّم   1985 خريف  في  �أن��ه 
محا�ضرات  ق��اع��ة  في  محا�ضرة  بالم�شعوذ،   �سلاب�سات�ش 
جامعة بلغراد، �أعلنَ فيها �أنّ م�صبّ نهر نيريتفا في البو�سنة 

�أنّ  �سلاب�سات�ش  تروي  القديمة؛  ط��روادة  �أ�سطورة  موقع  هو 
�أيّ  يقولوا  لا  كيْ  جُهدهم  ق�صارى  بذلوا  والمحلّلين  الخبراء 
�شيء يُحرج المحا�ضر، بل �إن معظم الحا�ضرين بدوْا توّاقين 
ومجيدة،  قديمة  �سلالة  �إلى  بالفعل  ينتمون  �أنهم  لاكت�شاف 
واليونان،  الرومان  �أ�سلافهم  �أ�ساطير  كّنهم من تكرار  ما ُمي
ح�صان  �أ�سطورة  مثل  الأيديولوجي،  الن�صّ  بذلك  ليكون 
طروادة، �أمرًا �ضروريًا في بناء الدولة؛ هذا الف�شل من النّقاد 
الم�ؤهّلين للقيام بواجبهم الحا�سم هو مزيجٌ من الُجبن وتوقير 
الكذب من �أجل م�صلحة الجماعة، وهو �أحد �أ�سباب انزلاق 
 Zivkovic,( يوغ�سلافيا �إلى الأيديولوجيا القومية والحروب
الع�شوائية  ال�سلوكيات  �شرعنة  ث��مّ  وم��ن  171 ,2011(؛ 

كالإبادة الجماعية والإثنية و�إبادة الكتب. 
مـــقــاربـــــة   :)Bibliocaust( الكتب  محرقة  ـ   3

تيبولوجية     
دفة �أن تُبديَ الأدبيات الطوباوية قلقًا  لي�س من قبيل ال�صّ
دعاة  من  يكن  لم  �سقراط  �أن  فرغم  الكتاب،  من  وا�ضحًا 
الحرق، �إلا �أنه اعتر�ض على التدوين وطالب بزجر ال�شعراء 
الكتاب، قبل ذلك كان هناك مزاجٌ  الرقابة على  والحقّ في 
�أوليفر  تظّمها  التي  ال�شعبية  البرلمانات  �أحد  في  �سائد  موازٍ 
لندن، على  برج  �أر�شيف  يتمّ حرق  �أن  اُقترح  اين  كرومويل، 
وبدء  الما�ضي  ذاك��رة  لمحو  ال�صحيحة  الطريقة  �أنها  �أ�سا�س 

.)Fishburn, 2008, p10( حياة جديدة
العلاقة  تر�سيخ  في  التقدم  م��ن  ق���درًا  الأب��ح��اث  حقّقت 
كتبَ  فقد  والأيديولوجيا،  والإثنية  الجماعية  الإبادتين  بين 
بو�صفها  الإبادة الجماعية  1976 عن  عام  هورويتز  �إرفينغ 
"تدميًرا هيكليًا ومنهجيًا لأنا�سٍ �أبرياء يقترفه جهاز حكومي 
بيروقراطي، و�سيا�سةٌ تُنفّذ �سعيا وراء �ضمان امتثال النا�س 
لأيديولوجية الدولة ونموذج المجتمع الذي يراد تبنّيه"؛ كما 

التيبولوجية،  الدرا�سات  في  "�أيديولوجي" مرارًا  ذكر  تواتر 
ال��ذي  ال��ع��ن��ف  ذَك���ر   )1984( فني�  هيلين  ت�صنيف  ف��ف��ي 
نّفوا على �أنهم �أعداء الأ�سطورة المهيمنة، �أما  ا�ستهدف من �صُ
الإبادة الإثنية فتعرّف على �أنها تدمير ثقافة ما دون �أن يعني 
ذلك بال�ضرورة الق�ضاء على حَمَلَتِهَا؛ وعلى عك�س الإبادتين 
لي�ست   )Bibliocaust( الكتب  مح��رق��ة  ف����إن  ال�سابقتين 
لة جرائم عفوية من��شؤها الغ�ضب ويرتكبها برابرة، بل  �صّ ُحم
هي �أ�سلوب لحلّ م�شكلة بطريقة متعمّدة ومنهجية، وهي حلّ 
الإن�سان خدمة لم�صلحة جماعة  العنف ويهدّد حقوق  ي�سطّر 
تحدّدها الأيديولوجيا ب�أفقٍ �ضيّق و�صلب )نوث، 2018، �ص، 

�ص، 31، 32(.
مخلوقًا  الإن�سان  ب��دَا  الثانية  العالمية  الح��رب  م�ستهلّ  في 
لتدمير  جهده  ق�صارى  ويبذل  يهاجمها  ذات��ه،  على  انقلب 
�إلى  بالن�سبة  والمكتبات؛  الكتب  مقدّمتها  وفي  العقل،  �أدوات 
ظهر  ماكلي�ش،  �أر�شيبالد  مثل  الفترة  تلك  مفكّري  بع�ض 
وتُغويه  الجهل  ظلمات  في  يتلوّى  �سقيمًا  الب�شري  الجن�س 
الا�ستنارة  و�صنوف  العلم  تَعر�ض  التي  المغر�ضة  الدّعاية 
)ن��وث،  والحمق  ال��زّي��ف  �إلى  العقل  يميّز  ما  وك��ل  الفكرية 
2018، �ص 34(؛ ويعود الف�ضل لـ"توما�س هوبز" في �إذاعة 
هو  ف��الأول  وا�سع،  نطاقٍ  على  والبهيموت  اللفياتان  خَرب�يْ 
ل�ل�إك��راه،  �سيا�سي  كنظام  ومفهومها  ال��دول��ة  لبنية  تحليل 
انعدام  والعماء،  اللادولة  حالة  ي�صوّر  فهو  البهيموت  �أم��ا 
القوانين، الا�ضطراب والفو�ضى، وهو ما ينطبق ح�سب فرانز 
نويمان على الفترة النازية )نويمان، 2017، �ص 11(؛ �أين 
لتبرير  م�صمّمة  �أيديولوجية  �أنها  على  العن�صرية  و�صف  تّم 
يكون  البَوتقة  ه��ذه  وفي  المواطنين،  حقوق  في  اللام�ساواة 
العرق ظاهرة بيولوجية خلافًا للأمة التي هي مدلولٌ �سيا�سي 
بالأ�سا�س، وتبقى �صورة �ساحة بيبل بلاتز في 10 ماي 1933 

�شاهدة على فداحة البيبليوكو�ست النازي.
كلٌّ من  يتطابق  �أن  الأيديولوجيا يجب  قائمٍ على  مناخٍ  في 
المعتقدات  �شامل من  وال�سيا�سي مع نمطٍ  الفردي  ال�سّلوكين 
�إلى  المواطنون  يلج�أَ  �أن  مجال  فلا  والإدراك��ي��ة،  الأخلاقية 
للفكر، لذلك كانت  الأيديولوجية  المنظومة  �أفكارٍ تقع خارج 
 Furor Serbicus ربي"  ال�صّ لـ"الاهتياج  عُر�ضةً  البلقان 
)م�صطلح لاتيني(؛ حيث لم يقت�صر الأمر على تدمير كتب 
مكتبة  نفائ�س  لإتال�ف  امتدّ  بل  البو�سنة،  م�سلمي  ومكتبات 
والكتابات  الوثائق  في  رب  ال�صّ ي��رَ  فلم  كرواتيا؛  في  زادار 
الغلاغولي�ستية �سوى �أعداء يجب محوها، فلا مكان يتّ�سع �إلا 
الم�ستوى  يعلو هذا  �شيء  وكلّ  وثقافتهم،  لكتبهم وح�ضارتهم 

.)Stepcevic, 1993, p7( .يجب �أن يُنهب ويُ�سلب
4 ـ �إبادة كتب ومكتبات البو�سنة

الممار�سات  ت��اري��خ  في  ���ش��اذٍّ  ت��ط��وّرٍ  ع��ن  تُ��عّرربّ�  �سابقةٍ  في 
البيروقراطية، طُلب من م�سلمي بانيا لوكا )ثاني �أكبر مدن 
من  للخروج  مختلفة  �شهادة  ع�شر  اثنا  ا�ستخراج  البو�سنة( 
المدينة، بما في ذلك �شهادةٌ تُثبتُ �أنهم �سلّموا كلّ ما لديهم 
من كتب )نوث، 2018، �ص 141(؛ �أمّا في العا�صمة �سراييفو 
فلطالما افتخر ال�سّكان ب�أنها مدينة تمتلك واحدة من �أعرق 
�أح��رق  لقد  المعرفة"؛  "جبل  يُ�سمّونها  ال��ع��ام��ة،  المكتبات 

حرق الكتب في �ساحة بيبل بلاتز، برلين، 10 مايو 1933.
Matthew Fishburn. (2008). Burning Books. 1st published. Palgrave MacMillan, New York. الم�صدر:
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�أن  المياه  ومنعوا  الثمينة،  التحفة  تلك  رب  ال�صّ القوميون 
ت�صل �إليها طيلة ثلاثة �أيام، ورغم �أنّ القائمين على المكتبة 
نجحوا في �إخفاء ما يُقدّر بخم�سمائة �ألف كتاب و�ستة �آلاف 
ف�شلوا في  �أنهم  �شرارة الحرب، غير  اندلاع  قبيل  مخطوطة 
�إنقاذ مليونين ون�صف من الكتب والمخطوطات، ومن �ضمن 
بماء  مكتوب  م�صحفٌ  المحرقة  من  نجتْ  التي  المخطوطات 
الغزالي  حامد  �أبي  لـ  �صوفية  ب�أدعية  �أ�صلية  ون�سخٌ  الذهب، 

)ال�سّعيد، 2018، �ص، �ص، 244، 245(.
رمزتْ المكتبة الوطنية للطريقة المميّزة التي ا�ستمرّ عليها 
وجود المواجهة، الا�ستيعاب والتّ�ضافر بين الثقافات، و�أحيانًا 
ال�شرق  بين  على الحدود  قرونٍ  البع�ض طيلة  بع�ضها  �صدامُ 
بمثابة  �سراييفو  في  الوطنية  المكتبة  كانت  لقد  وال��غ��رب؛ 
ببليوغرافيا  وكانت  يوغ�سلافيا،  من�شورات  لجميع  م�ستودعٍ 
حوتْ  مجلّد،  مليون  ون�صف  مليوني  �إلى  ف�إ�ضافة  وطنية، 
المكتبة 155 �ألف كتاب ومخطوط نادر و600 �ألف مطبوعة 
م�سل�سلة، كما فَهْر�سَ موظّفوها ر�سائل الماج�ستير والدكتوراه 
�إ�ضافة  للميكروفيلم،  معمًال  و�أداروا  العلمية  والأب��ح��اث 
دولية  ومنظمات  اليون�سكو  وثائق  لإيداع  اتفاقياتٍ  لإبرامهم 
�أخرى، وتحوّلت �إلى مكتبة �إلكترونية وثّقت عُرى التعاون مع 
الثمينة  الدّرر  هذه  كلّ  وخارجها؛  البلاد  داخل  مكتبة   250
ربي  لم ينجُ منها �سوى ع�شرة بالمائة، وقد �أوعزَ الزعيم ال�صّ
الم�سلمين،  �إلى  المكتبة  حرق  م��سؤولية  كارادزيت�ش  رادوف��ان 
قائلًا: "لا يحبّون وجود الح�ضارة في مدينتهم، وهم لم يحبّوا 
مبنى هذه المكتبة قطّ، �إنه مبنى يرجع �إلى زمن الإمبراطورية 
الهنغارية ـ النم�ساوية، وهو مبنى م�سيحي، وهم قد �أخرجوا 
جميع كتب الم�سلمين منها، وتركوا الكتب الم�سيحية بالدّاخل 
هذا  174(؛   ،173 �ص،  �ص،   ،2018 )ن��وث،  و�أحرقوها" 
القول بقَدر ما يبدو تف�سيًرا اختزاليًا مروّعًا، بقدر ما يتّ�سقُ 

ربية في �أ�شدّ �صورها تطرّفًا. مع دعاية القومية ال�صّ
ربية العزم على �إزالة جميع المباني التي  عقدت القوّات ال�صّ
العثمانية  الأثرية  المواقع  فكانت  الم�سلمين،  ثقافة  �إلى  ترمز 
ففي  رئي�سية،  ع�سكرية  �أهدافًا  البو�سنة  مدن  في  والم�ساجد 
�شرق مدينة �ستولات�ش �أُبيدتْ جميع �أ�شكال العمارة الإ�سلامية 
دون ا�ستثناء، كما قُدّرتْ �أعداد الم�ساجد التي �سُوّيتْ بالأر�ض 
)نوث،  م�سجد  �ألف  بنحو   1993 عام  �أ�ضرار  بها  �أو لحقت 
مثالي  نم��وذج  ذات��ه��ا  �ستولات�ش  بلدة  167(؛  �ص��   ،2018
والمكتبات،  بالكتب  لحقَ  الذي  الدّمار  حجم  قدر  لا�ستنباط 
حيث �ضاعت مخطوطات نادرة تعود �إلى القرن ال�سابع ع�شر 
ميلادي، ومع حرق مكتبة مجل�س الجالية الإ�سلامية، ومكتبة 
اندثرتْ  الإمرب�اط��ور،  م�سجد  ومكتبة  بودغرا�سكا،  م�سجد 
والأل��وان، في  بالذهب  نادرةٌ مكتوبة بخطوطٍ مزخرفة  موادٌ 
جانجا تّم ا�ستهدافُ �أوراقِ �أقدمِ العائلات، �إذْ �أُحرقت المكتبة 
مائة  من  تحتويه  بما  �صديقوفيت�ش"  "علي  لـ  ال�شخ�صية 
وفار�سية  عربية  بو�سنية،  عثمانية،  تركية  بلغاتٍ  مخطوطة 
ودُورَ  المكتبات  )Riedlmayer, 2001, p 271 (؛ وبداخل 
تتوافر  كانت  دُمّرتْ،  ،التي  والم�ساجد  والمتاحف  المحفوظات 
�سجّلات حيازةٍ بخطّ اليد وخرائط يرجع تاريخها �إلى زمن 
الإ�سلام  اعتنقوا  الذين  ال�سلافيين  �أنّ  تُظهر  العثمانيين، 

عا�شوا في البو�سنة منذ قرون؛ لقد كان لزامًا تدمير الوثائق 
التي تُظهر �شرعية المطالب التاريخية للم�سلمين في البو�سنة، 
رب  ال�صّ لمزاعم  حقيقيًا  تهديدًا  تمثّل  الوثائق  هذه  �أنّ  بما 
المعهد  وبق�صفهم   ،)168 �ص   ،2018 )ن��وث،  التّو�سّعية 
رب �أكبر مجموعة  ال�شرقي في �سراييفو عام 1992 دمّر ال�صّ
مخطوطاتٍ �إ�سلامية ويهودية ووثائق عثمانية في جنوب �شرق 
البو�سنة  تاريخ  تُوثّق خم�سة قرون من  �أوروبا، وهي م�صادرٌ 
)Riedlmayer, 1995, p7(، وقد �ضمّ المعهد ما يربو عن 
�إلى  �أقدمها  تاريخ  يرجع  �شرقية،  مخطوطة  �آلاف  خم�سة 
القرن الحادي ع�شر للميلاد، كما كانت هذه الم�ؤ�س�سة مركز 
ن�شر مجلّتها  عنها  عُرف  البلقان،  لدرا�سات  رئي�سي  �أبحاث 
الكريم،  للقر�آن  وترجماتٍ  عربي  معجمٍ  و�إ�صدار  الخا�صة 
التي  التركية  المخطوطات  مجموعة  الخ�سائر  �ضمّت  كما 
تحمل �أكثر من �سبعة �آلاف وثيقة يرجع تاريخها �إلى الفترة 
الممتدة بين القرنين ال�سابع ع�شر والتا�سع ع�شر، وبتدمير هذا 
رب يرتكبون الفعل الأكثر �إ�ضرارًا بالح�ضارة  المعهد كان ال�صّ
�إ�سهامات  الأدلّة عن  العثمانية، بمعنى محو جميع  والثقافة 
 ،168 2018، �ص، �ص،  الثقافة )نوث،  الم�سلمين في تطوير 
رب  169(؛ لقد عّرب ريدلماير عن الأمر برمّته بالقول �أنّ ال�صّ
كانوا يقتطعون هوية الم�سلمين من جميع جوانبها، فقد دمّروا 
ما  �أي  ال�سّجلات،  من  متر  �أل��ف   481 بنحو  طوله  يُقدّر  ما 
ا من �صناديق حفظ الوثائق يفوق طوله الـ 300  ي�ساوي �صفًّ
ميل، وفي قلب هذه النّيران �ضاعت مئات الآلاف من الوثائق 
وممتلكات  ال��قِ��ران،  وعقود  الوفيات  المواليد،  ت�سجّل  التي 
والمدنية  الدينية  ورواب��ط��ه��م  التجارية  و�أعمالهم  النا�س 

.)Riedlmayer, 2001, p 279( وال�سيا�سية
وفق  البو�سنة  ت�شكيل  �إعادة  �إلى  رب  ال�صّ القوميون  هَدفَ 
ت�صوّرهم الخا�ص، وبناءً عليه كان هناك �أ�سلوب حياةٍ كامل 
�إب��ادة؛  لبرنامج  يخ�ضعان  �أوروب��ا  قلب  في  برمّتها  وح�ضارة 
�سراييفو  رب على  ال�صّ مثّلَ هجوم  اللّين  تعرف  لا  وبوح�شيةٍ 
تعدّيًا  الحقيقة  في  المدينة  ح�صار  كان  �إذْ  متفرّدة،  ظاهرة 
على الثقافة الح�ضرية الحديثة بما تتمتّع به من �سعة العي�ش 

والكوزموبوليتانية؛ ومن وراء توظيف �أق�سى م�ستويات الرعب 
م�ستوياتٍ  على  الإ�سلامية  الثقافة  لمحو  خطّة  هناك  كانت 
نف�سية وبيولوجية، وبالتالي �أ�صبح الخطّ الفا�صل بين تدمير 
الإثنية( وتدمير الجماعة ذاتها )الإبادة  �شعبٍ ما )الإبادة 

الجماعية( مُبهمًا وع�صيًّا. 
خاتمة  

المكتبات  ولأنّ  �إن�سان؛  بقتل  يكون  ما  �أ�شبهُ  كتابٍ  قتل  �إنّ 
ترمز �إلى قيمِ النّزعات الإن�سانية، ف�إنّ العنف الموجّه �ضدّها 
عليه،  بناءً  ا؛  �أي�ضً المثُل  هذه  �ضدّ  هجوم  �أن��ه  على  ي�صنّف 

لت هذه الدرا�سة �إلى الا�ستنتاجات والتو�صيات التالية: تو�صّ
ـ لا ي�ستهدف حرق المكتبات والكتب الذّات الفردية فقط، 

بل الثقافة ككل بو�صفها قوامُ هوية الجماعة.
على  والب�شر  ،للكتب  الع�شرين  القرن  �إب��ادات  �أغلبية  �إنّ  ـ 
خلفيات  ذات  �سيا�سية  �صراعاتٍ  بفعل  كانت  ���س��واء،  ح��دّ 
هذين  �أنّ  �إلى  ت�شير  حقيقةٌ  وه���ذه  �ضيّقة،  �أي��دي��ول��وج��ي��ة 
والأيديولوجيا(  )ال�سيا�سة  الإن�ساني  المجتمع  العن�صرين في 

يُ�شكّلان الإطار النّظري لفهم ظاهرة �إبادة الكتب.
ثقافة جماعاتٍ معادية،  تدمّر  التي  والف�صائل  الأمم  �إنّ  ـ 
ووفقًا  الب�شر،  لجميع  الثقافي  الإرث  الحقيقة  في  تدمّر  ا  �إّمن
الكتب،  قانونية حازمة لحماية  تطوير منظومة  وَجبَ  لذلك 
اتفاقية  مثل  المبُرمة  الاتفاقيات  في  الا�ستثمار  جانب  �إلى 
1954 ب��شأن حماية الممتلكات الثقافية في حالة  لاهاي عام 

النّزاع الم�سلّح.

�أ ـ باللغة العربية:
ـ جاد الرب ح�سام الدين. )2011(. معجم الم�صطلحات ال�سيا�سية والدبلوما�سية 

والاقت�صادية. دار العلوم للن�شر والتوزيع، القاهرة.
ـ دي تان�سي �ستيفن. )2012(. علم ال�سيا�سة: الأ�س�س. ط1. ترجمة: ر�شا جمال. 

ال�شبكة العربية للأبحاث والن�شر، بيروت.
العامة  الهيئة  ال�سيا�سية.  الأيديولوجيات  �أزمة  �أمين حافظ. )2014(.  ال�سعدني  ـ 

لق�صور الثقافة، القاهرة.
�إتلاف الكتب والمكتبات. ط1. دار  ـ ال�سّعيد خالد. )2018(. حرق الكتب: تاريخ 

�أثر للن�شر والتوزيع، الدمام.
الأنظمة  برعاية  والمكتبات  الكتب  تدمير  الكتب:  �إب��ادة   .)2018( ربيكا.  نوث  ـ 
المعرفة.  �سل�سلة عالم  �سيد عثمان.  ترجمة: عاطف  الع�شرين.  القرن  ال�سيا�سية في 

المجل�س الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت.
ـ نويمان فرانز ليوبولد. )2017(. بنية الا�شتراكية القومية )النازية( وممار�ساتها. 

ط1. ترجمة: ح�سني زينة. المركز العربي للأبحاث ودرا�سة ال�سيا�سات، قطر.
ب ـ باللغة الأجنبية:

- Fishburn Matthew. (2008). Burning Books. 1st published. 
Palgrave and MacMillan, New York.
- Riedlmayer Andras. (1995). Erasing the past : The destruction 
of Librariesand archives in Bosnia – Herzegovenia. Middle 
Eastern Studies Bulletin. Vol 29. N1. 1995.
- ------------------------. (2001). Convivencia under fire : 
Genocide and Book Burning in Bosnia. In : Jonathan Rose 
(Ed). The Holocaust and book. University of Massachusetts 
Press, Amherst.
- Stepcevic Aleksander. (1993). Instead of an introduction. In 
: Tatjana Aparac-Gazivoda and Dragutin Katalenac (Ed). 
Wounded Librariesin Croatia. Croatian Library Association, 
Zagreb.
- Zivkovic Marko. (2011). Serbian Dreambook : National 
Imaginary in the time of Milosevic. Indiana University Press. 
Indiana.

توثيق الهوام�ش والمراجع

 أمّا في العاصمة سراييفو فلطالما 
تمتلك  مدينة  بأنها  السّكان  افتخر 
العامة،  المكتبات  أع��رق  من  واح��دة 
يُ��س��مّ��ون��ه��ا "ج��ب��ل ال��م��ع��رف��ة"؛ لقد 
أحرق القوميون الصّرب تلك التحفة 
تصل  أن  ال��م��ي��اه  وم��ن��ع��وا  الثمينة، 
أنّ  ورغ���م  أي����ام،  ث�لاث��ة  إل��ي��ه��ا طيلة 
في  نجحوا  المكتبة  على  القائمين 
إخفاء ما يُقدّر بخمسمائة ألف كتاب 
ان��دلاع  قبيل  مخطوطة  آلاف  وستة 
الحرب، غير أنهم فشلوا في  شرارة 
الكتب  من  ونصف  مليونين  إنقاذ 

والمخطوطات
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إضاءات على مظاهر 
التأثير العربيّ في 

كُتّاب أمريكا اللاتينية

 د. محمّد محمّد خطّابي 
ك��ات��ب، وب��اح��ث، ومرت�ج��م م��ن الم��غ��رب، ع�ضو 
الأك��اديم��ي��ة الإ���س��ب��ان��ي��ة- الأم��ري��ك��ي��ة ل��ل�آداب 

والعلوم - بوغوتا - كولومبيا.
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ديق  ا ال�شّاعر، والباحث، والناقد الت�شيلي ال�صّ قًّ ذهب ُحم
قال:  عندما  حاليًا(  مدريد  مَاثيا�سْ" )المقيم في  "�سِيْرخيُو 
"�إنّ الح�ضور العربي في �آداب �أمريكا اللّاتينية على العموم 
كن نكرانه، وهو يتفاوت بين كاتب و�آخر  هو واقعٌ قائم لا ُمي
�إليه،  ينتمي  الذي  والأ�صل  فيه،  عا�ش  الذي  الع�صر  ح�سب 
العرب  ت��اري��خ  واق��ع  ح��ول  عنده  المكُت�سبَة  المعرفة  وح�سب 
ينبغي  ،�إذ  وحا�ضرهم  وتراثهم،  وما�ضيهم،  وثقافتهم، 
التفريق بين كتابات مُ�ستوحاة من الواقع، وبين كتابات �أخرى 

تقوم على الخيال".
الواقع والخيال

وي�ضرب ال�شاعر "�سِيرخيُو ماثيا�س" مثالًا في هذا ال��شأن، 
�شاعر  مثل  ��ُجمدّد   حداثيّ  مبدع  بين  يختلف  الأم��ر  فيقول: 
نيكاراغوا الكبير "رُوبيْن داريُّو"، وبين روائيّ فذّ  ينتمي �إلى 
خيال  عبر  كتاباته  في  بنا  ويحلّق  ال�سحرية،  الواقعية  ف�ضاء 
يت  مجنّح طليق مثل الروائي الكولومبي الراحل الذائع ال�صّ

مركيز". غار�سيا  "غابرييل 
يتّ�ضح لنا من خلال ما �سبق �أنّ تكوين الكاتب، وب�ضاعته 
ثقافيًا  المجُتّرة  �أو  الخارجية  والت�أثيرات  و�أ�صله،  الفكرية، 
وتراثيًا �إليه التي خلّفت ب�صماتها في �إبداعاته، كلّ ذلك من 
�شقّيْها  الأمريكية في  القارة  كتّاب في  لوجود  الأهميّة بمكان 
ال�شمالي والجنوبي ينحدرون من �أ�صول عربية، والذين كتبوا  
في �إبداعاتهم عن مظاهر �شتّى للحياة العربية، وعالجوا في 
و�أجدادهم،  بتاريخهم،  �صلة  لها  ق�ضايا  الأدبية  �أعمالهم 
�إلى  يمتّون  لا  ومبدعون  كتّاب  هناك  وبالمقابل  وما�ضيهم، 
العرب ب�صلة الأ�صل، �أو العِرق، �أو الِجذر، �أو الِجن�س، �إلّا �أنهم 
ت�أثير الفكر العربي، والثقافة العربية،  مع ذلك وقعوا تحت 
و�شدّتهم الحياة العربية، �أو �شُغفوا بالتاريخ العربي فتعرّ�ضوا 
�إلى ذلك في �إبداعاتهم، وكتاباتهم على اختلاف �أغرا�ضها، 
وم�ضامينها، يُ�ضاف �إلى ذلك معارف الفئتين حول العرب، 
الذي  الخيال  على  معتمدًا  خياله  وح��ي  من  كتب  فالبع�ض 
المختلفة  و�إطّلاعاته  المتعدّة،  قراءاته  جرّاء  من  لديه  تكوّن 
عن العرب، �أو معاي�شته لهم، وهناك كتّاب ومبدعون �آخرون 

و�إ�سهاماتهم  وتراثهم،  العرب وح�ضارتهم،  �أعْجِبُوا بما�ضي 
هذا  فانعك�س  الإن�سانية،  والمعارف  العلم  حقول  مختلف  في 
�أو  ال�شعرية  الإبداعية  �أعمالهم  الانبهار في  الإعجاب، وهذا 
النثرية، وبين ه�ؤلاء و�أولئك نجد من ينحدر فعلًا من �أ�صل 

عربي، كما نجد منهم مَنْ لا يمتّ �إلى العرب ب�صلة.
وهو  المجال،  هذا  في  الثقات  النقّاد  الم���ؤرّخني�  �أح��د  يقول 
"�أمريكو  الم��ع��روف  الإ���س��ب��اني  والم�����ؤرّخ  وال��ب��اح��ث،  الكاتب، 
كا�سترو": "لا يكفي القول �أنّ الن�صارى الإ�سبان كانوا واقعين 
تحت ت�أثير هذه الكلمات �أو تلك، ذلك �أنّ الت�أثير الكبير الذي 
ب�شقّيْها  الإيبيرية  العرب والأمازيغ في �شبه الجزيرة  �أحدثه 
ا يك�شف لنا الحيّز المهمّ، والف�ضاء  الإ�سباني والبرتغالي �إّمن
اليومية  الحياة  في  يحتلّونه  الم�سلمون  ك��ان  ال��ذي  الف�سيح 

للن�صارى في �إ�سبانيا على مختلف الأ�صعدة والم�ستويات".
�أوّلُ المغُتربين �إلى القارّة البِكر

�أ�صل  رافيدي" وهو من  "ماتيا�س  الت�شيلي  الكاتب  وي�شير 
�أمريكا  في  العربي  الثقافي  الت�أثير  "�أنّ  جهته:  من  عربي  
الذي  و�إنّ  الأوائ��ل،  الإ�سبان  المكت�شفين  مع  و�صل  اللاتينية 
انتقل مع ه�ؤلاء لي�س ثقافة الإ�سلام وح�سب، بل عن�صر الدم 
العربي والأمازيغي كذلك، حيث �أن ن�سبة كبيرة منهم )33 
الإ�سبان  من  المثال(  �سبيل  على  وحدها  ت�شيلي  في  المئة  في 
ال��شأن  وهكذا  �أندل�سي،  �أ�صل  من  هم  بها  �إ�ستقرّوا  الذين 
نف�س  وي�ضيف  اللاتينية".  �أمريكا  بلدان  لباقي  بالن�سبة 
بع�ض  �إلى  المبا�شرة  العربية  الهجرة  "�إنّ  قائلًا:  الباحث 
القرن  الثاني من  النّ�صف  بد�أت في  اللاتينية  �أمريكا  بلدان 
التا�سع ع�شر، وقبل ذلك، �إذ في عام 1854 و�صل �إليها �أوّل 
فل�سطين،  من  بالخ�صو�ص  قدِمُوا  الذين  العرب  المهاجرين 
�إلى  البحر  رك��ب  و1900   1860 وبني�  ول��ب��ن��ان.  و���س��وري��ة، 
�أمريكا 600 �ألف عربي من مرافئ فل�سطين، ولبنان، وم�صر 
�إلّا �أنّ �أ�شهر الهجرات العربية �إلى �أمريكا ب�شكل عام حدثت 
ة وقد تمركزت الهجرة في  1900 و1914، خا�صّ بين عاميْ 
�أمريكا ال�شّمالية بعد الأزمة الاقت�صادية العالمية الأولى، �إلّا 
�إنها في نهاية القرن التا�سع ع�شر طفقت هذه الهجرة تتّجه 

نحو بلدان �أمريكا اللاتينية.
"�إنّ معظم المهاجرين  "ماتيا�س رافيدي":  ويقول الباحث 
جا�ؤوا �إلى هذه الأ�صقاع وفي نيّتهم العودة من حيث قدِموا، 
يحتلّون  �أ�صبحوا  ما  و�سرعان  �أقعدتهم،  الظروف  �أنّ  �إلّا 
وميوله،  �صه  تخ�صّ ح�سب  كلٌّ  الجديد  المجتمع  في  مواقعَهم 

وتكوينه، وظروفه، واهتمامه، وم�ستواه الثقافي".
"نيكولا�س  المك�سيكي  الكاتب  ال�سّياق  نف�س هذا  يقول في  و 
1820 خلال  العام  �أ�صل عربي(:" �أنه في  �أبو �سمرا" )من 
قلاقل،  �إث���ر  وع��ل��ى  ل��ب��ن��ان،  على  العثماني  ال��ن��ف��وذ  ب�سط 
التدخّل  ا�ستدعى  مّما  البلاد  في  حدثت  عنيفة  ومواجهات 
الفرن�سي ودبلوما�سيات �أوروبية �أخرى فُتحت �أبواب الهجرة 
على م�صراعيْها، وتّم ال�سّماح لمن �أراد القيام بها، وهكذا في 
عام  1854 و�صل �إلى بُو�سطن في الولايات المتحدة الأمريكية 
الدكتور  ويذهب  ب�أنطونيو�س،  ب�شعلاني" المعروف  "طانو�س 
"المغترب  هو  الب�شعلاني  ب�أنّ  الجزم،  �إلى  حتّي"  "فيليب 
ب�أخباره  بعث  �أنه  ولابدّ  الجديد،  العالم  �إلى  الأوّل  اللبناني 
ال�شا�سع،  الجديد  الوطن  هذا  حول  لبنان  في  مواطنيه  �إلى 
والمترامي الأطراف، وعن فر�ص العي�ش والعمل التي يوفّرها 
المجتمع الأمريكي للقادمين �إليه، ولابدّ �أنهم ا�ستقبلوا �أخبارَه 
بالحما�س نف�سه الذي ا�ستقبل به الإ�سبان �أخبارَ "كري�سوفر 
توالت  ثمّ   ،1492 عام  �أمريكا  �إكت�شف  كولومبو�س"عندما 
�أمريكا  ب��ل��دان  مختلف  �إلى  ذل��ك  بعد  العربية  ال��ه��ج��رات 

اللاتينية كذلك من كلّ �صوب وحدب.
المغتربون و�أدبُ المهَجر

 ومعروف �أنّ ه�ؤلاء الوافدين قد ا�ستقدموا معهم عاداتهم، 
الرّقيق،  ال�شعري  وح�سّهم  و�آدابهم،  وثقافتهم،  وتقاليدهم، 
بليغًا في مختلف  المجتمع الجديد  ت�أثيرهم في  كان  وبالتالي 
.وهكذا  الأدب��ي  المجال  بالذكر  منها  ،�أخ�صّ  المجالات  هذه 
غفير  عدد  العالم  من  النائي  قع  ال�صّ هذا  في  ويعي�ش  عا�ش 
ا�شتهروا  الذين  المهاجرين  العرب  وال�شعراء  الكتّاب  من 
بعطاءاتهم المميّزة، و�إبداعاتهم الثّرة، و�إ�سهاماتهم الغنية، 
وترعرع  نما  الذي  المهجري  الأدب  بذلك  و�أعني  والمتنوّعة، 

طانو�س ب�شعلانينيكولا�س �أبو �سمرا�سِيْرخيُو مَاثيا�سْ
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وت�ألّق في عدة مدن �أمريكية في ال�شمال والجنوب. وقد قدّم 
لنا هذا الأدب �أ�سماء معروفة ولامعة في عالم الإبداع، �أ�سوق 
القروي،  ال�شاعر  الح�صر:  ولي�س  المثال  �سبيل  على  منها 
�إليا�س فرحات، �شفيق معلوف، ح�سني ر�شيد غراب، يو�سف 
�إ�سكندر  وهيب  ح��داد،  مو�سى  الله،  لطف  فيليب  فاخوري، 
عري�ضة،  ن�سيب  قن�صل،  وزك���ي  �إل��ي��ا���س  الأخَ���وَي���ن  ع���ودة، 
عبدالم�سيح حداد، وغيرها من الأ�سماء الكثيرة التي لا ح�صر 
مثل:  الآف��اق  �شهرتها  �أخرى طبّقت  �أ�سماء  ف�ضلًا عن   ، لها 

جبران خليل جبران، و�إليا �أبي ما�ضي، و�سواهما.
المغتربون العرب وال�صحافة

�صدرت  حيث  القبيل،  ه��ذا  في  حافة  ال�صّ دور  نن�سى  ولا 
وهي" كوكب   1892 عام  اللاتينية  �أمريكا  في  �صحيفة  �أوّل 
ذلك  بعد  وت��وال��ت  عربيلي،  �إب��راه��ي��م  لنجيب  �أمريكا"، 
�إلى  ي�صل عددها  كاد  ال�صدور حتى  والمجلّات في  الجرائد 
و"البيان"  م��ك��رزل،  لنعوم  "الهدى"،  منها:  دوري���ة،   400
و" الفنون"  حداد،  و"ال�سّائح" لعبدالم�سيح  بدور،  ل�سليمان 
و"الغربال"  ما�ضي،  �أبي  و"ال�سّمير" لإليا  عري�ضة،  لن�سيب 
ت�صدر  زال��ت  وم��ا   1922 ع��ام  )���ص��درت  م�سالم،  ليو�سف 
"الع�صبة  دور  ع��ن  ف�ضلًا  المك�سيك(،  في  ه��ذا  يومنا  �إلى 
ال�شمال.  القلمية" في  و"الرابطة  الجنوب،  الأندل�سية"  في 
بال�صحافة  ا�شتغلوا  �آخرون  عرب  و�صحافيون  كتّاب  وهناك 
و�أ�صدروا مجلات عربية �إ�سبانية مزدوجة اللغة مثل  "يو�سف 
م�سالم" و" جان ب�شارة" و" يو�سف عابد زواني" و"يو�سف 
�شدراوي" و"مي�شيل دوميت جميل" و"ميجيل نادر" و"�أنور 
حبور"، و"ريحان عزار" و"فيكتور �ساكي�س". ومن الم�شتغلين 
بال�صحافة كذلك نجد �أ�سماء مثل "طرابل�سي قائم" و"ومراد 
نكاد"و"ونيكولا�س  البيطار" و" �أنطونيو  روبل�س" و"لطائف 
فرح"  لحود" و" �سليم  عبود" ونعيم  �سمرا" و"�أنخيل  �أب��و 
المك�سيكية  العا�صمة  يتمركزون في  يكونوا  الكتاب لم  وه�ؤلاء 
وح�سب، بل �إنهم  كانوا موزّعين على مختلف المدن المك�سيكية 
امريكا  �أدب  وت�أثيره في  العربي  الوجود  ف�إن  وعليه  الأخرى، 
هذه  م�ستهلّ  في  ذلك  �إلى  الإ�شارة  �سبقت  كما   - اللّاتينية 
في  هناك  �إنّ  بل  تجاهله،  �أو  نكرانه  يمكن  لا  �أمر  العجالة- 
تينية ينحدرون  الوقت الراهن كتّابًا مرموقين في �أمريكا الّال
من �أ�صول عربية، والت�أثير العربي بالتالي وا�ضح، وجليٌّ في 
و�إنتاجهم حيث خا�ضوا بمهارة فائقة،  �إبداعاتهم، و�أدبهم، 
الرّواية،  في  الإبداعية،  الأغرا�ض  مختلف  في  كبرى  و�ألمعية 
والخاطرة،  الق�صيرة،  والق�صة  والم�سرح،  والأدب،  وال�شّعر، 

مختلف  وفي  والت�شكيل،  والتاريخ،  والدرا�سات،  والبحوث، 
�أنواع الفنون الإبداعية الأخرى حتى و�إن �أ�صبح �أدبهم يُكتب 

اليوم بلغة غير اللغة العربية.
ول عربيّة  في �أمريكا اللّاتينيّة  مُبدعون  من �أ�صُ

رواية  في  الرئي�سيّة   ال�شخ�صيّات  �إح��دى  ل�سان  على  جاء 
"غابرييّلًا قرنفل  �آمادو  الكاتب البرازيلي المعروف خورخي 
وقرفة"، كتج�سيد لحالة الغ�ضب ال�شديد التي كانت تعتري 
المغتربين العرب، وي�ست�شيطون غ�ضبًا عندما كانوا يُنعتون  بـ 
الأ�صدقاء منهم  ة  وخا�صّ الكثيرون  "كان  يلي:  "التركي" ما 
ا  ينادونه بعربي �أو تركي، وهذه حقيقة، وكان هذا تعبيًرا وديًّ
�أما ن�سيب فلم يكن يحبّ هذه الت�سمية فيرف�ضها  وحميميًّا، 

منزعجًا، و�أحيانًا يغ�ضب منها فيجيب:
�أمك، هي  – تركية 
.. ن�سيب  يا  – لكن 

بيده  وي�ضرب  برازيلي،  �أنا  تركي،  �إلّا  تريد،  – نادني بما 
على �صدره الكثيف ال�شّعر، وي�ضيف ابن �سوري والحمدلله.

نف�سه. ال�شيء  كله  �سوري،  تركي،  – عربي، 
�أنت جاهل، لا تعرف  القرون!  يا �صاحب  نف�سه  – ال�شيء 

لا التاريخ ولا الجغرافيا.
�إهانتك".! �أق�صد  لم  تغ�ضب  لا  ن�سيب،  يا  – مهلًا 

من  ينزعجون  الأوائ��ل  العرب  المغتربون  ه���ؤلاء  كان  هكذا 
ه���ؤلاء  ك��ان  ج��زافً��ا.  بهم  يلحق  ك��ان  "التركي" ال��ذي  لقب 
م��راك��ب تجارية  منت�  على  الأم����ازون  م��ن  ام��ت��دادًا  يتنقلون 
عليهم  يطلق  كان  بالفعل  اللاتينية،  �أمريكا  �أنحاء  كل  �إلى 
على  يعتر�ضون  دومً��ا  وك��ان��وا  ــ  التركي  �أي  ــ  »تُ��وركُ��و«  لقب 
كانوا  الأولى،  العالمية  اندلاع الحرب  �إذ حتى  الت�سمية،  هذه 
عن  ���ص��ادرة  �سفر  ج����وازات  حاملين  المهجر  �إلى  ي�صلون 
�آنذاك، فلم  العثمانية، وهي في حالة انحلال  الإمبراطورية 
�أن يُطلق عليهم ا�سم الذين كانوا يت�سلطون على  يرغبوا في 
من  عام  مُعلن" و"مئة  موت  "يوميات  روايتي  وفي  بلادهم. 
وفي  مركيز،  غار�سيا  غابرييل  العالمي  العزلة"  للكولومبي  
روايات �أخرى لكتّاب من القارة الأمريكية �آخرين خير مثال 

على ما نقول.
العرب و�أدب �أمريكا اللّاتينية

القارة الجديدة  تقاطروا على  الذين  العرب  الوافدين  �إنّ 
في تواريخ متفاوتة قد ا�ستقدموا معهم عاداتهم وتقاليدَهم 
كان  وبالتالي  الرقيق،  ال�شعري  وح�سّهم  �آدابَهم  وثقافتَهم، 
ت�أثيرهم في المجتمع الجديد بليغًا في مختلف هذه المجالات. 

من  النائي  قع  ال�صّ ه��ذا  في  يعي�ش  زال  وم��ا  عا�ش  وه��ك��ذا 
العرب  وال�شعراء  والرّوائيين  الكتاب  من  غفير  عدد  العالم 
المهاجرين، الذين ا�شتهروا بعطاءاتهم المميّزة، و�إبداعاتهم 
و�إ�سهاماتهم الغنيّة والمتنوّعة، كما �أو�ضحنا دور ال�صحافة في 
هذا القبيل، حيث �صدرت �أول �صحيفة في �أمريكا اللاتينية 
1892 وهي »كوكب �أمريكا«، لنجيب �إبراهيم عربيلي،  عام 
كاد  حتى  ال�صدور  في  والمجلات  الجرائد  ذلك  بعد  وتوالت 
ي�صل عددها �إلى 400 دورية، منها: »الهدى«، لنعوم مكرزل، 
ح��داد،  الم�سيح  لعبد  و»ال�سائح«  ب��دور،  ل�سليمان  و»البيان« 
ما�ضي،  �أب��ي  لإيليا  و»ال�سمير«  عري�ضة،  لن�سيب  و»الفنون« 
زالت  وما   1922 عام  )�صدرت  م�سالم  لليو�سف  و»الغربال« 
ت�صدر �إلى يومنا هذا في المك�سيك(، ف�ضلًا عن دور »الع�صبة 

الأندل�سية« في الجنوب، و«الرابطة القلمية« في ال�شمال.
وعليه ف�إن الوجود العربي وت�أثيره في �أدب امريكا اللاتينية 
�أمر لا يمكن نكرانه �أو تجاهله، بل �إن هناك في الوقت الراهن 
�أ�صول  من  ينحدرون  اللاتينية  �أمريكا  في  مرموقين  كتّاباً 
�إبداعهم،  في  وجليّ  وا�ضح  بالتالي  العربي  والت�أثير  عربية، 
و�أدبهم و�إنتاجهم، حتى �إن �أ�صبح يُكتب اليوم بلغة غير اللغة 
جرد  بت�صنيف  القيام  واليُ�سر  ال�سّهولة  من  ولي�س  العربية. 
مختلف  في  الكتّاب  له�ؤلاء  ومتكاملة  �شاملة  قائمة  �أو  �شامل 
بلدان �أمريكا اللاتينية اليوم، نظرًا للعديد من الاعتبارات، 
وقد �أورد ال�شاعر والباحث الت�شيلي �سيرخيو ماثيا�س �أ�سماء 
بالمو�ضوع،  �صلة  ذات  له  درا�سة  �ضمن  الكتاب  ه���ؤلاء  بع�ض 
الذي نحن ب�صدده، وتتوزّع هذه الأ�سماء على مختلف بلدان 
�أمريكا اللاتينية المعروفة في الوقت الراهن، ونقدم للقارئ 

في ما يلي نماذجَ من ه�ؤلاء الكتاب وال�شعراء.
لوي�س فياّ�ض.. و�ألف ليلة وليلة )كولومبيا(:

 ،1945 عام  بوغوتا  في  وُلد  عربي  �أ�صل  من  الكاتب  هذا 
عربي،  ه��و  م��ا  بكل  والق�ص�صية  ال��روائ��ي��ة  �أعماله  وتحفل 
�أمريكا اللاتينية  �أدباء و�شعراء  وح�سب التقليد ال�سائد عند 
ي�ستعمل  ف���إن��ه  »ال��ع��رب��ي«  ع��ن  التحدث  يريد  عندما  ف���إن��ه 
م�صطلح »التركي«. ويعالج فيا�ض في كتاباته م��سألة الهجرة 
ما  وكثيًرا  الأمريكية،  البلاد  مختلف  �إلى  بالذات  العربية 
كتاب  من  الكثير  على  بليغ  وقع  له  كان  كِتابٍ  �إلى  يتعر�ض 
�أمريكا اللاتينية �سواء الذين ينحدرون من �أ�صل عربي �أو لا، 
وهو كتاب »�ألف ليلة وليلة«، ولم يفلت من هذا الت�أثير حتى 
عراب الرواية الأمريكية اللاتينية غابرييل غار�سيا ماركيز، 
كما يتعر�ض لوي�س فيا�ض كذلك في العديد من كتاباته �إلى 
وجه  على  الفل�سطينيين  محنة  و�إلى  الأو�سط،  ال�شرق  �أزم��ة 

الخ�صو�ص.
والر�ت� غ���ري���ب.. �إع���ج���اب ب��الأن��دل���س�� وم���آث��ره��ا 

)ت�شيلي(:
كتاب  في  الآخ��ر  هو  وينغم�س  فل�سطيني،  �أ�صل  من  كاتب 
كان  جرب�ان،  خليل  جرب�ان  �أع��م��ال  وفي  وليلة«،  ليلة  »�أل��ف 
الق�صة  نادي  العربي، وهو م�ؤ�سّ�س  الت�شيلي-  للمعهد  مديرًا 
لجمعية  مديرًا  بعد  ما  في  �أ�صبح  بل  ت�شيلي،  دي  ب�سانتياغو 
الكتاب الت�شيليين. من �أعماله الناجحة »حفل المعوقين«. زار 
�إ�سبانيا ولم ي�سترعِ انتباهَه �شيء فيها، ح�سبما �صرّح لمواطنه 

خورخي �آمادوال�شاعر القروي
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كانت  �إذ  الأندل�س،  �سوى  الت�شيلي �سيرخيو ماثيا�س  ال�شاعر 
رحلته لها بالن�سبة له �إحياءً للعهد والمجد الزاهرين العربيين 
كبيًرا بق�صر الحمراء  �إعجابًا  �أعجب  ولقد  الديار،  في هذه 
في غرناطة، وببرج الذهب، وب�صومعة الخيرالدا في �إ�شبيلية 
والكتبية في مراك�ش(،  الرباط،  )تو�أمة �صومعتيْ ح�سان في 
ف�ضلًا  له،  حدّ  لا  الأعظم  قرطبة  بم�سجد  �إعجابه  كان  كما 

عن �آثار وق�صور ومعالم عربية �أخرى.
هرنان تراك والحنين �إلى �صوت الأذان )فنزويلا(:
كولومبيا  في  وُل��د  لبناني،  �أ�صل  من  ت��راك  هرنان  الكاتب 
الفنزويلية  العا�صمة  با�ستمرار في  عا�ش  �أنه  �إلا   1926 عام 
كاراكا�س، وهو يتعاطى ال�شعر، وله درا�سات �أدبية مهمة في 
�أعماله  من  والإن�سانيات،  والإب���داع  المعرفة  حقول  مختلف 
ال�شعرية »�ساعة �سريرية« )1964(، و»�أقربائي« ) 1968(، 
 ،)1968( ال�صمت«  و»زم���ن  وك��ات��ب«،  »ق�صة  كذلك  ول��ه 
تراك  يتحدث   .1977 عام  كراكا�س  في  تراك  هرنان  توفي 
�أنه  وكيف  العربي،  و�أ�صله  �أج��داده  عن  »�أقربائي«  كتابه  في 
�إنه يتذكر في  كان بين والده ووالدته ج�سر بنا�ؤه غير متين، 
كتاباته �صوت الأذان، وبائعات الفل واليا�سمين، والعديد من 
الذكريات الجميلة التي حملها �أجداده معهم �إلى مهجرهم 

الجديد.
ماتيا�س رافيدي و�أحلام قابيل )الت�شيلي(:

عربي  �أ�صل  من  كذلك  البارزين  الت�شيليين  الكتاب  ومن 
الباحث ماتيا�س رافيدي، من �أعماله في هذا المجال بالذات 
كتابه »كُتاب ت�شيليون من �أ�صل عربي«، وقد ق�سم كتابَه �إلى 
�أجيال من الكتاب الت�شيليين الذين ينحدرون من �أ�صل عربي، 
وعرف بكل جيل على حدة، انطلاقًا من الكتاب الذين وُلدوا 
بجيل  يُعرف  والذي  و1904   1890 بين  المتراوح  التاريخ  في 

1920 �إلى جيل الكتاب المولودين بين 1950 و1964.
ومن الأ�سماء التي �ساقها الباحث رافيدي في هذا الكتاب 
مو�سى،  موري�س  حنا،  عويل  يو�سف  �شوقي،  بندكتو  القيم: 
وفريد  ما�سي�س،  محفوظ  ���س��راح،  روب��رت��و  �سبيلا،  �إدري�����س 
يربو على  لما  الكتاب  الم�ؤلف في هذا  نا�صر، وقد ترجم  هيد 
ه���ؤلاء  عالج  وق��د  عربي،  �أ�صل  من  ت�شيليًا  كاتبًا  الثلاثين 
هذه  بين  ومن  ونرث�،  �شعر  من  القول  فنون  مختلف  الكتاب 
المجموعة برزت �أ�سماء لامعة منها محفوظ ما�سي�س، المولود 
في  ونجد  فل�سطيني،  �أ�صل  من  وهو  ت�شيلي  في   1916 عام 
�أعماله �إ�شارات كثيرة �إلى �أ�صله العربي، حيث تتكرر �أ�سماء 
�أهم  ومن  �إلخ.  وال�صحارى  والفراعنة،  والِجمال،  الأهرام، 
كتبه »�أحلام قابيل«، و»النجوم الباهتة«، حيث يدافع فيه عن 
كتابه  في  خا�صة  فل�سطين  في  الكريمة  الحياة  في  �شعبه  حق 

»بكاء اللاجئ«.
جورج عي�سى والتعلق بالما�ضي المجيد )الأرجنتين(:
هذا ال�شاعر المولود عام 1946 هو من �أ�صل عربي كذلك 
وفي كتابه »�أعمال عبده« نجده يتعر�ض للت�أثيرات العربية التي 
العربي،  بما�ضيه  التعلق  �شديد  وهو  البلد،  هذا  �إلى  و�صلت 
و�أجداده والتغنيّ والزهو والافتخار بهم وب�أمجادهم، وتحفل 
المتوارثة،  القديمة  بالأ�ساطير  بالخ�صو�ص  ال�شعرية  �أعماله 

و�شعره مزيج من العاطفة والأ�سطورة والتاريخ.
ماركو جميل وهيامه بمراك�ش الحمراء )غواتيمالا(:
»�ساحر  ق�صته  منها  رائ��ع��ة  ق�ص�صية  �أع��م��ال  ل��ه  كاتب 
مراك�ش  مدينة  عن  الق�صة  هذه  في  يتحدث  حيث  التاريخ« 
في  يوجد  الزمن  »حيث   .. بالخ�صو�ص  المغربية  الح��م��راء 
كما  عاليًا  التحليق  تتوقف عن  لا  النور�س  وطيور  ا�ستراحة، 
تطير ع�صافير الدوري في مدريد، هذه النوار�س تمر بت�ؤدة، 
البيا�ض  وهدوء، وت�أن وتبدو وك�أنها مراكب �شراعية نا�صعة 
ي�ستر�سل  المياه«. وهكذا  �أعماق  الف�ضاء ترى من  تن�ساب في 
الكاتب ماركو جميل في و�صف هذه المدينة المغربية التاريخية 
فيها  بما  المعمارية  معالمها  جل  �أ�صبحت  التي  ال�ساحرة، 
�ساحتها الكبرى ال�شهيرة )جامع الفنا( تراثًا �إن�سانيًا للعالم 

�أجمع، والتي تحتل حيزاً مهماً في رقعة الأدب العالمي .
مبدعون في ميادين متنوّعة

العديد  نجد  الذكر  الآنفة  الكتاب  �أ�سماء  �إلى  بالإ�ضافة 
الأمريكية  الخريطة  على  تتوزع  التي  الأخ��رى  الأ�سماء  من 
الآخر  وبع�ضها  والت�أليف،  الأدبية  الكتابة  يتعاطى  بع�ضها 
مجالات  �إلى  اتجه  من  هناك  �أن  كما  ال�شعر،  لقر�ض  يميل 
هذه  من  �إل��خ.  وتمثيلية  وفنية،  ت�شكيلية،  �أخ��رى  �إبداعية 
بلد  من  وهو  �شوما�سيرو،  علي  المك�سيك  من  نذكر  الأ�سماء 
المجال،  هذا  في  كبيرة  �إ�سهامات  وله  المك�سيكية،  نجاريت 
وكان يحظى بتقدير من طرف الكتاب والنقاد، كما �أن هناك 
�أ�صل  من  وهو  يحيى  نايف  يُدعى  ممتازًا  �سينمائيًا  ناقدًا 
المك�سيك،  في  ال�سابع  الفن  نقاد  �أكبر  من  ويعد  فل�سطيني، 
�إكرام  الراحلة  والكاتبة  الت�شكيلية،  الر�سامة  كذلك  وهناك 
�سورية  وهي  الثالثة«،  »الثقافة  كتبها  �أ�شهر  ومن  �أنطاكي، 
فنانة  وهي  حايك  �سلمى  ال�شهيرة  الممثلة  وهناك  الأ�صل، 

مك�سيكية من �أ�صل لبناني ت�ألقت ب�شكل لافت في فن التمثيل 
العالمية  الكولومبية  المطربة  وهناك  وال�سينمائي،  الم�سرحي 
طبّقت  وقد  الكولومبية  برّانكييّا  مدينة  من  مبارك  �شاكيرا 
�شهرتها الآفاق في مجال الغناء، وهناك كاتب م�سرحي من 
له  �أحرزت م�سرحية  لبناني هو طوني طرابل�سي، وقد  �أ�صل 
قدمت على خ�شبة مك�سيكو �سيتي لعدة �سنوات نجاحًا باهرًا 
وهي بعنوان: »الطيران«، وتعالج م��سألة الهجرة العربية �إلى 
المك�سيك. وهناك الكاتب �إ�سكندر حداد وهو من �أ�صل لبناني 

ا ويحتل مكانة مرموقة في الت�شكيل المك�سيكي المعا�صر. �أي�ضً
المغتربون وال�صحافة

وهناك كتاب و�صحافيون عرب �آخرون ا�شتغلوا بال�صحافة 
و�أ�صدروا مجلات عربية �إ�سبانية مزدوجة اللغة مثل يو�سف 
�شدراوي،  يو�سف  زواني،  يو�سف عابد  ب�شارة،  م�سالم، جان 
مي�شيل دوميت جميل، ميجيل نادر، �أنور حبور، ريحان عزار 
نجد  كذلك  بال�صحافة  الم�شتغلين  ومن  �ساكي�س.  وفيكتور 
�أ�سماء مثل طرابل�سي قائم، ومراد روبل�س، لطائف البيطار، 
فرح،  و�سليم  و�أنخيل  �سمرا  �أب��و  ونيكولا�س  نكاد،  �أنطونيو 
المك�سيكية  العا�صمة  يتمركزون في  يكونوا  الكتاب لم  وه�ؤلاء 
وح�سب، بل �إنهم كانوا موزعين على مختلف المدن المك�سيكية 
�أ�صل عربي  �آخرين من  كتابًا  الأرجنتين نجد  الأخ��رى، وفي 
مثل م�سعود خورخي، لليانا محراقي وهي )�شاعرة( مجيدة، 
�أعماله  ومن  لبناني،  �أ�صل  من  روائي  وهو  عزيز،  وخورخي 
�سفيًرا  عّنسيّ�  وق��د  كيلم�س«  حديقة  من  الم�سروقة  »الأزه���ار 
لبلاده لدى اليون�سكو في باري�س، ومن الر�سّامات الت�شكيلية 
نجد نعيمة �أجودي، ومن كتاب البرازيل المنحدرين من �أ�صل 
�أعمال  ومترجم  معروف  كاتب  وهو  �شاتيلا،  من�صور  عربي 
�إلى  بالإ�ضافة  البرتغالية،  اللغة  �إلى  جرب�ان  خليل  جرب�ان 

جميل من�صور حداد و�سيد علي �أدريانو، و�آخرين.

الرابطة القلمية من اليمين: ميخائيل نعيمة وعبدالم�سيح حداد وجبران خليل جبران ون�سيب عري�ضة
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التعابير  من  النـّ�سيم(  )كــَفّ  ا�ستعارة  �إن  المعروف  من 
ال�شائعة في الأدب العربي، ولي�س كذلك في الأدب الإ�سباني، 
وقد ا�ستعمل هذه الا�ستعارة، الغريبة على ال�شعر الإ�سباني، 
ع��الم��يً��ا،  ال�صيت  ذائ���ع  الأدي����ب   ،1921 ع���ام  م���رة،  لأول 
الذي  الوقت  في    )1936 ـ   1898( لوركا  غارثيا  فدريكو 
�شعراء  ومنهم  قرون،  ي�ستعملونها منذ  العرب  ال�شعراء  كان 
)733ـ793هـ(  زم��رك   ابن  الوزير  وبالتحديد  الأندل�س، 
في  الحمراء  ق�صر  حول  له  ق�صيدة  في  )1333ـ1392م(، 

غرناطة.  
 يقول فدريكو غارثيا لوركا في ق�صيدته "ليلة" )1921(:
NOCHE

Total

La mano de la brisa

acaricia la cara del espacio

una vez

y otra vez

Las estrellas entornan

Sus párpados azules 
Una vez

Y otra vez(1).
يد الن�سيم 

تداعب الف�ضاء
مَرّة

بعد مَرّة.
وتكاد النجوم 

تغلق �أجفانها الزرقاء

مَرّة 
بعد مَرّة .

كيف و�صل هذا التعبير العربي الى لوركا:
لوركا  ق�صيدة  الن�سيم" في  "كف  ا�ستعارة  على  العثور  �إن 
هذه  و�صول  كيفية  �إث��ب��ات  ن�ستطع  لم  �إذا  مهمًا  لي�س  ه��ذه 
التعبير  هذا  و�صل  كيف  �أي  لوركا،  �إلى  العربية  الا�ستعارة 
لوركا  يجهل  الذي  الوقت  في  الإ�سباني  ال�شاعر  �إلى  العربي 

اللغة العربية؟ 
في  زمرك  ابن  الوزير  �شعر  في  الا�ستعارة  هذه  وردت  وقد 
ق�صيدة له تم نق�شها في ق�صر الحمراء بغرناطة. ولم ينتبه 
بع�ضه  الذي حفظ  زمرك  ابن  �شعر  �أن  �إلى  الباحثين  بع�ض 
تمت  قد  اليوم،  حتى  الحمراء  ق�صر  ج��دران  على  منقو�شًا 
ا�ستاذنا  ومنهم  لوركا،  قبل  الإ�سبانية،  اللغة  �إلى  ترجمته 
و�صديقنا المرحوم الدكتور محمود علي مكي، الذي ظن ب�أنه 
المهتمين  من  كان  لوركا  غارثيا  فدريكو  �أن  من  الرغم  على 
و�آخ��ر،  حين  بين  ي��زوره  وك��ان  الح��م��راء،  العربي،  بالق�صر 
تلك  لأن  الحمراء  ق�صر  في  ال�شعرية  الأبيات  يقر�أ  لم  لكنه 
حتى  الإ�سبانية  �إلى  ترجمت  قد  تكن  لم  العربية  الق�صائد 
ترجمته  في  مكي  علي  محمود  الدكتور  يقول  الوقت.  ذل��ك 

لوركا:  الكاملة" لل�شاعر  ال�شعرية  "الأعمال 
ذلك  �أبهاء  في  الكثيرة  جولاته  في  لوركا  نظن  "ول�سنا 
ولا  الأب���ي���ات،  ه��ذه  معنى  ع��رف  الخ��ال��د  ال��ع��رب��ي  الق�صر 

نح�سب �أحدًا ترجمها له")2(.
تمت  قد  الحمراء  ق�صر  في  المنقو�ش  ال�شعر  ان  الحقيقة 
ترجم  من  و�أبرز  �أخرى،  لغات  و�إلى  الإ�سبانية  �إلى  ترجمته 
هذا ال�شعر، قبل لوركا، الم�ستعرب الغرناطي �أميليو لافوينته 

أثر الشاعر الأندلسي
ابن زمرك في لأديب

الإسباني لوركا

"فإن ملأت كف النسيم مع الضحى"

د. �صبيح �صادق
جامعة اوتونوما، مدريد، �إ�سبانيا
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الكنترا  )1825ـ 1868(  الذي طبع كتابه "كتابات عربية 
في غرناطة" عام 1859 . 

�إلى  ترجمتها  تّمت  عربية  ن�صو�ص  عدة  على  عثرنا  لقد 
لوركا،  قبل  الا�ستعارة،  ه��ذه  على  تحتوي  الإ�سبانية  اللغة 
بع�ض  ف��ان  م�ستعملة،  وغري�  غريبة  الا�ستعارة  ه��ذه  ولكون 
يتفق  ب�شكل  كتبوها  و�إنم��ا  هي  كما  ينقلوها  لم  المترجمين 
"الن�سيم  مثل  الإ�سبانية،  اللغة  في  ال�شائع  الا�ستعمال  مع 
"الن�سيم" فقط دون  �أو  �أو "الن�سيم ال�صباحي"،  اللطيف"، 
ذكر كلمة "كف"، وفي الوقت ذاته ر�أينا �أن هناك مترجمين 
�آخرين ترجموا هذه الا�ستعارة كما هي، �أي "كف الن�سيم". 

غرناطة"  في  عربية  "كتابات  الكنترا  لافوينته  كتاب  في 
�إلى  مترجمة  زم���رك  اب��ن  ق�صائد  بع�ض  ن��ق��ر�أ   )1859(
حدائق  ل�سان  على  تتكلم  التي  الق�صيدة  ومنها  الإ�سبانية، 

ق�صر الحمراء ويقول فيها: 
بَحـتُْ بالحـُ�سْنِ حالِيا وْ�ضُ قـدَْ �أ�صْ �أنا الرَّ

َّلْ جـمَاِيل تـَ�سْتـفَِـدْ �شَـرْحَ حالِـيا                                       ت�أمـ
...

ُّحَى  ف�إنْ مَلأتْ كـفََّ النـَّ�سِيم مَعَ ال�ضـ
                                       دَرَاهِـمَ نـوَْرٍ ظـلََّ عَـنْها مـكُافِـيـا)3(

الإ�سبانية  �إلى  ابن زمرك هذه  �أوّل من ترجم ق�صيدة  �إن 
هو الون�سو دي الكا�ستيو في القرن ال�سابع ع�شر، في مخطوط 
محفوظ في المكتبة الوطنية في مدريد، تحت رقم 7453، لكن 
العربي  الم�صطلح  ترجمة  ي�ست�سغ  لم  الكا�ستيو،  دي  �ألون�سو 
"كف الن�سيم"، ولهذا لم يترجمه، �أو بالأحرى قفز م�صطلح 
"كف الن�سيم". ها هي ترجمة الون�سو دي الكا�ستيو، نقلا عن 

مخطوط المكتبة الوطنية في مدريد: 
“Soy un vergel adornado de hermosura; en la 

qual (sic), si queréis advertir, entenderéis gran 
elegancia en mi aseo

. . .
E así cuando la dulce aurora de la mañana espira 

con el resplandor del sol, se demuestran perlas 
clarísimas, que no se pueden significar”(4). 
"كف  لـ  في ترجمة الون�سو دي الكا�ستيو هذه لا نرى ذكرًا 
غير  الا���س��ت��ع��ارة  ه��ذه  �أن  وه��و  وا���ض��ح  وال�سبب  الن�سيم"، 

موجودة �أ�سا�سًا في اللغة الإ�سبانية. 
الم��ذك��ورة  زم���رك  اب��ن  ق�صيدة  ت��رج��م   ،1859 ع��ام  وفي 
الم�ستعرب "�أميليو لافوينتي الكنترا" في كتابه "كتابات عربية 
في  كما  تمامًا  الن�سيم"  "كـف  يترجم  وفيها  غرناطة"،  في 
الن�ص العربي، ها هنا ترجمة لافوينته الكنترا لق�صيدة ابن 

زمرك: 
"Yo soy el jardín que aparezco por la mañana 

ornado de belleza; contempla atentamente mi 
hermosura, y hallarás explicada mi condición.

	 ........
Pues está llena la mano del céfiro(5)desde la 

mañana de dirhames de luz, que contiene lo 
suficiente (para el pago)"(6).

 la mano :وهنا نلاحظ �أن الم�ستعرب لافونته الكنترا يذكر
del céfiro    �أي "كف الن�سيم". 

لكن ترجمة هذه الا�ستعارة �إلى الإ�سبانية على يد لافوينته 
قد  لوركا  ان  على  للتدليل  ك��اف  غير  لوركا،  قبل  الكنترا، 

قر�أها. 
ال��سؤال الأن هو هل وقع كتاب لافوينته الكنترا بيد لوركا؟ 

لم يذكر لوركا في ر�سائله �أو في مقابلاته �أو في كتبه ب�أنه قد 
لنا من  فلي�س  ولهذا  التكنترا،  الم�ستعرب لافوينته  قر�أ كتاب 
بالإ�سبانية،  ابن زمرك  لوركا قد قر�أ ق�صيدة  �أن  دليل على 
�أن  كبيًرا  احتمالًا  هناك  ف��ان  ذل��ك،  كل  من  بالرغم  ولكن 
يكون لوركا قد قر�أ ق�صيدة ابن زمرك، وذلك لعدة �أ�سباب، 
العربيين،  وال�شعر  بالتراث  الإ�سباني  ال�شاعر  اهتمام  منها 
وبالتحديد تراث غرناطة، وكذلك اهتمامه بق�صر الحمراء 
ا يمكن �إ�ضافة �سبب �آخر وهو �أن  وزياراته المتعددة له، و�أي�ضً
كبيرة في  �شهرة  على  الكنترا حاز  لافوينته  الم�ستعرب  كتاب 
ا�سبانيا باعتباره من �أهم الكتب التي ترجمت ال�شعر العربي 
في الق�صر العربي �آنذاك، وبالتالي فهناك احتمال كبير في 

�أن يكون لوركا قد طالع ذلك الكتاب. 
غارثيا  اميليو  الم�ست�شرق  يذكرها  مهمة  ملاحظة  هناك 
الع�شرين، وهي  القرن  ا�سبانيا في  �أبرز م�ست�شرقي  غوميث، 
و�آخرين،  لوركا  مع  جمعته  التي  الاجتماعات  �أح��د  في  �أن��ه 
من  ج��زءًا  لوركا  ق��ر�أ  الثلاثينيات،  في  غرناطة  مدينة  في 
مع  غوميث  غارثيا  تح��دث  ذل��ك  وبعد  "يرما"،  م�سرحيته 
ابن  وبالذات  الحمراء،  وق�صر  غرناطة  �شعراء  حول  لوركا 
زمرك، فقال له  لوركا �أنه قد كتب ق�صائد تخليدًا ل�شعراء 

غرناطة القدامى. ها هنا كلمات غارثيا غوميث:
عن  كتاب  ت�أليف  �صدد  في  ب�أنني  لوركا  لغارثيا  "قلت 
نـُ�شرت  ال��ذي  زم��رك،  اب��ن  �إن��ه   ، معروفة  عربية  �شخ�صية 
ق�صر  في  نُ�شرت  ال��ع��الم:  عرفها  �أبـهّة  �أفخم  في  ق�صائده 
وزينت  الق�صر  ج���دران  ق�صائده  غطت  حيث  الح��م��راء، 

�صالاته، و�أحاطت بنافورة ال�سباع المتوثبة. 
فقال لنا لوركا �أنه قد كتب، تخليدًا لذكرى �شعراء غرناطة 
ا�سم  ويحمل  "ديوان"،  با�سم  وغزليات،  ق�صائد  القدامى، 
حديقة عائلته )عائلة لوركا( لأن الق�صائد قد تمت كتابتها 

في تلك الحديقة، و�سي�سميه ديوان تماريت")7(. 
من خلال ن�ص الم�ست�شرق غارثيا غوميث الق�صير في حجمة 
علم  على  لوركا  يكون  �أن  ترجيح  يمكننا  معانيه،  في  الكبير 
با�سم ابن زمرك، وعلى اطلاع على ق�صيدته التي ترجمها 

لافوينته الكنترا في كتابه "كتابات عربية في غرناطة". 
اللغ��ات  �إلى  زم��رك  اب��ن  ق�ص��يدة  ترجم��ات  تاري��خ 

الأوربية
يكتب  �أن  قبل  الوحيدة  الكنترا  لافوينته  ترجمة  تكن  لم 

لوركا ق�صيدته، و�إنما هناك ترجمات �أخرى �سبقته، وهي:
1

�إلى الإنكليزية  1810 ترجم ق�صيدة ابن زمرك،  في عام 
الم�ست�شرق   �شيك�سبير، وهو غير �شيك�سبير الأديب المعروف، 

وفيها ذكر "كف الن�سيم": 
	  “And, when the hand of the zephyr 

sinks under the noon-tide rays, the golden coins 
of light issuing from it are fully satisfeetory”(8).

2
في عام 1841 ترجمها الم�ست�شرق ديرنبيرج �إلى الفرن�سية، 

ا "كف الن�سيم": ذاكرًا �أي�ضً
“Car dès le main du zéphire y est pleine de 

drachmes de lumière, assez (abondantes déjà) 
pour satisfaire (au jugement du Kadhi) ”(9).

3
لق�صيدة  ترجمته  في  غايانغو�س  الإ�سباني  الم�ست�شرق  �أما 
منها  بدلًا  وا�ستعمل  الن�سيم"،  "كف  يذكر  فلم  زمرك  ابن 
"نـفَـَ�س الن�سيم �أو هـبَـةّ الن�سيم"، عند ترجمته للق�صيدة �إلى 
1842. ها هنا ترجمته  الإنكليزية والفرن�سية، عام  اللغتين 

�إلى اللغة الإنكليزية: 
“Which, when the breath of the zephyr expires 

before the noontide rays appear surrounded 
y a light which throws into the shade all other 

light”(10).

وكذا في ترجمته الى اللغة الفرن�سية، حيث لم يذكر "كف":
“Lorsque le souffle du zéphyr est absorbé par 

les rayons du midi, ces appartements paraissent 
entourés d´une lumière qui rejette dans l´ombre 
toutes les autres lumières“(11).
هنا نلاحظ ان غايانغو�س باعتباره ا�سبانيًا، وجد �أن "كف 

الن�سيم" تعبير غريب، ولهذا لم يترجمه ترجمة حرفية. 
]]]

 "كف الن�سيم" في ق�صائد �أخرى
"كف  لقد تـرُجمت عدة ق�صائد عربية تت�ضمن م�صطلح  
لوركا  يكتب  �أن  قبل  �أخ��رى،  ولغات  الإ�سبانية  الن�سيم" �إلى 
ق�صيدته، ولهذا فهناك احتمال �أن يكون لوركا قدا قر�أ بع�ض 
نف�سه فهناك من المترجمين من  الوقت  الق�صائد. وفي  تلك 
لم يترجم هذه الا�ستعارة "كف الن�سيم"، وهذا دليل على �أن 
هذه الا�ستعارة غير موجودة في لغة المترجم، �أو �أن المترجم 

ا�ستغربها. 
1

كان �أول من ترجم "كف الن�سيم" كما هي حرفيًا �إلى اللغة 
الإ�سبانية هو الم�ستعرب فرانثي�سكو خابيير �سيمونيت، حينما 

ترجم مقطوعة لل�شاعر رفيع الدولة عام 1851: 
فِ  �أبا عـامــرِ      باكِر  �إلى  القـَ�صْ

                                           فـ�إنـمّا  نـجَــَحَ  الفـتَـىَ  في  البـكـر
بـا �سَحَ  كـفَُّ ال�صّ ْ مِن قبلِ �أن َمت

                                        دَمْعَ الغـوَادِي مِن خـدُودِ الـزّهَر)12(
وهي ح�سب ترجمة �سيمونيت )1851(: 

"Ven a acompañar nuestro banquete mientras 
asoma la aurora, oh Abū `Āmir, porque la 
juventud no goza de los bienes de la vida sino al 
nacer del día,

	 cuando la mano del viento abrasador 
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aún no ha enjugado en las mejillas de las flores las 
lágrimas del matinal rocío"(13).

نلاحظ  Mano del vientoوهنا  با":  ال�صّ "كف  �أي 
الم�ست�شرق  ترجم   ،1849 ع��ام  في  ا�ستعمل  �سيمونيت  �أن 
ترجمها  وبعده  الفرن�سية،  �إلى  الدولة  رفيع  مقطوعة  دوزي 
خوان  ثم  الألمانية،  �إلى    ،1856 ع��ام  �شاخت،  الم�ست�شرق 
باليرا، عام 1857 �إلى الإ�سبانية. ومما يلفت النظر �أن كلا 
الن�ص  ال�صبا"، كما هي في  "يد  و�شاخت ترجما  من دوزي 

العربي، لكن خوان باليرا ترجمها "ن�سيم �صباحي". 
ها هي ترجمة دوزي، عام 1849: 

"Venez assister à notre festin joyeux tandis que 
l'aurore pointe, ô Abou-Amir; car la jeunesse 
ne jouit des biens de la vie qu'à la pointe de jour, 
lorsque la main du vent brûlant n 'a pas encore 
essuyé des joues des fleurs, les larmes de la rosée 
du matin"(14).

ا  �أي�ضً ال��دول��ة  رف��ي��ع  مقطوعة  ت��رج��م   ،1867 ع��ام  وفي 
الم�ست�شرق الألماني �شاخت في كتابه الفن وال�شعر عند العرب 
في ا�سبانيا، وقد ترجم �شاخت هذا الم�صطلح العربي حرفيًا 
باليرا  خوان  الأديب  ترجم  �شاخت  وعن  ال�صبا"،  "كف  �أي 
�أن  يلاحظ  مما  ولكن  الإ�سبانية،  �إلى  الدولة  رفيع  ق�صيدة 
الترجمة  هنا  ها  هي.  ال�صبا" كما  "كف  يترجم  لم  باليرا 

الألمانية ل�شاخت، وفيها يذكر "كف ال�صبا":
Beim Glühn der Morgenröthe 
Komm, Freund, zum Trinkgelage, 
Denn Freude winkt dem Jüngling 
Nur frühe, früh vor Tage, 
Bevor die Hand des Windes 
Noch von der Blumen Wangen 
Die Tropfen Thau's getrocknet, 
Die blitzend daran hangen(15).

 Hand“"  "ال�صبا "كف  ترجم  �شاخت  �أن  نلاحظ  هنا 
هي،  كما  العربية  الا�ستعارة  ذكر  انه  �أي   "  des Windes

لكن الأديب الإ�سباني خوان باليرا الذي ترجم ن�ص �شاخت 
من الألمانية �إلى الإ�سبانية لم يذكر "كف"، على الرغم من 

�أهميتها. ها هنا ترجمة خوان باليرا:
“Ven al huerto, muchacha:
Ya difunde alegría	
La refulgente aurora,
Y a beber nos convida,
Antes que de las flores

Besando las mejillas,
Puro rocío beba 
El aura matutina (16)

"كف" و�إنما  كلمة  تظهر  لا  هذه،  باليرا  خوان  ترجمة  في 
الألماني  الن�ص  �أن  مع  ال�صباحي")17(  "الن�سيم  بدلها  نرى 
�أن هذا  "كف ال�صبا"، وهذا دليل على  وا�ضح في ا�ستعماله 
باليرا من  الإ�سبانية، لأن خوان  اللغة  الم�صطلح غريب على 

الألمانية،  اللغة  من  ج��دًا  المتمكنين  وم��ن  المعروفين  الأدب���اء 
ولهذا فان عدم ذكره كلمة "كـف" في ترجمته، دليل وا�ضح 
غريب  الن�سيم" م�صطلح  "كف  العربية  الا�ستعارة  �أن  على 

على اللغة الا�سبانية.
 2

في عام 1861، ترجم الأ�ستاذ في جامعة غرناطة، لاهيت 
ريكارد، مقطوعة لل�شاعر الأندل�سي ابن �سارة �إلى الإ�سبانية،  

وذكر في ترجمته "يد الن�سيم":
�أرى �شَجَرَ النـاّرَنـجْ �أبْدى لنـا جـنَـىًَ

جَـتـهْـا  اللـَّواعِجُ                                    كـقَـطَر  دُمُـوع   �ضـرََّ
ونِ زَبَـرْجَـد كـرُاتُ عـقَيـقٍ في غُـ�صُ

ـوالِـجُ)18(                                   بـكِـفَِّ نـَ�سـيـمِْ الـرّيحِ مِنها �صَ
وهي ح�سب ترجمة ريكارد:

"Si líquida se tornase 
la carne de las naranjas,
Vino purísimo fuera

sin mezcla alguna de agua.
Semejan pelotas de ónice

en sus ramas de esmeralda,
Sirviéndoles de raquetas

la leve mano del aura”(19).
وهي    mano del aura ذك��ر:   ريكارد  �أن  يُلاحظ  وهنا 

ترجمة حرفية لـ "كف ن�سيم".
3

يقول �شاعر في الريحان:
وغُ�صن من الرّيحان �أخ�ضر نا�ضر

                                         نما بين غ�صني نـرَج�سٍ و�شقائقِ
با عَبَثـتَْ به يُريكَ �إذا كَـفُّ ال�صّ

                                          �شَمائِلَ مَعـْ�شوقٍ وذلـةّ عا�شقِ)20(
ترجم المقطوعة الم�ست�شرق رات �إلى الفرن�سية:

“C'est une tige de basilic, d'un vert éclatant, qui 
a poussé, au milieu de deux plantes, entre un 
narcisse et une anémone;

Vient-elle á être caressée par la main du zéphir, 
cette tige déploie les charmes flexibles d 'une 
amante et la soumission de l'amant“(21).

]]]
خاتـمــة

�أن الأديب الإ�سباني فدريكو غارثيا لوركا يُعد من  لا �شك 
�أ�شهر �شخ�صيات �إ�سبانيا الأدبية في القرن الع�شرين، وعُرف 
متابعًا  وكان  �أندل�سيًا،  بكونه غرناطيًا  ال�شديد  اعتزازه  عنه 

لل�شعر العربي، وبتعلقه بق�صر الحمراء. 
اللغة  في  م�ستعملة  غري�  لا���س��ت��ع��ارة  ل��ورك��ا  ا�ستعمال  �إن 
له  الن�سيم"،  "كف  العربية،  اللغة  في  و�شائعة  الإ�سبانية، 
�أهمية كبيرة لأنه دليل على �أثر الأدب العربي في �شاعر ذي 

�شهرة عالمية. 
"كف  الكنترا  لافوينته  الم�ستعرب  ترجم   1859 ع��ام  في 
ابن  الأندل�سي  لل�شاعر  ق�صيدة  في  وردت  التي  الن�سيم" 

ويمكن  غرناطة"،  في  عربية  "كتابات  كتابه  في  ال��زي��ات، 
اعتبار هذا الكتاب �أقرب الكتب �إلى الأديب الإ�سباني فدريكو 
غارثيا لوركا، وذلك لاهتمام لوركا بال�شعر العربي �أولًا، ولأن 
وحول  غرناطة  حول  يدور  الكنترا  لافوينته  الم�ستعرب  كتاب 

ق�صر الحمراء، وهو مو�ضوع اهتم به لوركا كثيًرا. 
في عام  1861 ترجم لاهيتي ريكارد، مقطوعة وردت فيها 
ا�ستعارة "كف الن�سيم"، وهي الأخرى قريبة من لوركا، لكون 
الكتاب قد طبعته جامعة غرناطة، �أي في الجامعة التي در�س 

فيها لوركا.  

1) GARCÍA LORCA, Federico: Obras completas, (poemas sueltos) 
recuperación y notas de Arturo del Hoyo, Madrid, Aguilar, 1974, I, 603; 
edición de Miguel García-Posada, Madrid, Akal, 1994, I, 416.

الأعلى  المجل�س  لوركا،  غر�سيه  فدريكو  الكاملة،  ال�شعرية  الاعمال  مكي:  علي  محمود    )2
للثقافة، القاهرة، ج 1،  �ص 15.

3( ديوان ابن زمرك الأندل�سي، تحقيق الدكتور محمد توفيق النـيّفر، دار الغرب الا�سلامي، 
بيروت، 1997،  �ص

4) ALONSO DEL CASTILLO: Istī´āb mā bi ḥamrā` Garnāṭa min al-
aš`ār. (Las inscripciones de la Alambra), manuscrito de la Biblioteca 
Nacional de Madrid, nº 7453,  pp. 1445-.
 .الن�سيم  céfiro =  كف، ومعنى كلمة mano =     في الا�سبانية، معنى كلمة  (5
6) LAFUENTE ALCANTARA, Emilio: Inscripciones árabes de Granada, 
precedidas de una reseña histórica y de la genealogía de los reyes 
Alahmares. Madrid, 1859, 129.
7) GARCÍA GÓMEZ: Silla del moro, Madrid, Espasa- Calpe, 1954, 89-
90.
8) CAVANAH MURPHY, James: The History of the Mahometan Empire 
in Spain, London, 1816, p. III.
9) PRANGEY, Girault de : Essai sur l´architecture des arabes et des mores 
en Espagne en Sicile, et en Barbarie, Paris, 1841, p. XXXIII.
10) JONES, Owen: Plans, elevations, sections and details of the Alhambra 
London, 184245-, plate, XV.
11) Ídem.

 12( ابن الآبار: الحـلُـةّ ال�سيراء، تحقيق الدكتور ح�سين م�ؤن�س، دار المعارف، القاهرة، 1964، 
ج 2، �ص 95. 

هذه المقطوعة م�شابه لمقطوعة لل�شاعر الاندل�سي ابن حمدي�س، المتوفى عام 527 هـ ـ 1163 م 
)ديوان ابن حمدي�س، تحقيق �إح�سان عبا�س، دار �صادر، بيروت، 1961،  �ص 89(:

بـاَكِــرْ  �إلى  الـلــذّات  وارْكـــب  لـهــا       عـوادي اللهـو ذوات الـمـراح
مِن قبل �أن تَ�شْرُفَ  �شم�س ال�ضحى      ريقَ الغوادي مِن ثغور الأقاح

13) SIMONET, Francisco Javier: "Sobre la poesía oriental", Revista 
semanal pintoresca del avisador malagueño, Málaga, (1851), V, nº 37,  
280.
14)  DOZY, R.P. A. : Recherches sur l'histoire politique et littéraire de 
l'Espagne pendant le moyen Age. Leyde, E. J. Brill, 1849, 112.
 15) SCHACK, Adolfo Federico de: Poesie und Kunst der Araber in 
Spanien und Sizilien, Stuttgart, 2º ed. 1877, I, 171.
16) VALERA, Juan: Poesía y arte de los árabes en España y Sicilia, Madrid, 
1867, I, 182.
.تعني ال�صباحي  matutina   تعني ن�سيم، وكلمة  aura   كلمة (17 
عبدالمتعال (18  النعمان  الدكتور  تحقيق  الممُيّزين،  وغايات  المرّب�زي��ن  راي��ات  �سعيد:   اب��ن 
.القا�ضي، لجنة احياء التراث الإ�سلامي، القاهرة، 1393 هـ 1973 م، �ص 64 ـ  65
 19) LAHITTE RICARD, Pedro: Orientales, Granada, 1861, p. 24, nº 
XLIV. 

ترجم هذا البيت الم�ست�شرق غارثيا غوميث الى الا�سبانية م�ستعملًا "كف الن�سيم":
“Pelotas de cornalina en ramas de topacio, en las manos del céfiro hay 
mazos para golpearlas”
Emilio García Gómez: El libro de las banderas, Madrid, Instituto de 
Valencia de D. Juan, 1942. p. 1701-, nº. 74.

وكذلك قامت الأ�ستاذة في جامعة كومبلوتن�سة في مدريد، تبرري�سا غارولو، بترجمة هذا البيت 
ا "كف الن�سيم":  في المنتخبات التي اختارتها من �شعر ابن �صارة، وذكرت �أي�ضً

“Que en las manos del céfiro
Son los mazos del juego de pelota”.
(GARULO, Teresa: Ibn Ṣāra: Poemas del fuego, Madrid, Hiperión, 2001, 
102).
 20(  الأب�شيهي: الم�ستطرف، دار مكتبة الحياة، بيروت،  1412 هـ ـ 1992 م، ج 2، �ص 252.

  21) RAT, G.: Recueil des morceaux choisis, Paris, 1902, II, 522.

المراجع والإحالات:
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وحدك الآن .. 	)1(
    تحترف الأغنيات 

      ت�سهم في اكت�شاف البيا�ض 
         تربك الأ�شياء كي تتجلى 

           تغ�سل ذاتك بال�شعر والأبجدية !!
 وحدك كنت 

     ووحدك تكون 
       ولا �شيء �سواك 

 �أنت والفجر ...
       نديمان 

  فاتحدا في �شعور واحد ..
            و�شعرية باذخة !!

] ] ]    

رويداً �أيها القلب المعنى ... 	)2(
   فالنبوءات 

      والفراقين
         لم تعد تتنزل !!

    وحده ال�شعر بوحي ..
            و�أنا مر�سل 

                 من �سماء اللغات 
     باحثاً عن : 

           بلاد ماحل فيها 
                   نبي / �شاعر 

     ف�أنا فيها لوحدي 
          مقيم ال�صلاة 

] ] ]    

يوم �أ�سري بي ... 	)3(
     قالت القابلة :

         اخلع قمي�صك 
             �أنت في واد تدن�س بالموبقات 

        فاحتر�س من عيون ال�سابلة 
              هيئ دمك/النور

                  للخلوة العاجلة 
             تزمل بثوب الرياحين 

               واعتدل يوم تلقاه 

                  فال�سدرة قاب حرفين 
                        من روحك الآفلة 

ويوم عرجت ...
      قالت القافلة :

        تطهر من الموبقات 
            و�شمّ�س ثيابك 

      كل العطور التي تعرفها 
                            )دن�س( !!

وكل الطريق �إلى العروة الوثقى ...
                             ) مجدب(..

     و�أنت الوحيد..
            لبذي تعرف،

          والجميع ..الجميع..الجميع..
                      �أمة جاهلة 

] ] ]    

)4(	 نبوءاتك )ال( �ضمنتها �سفر خلودك ...
                          لم تت�شي�أ 

                               ولم تك �شيئا
                                    �أيها )المتنبي( زمانك !!

                    لم تهد للحياة وجاهتا ..
                      لم ت�شرق ال�شم�س – كما زعمت-

                        لم تح�ضر )الإقط (
                              وال )التمباك(

                                وال ) الزعفران(
                           -	كما وعدت – 

                              لم تملأ �سلال الفقارى طعاماً 
                                       فت�صبح فينا :

                                              نبياً  /�شاعراً 
                          �أنت اهزوجة ...

                               يلهو بها المن�شدون 
                               ولا ت�ستجيب لها الأفئدة 

                          فكن �أي �شيء
                                �أي �شيء 

                         �سوى �شاعر
 )Veto(...يرفع ال                              

                                   بوجه الأمم المتحدة !!

قصائد قصيرة !!

�شعر: د. يو�سف العارف

جدة
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ملخ�ص :
�أو  ال��ت���أوي��ل  لنظرية  الأولى  الأ����ص���ول  ع��ن  الح��دي��ث  �إن 
الن�صو�ص  �إلى  العودة  �إلى  مبا�شرة  بنا  يدفع  الهرمينوطيقا 
المقد�سة ممثلة في كتب العهدين القديم و الجديد )التوراة 
و الإنجيل( في الثقافة الغربية، �إلا �أن �أ�صول الهرمينوطيقا  
�أّخرجت  عندما   ،19 القرن  �إلى  تعود  المعا�صرة  الفل�سفية 
من مجال اللاهوتيات �إلى مجال الفل�سفة على يد الألمانيين 

فريدريك �شلاير ماخر وفلهم دلثاي.
�شلايرماخر  الت�أويل:  لنظرية  المنهجية  البدايات 

ودلتاي:
فريديريك  يد  على  الحديثة  الهرمينوطيقا  بداية  كانت 
 Freidrich Daniel Ernest  Schleirmacher شلايرماخر�
من  الهرمينوطيقا  �أخ��رج  ال��ذي  اللاهوتي   1834-1755
نقلة،  �أه��م  في  الفل�سفة  نحو  بها  متجهًا  الكن�سية،  الدوائر 
لينت�شلها من انغلاق الكني�سة ورجال الدين والن�ص المقد�س، 
عامة  الب�شرية  الن�صو�ص  ب��اق��ي  على  منفتحة  ويجعلها 
نوعية  نقلة  �أول  "في  الف�ضل  له  كان  حيث  خا�صة،  والأدبية 
بر�ؤية  يكتفي  يعد  لم  فهو  التقليدية،  الهرمينوطيقا  عرفتها 
الا�ستخدام  دائرة  الهرمينوطيقية وهي تخرج من  الممار�سة 
والتاريخية  والقانونية  الفل�سفية  الن�صو�ص  لتم�س  اللاهوتي 
والأدبية وغيرها من الن�صو�ص غير الدينية، بل راح يعار�ض 
الكاثوليكية والقبالة وي�ؤكد على �ضرورة التخلي عن الطرائق 
في  وذلك  المقد�سة"1  الن�صو�ص  ت�أويل  في  والمعتمدة  المقبولة 
�إطار �سعيه لتعميم �آليات و�إجراءات الت�أويل على الن�صو�ص 
الن�صو�ص  على  بها  تطبق  التي  الطريقة  بنف�س  الدنيوية 

الن�صو�ص  على  بها  تطبق  التي  الطريقة  بنف�س  الدنيوية 
الأب  بمثابة   Schleirmacher �شلايرماخر  كان  الدينية. 
و�سمها  وقد  الحديثة  الفل�سفية  للهرمينوطيقا  �أ�س�س  الذي 
التي  الرومان�سية  نزعة  مع  يتما�شى  نف�سيرومن�سي  بطابع 
في    JeanGreischغراي�ش ج��ون  يقول  ع�صره،  في  �سادت 

 Schleirmacher  معر�ض حديثه عن
«souvent considéré comme le père de la 

puhilosophie herméneutique moderne. 
Freidriche Schleirmacher (1765 - 1834) assigne 
a celle-ci un rôle assez modeste dans son système 
des savoirs philosophiques. Dans ses leçons sur 
l’hermeneutique (1804 -1830)»2  
حيث يعتبر �أن �شلايرماخر هو �أب الهرمينوطيقا الحديثة، 
التي  الفل�سفية  المعرفية  �أنظمته  �ضمن  متوا�ضع  نظام  وهي 

قدمها في محا�ضراته خلال ال�سنوات 1804 �إلى 1830.
وت�أويلها  الن�صو�ص  ق��راءة  دائ��رة  �شلايرماخر  وق��ع  لقد 
بدءً من الن�ص الإلهي حتى الن�ص الب�شري وميز بين الفهم 
نوعية فهم  يتطلب  الن�ص  التعامل مع  �أن  ليبين  و�صلاحيته، 
تتفق معه متجها نحو البحث عن الدوافع التي �أدت �إلى ميلاد 
الظروف  تحديد  من  لابد  �أي  الفعل،  �أو  التعبير  �أو  الكتابة 
الزمانية والمكانية التي تجعل المرء ي�شرع في الكتابة والتعبير 
مجرد  متجاوزًا  بذاته3،  لموقف  نتيجة  ما  لحظة  في  والفعل 
ذاتها،  حد  في  الفهم  عملية  نحو  والتف�سير  الإي�ضاح  عملية 
الفهم،  تحقيق  في  تتحكم  التي  والإج��راءات  الآليات  وو�ضع 

وتبعد الم�ؤول عن الخط�أ.

البدايات المنهجية 
لنظرية التأويل

د. رومي�سا كعب�ش
باحثة من الجزائر
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�سوء  �أولوية  Schleiermacher"من  �شلايرماخر  ينطلق 
من  �أكرث�  الفهم،  ل�سوء  تلقائيًا  معر�ضين  �أننا  �أي  الفهم، 
تقدم  �إذا  خا�صةَ  منا�سبة،  �صحيحة  بطريقة  نفهم  كوننا 
من  ت��زي��د  م�سافةَ  ذل��ك  يخلق  حيث  الزمن"4  في  الن�ص 
�إمكانية �أو احتمالية �سوء الفهم، فنحن في الحقيقة لا نفهم 
من  ننطلق  و�إنم��ا  نفهمه،  لا  بما  ن�صطدم  �أن  �إلى  �شيء  كل 
�أن  علينا  الفهم  ولتحقيق  جيدًا،  نفهم  لا  كوننا  من  البداية 
�أن يعي�ش  الم���ؤول  ن���ؤول الن�ص في زمنه ولحظة ولادت��ه، على 
لحظة كتابة الن�ص من طرف مبدعه، وهي نظرة رومن�سية 
 Schleiermacher �شلايرماخر  فيها  ي�سم  وا�ضحة  ونف�سية 
الهرمينوطيقا "وهي ما جعلته يق�صي تجربة الم�ؤول الراهنة 
التي تنطلق منها عملية الفهم ل�صالح تجربة الكاتب الذاتية 
وعملية الإبداع المولدة للن�ص واللتين �أ�صبحتا هدف الممار�سة 

الهرمينوطيقية ومدارها"5.
من خلال كل ذلك تبدو بو�ضوح هرمينوطيقا �شلايرماخر 
فرديته  في  المبدع  قهم  نحو  ت�سعى  وه��ي   Scleiermacher

تجربة  فهم  من  انطلاقًا  الن�ص  وفهم  الخا�صة،  ونف�سيته 
فلا�سفة  قبل  من  فيه  النظر  �إع��ادة  �سيتم  ما  وه��و  كتابته، 
هرمينوطيقا  اعتبار  �إذًا  يمكننا  اللاحقين.  الهرمينوطيقا 
التي  الال�ه��وت��ي��ة  الهرمينوطيقا  �ضد  ث���ورة  �شلايرماخر 
احتكرتها الكني�سة في فهم الن�ص المقد�س، و�أ�صبح البحث في 
�إجراءً و�آليةً �ضروريةً وغايةً في الوقت نف�سه وهو  المق�صدية 
ما يطرح �إ�شكالًا يتعلق بكيفية عودة الم�ؤول �إلى ن�ص مغترب 
زمنيًا بقرون كثيرة، وال��سؤال الذي يطرح نف�سه: كيف يمكن 
التي  الم�سافة  مع  التعامل  �أو  تجاهل  �أو  �إلغاء  �أو  اخت�صارُ 
"ف�إذا  )الما�ضي(؟  والن�ص  )الحا�ضر(  ل  الم���ؤوِّ بين  تف�صل 
الرجوع  Scleiermacher هو  الت�أويل وفق �شلايرماخر  كان 
�إلى الم�صادر الأولى لإدراك الق�صدية والمعنى الأ�صلي، ف�إن 
م�شكل  منها  ومو�ضوعية  نف�سية  لأ�سباب  يتعثر  الرجوع  هذا 
الاحتكار  وم�شكل  والما�ضي(  الزمنية )بين الحا�ضر  الم�سافة 
بت�أويل  يتعلق  فيما  ا  "خ�صو�صً الأ�صلية  للدلالة  الإيديولوجي 
الن�صو�ص المقد�سة"6 ومن خلال ذلك يت�ضح �أن �شلايرماخر

لتحقيق  �صارمة  منهجية  �إر�ساء  حاول   Schleiermacher

يكون  ب���أن  الحيلولة،  طريق  عن  تكون  والتي  الفهم  عملية 
وهو  تجربته  ويعي�ش  يتقم�ص  الن�ص  مبدع  نف�سه  هو  ل  الم���ؤوِّ
لها  الت�أ�سي�س  التي حاول  المو�ضوعية  البعد عن  يبتعد كل  ما 

كمبد�أ للهرمينوطيقا.
التاريخي  "للإطار  �شلايرماخر  �أولاه  الذي  الاهتمام  �إن 
وال�سياقي للعبارة وما تنطوي عليه من فكر �أو ر�أي، يعبر عن 
�إن   .]...[ �سقمه  �أو  �صحته  عن  بمعزل  الفكر  هذا  فردانية 
الت�أويل في هذه الفترة لم يعك�س فقط فن الفهم والتف�سير، 
الن�صو�ص  خلف  المكت�شفة  الحقائق  توظيف  فن  ا  �أي�ضً و�إنما 
الفترة  ه��ذه  في  الإ���ش��ك��ال  ك��ان   ]...[ معرفية  لأغ��را�ض�� 
بمعنى  المتعالية(  )ال���ذات  النف�سي  المحتوى  على  من�صبًا 
عند  يحدث  والفهم  ت�أويله."7  الم��راد  بالن�ص  الم���ؤوّل  علاقة 
للن�ص  كتابته  الم�ؤلف لحظة  نف�سية  مع  الم�ؤول  نف�سية  تطابق 
هرمينوطيقا  وتتبناه  �إليه  تتجه  وا�ضح  نف�سي  منحى  وه��و 
دقيقة  علمية  منهجية  وفق   Schleiermacher �شلايرماخر 

 L’interpretation تتمثل في �إجرائين هما: الت�أويل النحوي
 L’interpretation النف�سي  والت�أويل   ،  grammatical

psychologique، يميز بينهما �شلايرماخر كالتالي8: 

الن�ص انطلاقًا من  الذي يحلل  الت�أويل النحوي:   - 1
والأدبية  البلاغية  والأ�شكال  اللغوية  الأط��ر  في  متمثلة  لغته 
وم�صطلحات الن�ص التقنية والألفاظ الم�ستخدمة فيه جاعلًا 
من  انطلاقًا  للخطاب  الدقيق  المعنى  �إلى  الو�صول  فن  منه 

اللغة والا�ستعانة بها.
2 - الت�أويل النف�سي: انطلاقًا من �سيرة الكاتب الذاتية 
�أو �شفهيًا،  والتي يفهم الن�ص من خلالها �سواء كان مكتوبًا 
ي�صنعه  كنظام  �إلا  تظهر  ولا  تختفي  الم�ؤثرة  بقوتها  فاللغة 

الإن�سان في خدمة ذاتيته.
يو�ضح ذلك جون غراي�شJean Greisch في قوله:

«… il vaut rendre justice aux deux 
aspects complémentaires du processus de la 
compréhension : l’aspect grammatical (étude 
des contraintes que la langue exerce sur le 
locuteur et l’aspect technique(étude de l’usage 
individuel que le locuteur fait de discours). Ce 
dernier aspect imprime à l’herméneutique de 
Schleirmacher une tournure psychologique »9 
متكاملين:  جانبين  �إلى  الفهم  عملية  يق�سم  ف�شلايرماخر 
على  اللغة  تفر�ضها  التي  القيود  )درا�سة  النحوي  الجانب 
ال��ف��ردي  الا�ستعمال  )درا���س��ة  التقني  والج��ان��ب  المتكلم( 
الأخري�  الج��ان��ب  لهذا  يعطي  الخ��ط��اب(،  في  للغة  للمتكلم 

لهرمينوطيقا�شلايرماخر منعرجًا نف�سيًا.
�أ�شكال  فهم  من  الانطلاق  �أولًا  يجب  الفهم  لتحقيق  �إذًا، 
نحو  بعد  فيما  لنتجاوزها  الن�ص،  داخل  علاقاتها  في  اللغة 
"ما  وهو  بالن�ص  وعلاقتها  المبدع  نف�سية  فهم  �أي  الخ��ارج 
معه  والتوافق  الم�ؤلف  باطن  مع  التطابق  من  نوعًا  يقت�ضي 

و�إعادة �إنتاج العملية التي ولدت الأثر الإبداعي"10. 
كانت   Schleiermacher �شلايرماخر  هرمينوطيقا  �إن 
في  ال�سائد  الكلا�سيكي  للتوجه  المعاك�س  الاتج��اه  في  ت�سير 
الم�ستقرة  للمفاهيم  تخ�ضع  لا  ال��ذات  �أن  �آمن  حيث  ع�صره 
واللغة الم�شتركة بقدر ما تفلت منها، وفي هذا الإفلات تتحقق 
�إلى  وللو�صول  الأدب��ي،  العمل  في  وتنعك�س  وذاتيتها  فرديتها 
 la( التنب�ؤ  هما:  منهجين  بين  المزاوجة  يجب  الفردية  هذه 

.)la comparaison(11والمقارنة )dévination

ال���دائ���رة   Schleiermacher �ال�ش��ي��رم��اخ��ر  ي�����ص��ف 
الهرمينوطيقية �أو حلقة الت�أويل كالتالي: "من �أجل تح�صيل 
اهتمامًا  نعطي  �أن  بد  لا  بكليته،  الن�ص  عن  �شاملة  ر�ؤي��ة 
معرفة  يمكن  لا  ولكن  والخ�صو�صيات،  للتفا�صيل  منا�سبًا 
ميزة هذه التفا�صيل من دون وجود ر�ؤية وا�ضحة عن الن�ص 
ب�أكمله، �أي �أننا نبد�أ بالفكرة ثم ن�ستعين بالن�ص لتثبيتها"12.
علاقة  خال�ل  من  تت�شكل  �إذاً  الهرمينوطيقية  فالحلقة 
الجزء بالكل، وهي علاقة متبادلة متوا�صلة با�ستمرار، وهي 
عبارة  "هي  �إذ  �شلايرماخر  عند  الهرمينوطيقا  مبادئ  من 
عن و�ضعية تفاعلية م�ستمرة بين �أجزاء الن�ص الخا�صة وبين 

كليته الكاملة، حين نقر�أ الجزء نبد�أ ببناء �صورة عن الكل، 
الرجوع من  الكلية عن طريق  ال�صورة  تلك  نعيد اختبار  ثم 
جديد �إلى الادعاءات الكامنة في العنا�صر الخا�صة والجزئية 
عند  الفهم  دائ��رة  تت�شكل  الطريقة  وبهذه  الكتابة"13  في 
انبثقت  التي  النقاط  و�أهم   Schleiermacher �شلايرماخر 
فنا  لتكون  لها  نقلة  �أه��م  في  الحديثة  الهرمينوطيقا  عنها 
م�ستقلًا بذاته عن �أي مجال �آخر، ومع ذلك فقد طرحت ر�ؤية 
والانتقادات،  والتناق�ضات  الت�سا�ؤلات  عديد  �شلايرماخر 
على  الحر�ص  في  تبتدئ  الطرح  هذا  "كلا�سيكية  �أن  حيث 
�إنه يحاول تجنب   ]...[ الفهم  لعملية  و�ضع قوانين ومعايير 
تف�سير من خلال مطالبة  عملية  �أي  المبدئي في  الفهم  �سوء 
المف�سر ب�أن يتباعد عن ذاته التاريخية الراهنة ليفهم الن�ص 
فهمًا تاريخيًا مو�ضوعيًا و�أن ي�ساوي نف�سه بالم�ؤلف و�أن يحل 

محله عن طريق �إعادة البناء الذاتي والمو�ضوعي."14 
�شلايرماخر فيه  وق��ع  ال��ذي  التناق�ض  يتجلى  هنا  وم��ن 
 Dilthey والذي �سيحاول تجاوزه دلتاي   Schleiermacher

فيما بعد حيث يتحدث عن "�أولوية الت�أويل المو�ضوعي )منهج 
حقيقة  عن  الذاتي  الت�أويل  يك�شف  �أن  و�إمكانية  و�صرامة( 

الن�ص عبر تجربة التكهن )التمو�ضع في موقع الكاتب(." 
ل��ق��د ك��ان��ت ال��ن��ت��ائ��ج ال��ت��ي و���ص��ل �إل��ي��ه��ا �ال�ش��ي��رم��اخ��ر
Schleiermacher بمثابة المنطلقات لفلهم دلتاي )1911-

Wilheme Dilthey )1833 والتي حاول من خلالها ت�شييد 
الهرمينوطيقا بو�صفها منهجًا لعلوم الفكر، حيث منحها دور 
منهج  بين  فرق  فقد  الإن�سانية،  العلوم  في  الاب�ستيمولوجيا 
تعتمد  حيث  ال�صحيحة،  العلوم  ومنهج  الإن�سانية  العلوم 
الإن�سان  بينما  نف�سرها،  فالطبيعة  التف�سير،  على  الأخري�ة 
التف�سير  له  بالن�سبة  ف�صار  نف�سره،  �أن  لا  نفهمه  �أن  علينا 
الخا�ص  مج��ال��ه  منهما  لكل  م��ت��وازيني�  منهجين  وال��ت���أوي��ل 
"وذلك عك�س النزعة الو�ضعية التي جمعت العلوم الطبيعية 
الا�ستقرائي  المنهج  هو  واحد،  منهج  على  الإن�سانية  والعلوم 
لتجنيب  �أن�صارها  من  �سعيًا  ذلك  كان  وقد  التف�سيري."16 
العلوم الإن�سانية الذاتية المفرطة، وتحقيق الدقة واليقينية في 
فهم الإن�سان تما�شيًا مع العلوم التجريبية وعلم الأحياء "مع 
المنهجي  الأ�سا�س  الهرمينوطيقا  �أ�صبحت   Dilthey دلتاي 
تلائم  �أن  يمكن  التي  الفريدة  العلمية  والم��ق��ارب��ة  الوحيد 

فريديريك �شلايرماخر
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علوم الفكر كلها دون ا�ستثناء]...[ فقد كان يجتهد خا�صة 
م�سافة  ابتعادها  بعد  الت�أويلية  �أ�س�سها  �إلى  المعرفة  لإع��ادة 
عنها، عندما �أخُ�ضعت لمو�ضوعية خاطئة."17 وبذلك ي�صبح 
الت�أويل عند دلتاي Dilthey هو المنهج العلمي الدقيق الملائم 
�أو العلوم الان�سانية حيث �إن مادة الدرا�سة هي  لعلوم الفكر 
الإن�سان، والإن�سان لا يمكن �إلا �أن يُفهَم �أو يُ�ؤوَل، كما نلاحظ 
�أنه قد ف�صل ف�صلًا تامًا بين الت�أويل والتف�سير حتى جعل كلًا 
منهما يناق�ض الآخر وله حقل ا�شتغاله الخا�ص به، وهذا يدل 
على مدى �صرامة طرحه في محاولته لإر�ساء الهرمينوطيقا 

كمنهج خال�ص وخا�ص بالعلوم الإن�سانية.
�شلايرماخر غ���رار  على   Dilthey دل��ت��اي  منطلق  ك��ان 
�أراد  حيث  التاريخي،  الفهم  م�شكلة  من   Schleiermacher

ا�ستيمولوجي  تن�سيق تفكير  التاريخي فتمكن من  العقل  نقد 
حول العلوم الإن�سانية، �إذ كان همه المعرفي هو �إيجاد قاعدة 
التجربة  هي  القاعدة  هذه  الإن�سانيات  �إليها  ت�ستند  علمية 
كانعكا�س مبا�شر لبنية الوعي الب�شري.18 تتجه هرمينوطيقا 
دلتاي Dilthey نحو المنحى النف�سي وذلك بت�ضمينه للوعي 
والتي  النف�سية  التجربة  طريق  عن  يتحقق  ال��ذي  الب�شري 
للهرمينوطيقا  ت�أ�سي�سه  في  وقواعده  مقولاته  �أهم  �أحد  تعد 
عقل  من  جعل  "فقد  الفكر  لعلوم  علميًا  منهجًا  باعتبارها 
الفكر مجالًا للفردانيات النف�سية وربط ب�صورة جوهرية بين 
علوم الفكر وهذه القيمة الفردية التي تميز كل ما هو �إن�ساني 
تجل  هي  اللغوية  وغير  اللغوية  الإن�سانية  فالتعبيرات   ]...[
والت�سرب(  )الانتقال  هو  والفهم  ومتميزة  مفردة  لنف�سيات 
�إلى هذه النف�سيات."19 فالفهم �إذا هو الطريقة التي تمكننا 
اللغوية  �إلى نف�سية الإن�سان من خلال الأ�شكال  من الو�صول 
وبذلك  �أمامنا،  وتتجلى  تبدو  تجعلها  والتي  اللغوية  وغري� 
�شلايرماخر م�شروع  يوا�صل   Dilthey دلتاي  �أن  نلاحظ 

التي  ال�سيكولوجية  ال�سمة  "تعمق  حيث   Schleiermacher

الأهمية  لتغدو   ]...[ الفهم  عملية  �شلايرماخر  بها  و�سم 
النف�سية من  الفردية  للهرمينوطيقا هي فهم هذه  الق�صوى 
ال�سياق  لذلك-  وفقًا   – ليكون  الخارجي"20  ال�شكل  خلال 
مبا�شرة  بنا  ي���ؤدي   دليل  �أهم  الفردية  والتجربة  الخارجي 
الإن�سانية  للعلوم  مادة  هو  الإن�سان في جوهره بما  فهم  نحو 
"فالفهم هو �إدراك حياة ، لهذا كان دلتاي يردد في الغالب: 
الطبيعة  لأن  النف�سية،  الحياة  ونفهم  الطبيعة  نف�سر  "�إننا 
علامات وقوانين والنف�س هي وحدة ذهنية وروحية مركبة، 

تدرك ذاتها ب�شكل ح�سي مبا�شر."21 
ي�سير   Diltey دلتاي  اتبعه  الذي  العلمي  المنحى  كان  لقد 
فخ  في  ��ا  �أي�����ضً وق��ع  �أن���ه  �إلا  المنهجية  نحو  بالهرمينوطيقا 
العقل  نقد  ه��و  ل��ه  تطرق  م��ا  �أه��م  م��ن  ك��ان  لقد  المثاليات. 
التاريخي �أو المثالية التاريخية لتغدو بذلك "تجربة الإن�سان 
 ]...[ الدلثية  المنظومة  في  الفل�سفي  الأ�سا�س  التاريخ  في 
فمهمة الهرمينوطيقا لا تنح�صر في �إعادة بناء الن�ص بعيدًا 
عن ظروف التجربة الإبداعية التي �صحبته، ولا با�ستح�ضار 
تجربة الحياة بمفهومها الب�سيط، و�إنما ب�إعادة �إنتاج الحدث 
الأ�صلي الذي يتم �إنتاج الأثر فيه، عند ذلك لم يعد بالإمكان 
من  غريبة  لتجربة  تعوي�ض  �أنه  على  كاف  ب�شكل  الأث��ر  فهم 

خلال تجربة ذاتية"22  ف�إعادة �إنتاج الحدث الأ�صلي، وحدها 
يمكن �أن ت�ضمن المو�ضوعية الكافية لتحقيق الفهم، لأن ذلك 
به عبر  التي علقت  التر�سبات  الن�ص من مجموع  �سيخل�ص 
الزمن، ففهم الن�ص يكون لحظة ولادته وبفهم الحدث الذي 
 Dilthey �أن دلتاي  الولادة، ومن ذلك يت�ضح  �إلى هذه  �أدى 
 Schleiermacherقد �أعاد بلورة خطاب �سلفه �شلايرماخر
المعا�شة  التجربة  علاقة  على  مركزًا  و�أج��ر�أ  �أو�ضح  ب�صورة 
�أر�ساه  الذي  ال�سيكولوجي  المنحى  �إطار  في  وذلك  بالتاريخ، 
التاريخي  العقل  نقد  على  دائمًا  التركيز  مع  �شلايرماخر 

المثالي.
فهي   Diltey دلتاي  عند  الهرمينوطيقية  للدائرة  بالن�سبة 
دلتاي  "ي�ؤكد  حيث  �شلايرماخر  عند  عنها  كثيًرا  تختلف  لا 
يبلغ  �أو  و�سيطًا  يكتمل  �أن  للفهم  �أنه لا يمكن  على   Dilhtey

غايته المرجوة �إلا �إذا وقف بتمعن وتريث، بل بع�شق عند كل 
مل هو جزئي لذاته قبل و�صله بغيره من الأجزاء، داخل ما 
يعرفه بحلقة الفهم �أو الهرمينوطيقا، حيث يُ�سلِمنا الجزئي 
]...[ �إلى الذي يليه"23 فدلتاي Diltey ي�ضيف �إلى علاقة 
ل  فتُ�شكِّ نف�سها،  الحياة  تجربة  الن�ص  في  بالكلي  الجزئي 
من  معناها  وتكت�سب  الكلية،  التجربة  الجزئية  التجارب 
�إلا تراكم  خلالها، وفي الوقت نف�سه لا تعني التجربة الكلية 

مجموع التجارب الجزئية.
محاولة  هو   Diltey دلتاي  م�شروع  به  تميز  ما  ف���إن  �إذًا، 
العلوم  لمنهج  مواز  الفكر  لعلوم  منهجًا  الهرمينوطيقا  جعل 

:Sylvie Mesureالتجريبية. يقول في ذلك �سيلفي ميزير
«l’herméneutique fournissait désormais 

aux sciences humaines un paradigme de la 
compréhension : pour autant, le projet se 
trouvait-il ainsi mené a bien de faire accéder ces 
disciplines à celui des sciences de la nature » 
يو�ضح القول �إن الهرمينوطيقا كانت تقدم نموذجًا للفهم 
للعلوم الإن�سانية، وكان الم�شروع ناجحًا في الح�صول على هذه 
التخ�ص�صات في درجة من العلمية م�شابهة لتلك التي تت�سم 

بها علوم الطبيعة.
وفي معر�ض حديثه عن عملية الفهم والمنحى ال�سيكولوجي 

:Sylvie Mesure يقول Dilthey لهرمينوطيقا دلتاي
«Diltey n’a cessé en fait s’interroger sur la 
compréhension. Il l’avait d’abord conçue comme 
un effort pour retrouver, derrière phénomènes 
à étudier, la signification que les acteurs eux-
memes leur avaierentattribuee. En ce sens, 
l’historien devrait pour ainsi dire revivre ce que 
d’autres ont vécu : la compréhension exigerait 
alors une mystérieuse et subjective participation, 
par « sympathie » à la vie psychique d’autrui » 

الفهم،  ح��ول  الت�سا�ؤل  ع��ن  يتوقف  لم  بالفعل  دل��ت��اي  �إن 
حيث كان �أولًا قد ت�صور �أن الفهم هو محاولة لإيجاد-خلف 
الم�ؤلفون  ق�صده  ال��ذي  عينه  المعنى  الم��درو���س��ة-  الظواهر 
�أنف�سهم بهذا المعنى، يجب على الم�ؤرخ –�إن جاز التعبير- �أن 
�إذا يتطلب  ي�سترجع ما تعر�ض له وعا�شه الآخرون، فالفهم 
م�شاركة غام�ضة وذاتية في الوقت نف�سه وذلك بالتعاطف مع 

الآخرين.
 ،Dilthey دلتاي  لهرمينوطيقا  تطرقنا  قد  نكون  وبهذا 
ب�شمولية واخت�صار اقت�ضاها مقام البحث، لنكتفي بالوقوف 
عند �أهم مقولاته في ت�أ�سي�س الهرمينوطيقا بو�صفها منهجًا، 
ليت�ضح �أن دلتايDilthey قد بالغ في الاتجاه العلمي الدقيق 
ذاته  الوقت  في  �أنها  يرى  والتي  للهرمينوطيقا  منحه  الذي 
الذي  التناق�ض  يجعل  مما  المعا�شة،  للتجربة  خا�ضعة  تظل 
�أو�ضح  ب�شكل  يبدو   Schleiermacherشلايرماخر� فيه  وقع 
النزوع  بين  ت�أرجحه  جليًا  يبدو  "حيث   .Dilthey خلفه  مع 
العلمي في �إيجاد قاعدة كونية ت�ستند �إليها العلوم الإن�سانية، 
والنزوع  التناهي  تفيد  التي  الإن�ساني  الفهم  تاريخية  وبين 

الذاتوي" .
م��عً��ا،  ال��ع��ل��م��ان  ه���ذان  ق��دم��ه  م��ا  �أن  �إلى  �أخرً��ي��ا  ن�شير 
الهرمينوطيقا  بعد  فيما  عليه  بنيت  ال��ذي  الأ���س��ا���س  ك��ان 
الأنطولوجية في ن�سختها عند هيدغر M.Heidegger و�صولًا 

.H.G.Gadamerإلى فهم الفهم عند غادامير�
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د. �أحمد الزعبي
ق�سم اللغة العربية و�آدابها

ك���ل���ي���ة ال����ع����ل����وم الإن�������س���ان���ي���ة 
الإم���ارات  جامعة  ـ  والاجتماعية 

العربية المتحدة

عبلة  ن��ادى  مقتل،  في  عنترة  الغادر  ال�سهم  �أ�صاب  ]حين 
وقال لها وهو يلفظ �أنفا�سه: ارتدي ملاب�سي واحملي �سيفي 
وامتطي �صهوة جوادي والحقي بالقاتل، ثم �سقط عنترة بعد 
ذلك جثة هامدة. وفعلت عبلة ما قيل لها ولحقت بالقاتل فما 
�أن ر�آها مقبلة من بعيد وقد ظنها عنترة حتى �سقط القاتل 

ميتًا خوفًا وفزعًا[  
                                      -من حكايات عنترة العب�سي-

ق�صده  لتفهم  فر�صة  لعبلة  يعطي  �أن  دون  عنترة  وم��ات 
منها  يطلب  �أنه  الأمر  �أول  �إذ ظنت في  القاتل،  من مطاردة 
الانتقام لمقتله وهي تعرف �أنها لا تقدر على فعل ذلك حتى لو 
تقنعت بقناع عنترة و�سيفه وفر�سه، �إذ من ال�سهل �أن يك�شف 
القاتل حقيقتها عند بداية المبارزة ثم يق�ضي عليها. غير �أن 
حبها لعنترة كان �أقوى من �أن ت�ضعف �أو تتلك�أ. وفعلا نفذت 
بالقاتل  ولحقت  عنترة  ج��واد  �صهوة  واعتلت  منها  طلب  ما 
وهي م�صممة على الانتقام لحبيبها مهما كان الثمن وقررت 

�أنه لا بد من المواجهة ف�إما �أن تُقتَل و�إما �أن تَقتُل.
وانطلق الجواد بها ينهب الأر�ض نهبا وراء القاتل الهارب 
وقويت عزيمتها  اللحظات  تلك  وت�شجعت عبلة في  الخائف. 
القاتل  وراء  كال�سهم  ينطلق  "�شيبوب"  �أب�����ص��رت  حني� 
وت�شد  تحادثه  �أن  ت�ستطع  لم  قدميه،  على  عدوا  ويتجاوزها 
على يده �إذ مر من جانبها كلمح الب�صر. زادت ثقتها وزادت 
�سرعتها لت�شارك "�شيبوب" �شرف الانتقام لأخيه من القاتل. 
وكان �شيبوب ي�سابق الخيل وي�سبقها على قدميه فلم ت�ستطع 
اللحاق به. وفرحت حين لمحت القاتل هاربا ب�سرعة جنونية 
–�سيف  �سيفها  ف�سلت  معه،  يلتحم  �شيبوب  ويكاد  �أمامها 
عنترة- من غمده وا�ستعدت للطعن وهاجمت القاتل. �أدرك 
لكن  ومقاتلته،  لمواجهته  الأخري�  فا�ستدار  القاتل،  �شيبوب 

"�شيبوب" رفع يديه و�أ�شار بر�أ�سه �أنه لا يريد القتال، فده�ش 
وتهديد:  تحذير  فيها  بلهجة  وقال  �شيبوب،  �أمر  من  القاتل 
فج�أة  �أب�صر  ث��م  �أخ���اك.  قتلت  كما  قتلتك  و�إلا  تقترب  لا 
ح�صان عنترة ي�شق الطريق والغبار من بعيد فات�سعت عيناه 
وا�ضطرب قلبه وارتجفت يداه. فعاجله �شيبوب قبل �أن ينهار 
خوفا وذعرا بالقول: �إن عنترة قد مات، و�أن عبلة هي التي 
تمتطي �صهوة جواده بعد �أن ارتدت ملاب�سه لكي تموت �أنت 
كالريح  وقد جئت  وك�أنه لم يمت.  يلاحقك  تراه  خوفا حين 
تنف�س  الأوان.  ف��وات  قبل  حياتك  و�أنقذ  الأم��ر  لك  لأك�شف 
�أ�صبحت  وقد  وارتجافه  ا�ضطرابه  وخف  ال�صعداء،  القاتل 
عبلة على مقربة منه، فوجئت �أنه لم يهرب ولم يرتع�ش خوفا 
منها، كما فوجئت من عدم بدء العراك بينه وبين �شيبوب، ثم 
�أدركت �أن الم�شهد لا ينبئ بمعركة قادمة ولا با�شتباك و�شيك 
�إلى  بين �شيبوب والقاتل. لكنها لم تتراجع بل رفعت �سيفها 
وغ�ضب،  قوة  بكل  طعنه  تنوي  القاتل  على  وانق�ضت  الأعلى 
: عنترة  قال  ثم  الطعنة  تفادى  وقد  �ساخرا  القاتل  و�ضحك 
بين  مرتع�شا  يتمايل  لا  و�سيف عنترة  �ضعيفا هكذا..  يكر  لا 
يديه كما يرتع�ش بين يديك يا عبلة، فلا ملاب�س عنترة ولا 
�سيفه ولا ح�صانه يجعل منحك �أيتها الح�سناء البلهاء �صورة 
عنه، كفي عن المحاولة فقد انك�شف �أمرك، ترجلي عن فر�سه 
و�ضعي �سيفه جانبا وا�شكري �أخاه "�شيبوب" �إذ ��سأعفو عنك 
�إكراما له. جن جنون عبلة، حملقت غير م�صدقة ب�شيبوب، 
كان يبت�سم كالأبله ب�ضعف وخجل حين عاجله القاتل ب�ضربة 
�سيف ف�صلت ر�أ�سه عن ج�سده. �أ�صيبت عبلة بذهول وهلع، 
يدها،  من  فطار  ب�سيفه  �سيفها  �ضرب  القاتل،  منها  تقدم 
ج�سدها  عن  عنترة  ملاب�س  نزع  جوادها،  ظهر  عن  �أنزلها 
وطوح بها بعيدا، ثم حملها بقوة بين يديه و�أركبها �أمامه فوق 

ظهر جواده وتابع طريقه دون خوف �أو قلق.

شيبوب
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د. علي عفيفي علي غازي
�أكاديمي و�صحفي م�صري

تتمتع �إمارة ومدينة �أبوظبي بموقع جيو�ستراتيجي يقوم 
تتداخل  وال�سكان،  الأر�ض  �أُ�س�س ومقومات كامنة في  على 
معًا، عبر عنه الكاتب الفرن�سي جان جاك بيريبي بقوله: 
"لقد كان من ��شأن هذا الم�صير التاريخي الفريد �أن خلق 
لدى �سكان الخليج )يق�صد �ساحل عمان المهادن( �ضميًرا 
تاريخيًا اجتماعيًا موحدًا ك�أنه لون من �ألوان الوطنية التي 
�أبوظبي  �أر�ض��  على  عا�شت  فقد  فيها"1.  لل�شك  مجال  لا 
رغم  الأر�ض���  بهذه  تم�سكها  �أظ��ه��رت  عربية  مجموعات 
ا�ستقروا،  ذلك  مع  بها،  مرت  التي  المعا�شية،  ال�صعوبات 
عرفت  فقد  وب���رًا،  ب��ح��رًا  عليها  حياتهم  وم��ار���س��وا  بها 
منذ  والزراعة  الا�ستقرار  والعين  �أبوظبي  وريا�ض  واحات 
ع�صور ما قبل التاريخ، كما �أن بنادرها كانت ملاذًا �آمنًا 
الذين  الطواوي�ش،  من  لكثير  ومقرًا  والغا�صة،  للبحارة 
كانوا يق�صدونها بحثًا عن اللآلئ المميزة. وقد زار �أبوظبي 
الرحالة  من  العديد  والع�شرين  ع�شر  التا�سع  القرنين  في 
عليه  وقعت  وما  ويومياتهم،  مذكراتهم  دون��وا  الغربيين، 

�أعينهم، وما لفت انتباههم، وما �أثار انطباعاتهم على ما 
فيها من تحيز وتحامل في بع�ض الأحيان، �إلا �أن لكُتب �أدب 
م و�صفًا لكثير من جوانب  الرحالة �أهمية خا�صة، فهي تُقدِّ
الحياة، مما يوفر ثروة تاريخية غير ي�سيرة، لها قيمتها في 

تو�ضيح الأحداث وا�ستقرائها.
للخليج  الج��ن��وب��ي  وال�����س��اح��ل  "عمان  ك��ت��اب  ي�����ص��ف 
الأمريكية  العربية  الزيت  �شركة  عن  ال�صادر  الفار�سي" 
مقربة  على  تقع  جزيرة  ب�أنها  ظبي  �أب��و   ،1952 ع��ام  في 
البحري،  ال�صلح  ل�ساحل  الغربي  الجنوبي  الطرف  من 
و�إم��ارة عا�صمتها  وهي كذلك مدينة على هذه الجزيرة، 
�أو  �إمارات  ال�سبع  �أكبر  �أبوظبي هي  و"�إمارة  المدينة.  تلك 
م�شيخات التابعة ل�ساحل ال�صلح البحري في �شرق جزيرة 
العرب، التي لها معاهدات خا�صة مع بريطانيا العظمى... 
�أن�شئت مدينة �أبوظبي حوالي عام 1175هـ/ 1761م على 
�أيدي عرب من �آل بو فلاح، ومن المحتمل �أنه قد ا�شترك 
يا�س".  بني  قبيلة  من  �آخ��رون  �أف��راد  �إن�شائها  في  معهم 

أبو ظبي 
في كتابات 

الرحالة الغربيين
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جيد،  مر�سى  ذات  مدينة  ب�أنها  �أبوظبي  التقرير  وي�صف 
يُقارب عدد �سكانها ع�شرة �آلاف ن�سمة، وتت�ألف في الأغلب 
من �أكواخ م�صنوعة من �سعف النخيل، ومبان قليلة مُ�شيدة 
من �أحجار، ومن بين هذه المباني الم�سجد الكبير وق�صرين 
للحاكم. وت�ستمد ماءها من �آبار قليلة تقع جنوبي المدينة، 
ومن حفر �ضحلة على مقربة من قلب الجزيرة، ومقادير 
�أخرى بوا�سطة القوارب من برك �صخرية تقع في جزيرة 
ال�صنف  رديء  الأرا�ضي  تُغله هذه  الذي  والتمر  مجاورة. 
التمر،  من  الرئي�سة  المئونة  �أما  للما�شية،  علفًا  يُ�ستخدم 
الذي ي�أكله �أهالي �أبوظبي فترد من قرى البريمي وعُمان2.
 Bruks بروك�س  بارنز  ج��ورج  البريطاني  الم�ساح  يُقدم 
ر�أ���س  من  المنطقة  بم�سح  ق��ام  وال��ذي   ،Gorge Barrens

الخيمة �إلى دبي، خلفًا للكابتن جاي، بين عامي )1820-
التف�صيلات  من  العديد  على  ي�شتمل  تقريرًا   ،)1825
ودوائر  الطول  بخطوط  �أبوظبي  بروك�س  ويُحدد  الدقيقة. 
لرئا�سة  موقعًا  تُعدّ  رملية  جزيرة  �أنها  ويُلاحظ  العر�ض، 
-1818( �شخبوط  بن  طحنون  ف�شيخها  يا�س،  بني  قبيلة 

1833( ي�سكنها، ويُ�ضيف �إن عدد نفو�س قبيلة بني يا�س، 
العربية،  �شبه الجزيرة  الرئي�سة في  القبائل  التي هي من 
ح��والي  �إلى  ي�صل  م�ستقلًا  عن�صرًا  فيها  يكونون  حيث 
ا نحو خم�سة �آلاف من  �ألفين و�أربعمائة رجل، وهناك �أي�ضً
ال�شيخ،  ب�سلطة  تعترف  التي  الأخ��رى،  والقبائل  المنا�صير 
تُدعى  الداخل  من  متفرقة  مناطق  في  معظمهم  وي�سكن 
فقط  �أبوظبي  مدينة  �سكان  عدد  بروك�س  ويُقدّر  الظفرة. 
مو�سم  في  العدد  هذا  يت�ضاعف  رج��ل،  ومئتي  �أل��ف  بنحو 
تُقيم  التي  القبائل  تق�صدها  حيث  الل�ؤل�ؤ،  على  الغو�ص 
يعملون  الذين  الهنود  البانيان  يق�صدها  كما  الداخل،  في 
فيقول  �أبوظبي  بروك�س  ي�صف  وال�صناعة.  التجارة  في 
مناطق  في  وتظهر  �صغيًرا،  وبُرجًا  ح�صينًا  بيتًا  فيها  "�إن 
�أو  متفرقة منها �أبراج �صغيرة �أخرى، �إ�ضافة �إلى قريتين 
ثلاث، ويعمل �سكان المدينة في الغو�ص، الذي يُعدّ الم�صدر 
الرئي�س للدخل، ف�أر�ضهم مجدبة لا تكاد تفي �إلا بالقليل، 
ال�سكان عددًا  �أبدًا، ويملك  ب�شيء  �أنها قد لا تفي  �أو ربما 
الرجل  طحنون،  بال�شيخ  ويُ�شيد  التجارية"،  القوارب  من 

الو�سيم، الكريم، �أف�ضل �شيوخ ال�ساحل3.
�صموئيل  الأم��ري��ك��ي  والمب�شر  والباحث  الرحالة  يقوم 
عامي  خلال   )Samuel Zwemer)1867- 1952 زويمر 
1900-1901 بثلاث رحلات في الإمارات و�شمال عمان، 
�أخذته الرحلة الأولى برًا من ال�شارقة �إلى �شنا�ص و�صحار 
البحر  طريق  عن  والثانية  العماني،  الباطنة  �ساحل  على 
�أما الثالثة فقد �سافر فيها برًا  من �أبوظبي �إلى ال�شارقة، 
من �أبوظبي �إلى �صحار عن طريق العين. وقد لقي زويمر 
الترحيب الحار �أينما ذهب، وخا�صة حين حل �ضيفًا على 
�أبوظبي،  في   )1909-1855( خليفة  ب��ن  زاي��د  ال�شيخ 
مقاله  في  ويكتب  الح�صن4.  ق�صر  بت�صوير  ق��ام  حيث 
�أبو ظبي  "تُـعَــدّ  1907 ي�صف �أبوظبي يقول:  المن�شور عام 

القرا�صنة،  �ساحل  على  ـة  ب�أهميَّ ـع  تتمتَّ التي  الـمُـدن  �أولى 
ا�ستوطنت  التي  القبائل  �أولى  هي  يا�س  بنـي  قبيلة  وكانت 
من  البقعة  هذه  ي�سكن  مجتمعًا  ـ�سـت  و�أ�سَّ الـمنطقة،  تلك 
ال�ساحل، والـمدينة مُ�ستقلة، وهي تحت حُكم ال�شيخ زايد 
الأخ�ضر...  الجبل  قبائل  حتى  الممتد  القوي  النفوذ  ذو 
ب�أي  نَ�سَمَة  �آلاف  الع�شرة  �أبو ظبي  ـان  �سكَّ تعداد  ى  يتعدَّ لا 
الذين جا�ؤوا  الأفراد  بع�ض  وبا�ستثناء  الأح��وال؛  حالٍ من 
ـانها  ـنـد الواقع غربيّ الهند، ف�إنَّ �أغلب �سكَّ �إقليم ال�سِّ من 
من العرب �أو الزنوج )�إذ �إنَّ تجارة العبيد لا تزال �سائدة 
بيوت  ب�ضعة  ع��دا  وفيما  ـة(.  العربيَّ الج��زي��رة  �شرق  في 
بُنيت  قد  الـمدينة  في  الـمباني  جميع  ف���إن  واح��دة،  وقلعة 
ال�ساحل  �شريط  على  تمتد  وهي  و�سَـعـفِـهِ،  الـنَّخل  بجَريد 
الل�ؤل�ؤ  على  والـغو�ص  كيلومترات.  ثلاثة  ع��ن  يربو  لـما 

�إلى  بالإ�ضافة  ال�شواطئ،  تلك  على  ال�سائدة  الـمهنة  هو 
�أطلق بطليمو�س  وقد  الت�صدير.   ال�سمك، بهدف  تجفيف 
ـمـك على هذه الـمنطقة، وكَتَـبَ  في خريطته ا�سم �آكلو ال�سَّ
: �إنَّ الأ�سماك موجودة بوفرة في هذا ال�ساحل،  نيبور قائًال
الأبقار والحمير  �إطعام  �أجل  لي�س من  وي�سهل ا�صطيادها 
للحقول...  ا ك�سماد  �أي�ضً بل  الأخرى فح�سب؛  والحيوانات 
اتباع  اع��ت��ادت  ق��د  الِج��مَ��ال  �أن  للاهتمام  الـمثير  وم��ن 
الأ�سماك  على  �أ�سا�سًا  الـمعتمِد  الغذائي  النظام  ذل��ك 

ـفَـة"5. الـمُـجفَّ
يقوم الرحالة وال�سيا�سي الدبلوما�سي البريطاني بير�سي 
ال�سيا�سي  المقيم   ،)Percy Cox) 1864 -1937 كوك�س  
عام  في   ،)1920-1904( العربي  الخليج  في  البريطاني 
1902 برحلة بد�أها من �أبوظبي �إلى م�سقط مرورًا بالعين 

بير�سي كوك�س�صموئيل زويمر بالزي العربي

�صورة التقطها �صموئيل زويمر لأطفال من �أبوظبي
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والجبل الأخ�ضر، ورافقه في هذه الرحلة البحرية �سلطان 
م�سقط على متن يخته البخاري الم�سمى "نور البحر"، حيث 
كان ال�سلطان على موعد مع ال�شيخ زايد بن خليفة، الذي 
يُطلق عليه كوك�س لقب "عظيم �ساحل القرا�صنة الكهل"، 
العظيمة.  الل�ؤل�ؤ  جوف  هوام�ش  بمحاذاة  ال�سفن  وم��رت 
وحين و�صل الجميع �إلى �أبوظبي جرى ا�ستقبالهم ا�ستقبالًا 
ح�سنًا من قبل حاكمها، حيث �أقام لهم ا�ستعرا�ض فرو�سية 
ا على الأرا�ضي الرملية الواقعة خلف المدينة، ويلتقط  خا�صً
كوك�س �صورة يظهر فيها ال�شيخ زايد و�أبنا�ؤه وهم يترجلون 
وبعد  الا�ستعرا�ض.  ه��ذا  �أع��ق��اب  في  جيادهم  على  م��ن 

الح�صول على ت�صريح من ال�شيخ زايد بال�سفر �إلى العين 
جاب كوك�س مدينة �أبوظبي، ثم رافقه ال�شيخ �صقر بن زايد 
حتى المقطع، وي�صفه ب�أنه "�شابًا يتميز بالو�سامة والذكاء، 
�أن  ويذكر كوك�س  الوا�سع".  العالم  للمعرفة عن  والتعط�ش 
وله  الثمانين،  �سن  تعدى  قد  �أبوظبي،  �شيخ  زاي��د،  ال�شيخ 

اثني ع�شر ابنًا، والعدد الكامل من الزوجات6.
رحلته   1904-1903 �شتاء  في  بورخارت  هيرمان  يبد�أ 
المراكب  ركوب  مُف�ضلًا  العربية،  الجزيرة  �ساحل  بموازاة 
على  المنتظمة  الرحلات  ا�ستعمال  على  ال�صغيرة  المحلية 
والبحرين،  الكويت  زي��ارة  وبعد  البخارية،  ال�سفن  متن 

ولى  ثم  الإح�ساء،  �ساحل  على  العقير  �إلى  المركب  �أخ��ذ 
الهفوف  ومن  الإح�ساء،  واحة  �إلى  وتوجه  لل�ساحل  ظهره 
�إلى  مركبًا  ا�ستقل  ثم  قطر،  في  ال��دوح��ة  �إلى  ب��رًا  �سافر 
 ،1904 عام  فبراير  من  الثاني  في  و�صلها  التي  �أبوظبي، 
وعندما نزل �أبوظبي تم ا�صطحابه لمقابلة ال�شيخ زايد بن 
وبعد  الأثناء،  تلك  في  منعقدًا  مجل�سه  كان  الذي  خليفة، 
ظبي  �أب��و  حاكم  عر�ض  اليوم،  ذلك  �أعماله  من  الانتهاء 
على بورخارت الطعام والمقام، ووجد منه ا�ستقبالًا طيبًا، 
ولقي ال�ضيافة الكريمة طوال الأيام ال�ست التي �أم�ضاها في 
المدينة، و�صرح له بالتجوال في �أنحائها، والتقاط ما �شاء 
من ال�صور، والتقط �صورة لل�شيخ زايد �أثناء عقد مجل�سه 
في الهواء الطلق خارج القلعة. ويكتب بورخارت عن ذلك 
يقول: "فقط في اليوم الأول �أزعجني ال�صراخ وما واجهني 
كفيًال  كان  ال�شيخ  من  ال�صادر  الأم��ر  ولكن  تهكم...  من 

هيرمان بورخارت

�صورة التقطها الرحالة هيرمان بورخارت في عام 1904 لإحدى القبائل العربية.

بول هاري�سون

الطبيب بول هاري�سون ومجموعة من الم�شايخ وزعماء القبائل
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بو�ضع حد لهذا الازعاج"7.
بول  الأمريكي  الطبيب  والمب�شر  الرحالة  �أبوظبي  يزور 
ع�ضو   ،)Harrison Poul)  1962 - 1883 هاري�سون 
الإر�سالية الأمريكية في البحرين. ويكتب انطباعاته عنها 
"العربية  الإر�سالية  بدورية  نُ�شر  مقال  في   ،1919 ع��ام 
"كان  يقول:  �سنوات"،  بعد  حميم  "لقاء  المهملة" بعنوان 
منذ  �أره  لم  قديم  �صديق  بلقاء  �أ�شبه  المدينة  بهذه  لقائي 
ال�شيخ  الحاكم  مجل�س  في  �أقمنا  �أبوظبي  وفي  بعيد،  زمن 
كما  العرب  ووج��دت   ،)1922-1912( زاي��د  بن  حمدان 
هم في بقية الإمارات الأخرى يحمل جميعهم البنادق فوق 
�أكتافهم، وذوي لحى �سود غير مرتبة، وتلازمهم البنادق 
مثلما نرتدي نحن ربطات العنق، والرجل هنا بدون لحية 
الوطني. وفي مجل�س  اللبا�س  يُلبي  وبندقية يعتبر وك�أنه لا 
العُمانية  الحلوى  بع�ض  �أك��ل  علينا  ك��ان  حمدان  ال�شيخ 
الم�شهورة قبل �أن ن�شرب القهوة...، وفي جميع هذه المناطق 
الأهالي بكرم  لنا وديًا جدًا، وقابلنا  النا�س  ا�ستقبال  كان 

�صى"8. كثير وح�صلنا على ولائم لا تُعدّ ولا ُحت
 Wilfred( ثي�سجر  ويلفريد  البريطاني  الرحالة  ي�صف 
العربية"  "الرمال  كتابه  في    Thesiger) 1910- 2003
رحلاته الأربع، التي عبر فيها الربع الخالي، وتجول فيما 
حوله بين عامي )1945-1949(9. وي�صف �أبوظبي ب�أنها 
الخليج،  �ساحل  مح��اذاة  في  تمتد  متداعية  �صغيرة  بلدة 
ال�صغيرة  البلدة  على  تطل  كبيرة  قلعة  "كانت  ويُ�ضيف 
المتداعية التي امتدت بمحاذاة ال�شاطئ، حيث القليل من 
�أ�شجار النخيل، وعلى مقربة منها بئر ماء... ثم توجهنا 
من  الم�شايخ  ا�ستيقاظ  الج��دران  خارج  ننتظر  القلعة  �إلى 
وعلى  مو�صدة...  القلعة  �أب��واب  كانت  الع�صر...  قيلولة 
مطمورة  ن�صف  ال�صغيرة  الم��داف��ع  بع�ض  منها  مقربة 
بالرمال". وا�ست�ضافهم ال�شيخ �شخبوط بن �سلطان، �شيخ 
�سوق  من  مقربة  على  بيت  في   )1966-1928( �أبوظبي 
يومًا،  ع�شرين  ثي�سجر  ويلفريد  فيها  مكث  التي  المدينة، 
ن�سمة، وكان  �ألفي  "بلدة �صغيرة ت�ضم حوالي  �إنها  ويقول 
من  ببطء  قادمين  �صباح،  كل  بزيارتنا  يقومون  ال�شيوخ 
الق�صر، وكان ال�شيخ �شخبوط ب�شخ�صيته المهيبة وعباءته 
الحرا�س  من  ح�شد  ويتبعه  قليلًا،  �إخوته  يتقدم  ال�سوداء 
القهوة  ون�شرب  �أكرث�،  �أو  ل�ساعة  نتكلم  فكنا  المُ�سلحين، 
ال�سوق،  بزيارة  نقوم  يُغادروا  �أن  وبعد  الحلويات،  ون�أكل 
نتبادل  ال�صغيرة  ال��دك��اكني�  في  مُرت�ب��عني�  نجل�س  حيث 
�أو نم�شي بمحاذاة  القهوة،  الأحاديث، ون�شرب المزيد من 
بزيت  وطلائها  البوم،  مراكب  تجديد  نُراقب  ال�شاطئ 
ونُ�شاهد  الل�ؤل�ؤ،  �صيد  لمو�سم  وتجهيزها  القر�ش،  �سمك 
الأولاد ي�ستحمون على ال�شاطئ، و�صيادي ال�سمك ينقلون 

�صيدهم �إلى البر"10.
يقول بكما�ستر Bakmaster في تقريره �أنه و�صل �أبوظبي 
يرافقه   ،1952 مار�س   11 يوم  �صباح  من  مبكر  وقت  في 
ال�شيخ  حاكمها  والتقيا  الب�ستاني،  علي  العربي  م�ساعده 

قد  وكان  البعثة،  قيام هذه  �إلى  "متطلعًا تمامًا  �شخبوط، 
الرحلة  لهذه  للإعداد  زاي��د  لأخيه  �سابق  وقت  في  �أر�سل 
ق�ضاها في  التي  الأيام  بكما�ستر عن  ويحكي  وتنظيمها"، 
بالقلعة غير  �شبيه  بيت  داخلي في  العين في جناح  منطقة 
عم  اب��ن  خليفة  بن  محمد  ال�شيخ  �أمال�ك  من  الم���أه��ول��ة، 
ال�شيخ زايد، ويقع هذا البيت في منطقة "المعتر�ض" التي 
في  البوفلاح  يديرها  التي  ال�ست  الم�ستوطنات  �إح��دى  هي 
�أبوظبي  قبائل  عن  معلوماته  بكما�ستر  وي�ستقي  البريمي. 
ومن  القبائل،  رجال  كبار  من  ومرافقيه  زايد  ال�شيخ  من 
ا�ستف�ساراته من بع�ض البدو الذين التقاهم في رحلته في 
البادية، فجاءت معلوماته وافية �إلى حد بعيد. فبنو يا�س 
�ساحل عمان  القبائل وحدة وتما�سكًا في  �أقوى  �إحدى  هم 
المت�صالح، و�أفقها يمتد ليُغطي كافة الأرا�ضي التي يحكمها 
�أبو ظبي، الذي تمثل هذه القوة القبلية �أ�سا�س قوته  �شيخ 
النحو  على  يا�س  بني  ع�شائر  بكما�ستر  و�أورد  وعمادها. 
المرر،  الرميثات،  الم��زاري��ع،  الهوامل،  البوفلاح،  التالي: 
الروا�شد،  البوخيل،  القبي�سات،  المحاربة،  البوفلا�سة، 
الأحبابي،  الم�شاغين،  ال��ظ��واه��ر،  ال��ق��م��زان،  البوحمير، 
يا�س  بني  مع  المتحالفة  القبائل  �أما  ال�سودان.  البومهير، 

فهي: العوامر، المنا�صير، البورحمة، البو�شعر11.

ويلفريد ثي�سجر بالزي العربي
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يا�سين معيزو

المغرب

لمفهوم  �إي��رادن��ا  ك��ون  بالنظر،  الأخ���ذ  ينبغي  ب��داي��ة، 
التي  التقنية  الم�ستويات  على  يحيل  لا  -�أعال�ه-  ال�سرد 
"تودوروف"  د�أبت عليها ال�سرديات البنيوية مع كل من 
بعدما  جديدة  ر�ؤيا  بو�صفه  ولكن  و"جنيت" وغيرهما، 
عرف بـ"نهاية ال�سرديات الكبرى"1 ، و�سقوطها �سقوطًا 
بعد  م��ا  وري���اح  التاريخية،  الحتمية  فر�ضته  طبيعيًا 
نحو  ريكور،  بول  الفرن�سي  المفكر  ق��ادت  التي  الحداثة 
�ضوء  على  اكت�شافه  و�إع��ادة  ال�سرد،  الدفاع عن ح�ضور 

التفكير الفل�سفي في التاريخ. 
ال�سرد  ��سؤال: ما علاقة  من هذا المنطلق يمكن طرح 
بالتاريخ؟ والذي نجد �إجابته لدى بول ريكور الذي يعد 
الآلية ال�سردية، م�صدرًا مهما في �إغناء الفكر التاريخي.

الإ�شكالية  لتحليل  وال�سرد2،  التاريخ  ريكور  يتناول 
ا�ستمرارًا  بو�صفها  التاريخية،  الكتابة  عليها  تقوم  التي 
�أنطولوجيًا  تقوم عليه الكتابة ال�سردية عمومًا، بالرغم 
ما تدعيه الكتابة التاريخية من �أ�صالة ال�سرد المو�ضوعي 
والتعالق  الرت�اب��ط  تتبع  خال�ل  م��ن  وذل��ك   ، ال�����ص��ادق 
القائم بينهما، وهو المو�ضوع الذي حاول ريكور �أن يجعله 
والتاريخية،  والظاهراتية  درا�ساته  من  كثير  �صلب  في 
"الزمان وال�سرد: الحبكة  وعلى وجه الخ�صو�ص م�ؤلفه 

وال�سرد التاريخي".
تحديد  في  ال�سرد  �أهمية  على  ري��ك��ور  ب��ول  �أب���ان  لقد 

التي  الهوية  بناء  في  ودوره  ب��ال��وج��ود،  التاريخ  علاقة 
يمكن  بل  وال��ت��اري��خ.  ال��وج��ود  في  ال��ذات  ح�ضور  ي�ؤثثها 
الفكر  منها  مر  التي  اللحظات  �أبرز  من  ال�سرد  اعتبار 
الفل�سفي عند ريكور، لكونه قل�ص الهوة، �إن لم نقل �إنه 
منذ   - �إليهما  ينظر  كانا  مبحثين  بين  الحواجز  ك�سر 
وقت طويل- من زاوية خا�صة، تفردهما عن بع�ضيهما. 
حيث �ضم "ال�سرد" بو�صفه محور الإبداع الروائي، �إلى 
"التاريخ" الذي يبحث في الوقائع والأحداث، وي�سعى �إلى 
ت�أريخها، ما جعله ينظر �إلى ال�سرد بو�صفه، القدرة على 

قول �شيء حدث3.
ولل�سرد معاني ودلالات؛ من بينها تلك التي ت�شار �إليه، 
من حيث كونه يمثل التتابع، والت�سل�سل الزمني، لعر�ض 
�أو  واقعيًا  يكون  قد  ق�ص�صي  قالب  في  واقعة  �أو  حدث، 
تخييليًا، وهو بذلك ي�ضطلع بوظيفة تنظيمية من ��شأنها 
الأح��داث  من  مجموعة  بين  الرابطة  العلاقات  �إيجاد 
من  جملة  �إلى  في�شير  التاريخ  �أم��ا  والمتباينة.  المختلفة 
الب�شري،  الكائن  منها  يم��ر  التي  والأح����داث  الأف��ع��ال 
وي�صدق الأمر على الفرد والجماعة على حد �سواء، كما 
وال�سيا�سية،  والإن�سانية  الطبيعية  الظواهر  ي�صدق على 
�إنه بحث �شاق في الأمم والمجتمعات4. لكن مهما كانت 
التاريخ  �أن  يعني  لا  فهذا  قوية،  بالتاريخ  ال�سرد  علاقة 
تداخل  علاقة  هي  ما  بقدر  ت��اري��خ،  ال�سرد  و�أن  �سرد 

السرد والتاريخ: 
تلصص بول ريكور 

على تلصص صنع الله إبراهيم

www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020  62



هناك  "تبقى  �إذ  نف�سه،  ريكور  ح�سب  وظيفي  وتبادل 
هذه  التاريخي،  والتف�سير  ال�سردي  التف�سير  بين  فجوة 
التاريخ بو�صفه نوعًا من  �إلى  الفجوة تمنعنا من النظر 
�أن نحكي،  �أن نعي�ش، وبين  �أنه بين  جن�س الق�صة، ذلك 
ين�صرف تباعد ما مهما كان �ضئيلًا، وهذا التباعد هو 
الذي يحافظ على كينونة التاريخ بو�صفه تاريخًا، وهنا 
تظهر الحاجة �إلى نوع من الجدلية بين البحث التاريخي 

والكفاءة ال�سردية"5.
�إن ال��سؤال الذي ينبغي طرحه –بعد كل ما �سبق- هو: 

ما الذي يجمع بين ال�سرد والتاريخ �إذن؟
�إن  �إذ  تمامًا،  وا�ضحة  علاقة  والتاريخ  ال�سرد  بين  �إن 
كلاهما يعتمد الحكي والا�ستذكار والعودة �إلى الما�ضي، 
بالإبداع  وثيقة  �صلة  له  ال�سرد  ك��ون  من  الرغم  وعلى 
الروائي، ف�إن ذلك لا يمنع من القول؛ �إن التاريخ ي�ضعنا 
تميز  التي  لتلك  مغايرة  وتمظهرات  فر�ضيات  �أم���ام 
الإبداع.  ولا يمكن الحديث عن علاقة ال�سرد بالتاريخ، 
الزمن  يح�ضر  ال�����س��رد  ففي  ال��زم��ن،  ا���س��ت��دع��اء  دون 
لارتباطه الوثيق بالتجربة الإن�سانية التي ي�سعى التاريخ 
�إلى ب�سطها عن طريق ال�سرد. وقد عمل بول ريكور على 
م�ؤلفه  في  التف�صيل  من  بكثير  الزمن  �إ�شكالية  تناول 
�أري�سطو والقدي�س  الزمان وال�سرد، من خلال ما قدمه 
�آرائه  �أوغ�سطين وكانط �إلى جانب هايدغر، ف�ضلًا عن 
الت�صورات،  هذه  لمختلف  تتبعه  خلال  من  ب�سطها  التي 
تتخذ  وال��ت��ي  ال��ق��ول-  �صح  �إن   - الفل�سفية  والم��دار���س 
الريكوري،  الزمن  فل�سفة  يحكمان  مغايرين  م�سارين 

)مبد�أ  طبيعة  خا�صية  بو�صفها  بالذاكرة  الأمر  ويتعلق 
الأوغ�سطيني  الزمن  داخ��ل  تت�ؤطر  الأ���ش��ي��اء(،   حركة 
�ضمن معادلة الاعتراف التي تتوقف عليها عملية ت�شكيل 
الزمن  يمثل  بو�صفه  والتاريخ  والجماعة،  الفرد  هوية 
ما  والحقيقة6.  المو�ضوعية  يتوخى  الذي  الكو�سمولوجي 
يجعل ريكور يمنح ت�صورًا جديدًا لمفهوم الزمن، تتحدد 
�ضمنه علاقة الإن�سان بنف�سه، وعلاقته بالعالم والآخر، 
في  الم��رء  يعي�شها  كما  الوجود  في  الإن�سانية  فالتجربة 
تاريخيه هي تجربة زمنية، و�إن الزمن الإن�ساني هو زمن 
�سردي. من هنا، ف�إن كل عالم �سردي هو عالم الطابع 

الزمني للتجربة الإن�سانية7.
وفي ارتباطنا برواية "التل�ص�ص"، �سنحاول الا�شتغال 
قليل،  قبل  �إليه  خل�صنا  مما  انطلاقًا  الن�ص  هذا  على 
والزمن  التاريخية،  ال�سردية  م�ستويين:  عرب�  وذل��ك 

ال�سردي.
للروائي  التل�ص�ص  ل��رواي��ة  ال��ق��راءة  ه��ذه  تت�أ�س�س 
ت�ستح�ضر  فر�ضية  على  �إبراهيم،  الله  �صنع  الم�صري 
المعا�صرة،  العربية  ال��رواي��ة  تعرفها  ال��ت��ي  ال��ت��ح��ولات 
وت�شكيل  ال�سرد  م�ستوى  تقدمها على  التي  والاقتراحات 
تاريخها/ ال���ذات  ���س��رد  ط��ري��ق  ع��ن  ال�سردية  الهوية 
حياتها، وما يدور حولها من �سياقات خارجية، بو�صفها 

تجربة �إن�سانية فذة. 
الم�ضمون الدلالي للرواية:

طفل  حياة  م��ن  مقتطفًا  "التل�ص�ص"  رواي���ة  ت�سرد 
الذي  ب�أبيه  التعلق  �شديد  عمره،  من  ع�شر  التا�سعة  في 

�أبوابها،  �أو�سع  من  ال�شيخوخة  عالم  دخول  على  ي�شرف 
محورها ال�سعي وراء دفء المر�أة8.  وقد جعل �صنع الله 
يتحرك  دوائ��ر  ين�سج  الذي  العنكبوت  ر�أ���س  الطفل  من 
ولا  فراقه،  ال�صبي  يطيق  لا  الذي  �أبيه  �صحبة  داخلها 
يرى العالم �إلا من خلاله. �إنه يرى ويروي، ي�سمع ويتوقع، 
نعرف من طريقه �أخبار �أخته والجيران، �أخبار الق�صر 
المجتمع  م�ستجدات  ال�سيا�سية،  الأحزاب  �أخبار  الملكي، 
ح�ضور  يتخلله  ذلك  كل  القريب..  وما�ضيه  الم�صري، 
الأم في �صورة �أو خبر. ير�سم ال�صبي بما يحكيه م�شاهد 
الو�سطى  الطبقة  ولأحوال  القاهرة،  لأربعينيات  عديدة 
وكافحت  درج��ات،  الطبقي  موقعها  من  اندحرت  التي 
م�صالح  ع��ن  الم��داف��ع  موقعها  على  الح��ف��اظ  �أج��ل  م��ن 
زيارات  عبر  المعالم  هذه  نلتقط  البرجوازية.  الطبقات 
ال�صبي ووالده لبع�ض الأقارب والمعارف، ما يتيح للطفل 
التل�ص�ص على مكونات المجتمع المختلفة. يتل�ص�ص هذا 
المتج�شئ  ال�سري،  الكبار  عالم  على  "المحايد"  ال�صبي 
حكايات  على  بالتن�صت  �إما  عنها،  الم�سكوت  بالعلاقات 
الأب و�أ�صدقائه، �أو عبر �إطلالاته على غرف الجيران، 
�أو تل�ص�صه على الجارات �أثناء اعتنائهن بج�سدهن، بل 
طال تل�ص�صه حتى �أباه وهو ي�ضاجع فاطمة )الخادمة( 
كما  الم��ن��زل��ي��ة.  ال������ش��ؤون  ت��دبري�  في  ت�ساعدهما  ال��ت��ي 
الحياة  مظاهر  من  الكثير  ال�صبي  م�شاهدات  تك�شف 
بالمنا�سبات،  الاحتفال  وطقو�س  واليومية،  الاجتماعية 
وطقو�س ال�سحر وال�شعوذة بو�صفها �أ�سلحة ميتافيزيقية 

للق�ضاء على ما ي�ستع�صى على الإنجاز.
ال�صبي  مار�سها  التي  التل�ص�ص  مواقف  هي  كثيرة 
الذي يحاول �أن يحرق مراحل عمره، ليتطلع �إلى عوالم 
ح�ضور  يتخلله   هذا  كل  الغام�ضة.  –البالغين-  الكبار 
�سردية  و�ضعية  كل  عند  �صورية  �صيغ  في  الأم  �صورة 
الا�ستذكارات  هذه  طريق  ومن  ال�صبي،  ذاك��رة  ت�شحذ 
ال�صبي  وعي  في  ملامحها  تبرق  الزمان،   في  المنتظمة 
�أثناء كل موقف �سردي، ولا يفهم القارئ  عبر ذاكرته، 
م�صيرها )الأم( �إلا في لم�سات ذهنية منثورة على امتداد 
الن�ص، وحتى �صفحاته الأخيرة. و�إن �أ�سعفنا قول، لقلنا 
�إن الرواية تمثل تل�ص�ص الم�ؤلف على طفولته، من خلال 

ا�ستدعاء ذاكرة الما�ضي الغابر.
ال�سردية التاريخية:

–تاريخيًا-  يت�أطر المتن الحكائي لهذا العمل الروائي 
بين الع�شرينيات من القرن الع�شرين و�صولًا �إلى �أواخر 
في  الملكي  بالحكم  تميزت  مرحلة  وه��ي  الخم�سينيات، 
والتواجد  العثمانية،  الخديوي  �أ�سرة  حكم  بعد  م�صر 
الرواية  و�إن كانت  بالمنطقة، حتى  الع�سكري البريطاني 
تمثل �شكلًا من التق�صي لعلاقة ال�صبي بالأب وبالعالم، 
ا�ستعادي  �سرد  مجرد  يتعدى  الرواية  تقوله  ما  �أن  �إلا 

�صنع الله �إبراهيم بول ريكور
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جرت  التي  الأح���داث  ال��رواي��ة  ت�سرد  حيث  �شخ�صي، 
وارتباطها  الداخلية،  ال�سيا�سية  و�أو�ضاعها  بالقاهرة 
الملك  حكم  فرت�ة  �إب��ان  ال�صهيوني،  العربي  بال�صراع 
فاروق، وعدائه التاريخي لحزب الوفد برئا�سة م�صطفى 
على  يتل�ص�ص  راو  طفل  ل�سان  على  وذل��ك  النحا�س، 
الكبار  �أو عند محادثة  �إما من خلال ال�صحف  الأخبار 
النظر  "�أتل�ص�ص  المدر�سة..  �إلى  طريقه  في  �أو  بع�ضهم 
اليهود.  ال�سير. مدر�سة  �أوا�صل  الق�ضبان )..(  من بين 
مل�صق يدعو لإغاثة اللاجئين الفل�سطينيين )...( عبارة 

بطلاء �أ�سود تقول )لا مفاو�ضة �إلا بعد الجلاء(. "9
الحقائق  تر�صد  التي  الفاطنة  ال�صبي  ك��امري�ا  �إن 
الواقعية بدقة، يجعل منها �صنع الله  �سلاحًا م�صوبًا نحو 
التفا�صيل التاريخية التي قد يعدها القارئ العادي ترفًا 
ت�صويريًا، �إلا �أن �أ�سلوبه التوثيقي ين�أى عن �أي �إ�سفاف 
ية، الأمر  قد ي�صيب ال�سردية التاريخية بانفلاتات ق�صِّ
لدواعي  التقاطها،  التاريخي" عن  "ال�سرد  يعجز  الذي 
هنا  ونق�صد  و�إيديولوجية،  منهجية  و�أخ��رى  معرفية، 
المجال  يف�سح  ما  )الر�سمي(،  والم���ؤرخ  الر�سمي  التاريخ 
�أمام الروائي لر�صد الجزئيات التي يغفلها الم�ؤرخ تارة، 
ويتغافل عنها تارة �أخرى، بو�صفها عنا�صر ت�أ�سي�سية لأي 
الخلفيات  هذه  ت�سعى  كما  كان.  كيفما  التاريخي  حدث 
التاريخية – �إن �صح التعبير – �إلى ت�سليط ال�ضوء على 
��شأن  في  الم�صري  لل�شعب  والواعية  النا�ضجة  المواقف 
وجه  على  المحلية  والق�ضايا  عمومًا  العربية  الق�ضايا 
الخ�صو�ص؛ فمدر�سة اليهود التي يمر من �أمامها ال�صبي 
كل يوم وهو في طريقة �إلى المدر�سة، تعطي انطباعًا على 

والعربية  الم�صرية،  الر�سمية  الم�ؤ�س�سات  تكالب  بداية 
عمومًا على الق�ضية الفل�سطينية، وهو ما تو�ضحه عبارة 
"مل�صق يدعو لإغاثة اللاجئين الفل�سطينيين"، الذين لم 
يجدوا في م�ساحة م�صر ال�شا�سعة التي ي�ستغلها الإنجليز 
مرتعًا  العالمية،  الر�أ�سمالية  م�صالح  لخدمة  واليهود 
زودوه��ا  دول  �أب��ي:  "يقول  ب��ه.   ويحتمون  �إليه  يلج�ؤون 
خال�ص. ر�أفت �أفندي، كان في بور�سعيد امبارح، ويقول 
الفل�سطينيين ماليين البلد وهاربين من ال�صهاينة.."10 

البلد  النهاردة؟  مخرجت�ش  �إنت  العليم:  عبد  "ي��سأل 
والغداء  الك�ساء  �أين  تهتف  والنا�س  مظاهرات،  مليانة 

يا ملك الن�ساء("11. 
المدار�س  تلاميذ  �إلى  ننظم  ال�شارع.  �إلى  "نتدفق 
المجاورة. تنطلق المظاهرات في اتجاه ال�شارع الرئي�سي. 
نردد خلف التلاميذ المحمولين على الأعناق )الله �أكبر 
لله الحمد.. عا�ش الكفاح الم�شترك ل�شعوب وادي النيل.. 

النحا�س زعيم الأمة(."12 
 وقد �سرد �صنع الله في هذا الإط��ار العام، الأح��داث 
�أربعينيات  �إلى  لنا عودته  لي�صور  النا�س  اليومية لحياة 
�صلات  على  معتمدًا  بالتفا�صيل  يعتني  وهو  القاهرة، 
ال�صبي  واختيار  وال�شخ�صيات.  بالبيئة  الراوي  الطفل 
هو  بل  اعتباطيًا،  اختيارًا  لي�س  التاريخ  على  للتل�ص�ص 
عنوان لتعاطف القارئ مع فعل التل�ص�ص اللا�أخلاقي، 
والذي يتخذه �صنع الله ل�سرد تفا�صيل تجربته الحياتية، 
بعيون �صبي �صغير، يفتر�ض �أنه �صنع الله ذاته. وتتمثل 
و�سيلة التل�ص�ص على التاريخ والمجتمع  في الرواية، في 
اقتحام الخطوط الحمراء، ليرينا الحقائق المرُة الممتلئة 

نفاقًا وزيفًا وخداعًا، كما جاء على ل�سان ال�صبي.
و�أحداثه  �شخ�صياته  بخلق  �إبراهيم  الله  �صنع  يمتاز 
المادة  من  م�ستمدًا  المعا�ش،  الواقع  �إطار  في  بالقاهرة، 
التاريخية الوثائقية متن �سروده، وهذا ما يميز ن�صو�صه 
الروائية وعبرها ن�ص "التل�ص�ص" الذي ي�ستلهم الوقائع 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الأح���داث  �إط��ار  في  التاريخية 
مناق�شًا  الما�ضي،  عن  متحدثًا  الع�شرين،  القرن  خلال 
في�صير  )الت�شكيل(،  القاهرة  في  الحديثة  الق�ضايا 
الزمن الما�ضي زمنًا حا�ضرًا عند القارئ، يتلقاه بعيون 
ال�شخ�صيات  م��ع  ا�رت�ش��اك��ه  على  معتمدًا  م��ع��ا���ص��رة، 
الأغلب  في  وقراءته  الإن�سانية،  التجربة  في  والأح��داث 
تكون قراءة حوارية وو�صفية من خلال الأ�ساليب الفنية، 

وفي تفاعل مع الن�ص المقروء )�إعادة الت�شكيل(.
لتفا�صيل  �سرديًا  "تمثيلًا"  تمثل  الرواية  كانت  ف���إذا 
الحياة الم�صرية، وت�ستدعي جوانب  تاريخية عبر ال�سرد 
الا�سترجاعي، ف�إنها لا تنغلق على ممكناتها التخييلية في 
حدود هذه الحكاية الم�ؤطرة، و�إنما يتو�سع كونُها ال�سردي  
من خلال برامج حكائية جزئية، ت�ضيء جوانب مختلفة 

من ع�صره، وكذا العلاقات ال�سائدة والعادات الطوباوية 
كـ:)ا�ستخدام ال�شعوذة لفك مغاليق الم�ستقبل..(.

الزمن ال�سردي:
اثنين: زمن  "التل�ص�ص" في زمنين  رواية  �أوغلت  لقد 
التاريخية،  تعرجاته  في  الزمن  �سردي؛  و�آخ��ر  تاريخي 
وجودية  منظومة  �ضمن  وذلك  ال�سردي،  الإيقاع  وزمن 
زمن  في  وتكاثفها  الأح����داث  ت��ن��وع  يجعل  م��ا  زم��ان��ي��ة، 
الرواية يتعدد، بقدر حركة ال�شخ�صيات في زمن الن�ص 
زمن  في  وقعت  التي  التاريخية  ف��الأح��داث  ال�����س��ردي. 
بعدًا  تتخذ  الطبيعي،  الزمن  ح��دود  في  وتوقفت  لاح��ق، 
في  الزمن  وطبيعة  ان�سجامًا  ال��روائ��ي،  ال�سرد  في  �آخ��ر 
الرواية  �أن  ذلك  الروائية،  للأحداث  بالن�سبة  حركيته 
الزمن  مع  �صهره  طريق  عن  التاريخي  الزمن  تتجاوز 
ال�����س��ردي؛ وبم��ا �أن ال��ت��داخ��ل ال��زم��ن��ي بني� الأح���داث 
الع�سير  من  يجعل  والمتخيل  الواقع  عالم  في  وح�ضورها 
بقدرته  ال�سارد  تمكن  فقد  التبا�س.  دون  تفا�صيله  تتبع 
الزمن  بين  يوحد  �أن  ال�سردي  موقعه  وم��ن  ال�سردية، 
وقدرة  الفني،  ت�شكلهما  في  ال�سردي  والزمن  التاريخي 
ال�سارد على �ضبطهما وفق مقت�ضيات الخطاب الروائي، 
وخا�صة �أن رواية "التل�ص�ص" ت�ستمد م�شروعية خطابها 
�أن  ذل��ك  التاريخية.  ودلالات����ه  ال��زم��ن،  م��ن  ال�����س��ردي 
اللحظات  التاريخ هو  التتابع الزمني،  بينما  ال�سرد هو 
يجمع  �إبراهيم  الله  �صنع  لكن  الما�ضي؛  من  الم�ستنفدة 
بين هذه المفارقة، بين الواقعي/التاريخي وبين التخييلي 
من خلال تموقع ال�سارد في الحكي، بو�صفه ال�شخ�صية 
حقيقة  وفر�ض  الأح���داث،  �سرد  عاتقها  على  يقع  التي 
حولهما  يدور  وما  التخييلي  الفعل  ورد  الواقعي،  الفعل 
ما  �أو  ال�صبي،  عد�سة   تلتقطه  ما  عبر  ممار�سات  من 
�صلبة  منطقة   بذلك  م�شكلًا  �سماع،  من  �أذن��ه  تختل�سه 
مو�ضوعات  من  الهواج�س  في  ي��دور  وما  الحقيقي،  بين 
الآني،  واقعه  الا�سترجاع في  لها حدود  وير�سم  يتمثلها، 
ليزاح بذلك البعد التراكمي للأحداث، من �أجل الك�شف 

عن مدلولاتها �سرديًا. 
واقفين.  الكبار  الخلفية.  ال�صفوف  تلاميذ  "ينه�ض 
الف�صل.  ونغادر  حقائبنا  نحمل  الحو�ش.  في  �صيحات 
الجميع:  ي��ردد  الأخ���رى.  الف�صول  تلاميذ  �إلى  ننظم 
الناظر  الفناء.  في  نتجمع  العلم(.  فيه  ح��رام  )اليوم 
في  مظاهرة  �أ���ص��وات  المغلق.  المدر�سة  ب��اب  عند  يقف 
ين�سحب  الم��در���س��ة.  ب��اب  على  ال��ط��وب  ينهال  الخ���ارج. 
ال�شارع ونن�ضم  �إلى  نتدفق  الباب.  البواب  يفتح  الناظر 
في  المظاهرة  تنطلق  الم��ج��اورة.  الم��دار���س  تلاميذ  �إلى 
اتجاه ال�شارع الرئي�سي. نردد خلف التلاميذ المحمولين 
الكفاح  �أكبر ولله الحمد(، )عا�ش  الأعناق: )الله  على 
بالدماء(،  )الجال�ء  النيل(،  وادي  ل�شعوب  الم�شترك 
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)النحا�س زعيم الأمة(.."13 
نلاحظ من خلال هذه المتواليات ال�سردية �أن �صنع الله 
�إبراهيم يعر�ض �أحداثًا واقعية عرفها المجتمع الم�صري 
ورئي�س  الم�صري  الوفد  حزب  زعيم  �أعلن  حينما  وذلك 
اتفاقية  �إلغاء  النحا�س  م�صطفى  �آن��ذاك  م�صر  وزراء 
1936 ال�شهيرة بين الأ�سرة الملكية الحاكمة وبريطانيا 
البنيوية  التبعية  �إطار  في  م�صر  تظل  ب�أن  تق�ضي  والتي 
لبريطانيا على الم�ستوى الاقت�صادي وال�سيا�سي، ردا عن 
والتي  الم�شروعة،  الم�صرية  للمطالب  بريطانيا  تجاهل 
وادي  عن  البريطانية  القوات  جلاء  في  تتلخ�ص  كانت 
م�صطفى  ق��ام  حيث  وال�سودان،  م�صر  ووح��دة  النيل، 
الفدائيين  م��ن  كتائب  ت�شكيل  �إلى  بالدعوة  النحا�س 
والتلاميذ وغيرهم، مما عرف  الطلاب  الم�صريين من 
الواقعية  المعطيات  هذه  كل  طرفهم.  من  كبيًرا  تجاوبًا 
تو�ضحها المتوالية �أعلاه، ويدع ال�سارد لنف�سه حق ت�صوير 
ت�صويرها  الم���ؤرخ  ي�ستطع  لم  التي  ال�صغيرة  التفا�صيل 
�سبيل  الناظر  كاعترا�ض  ال�صبي:  عد�سة  والتقطتها 
لي�أمر  بالحجارة  ير�شقوه  �أن  قبل  المحتجين  التلاميذ 
�إظهار  �إبراهيم  �صنع  هنا  يريد  لا  الباب.  بفتح  البواب 
للم�ؤ�س�سة،  العام  ال�سير  على  المحافظ  بالمظهر  الناظر 
في  الو�سطى  الطبقة  تلعبه  ال��ذي  الانتهازي  ال��دور  بل 
كبح الإرادة الحرة لل�شعوب التواقة للتحرر حين ت�صير 
عميلة  الحاكمة  الطبقة  ح�ضن  في  عاهرة  الطبقة  هذه 
في  تفعل  وه��ي  الناظر  �شخ�صية  فافترا�ض  الم�ستعمر. 
خ�ضم الحدث التاريخي/الواقعي، ت�شكل قدرة تخييلية 
محاولة  و�أن  التخييلي،  زي  في  الواقعي  ا�سترجاع  على 
التي  �أحداثها  ا�سترجاع  �أخرى ومعاودة  ا�ستعادتها مرة 
الواقعي  بين  التلاحم  تجعل  طويلة،  �سنوات  منها  مرت 
والمتخيل م�ؤ�س�سا لواقع جديد، هو لا �شك، واقع �إبداعي 
�آليته الخا�صة، قد يختلف عن الواقع الحقيقي  �آني  له 
المكان  لقوانين  خا�ضعة  فردية  بر�ؤية  م�شحونًا  كونه  في 
والزمان في ت�شكلها الذي ينت�سب �إلى التجربة الروائية.

بقبول  �أخط�أنا  �إننا  �أبي  يقول  الغارة.  عن  "يتحدثان 
فداحة  ب�سبب  �ضرورية  كانت  �إنها  اللواء  يقول  الهدنة. 
واليهود  الفلوجا  في  محا�صرون  �إن��ن��ا  كما  خ�سائرنا. 
بولهم.  ي�شربوا  لأن  فا�ضطروا  رجالنا  عن  الم��اء  منعوا 
ي�سخر مما ن�شر في ال�صحف عن حديث بين حيدر با�شا 
�شد حيلك  الوزير:  له  قال  ال��وزراء.  و�أحد  الدفاع  وزير 
يبقى  اللواء:  يعلق  �أبيب.  تل  في  نعيّد  عيزين  با�شا.  يا 

يقابلني."14 
ن�ست�شف كذلك انطلاقًا من هذه المتواليات ال�سردية، 
ويتعلق  م�صر،  عرفته  �آخ��ر  زمني  �سياق  ا�ستح�ضار 
جانب  �إلى  وقعتها  التي  الأولى  الهدنة  باتفاقية  الأم��ر 
لم   الأخير  هذا  لكن  الحرب،  لإنهاء  ال�صهيوني  الكيان 

وا�ستمرار  خرقه،  على  ود�أب  الاتفاق،  بمخرجات  يقنع 
على  جوية  غارات  ب�شن  الع�سكرية،  وهجماته  تحركاته 
الفلوجا، وفي الرواية �إيحاءات متذمرة من قبول الهدنة 
تعك�س –في الحقيقة- موقف �صنع الله �إبراهيم المنا�ضل 
الهدنة،  من  ال��روائ��ي  قبل  ال�سابق  ال�سيا�سي  والمعتقل 
في  تدخل  التي  ال�صبي  "خليل" والد  �شخ�صية  ج�سدته 
المتل�ص�صة  ال�صبي  عد�سة  �أم��ام  �سابق  ل��واء  مع  ح��وار 
الخ�سائر  بفداحة  الهدنة،  موقف  تبرير  تلتقط  التي 
في  �سخريته،  و�إب���داء  الم�صري،  الجي�ش  تكبدها  التي 
الم�صري  ال��دف��اع  وزي��ر  ت�صريحات   من  ال��وق��ت،  نف�س 
با�شا. مما ينم عن ت�سخير ذكي-  �آنذاك محمد حيدر 
من �صنع الله – للزمن الواقعي الذي ي�صير طوع بنان 
الزمن ال�سردي، من خلال �إقحام التاريخي في التخييلي 
عبر توظيف الحوار، بو�صفه �صيغة �سردية تج�سد هذا 
التلاحم والتعبير عن واقع �صنع الله الذاتي والمو�ضوعي، 

وذلك من خلال المتخيل ال�سردي.
خاتمة:

تكت�سي رواية "التل�ص�ص" �أهميتها من خلال اندراجها 
�ضمن هذا الأفق، لما يحت�شد فيها من �إجراءات �سردية 
و�أ�سلوبية متنوعة، و�أحداث ووقائع وممار�سات، وانفتاح 
وا�ستح�ضار  "القاهريين"،  حياة  و�أ�سلوب  التاريخ،  على 
ا بهذا الحجم، لا يمكن �إلا �أن  الذاكرة البعيدة. �إن ن�صًّ
متعددة  دلالات  �إنتاج  وعلى  التلقي،  م�ستوى  على  يحفز 
والإيديولوجي  الاجتماعي  وال�سياق  تن�سجم  ومتنوعة، 

ل�صنع الله �إبراهيم.
ا�ستعادة  رواي��ت��ه،  في  �إبراهيم  الله  �صنع  ح��اول  لقد   
�أح����داث الم��ا���ض��ي، ب��وع��ي ت��اري��خ��ي �أب��ق��ى ع��ل��ى الحيز 
التخييلية  ومكوناته  ال�سرد،  مع  التبا�س  دون  التاريخي 

1 -  جنات بلخن، ال�سرد التاريخي عند بول ريكور، من�شورات 
دار الأمان، الرباط، ط1/ 2014 ، �ص:32

2 - الحبكة ال�سرد التاريخي، �ص11
3 - Paul ricoeur ; capabilies and rights, in 
transfoming unjust structures (the capability 
approach) ….

الإ�سلامية  المكتبة  العربية،  اللغة  الو�سيط، مجمع  المعجم   - 4
للطباعة والن�شر والتوزيع.

5 - جنات بلخن، ال�سرد التاريخي عند بول ريكور، من�شورات 
دار الأمان الرباط الطبعة الأولي2014، �ص: 54

6 - عبدالله ال�سيد ولد �أباه، التاريخ والحقيقة لدى بول ريكور: 
ق�سم  ح��دود  بلا  م�ؤمنون  الحية،  وال��ذاك��رة  ال�سردية  الهوية 

الفل�سفة والعلوم الإن�سانية، يونيو 2014
7 - جنات بلخن، ال�سرد التاريخي عند بول ريكور، �ص69

8 - �صنع الله �إبراهيم، رواية التل�ص�ص، دار الم�ستقبل العربي، 
ط1 2007 ، �ص:91

الم�ستقبل  التل�ص�ص، من�شورات دار  �إبراهيم،  9 -   �صنع الله 
العربي، �ص 8

 10 -  �صنع الله �إبراهيم، التل�ص�ص �ص 45
11 - �صنع الله �إبراهيم، �ص 45
12 - �صنع الله �إبراهيم، �ص 34

13 - �صنع الله �إبراهيم، التل�ص�ص �ص34
14 - �صنع الله �إبراهيم، التل�ص�ص �ص57

الهوام�ش:

الحا�ضرة، والثبات الدائم في مواجهة اللحظة التاريخية 
بر�ؤية زمنية ذات معطى �إبداعي. ولئن كانت قوة الحدث 
تحاول  مقاربة  عبر  الطاغية  ب�سطوتها  ت�ؤثر  التاريخي 
الم�سا�س بحقائقها، فلرب هذا ما �أك�سب الرواية �صفتها 
ال�سردية،. ولا ريب في �أن القارئ -من خلاله- يعثر على 
جملة من الأحداث هي نتاج ظروف محكومة بالتاريخ، 
و�سط محيط تتماوج فيه الأحداث وال�شخ�صيات، وقاع 
�إلى  �أنثروبولوجيا، نفذ  الرواية و�صفًا  اجتماعي و�صفته 
م�ستودعات ثقافية عبرت عنها الجمل ال�سردية ، وربما 
�سرداب  في  تقع  مهم�شة  التاريخية  الوجهة  من  ظلت 

التاريخ غير الر�سمي.

ل��ق��د أوغ���ل���ت رواي�����ة "ال��ت��ل��ص��ص" 
ف��ي زم��ن��ي��ن اث��ن��ي��ن: زم���ن ت��اري��خ��ي 
ال��زم��ن ف��ي تعرجاته  وآخ���ر س���ردي؛ 
ال��س��ردي،  الإي��ق��اع  وزم��ن  التاريخية، 
وذل����ك ض��م��ن م��ن��ظ��وم��ة وج��ودي��ة 
الأح���داث  ت��ن��وع  م��ا يجعل  زم��ان��ي��ة، 
يتعدد،  الرواية  زمن  في  وتكاثفها 
زمن  في  الشخصيات  حركة  بقدر 
التاريخية  فالأحداث  السردي.  النص 
التي وقعت في زمن لاحق، وتوقفت 
تتخذ  الطبيعي،  الزمن  حدود  في 
ب���ع���دًا آخ����ر ف���ي ال���س���رد ال���روائ���ي، 
ان��س��ج��امً��ا وط��ب��ي��ع��ة ال���زم���ن في 
حركيته بالنسبة للأحداث الروائية،
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حريص بقوة على أن يظل 
مسيره عكس اتجاه الأضواء، 
فهو لا يكتب إلا للأدب، حتى 

أنه في كل مؤتمر رغم ندرة 
حضوره، يحمل بطاقة تعريف 

على صدره كتب عليها: "لا 
أرغبُ في الحديث عن أعمالي"، 

بيد إن الشهرة لا تكف عن 
مطاردة الزاهدين فيها، ليذيع 

صيته ويعلو كعبه كمبدع روائي 
فذ، اختار العزلة طواعية ونأى 

بنفسه عما يلهث إليه الآخرون، 
على الرغم من أنه ظل مصرًا 

على عدم الاعتراف بعزلته: 
"أنا لست في عزلة ولكن هناك 
أشياء أفعلها بشكل مختلف، 
والدعوات أتجنبها مع تنقلاتي 

الكثيرة هنا وهناك".

دون ديليلو..
العيش في الأوقات الخطرة

�أحمد الماجد
العراق
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من �أجل ذلك يعتبر الكاتب الروائي الأمريكي دون ديليلو 
في  ي��دور  وم��ا  الأمريكية  الأدب��ي��ة  الحياة  بجوهر  مهتم  غير 
التي  "ليبرا"  رواي��ة  محرر  ه��وارد  جيرالد  ويذكر  نطاقها، 
كتبها ديليلو �أنه كان يجل�س �إلى جواره في حفل تقديم جوائز 
1985، عندما فاز ديليلو بجائزة عن  الكتاب الوطنية لعام 
�إلقاء خطاب  "�ضو�ضاء بي�ضاء"، وطُلب من الروائي  روايته 
قبول للجائزة، فانبعث ديليلو واقفًا وقال: "ي�ؤ�سفني �أنني لم 
�أ�ستطع �أن �أكون موجودًا هنا الليلة، ولكنني �أ�شكركم جميعًا 

لح�ضوركم"، ثم عاد �إلى الجلو�س في مكانه.
هكذا هو المهاجر الإيطالي الذي التحق ببلاد العم �سام في 
1936، والذي ما يزال رغم �شهرته الوا�سعة، يحفظ  العام 
ولدت  التي  "�أولمبيا"  الطراز  قديمة  الكاتبة  للآلة  الجميل 
ب�أزرارها  نق�ش  من  ا  �أي�ضً هي  والتي  فوقها،  الأولى  حروفه 
من  ن��ال  والتي   1985 العام  في  بي�ضاء"  "�ضو�ضاء  رواي��ة 
خلالها الاعتراف الر�سمي بكونه كاتب روائي عميق ومجدد. 
لا  فهو  وزخارفها،  �أ�شكالها  ب�شتى  التكنولوجيا  تجذبه  لا 
�أو  الريا�ضية  البرامج  لبع�ض  ندر،  ما  �إلا  التلفزيون  ي�شاهد 
�إلكتروني حتى  الوثائقية، وقد اختار الابتعاد عن كل ما هو 
بريده، عا�ش بمحبة مع زوجته المهند�سة في نيويورك، حيث 
�صارت هي لهجته الدارجة والتي ين�سب �إليها بعد مقطع �أو 

مقطعين من �أي حديث.
ير�سمها  التي  الرموز  من  للعديد  �صور  ديليلو  روايات  تعد 
المعنى  عن  الم�ستمر  وبحثه  المعا�صرة،  الإن�سان  هموم  عن 
والمغزى في هذا العالم الم�ضطرب والفو�ضوي. وي�ؤكد بنف�سه 
ا�ستثناء في فكرة  �أعماله دون  �أنه يمكن اختزال جميع  على 
واحدة وهي: "العي�ش في الأوقات الخطرة"، والتي عبر عنها 
خلال لقاء �أجري معه وقال فيه �إن اغتيال الرئي�س الأمريكي 
مرحلة  في  الانطلاق  بداية  كان    1963 عام  كينيدي  جون 
بالفعل  فرواياته  العالم.  �أنحاء  جميع  في  والعنف  الانحدار 
ت�شريح للذعر والخوف والقلق في الحياة اليومية الأمريكية، 
ي�ؤكد  وهو  �أغوارها،  تك�شف  ولا  الأ�شياء،  �إلى  ت�شير  وكتاباته 
في كل مقابلة له على �أن وظيفة الكاتب ا�ست�شراف الم�ستقبل 
على  بالتركيز  يت�سم  الكتابة  في  منهاجه  الآخ��ري��ن،  قبل 
�أ�شكال الحروف والكلمات، ويحكم على كل عبارة بمظهرها 
الب�صري وكذلك ب�إيقاعها وو�ضوحها، فهو يحب مجموعات 
يبحث  ديليلو  ب���أخ��رى.  كلمة  فيها  تحيط  ال��ت��ي  الكلمات، 
عميقًا مثل دو�ستويف�سكي في الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية 
والأخلاقية، وقد حقق �أعمالًا رائعة على مدى حياته المهنية 
الطويلة والهامة، و�ألهم قرا�ؤه بتنوع موا�ضيعه وبراعته الفنية 
الكون،  هذا  في  جميل  هو  ما  لكل  له  ح��دود  لا  ا  حبًّ الراقية 
يفر�ضها  �أدب��ي��ة  حالة  عنها،  يتحدث  كما  رواي��ات��ه  و�أب��ط��ال 
التدفق الم�ستمر لمجمل ما يعانيه المجتمع، وردود �أفعالهم عن 
ذلك الكمّ من العنف والدمار، محكوم وبلا معنى في مواجهة 
النظم المعولمة التي تلتهمهم، وهم عاجزون عن ت�صوُّر �أي نوع 
ة  َرب ْ �آخر من الردِّ على ذلك، �إذ تبدو ال�شخ�صيات وك�أنها ُجم
المتعلقة  تلك  منها  المي�ؤو�س  الخاطئة  الأدوات  تعميم  على 
بالطي�ش المقبول، وح�ضور البديهة في محاولة لفهم �شيء عن 
العالم الذي هو في الغالب غير مفهوم، وغير قابل لأن يتاخمه 

الا�ستمرار  الكاتب  وظيفة  �أن  ديليلو  ويرى  �أح��د. 
بالعمل حتى لو لم يح�صل على الاعتراف الكامل 
التي  بالكيفية  هي  الفكرة  �أن  يرى  فهو  بكتاباته، 
الحياة  قيد  على  ونبقيها  ال��رواي��ة  على  نحافظ 
ولربما �سوف ت�صبح �أغلى مما كانت عليه في �أيام 

مجدها و�سطوعها. 
موا�ضيع  في  ول��وج��ه  بعد  ج��اءت  ديليلو  �شهرة 
�أمريكا  منها  ت�شكو  باتت  الذي  والإره��اب  العنف 
الطابع  ذلك  تتناول  كتاباته  �أخذت  حيث  والعالم 
الذي فر�ض نف�سه بقوة على الم�شهد الروائي، فقد 
تناول �ضمن ما تناوله من �أحداث يعي�شها العالم 
العام  �أواخ��ر  اليونان  لها  تعر�ضت  التي  الم�شاكل 
برجي  ل�ضرب  نتيجة  الإره���اب  و�أه���وال   1970
�أيقظهم فراحوا  الذي  �أمريكا  العالمي في  التجارة 
العالم،  من  كثيرة  بقاع  في  منابعه  عن  يفت�شون 
الأدبية  ديليلو  قامة  ازدادت  الحني�  ذل��ك  ومنذ 
�ألفت  التي  البحثية  الكتب  �أن  حد  �إلى  �شموخًا 
�أعماله:  �أهم  رواياته.  �أعماله تجاوزت عدد  حول 
 1988 1985،"الميزان"  البي�ضاء"  "�ضو�ضاء 
بعد  ما  وهي من كلا�سيكيات   ،1997 "الرذيلة" 
الحداثة جنبًا �إلى جنب �أكثر من اثني ع�شر رواية 
�أخرى �شملت مو�ضوعات عن النزعة الا�ستهلاكية، 
الريا�ضة، الف�ساد ال�سيا�سي، ال�شركات واللحظات 
الكارثية في التاريخ الحديث، واعتبر ديليلو واحدًا 

من �أكثر الكتاب ت�أثيًرا في الولايات المتحدة.
ففي "�ضو�ضاء بي�ضاء" ومن المترجمين من يف�ضل ترجمتها  
يحدث  جامعي  عاِمل  حكاية  ديليلو  يتناول  بي�ضاء"،  ب�ضجة 
عقب،  على  ��ا  ر�أ�س��ً حياته  يقلب  معْمله  في  كيميائي  ب  ت�سرُّ
بها روحيًا من خلال  بالات�صال  يقوم  �أنه  �إلا  فيفقد زوجته، 
ظاهرة �إلكترونية �صوتية يكت�شفها فيما بعد، ي�شرح تفا�صيل 
الوجود الأمريكي المعا�صر، في لغة ا�ستثنائية مميزة، والتي 
ذكر النقاد عنها �أنها رواية محفزة ومرعبة وفكاهية، حيث 
والم��وت،  العلمي  الخيال  مع  الاجتماعية  الكوميديا  تتلاقى 
لكاتب في قمة قوته ي�سعى �إلى تحليل الو�سائل التي تعمل من 
تجاربهم  عن  الب�شر  تغريب  على  الأمريكية  الثقافة  خلالها 
اللغة  �إلى  بي�ضاء"  "�ضو�ضاء  مرت�ج��م  وي��ق��ول  الحياتية. 
العربية يزن الحاج، عن �أعمال ديليلو: "�أهم �سمات �أعماله 
هي الكتابة عن الحا�ضر مع �إ�سباغ �سمات غير موجودة فيه، 
�سمات م�ستقبلية تخيّليّة، �أو الإفراط في المبالغة في التو�صيف 
�سوداوية  �صورة  بمثابة  لديه  ال�سردي  الحا�ضر  يبدو  بحيث 
للحا�ضر الفعلي. والأهم �أنّ هذه ال�صورة ال�سوداوية �ستتحقق 
�أعماله  تو�صيف  يتجنّب  التي  النبوئيّة،  بمعنى  لا  محالة،  لا 
بها، بل بمعنى دقة الر�ؤية وجموح الر�ؤيا، بحيث يمكن قراءة 

�أي عمل له بعد عقود ك�أنه كُتب بالأم�س". 
و�صل ديليلو مرتين لقائمة التر�شح النهائي لجائزة بولتزر 
للرواية عن عمله "ماو الثاني" في العام 1992، وفازت ذات 
الرواية في ذات العام بجائزة "بين فوكنر"، وح�صد العديد 
"الملاك  من التر�شيحات من قبل الجائزة نف�سها عن عمله 

بين  جائزة"  منحه  تم  كما   .2012 العام  في  �إزميرالد1"، 
�سول" للإنجاز في مجال الرواية الأمريكية في العام 2010، 
في  الأمريكية  للرواية  الكونغر�س  مكتبة  جائزة  على  وح�صل 

العام 2013.
قر�أ ديليلو لعدد من الكتَّاب وت�أثَّر بهم ومن بينهم: جيم�س 
جوي�س، ويليام فولكنر، فلانري �أوكونور، و�أرن�ست همنغواي، 
الكتابة  في  رة  المبكِّ محاولاته  على  كبير  ت�أثير  له  ك��ان  ال��ذي 
�أواخر �سنوات المراهقة، كما ت�أثر بالموجة الروائية الحداثية، 
الجاز،  مو�سيقى  �أحدثته  الذي  بالت�أثير  ا  �أي�ضً ا�ست�شهد  وقد 
تعتبر  رواي��ات��ه  الح���رب.  بعد  م��ا  ب�سينما  ت���أث��ره  �إلى  �إ�ضافة 
نف�سه  يعتبر  لا  ذلك  الرغم من  وعلى  للوهم،  لا  للواقع  مر�آة 
كما يروج عنه بالكاتب المتنبئ �أو المتب�صر �أو المري�ض بجنون 
�أنحاء  مختلف  في  �شهدها  التي  الأح��داث  �أن  لا�سيما  ال�شك، 
العالم لم تكن من النوع التي تُخ�شى �ألا تقع، وهذه الأحداث 
هي التي دخلت في تركيبة رواياته، يقتب�سها ��شأنه ��شأن معظم 
�إن �صفة التنب�ؤ التي �أطلقوها  الكتاب مما يجري حوله، غير 
الحقائق  نحو  الحثيث  �سعيه  ب�سبب  ت�أتي  �إنم��ا  رواياته  على 
ا �إلى  �أي�ضً التي لم تجد طريقها كمادة �إلى الروايات، و�سعيه 
بالن�سبة  �أهمية  �أو غير ذي  و�صف ور�سم ما هو غير ملحوظ 
�أن الخيال هو  يعترف  وهناك،  هنا  ولكنه موجود  للآخرين، 
�أن  نظره  وجهة  من  ويعتبر  ال��ع��الم،  �إلى  النظر  في  طريقته 
الكاتب هو رجل الظلام، حيث �إن خياله هو طريقه للن�ضال 

نحو دروب الإن�سانية والنور والف�ضيلة.

رواية: �ضو�ضاء بي�ضاء
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بالغرب  احتكاكه  خال�ل  م��ن  الإ�ال�س��م��ي  ال��ع��الم  �أدخ���ل 
معه  �أدخ��ل  للغرب  وهجراته  وبعثاته  وتج��ارات��ه  وت���أثري�ات��ه 
�أده�شت  التي  لأوروب��ا  الإ�سلامية  العربية  الم�أكولات  �أطايب 
وجمال  والنكهة  المذاق  ولذة  والطبيخ  الطهي  بروعة  الغرب 
الأ�صل  الإ�سباني  الم���ؤرخ  وث��ق  التقديم.  و�أط��ب��اق  ت�شكيلات 
)فيليب فرنانديز-�آرم�ستو( في كتابه القيم "تاريخ الطعام" 
الت�أثير الإ�سلامي على الأذواق الأوروبية في الغذاء ال�صحي 

اللذيذ. 
 وذكر �أن فنون الطهي في الق�صور الإ�سلامية مثار ف�ضول 
الغربية  الو�صفات  كتب  في  نقلها  ا�ستوجب  مما  الأوروبيين 
 3 في  ال��ت���أثري�ات  ال��غ��رب  امت�ص  ع�شر(.  الثالث  )ال��ق��رن 
كلمات  ا�ستلهام  التقديم،  رئي�سية: جماليات مائدة  مجالات 
التقليدية،  الغريبة  المكونات  بع�ض  علي  العربية  التو�صيف 

والتحيز نحو النكهات الحلوة والغنية. فمثلًا:
كالألما�س،  ال�سكر  وت�شكيل  والزعفران،  جواهر،  عمل   •
)كعملات  وال��غ��ام��ق  الأب��ي���ض��  الم�صفوفة  اللحم  و���ش��رائ��ح 
الم�سمى  العا�شر  ال��ق��رن  لم��رج��ع  طبقًا  وال��ف�����ض��ة(،  ال��ذه��ب 
"طبيخ بغداد"، وهكذا تم تعطير القاعات والموائد الملكية في 

الإ�سلام بالعبيرالفواح. 
الورد،  وماء  المطحون،  واللوز  اللوز،  حليب  • ا�ستخدام  
وجميع  وال�سكر  الأخ���رى،  العطرة  ال��زه��ور  وم�ستخل�صات 
بالعالم  �أ�سا�سيه  مكونات  �صارت  والتي  ال�شرق-  ب��ه��ارات 

الإ�سلامي.
الحلو. الم�صري  • اليخني 

ب�شحم  م��ق��ارن��ة  �إ�ال�س��م��ي��ة،  ه��وي��ة  ل��ه  ال��زي��ت��ون  • زي��ت 
برنالديز"  "�أندريه  �أن  ل��درج��ة  الن�صارى  عند  الخنزير 
يحب  ريفية  مقاطعة  في  ق�سي�سًا  كان    Andres  Bernaldez

فاقتادوه  �سرًا،  م�سلم  ب�أنه  اتُهِم  مما  الزيتون  بزيت  الطهي 
لمحاكم التفتي�ش ومن ثم �أطلقوا �سراحه  بعد �أن اكت�شفوا �أنه 

فعلًا ق�سي�س ن�صراني، لكنه يحب طعم زيت الزيتون!
ولعل كتاب "طبيخ بغداد" الم�شار �إليه �آنفاً هو �أحد كتابين:

الطبخ  كتب  �أقدم  من  �سيّارالورّاق  لإبن  الطبيخ(  )كتاب 
العربي �أيام الدولة العبا�سية بغداد، ويعود ت�أريخه لمنت�صف 
القرن العا�شر الميلادي )329 هـ/940 م(. وعنوانه كاملًا 
وطيبات  والم���أك��ولات  الأغ��ذي��ة  و�إ�ال�ص��ح  الطبيخ  هو)كتاب 
و�ألفاظ  الطب  كتب  ا�ستخرج من  الم�صنوعات مما  الأطعمة 
الطهاة و�أهل اللب(. وقد حقق الكتاب من مخطوطة بمكتبة 
و�صفة،   600 م��ن  �أكرث�  على  الكتاب  يحتوي  �أوك�����س��ف��ورد. 
الخلفاء  بع�ض  يف�ضلها  لأط��ب��اق  ف�صل   132 �إلى  مق�سمة 
هارون  الخليفة  ابن  والم�أمون  والمتوكّل  كالمهدي  العبا�سيين 
الر�شيد. جمع ابن �سيّار في الكتاب و�صفات لمئات الطبخات، 
وو�صفات للحلوى والم�شروبات. وخ�ص�ص و�صفات لل�صائمين 
وقدّم  للمر�ضى.  المنا�سبة  والأطعمة  الم�سيحي،  الدين  ح�سب 
ن�صائح لأنواع الأطعمة المنا�سبة لكل ف�صل من ف�صول ال�سنة، 
ومنافع الطعام لعادات نوم �صحي ولحياة جن�سية مع و�صفات 
لتح�ضير ما ينظف الأيدي وتخليل الأ�سنان ثم ختم الكتاب 
الأكل  بعد  والحركة  والنوم  والمنادمة  الم�ؤاكلة  �آداب  ببع�ض 
�أول  وفيه  ال�شعر.  و�آدابه من  الطعام  و�أهميتهما وما قيل في 

التأثير العربي
في ثقافة الخبز 

والقهوة والتمر والعسل 

�أ.د. مهند الفلوجي 
�أ�ستاذ الجراحة والم�شرف على:
معهد تاريخ الطب والعلوم 

عند العرب والم�سلمين
)www.ihams.org( 

لندن
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اختراع عبا�سي لمقلوبة الرزباللحم والباذنجان.  
 623 عام  البغدادي  الح�سن  بن  "الطبيخ" لمحمد  وكتاب 
وتقديم  بتحقيق  �سنة  بـ33  بغداد  �سقوط  قبل  هـ/1226م، 
ي��دور  والكتاب  ال����وراق(.  )دار   2014 ال�سامرائي  قا�سم 
العبا�سي.  العهد  في  الأكا�ل�ت  �أن���واع  وتهيئة  الطبيخ  ح��ول 
كالتالي:  هي  �أب��واب  ع�شرة  م�سرد  على  "الطبيخ"  يحتوي 
وفي  اختلافها،  على  ال�سواذج  في  و�أنواعها،  الحوام�ض  في 
والمطجنات  والتنوريات  والهرائ�س  والنوا�شف،  القلايا  ذكر 
المخللات  وفي  منها  ومايعمل  ال�سموك  ذك��ر  وفي  وال��ب��وارد 
ومايجري  والأخب�صة  والج��واذي��ب  والمطيبات،  والأ���ص��ب��اغ 
مجراها وفي ذكر الحلاوات و�أ�صنافها وفي عمل الخ�شكنانج 

والمطبق والقطائف. 
والحقيقة �أن �أقدم كتب الطبخ في العالم اكت�شفه عالم �آثار 
الم�سمارية وهو  الألواح  "جان بوتيرو" وقام بترجمة  فرن�سي 
في جامعة ييلYale University  ب�أمريكا. وعنون كتابه )�أقدم 
مطبخ في العالم – الطبيخ في بلاد الرافدين(  يقدّم الكتاب 
)المكوّن من ثلاثة �ألواح طينية( 45 و�صفة متنوّعة بين المالح 
الذي  "الخبز"،  منها  الأكال�ت  بع�ض  �أهمية  ويثبت  والحلو، 

ا، مما ي�ؤكّد �أ�صوله البابلية.  يظهر في ملحمة كلكام�ش �أي�ضً
في  الزراعية  الثورة  موئل  الخ�صبة  الرافدين  بلاد  كانت 
الزراعة،  �إن�سان  �إلى  ال�صيد  �إن�سان  حولت  عندما  العالم 
)كما  وال��دخ��ن  وال�شعير  القمح  بحقول  غنيّة  جعلها  مم��ا 
�أثبتته الحفريات(، و�صار القمح المادّة الرئي�سية في �صناعة 
تُطبخ  ه��ذا  يومنا  �إلى  ت���زال  م��ا  و�صفات  فنجد  ال��ط��ع��ام. 
)"خبز  البابلي  الع�صر  م���وروث  ر�أ�سها  على  ال��ع��راق،  في 
العروق".. وهو خبز بلحم وب�صل وتوابل(، و)"الت�شريب".. 
ع  رَق اللَحَم وَ يو�ضَ َ ب ِمب ـرَّ ع الرغيف و يُثَرد في �صحن ليَتً�شَّ يُقَطَّ
ل وَالُحمُ�صّ الَم�سـلوق(. والحقيقة �أن �أنواع  فَوقَهُ اللَحَم والبَ�صَ
الثريد تحديدًا هو من مخلفات قدماء العراق )كثريد اللحم 
وثريد الباميا وثريد الباقلاء بالبي�ض وثريد اللوبيا الحمراء 
الأكدية  "كعاتو"، وهي كلمة  العوّين(. كما نجد و�صفات  �أو 
ثم  المًخَمَر  ال�شَـعير  نقيع  من  تُ�صنَع  وكانت  "الكعك"،  تعني 
�صارت ت�صنع من مزيج ال�سكر بالطحين، ويتطرّق "الكتاب" 
�إلى ا�ستخدام التوابل والخمور و�أنواع ال�شراب.  لي�س  ا  �أي�ضً
القديمة قامت على اختراع  العراق  �أن دعامة ح�ضارة  عبثًا 
الخبز واعتمدت �أ�سطورة الإله القتيل ف�شبّهت موت وانبعاث 
الإله دموزي/تموز بدورة حبة الحنطة )الخبز(. وهي دورة 
مده�شة تتطلب ال�صبر الذي لم يعتد عليه الإن�سان ال�صيّاد 
التربة  )تح�ضير  الحنطة  حبوب  ب��ذر  مرحلتي:  في  �آن��ذاك 
جنيها  �أي  الحنطة  �سنابل  "ذبح"  ثم  و�سقايتها(  ورعايتها 
و"قتل" الحبوب بالطحن لتتحوّل �إلى خبز "�إلهي" ي�سري في 

الأج�ساد ويهدهد الأرواح.
المعـيز الراق�ص )dancing goats( وت�صدير القهوة وثقافة 

المقاهي  )coffee and cafẽs( �إلى �أوروبا
دَلة  هي  البدو  عند  )والخمرة  الخمرة  تعني  لغةً  القهوة 
طول  من  تتخمر  ك�أنها  القهوة  لأنّ  القهوة  و�صنع  تح�ضير 
الغلي ل�ساعات طويلة على النار، لذا قد يُ�ساءُ فهمها بالم�سكر 
؛ �أي: الخمرة  ّ بينما هي �أ�صلًا منبّه( ثم �سُمّيَت القهوة بالُنب

�إن  ويقال   .)bean البقل  )�أي   ّ الُنّبُ� حبوب  من  المُ�ستخل�صة 
ترحاله  ال�شاذلّي عند  بن عمر  علي  ال�صوفّي  اليمنيّ  ال�شيخ 
�إلى الحب�شة ر�أى عِنازًا ذا حيوية ون�شاط وعند تجربته لأكل 
ا. ومن ثم ا�ستغلّ ت�أثير  البقل البريّ الأحمر �صار ن�شيطًا �أي�ضً
القهوة هذا لتنت�شر بين زُهّاد الم�سلمين ليطيلوا قيام ال�صلوات 
تن�سب  ميلادية   850 نحو  �أخ���رى  ق�صة  وه��ن��اك  بالليل. 
لاحظ  الذي  خالدي،  ا�سمه  حب�شيّ  مَعَزٍ  لراعي  الاكت�شاف 
حمراء  برّية  لأثمار  �أكلها  بعد  مَرِحةً  راق�صة  لعوبةً  عِنازه 
ثم  الراق�صة(؛  المعيز  )�أ�سطورة  خ�ضراء  محلية  ل�شجيرات 
الجزيرة  وفي  ون�شاط.   بفرحة  ف�شعر  بنف�سه  �أكلها  ج��رّب 
�أو  البن  حبوب  )تخدير(  وغلي  تحمي�ص  �أول  كان  العربية 

القهوة بطريقة ت�شبه طبخها و�إعدادها اليوم.
للجهاز  كمنبه  �صحيًا  القهوة  فوائد  الدرا�سات  �أظهرت 
وت�شحذ  ال��وع��ي  فتُح�سّن  الكافيين،  لاح��ت��واءه��ا  الع�صبي 
الذاكرة، وتقلل الاكتئاب )ب�سبب زيادة ال�سيروتونين الم�سمى 
بهرمون ال�سعادة(. ويزيد الكافيين معدل التمثيل الغذائي في 
البالغين مما ي�ساعد في تخفي�ض الوزن. كما �أن القهوة تحمي 
و�أمرا�ض   ،  2 نوع  ال�سكري  ومر�ض  باركن�سون،  مر�ض  من 
الكبد، بما في ذلك �سرطان الكبد. يتم تمثيل كافيين القهوة 

في الكبد �إلى ثلاثة مركبات: 
تحلل  من  يزيد   :Paraxanthine (84٪( البارازانثين   .1

الدهون.
الأوعية  تو�سع   :Theobromine (12٪( الثيوبرومين   .2
موجود  الثيوبرومين  )م��درر(.  البول  حجم  وتزيد  الدموية 

ا في الكاكاو )ال�شوكولاته( وال�شاي. �أي�ضً
3. ثيوفيلين )Theophylline (4٪: يو�سع الع�ضلات المل�ساء 

لل�شعب الهوائية، وي�ستخدم لعلاج الربو. 
لكن القهوة غير الم�صفاة )�إ�سبر�سو( �أو مع الكريمة ترفع 
م�ستوى الكولي�سترول بالدم. كما �أن كوبين �أو �أكثر من القهوة 
يوميًا يمكن �أن تزيد خطر الإ�صابة ب�أمرا�ض القلب �أحيانًا، 
�ضربات  ا�ضطراب  احتمال  مع  الدم  ل�ضغط  ب�سيط  رفع  مع 

القلب.
كبيره  كميه  تحوي  ال�سوداء(  )القهوة  المحم�ص   ّ الُننبُ� �إنٌ 
ملغم   100 يحوي  قد  منها   الواحد  فالكوب  الكافيين؛   من 
عدة  ت�ستهلكه  �أن  يمكن  لا  �إن��ك  يعني  مم��ا  الكافيين،  م��ن 
�أو  الخ�ضراء  )القهوة  الطبيعي   ّ الُنب بينما  اليوم.  في  مرات 
الهيل  ذات  ال�صفراء  ال�سعودية  كالقهوة  التحمي�ص  قليلة 
الطيب(  وج��وزة  والقرفة  والم�ستكي  والزنجبيل  والزعفران 
�أن  فيمكن  ال��ك��وب.  لنف�س  الكافيين  م��ن  ملغم   20 تح��وي 
ت�ستهلك 5 ح�ص�ص من القهوة الخ�ضراء/ال�صفراء لتعادل 
�أن  كما  ال�سوداء.  العادية  القهوة  في  الكافيين  كمية  نف�س 

القهوة الخ�ضراء/ال�صفراء جيدة �آمنة للتحكم بالوزن.
حام�ض  كميات  يخف�ض  النب�  ح��ب��وب  تحمي�ص  �أن  كما 
ال��ك��ل��وروج��ي��ن��ي��ك. ل��ذل��ك، تح��ت��وي ح��ب��وب الن�ب� الخ�����ض��راء 
حام�ض  م��ن  �أع��ل��ى  كميات  على  ال�سعودية(  )وال�����ص��ف��راء 
العادية.  المحم�صة  النب�  بحبوب  مقارنةً  الكلوروجينيك 
له  الخ�ضراء  القهوة  في  الكلوروجينيك  حام�ض  �أن  ويعتقد 
تحرق  الخ�ضراء  القهوة  حبوب  �أن  فيُزعم  �صحية.   فوائد 

منظر مدينة مخا Mocha اليمنية خلال الن�صف الثاني من القرن 17.
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�أو اتباع نظام  الدهون ب�سرعة حتى مع القليل من التمارين 
غذائي. يتناول النا�س القهوة الخ�ضراء كعلاج لل�سمنة وداء 
ال�سكري وارتفاع �ضغط الدم ومر�ض الزهايمر والالتهابات 

البكتيرية.
تارخ  فيه  تتبعَ  كتابًا  الج��زريّ  عبدالقادر  كتب   1587 في 
في  ال�صفوة  »عمدة  و�سمّاه  القانونية  وم�شكلاتها  القهوة 
العربيّ جمال  ال�شيخ  عدَن  مُفتي  ب�أن  فيه  يقول  القهوة«  حِلّ 
واليمن  ع��دن  �إلى  و�أدخلها  تذوقها  ال��ذي  هو  دب��اني  الدين 
المدينة  في  ا  خ�صو�صً النّب�  با�سم  ت��زرع  حيث  1470م،  نحو 
قهوة  �أي  الم�شهورة  العالمية  القهوة  �صاحبة  ��ا  ّ )ُخم اليمنية 
بـ)بُن  العالمية  بالأ�سواق  ويذكرونها   )Mocha coffee مخا 
�شجعت  اليمن  وفي   .Arabic coffee beans العربية(  القهوة 
ال�سلطات �شرب القهوة كونها �أف�ضل من الأعرا�ض الجانبية 
و�أوراقها  براعمها  تم�ضغُ  �شجيرة  وهو  لـ»القات«  ال�شديدة 
خانة  و�سميت  ��ُخما   في  القهوة  بيوت  �أول  �أ�س�ست  كمُنبه. 
العربيّ، و�صارت  العالم  �أنحاء  القهوة. وانت�شرت ب�سرعة في 
�أماكن رابحة، وبديلة للم�ساجد حيث يلعب النا�س ال�شطرنج، 
وكانت  والمو�سيقى.  بالأغاني  وي�ستمتعون  الق�شبة  ويتبادلون 
المقاهي تزخرَف ببهرجة ولكلٍ منها طرازه الخا�صّ. ولم يكن 
هناك بيوت قهوة من قبل ت�ستخدم كمو�ضع لعقد اجتماعات 
المجتمع في محيط مريح، حيث  �أفراد  ولقاء  الأعمال  رجال 
ي�ستطيع الجميع الكلام �أثناء احت�ساء فنجانٍ من القهوة. ثم 
مراكز  بالمقاهي  يُ�سمى  ما  �أو  العربية،  القهوة  بيوت  �صارت 
انتقلت  وتاريخيًا  �أحيانًا.  تُقمَع  وكانت  ال�سيا�سية  للن�شاطات 
1511م  بالبداية في  مُنع �شربها  �إلى مكة )حيث  اليمن  من 
و�إلى  القاهرة،  و�إلى  �شربها(،  حُلل  ثم  م�سكر،  �أنها  ظنًا 
الأ�ستانة )عا�صمة الخلافة  �إلى  و�أخرًي�ا  و�إلى حلب.  دم�شق 
في  للقهوة  بيت  �أول  �شيد  حيث  1554م،  في  الإ�سلامية(، 
انت�شرت  تركيا  ومن  �سلطانيًّا،  م�شروبًا  و�أ�صبح  ا�ستنبول، 
القهوة �إلى ربوع �أوروبا و�إلى �أنحاء العالم باعتبارها م�شروب 
بيت  �أول  �إنج��لرت�ا  في  افتتح  1652م،  ع��ام  في  ال�سلاطين. 
للقهوة وقامت �شركة لويد للائتمان بفتح بيت قهوة لويد في 
1688م. و�سميت بيوت القهوة  cafes)المقاهي( بـ»جامعات 
لأن  بريطانية(؛  نقدية  عملة  �أ�صغر  كالفل�س  )پيني  البيني« 
الزائر يدفع بينيًا واحدًا �آنذاك مقابل احت�سائه فنجانًا من 
 ’To Insure Prompt Service” or ‘TIPS“ القهوة؛ مع لافتة
خدمة  �أراد  لمن  العلبة  قرب  تو�ضع  �سريعة«  خدمة  »ل�ضمان 
�سريعة ومكانًا �أف�ضل )فعليه رمي قطعة نقد بالعلبة – هكذا 
�صارت كلمة TIPS تيب�س تعني بخ�شي�شًا قد ولدت في المقاهي 

الإنجليزية(.
�أغلى قهوة في العالم:

للقهوة �أنواع �أرقاها القهوة العربية، وهناك القهوة التركية 
والبرازيلية، وهناك قهوة "كوبي لواك" الإندوني�سية الأغلى 
ا في تح�ضيرها )كوبي  �أي�ضً والأغ��رب  بل  العالم  والأن��در في 
 Indonesian: الزباد  قط  يعني  لواك  قهوة،  �أي  كوفي  يعني 
القهوة  ب�أن  تتفاج�أ  قد    .)coffee from Luwak-Civet cat

من  بالأحرى  �أو  الرب�از،  من  م�ستخل�صة  العالم  في  الأغلى 
ثم  الزباد،  قبل قط  هُ�ضمت جزئيًا من  التي  القهوة  حبوب 

تبّرزها، علماً �أن الكوب الواحد من قهوة "كوبي لواك" يمكن 
�أن يباع في �أمريكا بمبلغ 100 دولار.

قط الزباد )ال�سنّور( هو ثدي �صغير �شبيه بالقطط، يعي�ش 
قط الزباد في مناطق معينة جنوب �آ�سيا وخا�صة في �إندوني�سيا 
والفلبين وماليزيا، وله ذيل طويل �شبيه بالقرد، ويمتلك وجهًا 
القهوة،  تواجده حول مزارع  الراكون، ويكثر  �شبيها بحيوان 
حيث يعتمد في غذائه على حبات البن الخ�ضراء، مما جعل 
من بذورها طعاما م�ست�ساغًا له. تظل بذور القهوة �سليمة في 
بطن الزباد، ورغم �أنها تختلط ب�إفرازات المعدة والأحما�ض 
المعوية، �إلا �أنها تحتفظ بقوامها داخل جهازه اله�ضمي، قبل 
�أن تخرج على �شكل كتل �سليمة دون �أن ي�صل �إليها �أي تلوث 

�أو �ضرر. 
ما  �إلى  �إندوني�سيا  في  لواك"  الـ"كوبي  قهوة  ج��ذور  تمتد 
قبل قرنين من الزمان، خلال الحقبة الا�ستعمارية تحديدًا، 
حيث �أن��شأ الجي�ش الهولندي الم�ستعمر مزارع تجارية لإنتاج 
القهوة العربية الآتية من اليمن في جزيرتي �سومطرة وجاوة 
الفترة  خلال  ع�شر  التا�سع  القرن  مطلع  وذل��ك  المحتلتين، 
المزارعين  الهولندي  الم�ستعمر  �أجبر   ،1870  -  1830 من 
الإندوني�سيين وال�سكان المحليين على زراعة القهوة، و�إمعانًا 
في النكاية بهم حظر عليهم ح�صاد ثمارها بل ومنعهم من 

تذوقها.
حبوب  من  �أيديهم  تجنيه  ما  ت��ذوق  على  المزارعون  �أ�صر 
القطط  م��ن  معينًا  ن��وعً��ا  لاح��ظ��وا  �أن  لبثوا  وم��ا  ال��ق��ه��وة، 
لا  لكنه  النب�،  �شجرة  ب��ذور  يتناول  "الزباد"  بقط  يعرف 
كاملة  خروجها  �إلى  ي���ؤدي  ما  البذور،  تلك  ه�ضم  ي�ستطيع 
�إلى جمع ف�ضلات  المحليون  ال�سكان  لذا لج�أ  الف�ضلات،  مع 
بعناية،  وتنظيفها  وغ�سلها  القهوة  بذور  وانتقاء  الزباد،  قط 
ومن ثم تحمي�صها جيدا ثم طحنها وا�ستخدامها في �إعداد 

م�شروب القهوة.
رائحتها  وو�صلت  العجيبة،  القهوة  ه��ذه  �شهرة  ذاع���ت 
الم��زارع،  مال�ك  من  الهولنديين  الم�ستعمرين  �إلى  النفاذة 
ف�أ�صبحت  المميزة،  ورائحتها  القوي  �أعجبهم مذاقها  الذين 
غير  الا�ستثنائية  الطريقة  �أن  �إلا  لديهم،  المف�ضل  الم�شروب 
الم�ألوفة التي ت�ستخرج بها تلك البذور، �أدت �إلى ندرتها وعدم 

توفرها ب�سهولة، ما جعل منها م�شروبا باهظ الثمن.
المحليين  ال�سكان  لواك"  الكوبي  "قهوة  �صناعة  �شجعت 
الثمين.  روث��ه��ا  م��ن  للا�ستفادة  ال��زب��اد  ح��ي��وان��ات  لحماية 
فقاموا بزراعة القهوة العربية في مزارع كعلف هذا الحيوان 
ال�صغير، وتو�ضع حيوانات الزباد البرية في �أقفا�ص بمزارع 

تتغير  ال��زب��اد،  ج�سم  داخ��ل  خا�صة  �أن��زيم��ات  وبف�ضل  النب� 
تركيبة بروتينات حبات القهوة، فتزيل حمو�ضتها، وتك�سبها 
حمراء  بق�شرة  مغلفة  القهوة  حبات  وتكون  المميزة.  نكهتها 
�أن يتناولها الزباد، ولدى خروجها مع ف�ضلاته  رقيقة، قبل 
تزول الطبقة الحمراء، وتبقى حبات البن، على �شكل قوالب 
المجبول  الح��بّ  قوالب  من  كيلو   15 جمّعوا  وكلّما  �صغيرة.  
البع�ض  بع�ضها  عن  ويف�صلونها  الحبات  يق�شّرون  بالبراز، 
ثم يغ�سلونها عدة مرات. بعد تنظيفها جيدًا لإزالة كل بقايا 
نار  يتم تحمي�صها على  ثم  ال�ساخن.  بالهواء  البراز تجفف 
هادئة بطريقة خا�صة، ليتحول لونها �إلى الأ�سود، ثم تطحن 
يدويًا، لت�صبح �أحد �أغلى �أنواع البن في العالم. �صارت مزارع 
الغالية،  القهوة  ل�صناعة  م��ادي  م�صدر  الأندوني�سيه  البن 

�إ�ضافة لإجتذابها ال�سياح لر�ؤيتها.
كوبي  لقهوة  الأم  �إندوني�سيا  لدولة  الحكومي  الإنتاج  يبلغ 
ن�سبيًا  قليلة  كمية  وتعد  �سنويًا  كيلوغرام   500 حوالي  لواك 
البراز،  من  البن  حبوب  وا�ستخلا�ص  تدجين  �صعوبة  ب�سبب 
الفاح�ش.  غال�ءه��ا  يرب�ر  مم��ا  الطويلة  التح�ضير  وط���رق 
ويتراوح �سعر الرطل الواحد بين 100 - 700 دولار �أمريكي، 
وبع�ض  الفخمة  والم��ط��اع��م  ال��ف��اخ��رة  الم��حال�ت  في  وت��ق��دم 
المنا�سبات الخا�صة، ويتعدى �سعر فنجان قهوة كوبي لواك في 
بع�ض البلدان الـ100 دولار، مما يجعلها �أغلى �أنواع القهوة 
في العالم .مذاق القهوة المعدّة ببن "كوبي لواك" مختلف جدًا 
عن القهوة العادية. �إذا �أ�ضيف لها الحليب وال�سكر، يقترب 

مذاقها من طعم ال�شوكولاته.
"كوبي لواك" محليًا في الم�ؤ�س�سات غير  كما وت�صنع قهوة 
اليدوي وهذا  والعمل  المجهود  الكثير من  وتتطلب  الحكومية 
ما يف�سّر ثمنها الباهظ. وهناك من ي�صنع بنّ "كوبي لواك" 
ب�أمانه بدون غ�ش في منزله ببالي ويبيع ماركته الخا�صة من 

البّن   Real Kopi Luwak على �شبكة الإنترنيت.
�أطباق الطعام ال�شرقي النوعية اللذيذة: 

قالت  عنها  الله  ر�ضي  عائ�شة  عن  ودواءًا:   غـذاءًا  التمر 
لي�س  بيت  يا عائ�شة  و�سلم:  قال ر�سول الله  �صلى الله عليه 
فيه تمرٌ جياعٌ �أهله . كان التمر من الأطعمة المعتمدة في بيت 
ر�سول الله  �صلى الله عليه و�سلم كما في قول عائ�شة ر�ضي 
و�سلم نمكث  �آل محمد  �صلى الله عليه  كنّا  "�إنّا  الله عنها: 
�شهرًا ما ن�ستوقدُ بنار، �إن هو �إلا التمر والماء" رواه الترمذي. 
حيث  تمرالمدينة؛  ب���أك��ل  وال���ال�س��م  ال�صلاة  عليه  ��ى  و�ص��ّ
بني� لابتيها حني� ي�صبح  �سبع تم��رات مم��ا  �أك��ل  ق��ال:)م��ن 
التمر  �أنّ  الحديث  العلم  �أثبت  يم�سي(.  حتى  �سم  ي�ضره  لم 
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�إنزيم ي�ساعد على تطهير الج�سم من ال�سموم،  يحتوي على 
وله فوائد كبيرة في حماية الج�سم من الإ�صابة بالأمرا�ض. 
كما و�أو�صى بالتداوي ب�أنواع من التمر كقوله �صلى الله عليه 
و�سلم: )من ت�صبّح ب�سبع تمرات من عجوة المدينة مما بين 
اليوم �سمٌّ ولا �سحر( رواه م�سلم.  لابتيها لم ي�ضره في ذلك 
و�سلم لابتيها  التمر وعنى  �صلى الله عليه  نوع من  والعجوة 
مو�ضعًا في المدينة ينبت فيه هذا النوع من التمر. وكان النبي 
العظيم �صلى الله عليه و�سلم يحب �أكل التمر �أو الرطب مع 
غيره من الأطعمة �سواء كان مطبوخًا بها �أو غير ذلك، فقد 
كان عليه ال�صلاة وال�سلام يحبّ �أكل الزبد بالتمر مطبوخًا 

ب�أن يخلطا �سويًّا ثم يو�ضعا على النار حتى يندمجا.
و�شرب  التمر  �أك��ل  يم��دح  وال�سلام  ال�صلاة  عليه  وك��ان 
و�سلم  و�سماهما  �صلى الله عليه  ]الحليب[ عليه،  �أي  اللبن 

"الأطيبين."
بالرطب،  البطيخ  ي�أكل  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  وكان 
ويقول: "يُك�سر حرُّ هذا ببرد هذا وبردُ هذا بحرّ هذا" رواه 

�أبو داود والبيهقي.
وكان  �صلى الله عليه و�سلم ي�أكل القِثا ]الخيار[ بالرطب، 
وفي ذلك مراعاة �صفات الأطعمة وطبائعها وا�ستعمالها على 
الوجه اللائق بها على قاعدة الطب.  ومن ذلك نعلم �أنه عليه 
ال�صلاة وال�سلام جمع بين لونين مختلفين من الطعام، فمن 
على  احتواء  �أقل  فالرطب  بينهما،  ليعادل  الطبية  الناحية 
الماء و�أكثر احتواء على ال�سكر ، والألياف، التي تُ�سهّل عملية 
�أقل احتواء على ال�سكر  ]الخيار[ والبطيخ  اله�ضم، والقثاء 
كان   فبذلك   ،95% فيه  يبلغ  الذي  الماء  على  احتواء  و�أكرث� 

�صلى الله عليه و�سلم يُعدّل طعامًا بطعام �آخر معه. 
الإ�سلامي  ال�شرق  �أغ��ذي��ة  في  مح��وري  موقع  لها  فالتمور 
اليومية مع التركيز عليها في �صيام رم�ضان لفوائدها البليغة 
دكتيليفيرا  )فينيك�س  التمور  طبيًا  ال�صائم.  �إفطار  عند 
Phoenix dactylifera( غنيه بال�سكريات الطبيعية )الغلوكوز 

تركيزات  مع  الامت�صا�ص،  ال�سريعة   )٪  88-44 والفركتوز 
 ،)٪ قليلة من الدهون )0.2-0.5 ٪(، والبروتين )5.6-2.3 
عالية  ون�سبة  والفيتامينات  والم��ع��ادن،  الأمال�ح  من   15 مع 
يحوي  التمر  لحم   .)٪  11.5-6.4( الغذائية  الألياف  من 
م�شبعة  وغير  م�شبعة  دهنية  �أحما�ض  مع  زيتًا   ٪  0.5-0.2
البوتا�سيوم  والأما�ل�ح  الم��ع��ادن  وت�شمل  وال��ن��واة.  التمر  في 
والكوبالت،  الكال�سيوم،  من  مختلفة  ن�سب  مع  عال  بتركيز 
والمنغنيز،  والمغني�سيوم،  والح��دي��د،  وال��ف��ل��ور،  والنحا�س، 
تحوي  كما  وال��زن��ك.  وال�صوديوم،  والفو�سفور،  وال��ب��ورون، 
الفلور العن�صري elemental fluorine المفيد لحماية الأ�سنان 
ال�سرطان  لمنع  المهم  ال�سيلينيوم  عن�صر  مع  الت�سو�س؛  من 
وتقوية المناعة. يحوي بروتين التمور 23 نوعًا من الأحما�ض 
مثل  مختلفة  بتركيزات  الأ�سا�سية  وغير  الأ�سا�سية  الأمينية 
فينيل  �أرجينين،  تايرو�سين،  اي�سولو�سين،  وليو�سين،  ڤالين، 
الانين، ولاي�سين، وميثيونين، وه�ستيدين؛ وبع�ضها لا يوجد في 
يقل  لا  ما  التمور  والم��وز.  تحوي  والتفاح  كالبرتقال  الفواكه 
الثيامين،   )B1( وفيتامينات ،C 6 فيتامينات: فيتامين  عن 
�ألياف  مع   A وفيتامين  و)النيا�سين(  الريبوفلافين،   )B2(

 %  3.9-0.5 % مع   11.5-6.4 نوعًا بن�سبة   14 غذائية ت�ضم 
التمر غذاء  يعد  �أن  يعني  بفوائد �صحية مهمه. وهذا  پكتين 
العنا�صر  م��ن  ك��بري�ة  مجموعه  لإح��ت��وائ��ه  م��ث��الي،  م��ت��وازن 

الغذائية الأ�سا�سية. 
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/

S1658365514000703
h t t p s : / / w w w . n c b i . n l m . n i h . g o v / m /

pubmed/12850886/

يحب  و�سلّم  عليه  الله  �صلى  الكريم  الر�سول  كان  الع�سل: 
الع�سل؛ فحين ي�ستيقظ من نومه وبعد �أن يُ�صلّي يتناول كوبًا 
من الماء المذابة فيه ملعقة ع�سل؛ وهكذا كان النبي الأعظم  
ع�سل  م��ن  ق��دحً��ا  ي�شرب  ي��وم��ه  في  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
بخبز  طعامه  في  يغتذي  وك��ان  الريق،  على  بالماء  ممزوجًا 
الم�سك في مفرقه  ويجعل  ونحوهما،  والخل  الملح  مع  ال�شعير 
والإدهان بالزيت والاكتحال بالإثمد. قال الله تبارك وتعالى 

في القر�آن الكريم في و�صف النحل: �ں  ڻ  ڻ   ڻ  
ے�  ھ     ھ   ھ   ھ   ہ   ہہ   ہ   ۀ   ۀ   ڻ  
عليه  الله  �صلى  الأعظم  النبي  حثّ  وقد  النحل:69.  �سورة 
و�سلم �أمته على الا�ست�شفاء بالع�سل والقر�آن فقال �صلى الله 

عليه و�سلم: )عليكم بال�شفاءين العـ�سل والقر�آن(. 
ولعل الج�سم ي�ستفيد ب�شكل �أكبر من خ�صائ�ص الع�سل �إذا 
والماء  ال�سكريات  من  طبيعي  مزيجٌ  والع�سل  الماء،  في  �أذيب 
الرحيق  من  مختلفة  و�أن��واع  المتنوعة  والفيتامينات  والمعادن 
والغلوكوز،  الفواكه  و�سكر  الأمينية  والحوام�ض  والبروتين 
�إلى  �إ�ضافته  م��ع  �أو  وح��ده  ودواءٌ  الأغ��ذي��ة،  م��ع  غ��ذاء  وه��و 
وتناول  المفرّحات.  مع  مفرحٌ  �شرابٌ  وهو  الأخ��رى،  الأدوي��ة 
الوزن  من  التخل�ص  على  ي�ساعد  الع�سل  �إليه  الم�ضاف  الماء 
الزائد؛ لأنّ ال�سكر الموجود في الع�سل هو �سكر طبيعي يُزوّد 
الج�سم بال�سعرات الحرارية، ويحميه من �أ�ضرار ال�سكريّات 
الم�صنعة، وي�ساعد على التخلّ�ص من الدهون الزائدة. ينظم 
الدافىء  الم��اء  من  ك��وبٍ  تناول  يُ�ساعد  الج�سم:  ن�شاطات 
عملية  تح�سين  على  ال�صباح  في  ع�سل  ملعقة  �إليه  الم�ضافة 

اله�ضم، وله خ�صائ�ص مطهّرة تُ�ساعد في تخفيف الحمو�ضة 
في المعدة. والع�سل يقوّي جهاز المناعة وله خ�صائ�ص م�ضادة 
للبكتيريا، ويحتوي على العديد من الإنزيمات والفيتامينات 
ال��ت��ي تم��ن��ع ت��ك��اث��ر ال��ب��ك��تري�ي��ا، وي��ح��ت��وي ع��ل��ى ال��ع��دي��د من 
تكوّن الجذور الحرة  التي تمنع  للأك�سدة  الم�ضادة  المركّبات 
الم�صاحبة  الأعرا�ض  من  ويُخفّف  ال�سرطان،  لمر�ض  الم�سببة 
للإنفلونزا. يحوي الع�سل حبوب اللقاح، ويُخفّف من احتمال 
لحبوب  التعرّ�ض  نتيجة  المو�سمية  بالح�سا�سية  الإ���ص��اب��ة 
تزوّد  التي  الم�شروبات  من  والم��اء  الع�سل  وم�شروب  اللقاح. 
الذي  الطبيعي  لل�سكر  م�صدر  وهو  كبيرة،  بطاقة  الج�سم 
يُزوّد الج�سم بالطاقة ويمنحه الن�شاط والحيوية، وي�ساعد في 
التخل�ص من التعب والإرهاق. يُ�ساعد الع�سل بالماء الدافىء 
في التخل�ص من ال�سعال والتخفيف من احتقان الحلق نتيجة 
ت�سبّب  والتي  ال�سموم  بطرد  الع�سل  يُ�ساعد  كما  الالتهاب. 
يحوي  ال��ذي  الليمون  �إ�ضافة  ويمكن  بالأمرا�ض،  الإ�صابة 
حام�ض ال�ستريك الذي يُن�شّط الكبد للتخل�ص من ال�سموم. 
على  ويُحافظ  الجلد،  ترطيب  على  الع�سل  م�شروب  يعمل 
�صحة القلب وال�شرايين؛ وذلك بتخفي�ض معدل الكول�سترول 
ويُح�سّن  الدموية.  الأوعية  جدار  على  يتر�سّب  الذي  ال�ضار 
الج��ل��د؛ لاح��ت��وائ��ه على  ون�����ض��ارة  ���ص��حّ��ة  الع�سل  م�����ش��روب 

م�ضادات الأك�سدة التي تمنع تكون الجذورالحرة.
الحلواء والع�سل: كان النبي الأعظم  �صلى الله عليه و�سلم 
يحبها  كان  التي  الحلواء  �إنّ  وقيل  والع�سل،  الحلواء  يجب 
–حليب-  النبي عليه ال�صلاة وال�سلام هي تمر يُعجن بلبن 
في  عظيم  نفع  وفيها  الأغذية،  �أف�ضل  من  والحلواء  والع�سل 

حفظ ال�صحة والقوة.  
�شرب بع�ض المنقوعات:  يُلطف بها الر�سول �صلى الله عليه 

و�سلم غذاءه كنقيع التمر �أو الزبيب �أو ال�شعير.
التمر  من  والحامل  والمر�ضع  للنف�ساء  خير  �شيء  من  وما 
والكربوهيدرات  البروتين  يحوي  كامل  غذاء  )فهو  والرطب 
والكاروتينويد  ال�صحية  الألياف  مع  والماء  الدهن  من  و�شئ 
الحديد(  ا  وخ�صو�صً والأمال�ح  والفيتامينات  والفلافينويد 

ى    ى   ې     ې   ې       ې   �ۉ   تعالى:  ق��ال 
ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇ   ئۇ    ئو   ئو   ئە   ئە   ئا   ئا  

ی   ی   ی   ی   ئى    ئى   ئى   ئې   ئې   ئې   ئۈ  

پ   پ   ٻٻ   ٻ   ٻ   ٱ   ئي    ئى   ئم   ئح   ئج  

پ  پ  ڀ               ڀ   ڀ  ڀ  ٺ     ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  
ٿ�   �سورة مريم )23 - 26(، كان الرطب والماء غذاء 
بالماء  التمر  نقيع  �أن  كما  ومر�ضعًا(  )حاملًا  العذراء  مريم 
الذي يذوب   pyridoxine �أو بيرودوك�سين   B6 يحرر فيتامين 
بالماء ويحافظ على ال�سكينة والراحة النف�سية و�صحة الجهاز 

الع�صبي والمناعة. 
عليه  الله  �صلى  الر�سول  �إلى  الطعام  �أح��ب  من  الث�ري��د: 
بمرق  يكون  ما  وغالبًا  بمرق  يُبلُّ  خبز  الثريد  و�أ�صل  و�سلم 
�سهل  مُغذّ  طعام  وهو  الفتة[.  اليوم  ن�سميه  ما  ]وهو  اللحم 
وال�سلام:  ال�صلاة  عليه  فقال  واله�ضم  والم�ضغ  المعدة  على 
"ف�ضل عائ�شة على الن�ساء كف�ضل الثريد على �سائر الطعام" 

رواه البخاري. 

ل��واك"  الـ"كوبي  قهوة  ج��ذور  تمتد 
قرنين  قبل  ما  إل��ى  إندونيسيا  في 
من الزمان، خلال الحقبة الاستعمارية 
تحديدًا، حيث أنشأ الجيش الهولندي 
المستعمر مزارع تجارية لإنتاج القهوة 
العربية الآتية من اليمن في جزيرتي 
وذلك  المحتلتين،  وج��اوة  سومطرة 
مطلع القرن التاسع عشر خلال الفترة 
من 1830 - 1870، أجبر المستعمر 
الإندونيسيين  المزارعين  الهولندي 
وال��س��ك��ان ال��م��ح��ل��ي��ي��ن ع��ل��ى زراع���ة 
بهم  النكاية  ف��ي  وإم��ع��انً��ا  القهوة، 
ح��ظ��ر ع��ل��ي��ه��م ح���ص���اد ث��م��اره��ا بل 

ومنعهم من تذوقها.
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تمهيد:
يعد كتاب )الإحاطة في �أخبار غرناطة( لل�سان الدين ابن 
الأندل�س،  في  والتاريخية  الأدبية،  الكتب  �أهم  من  الخطيب 
وهو من �أ�شهر م�ؤلفات ابن الخطيب، تناول فيه �أخبار هذه 
)633-897هـ(،  الأح��م��ر  بني  عا�صمة  ال�شهيرة  المدينة 
منذ  واجتماعيًا،  و�سيا�سيًا،  وجغرافيًا،  و�أدب��يً��ا،  تاريخيًا، 
الإ�سلامي لايبيرية )�إ�سبانية والبرتغال حاليًا( �سنة:  الفتح 
الأحمر(، منتهيًا منه  الم�ؤلف )دولة بني  92هـ، حتى ع�صر 
�إلى عهد ال�سلطان الغني بالله محمد الخام�س، ثامن ملوك 
بني الأحمر، وهو درا�سة متميزة ل�سيرة �أعلام غرناطة، ومن 
ع�شر  اثني  �أو  �سفرًا،  ع�شر  خم�سة  من  ويت�ألف   عليها،  وفد 
�سفرًا ، كما في ريحانة الكتاب، وهذه الأ�سفار في مجموعها، 

تنق�سم �إلى ق�سمين:
والم��ن��ازل  والأم���اك���ن  الم��ع��اه��د  ح��ل��ى  »في  الأول:  ال��ق�����س��م 

والم�ساكن«، وهو الخا�ص بغرناطة بني الأحمر.
والمتحرك  والقاطن،  الزائر  حلى  »في  ال��ث��اني:  والق�سم 
ال�شعراء  تراجم  تناول  وفيه  الكتاب،  لب  وه��و  وال�ساكن« 
متبعًا  و���س��واه��م،  والعلماء،  وال����وزراء،  والم��ل��وك،  والأدب����اء 
الخطيب  ابن  ت�أليف  ويرجع  التاريخي،  الهجائي  الترتيب 
للكتاب �إلى ما قبل �سنة: 760 هــ، ولكنه لم يفرغ منه �إلا في 

�أوا�سط عام 765هــ)1(.
�إن كتاب: )الإحاطة في �أخبار غرناطة( ي�صف �أدق و�صف 
في  غرناطة  لمدينة  والاجتماعي  والأدبي،  ال�سيا�سي،  التاريخ 
الحقبة التي عا�ش فيها ل�سان الدين بن الخطيب، ويتحدث 
فيه ب�إ�سهاب عن المراحل ال�سابقة، كما ي�سلط الأ�ضواء على 
ومدينة  و�سماتها،  والأر�ض��،  بالطبيعة،  تت�صل  دقيقة  �أم��ور 
الخطيب  اب��ن  فيه  وير�صد  و�أن��ه��اره��ا،  وجنانها،  غرناطة، 

تاريخ المدينة، وي�صفها و�صفًا دقيقًا �شافيًا، ووافيًا في بلاغة، 
للأعلام  وافية  ترجمات  يحوي  كونه،  عن  ف�ضلًا  وبراعة، 
�أدب،  كتاب  فهو  الخطيب،  لاب��ن  والمعا�صرين  ال��ق��دام��ى، 
جغرافية،  تقويمات  من  يخل  ولم  و�سيا�سة،  وتاريخ،  وف��ن، 
من  معجمًا  يعتبر  �أنه  �إلى  �إ�ضافة  واجتماعية،  واقت�صادية، 
المعاجم النفي�سة التي تحوي تراجم �ضافية للعلماء من �شتى 

الأ�صناف.
على  والم�ؤرخين  الدار�سين،  كبار  كبير من  �أجمع عدد  وقد 
�إلى  وذهبوا  مو�ضوعه،  في  التاريخ  كتب  بين  فريد  كتاب  �أنه 
�أنه �أهم كتاب و�صل �إلينا من م�ؤلفات ابن الخطيب، وهو لا 
»عبارة  ولكنه  لمدينة غرناطة فح�سب،  الت�أريخ  على  يقت�صر 
الأندل�سية  المدينة  بهذه  يتعلق  ما  لكل  �شاملة  مو�سوعة  عن 
التالدة، من الأخبار، والأو�صاف، والمعالم، فهو يتناول و�صف 
جغرافيتها، وخِططها، ومواقعها، وما يحيط بها من المروج، 
الأوائ��ل،  العرب  بها  نزل  منذ  تاريخها  يتناول  ثم  والجبال، 
الكتّاب،  من  بها  مر  �أو  نزلها  وم��ن  بها،  ك��ان  من  و�أخ��ب��ار 
يت�ضمن  كما  والمتغلبين،  وال����وزراء،  والأدب����اء،  وال�شعراء، 
خلا�صة لتاريخ الدولة الن�صرية منذ ع�صر م�ؤ�س�سها محمد 
ما  ع��دا  وه��ذا  الم���ؤل��ف.  الأحمر حتى ع�صر  اب��ن  يو�سف  بن 
يورده الم�ؤلف خلال مو�سوعته من تراجم فيا�ضة لملوك الدولة 

الن�صرية المتعاقبين«)2(. 
وي�����ص��ف ال��ب��اح��ث مح��م��د ال�����ش��ري��ف ق��اه��ر ال��ك��ت��اب ب���أن��ه 
مو�سوعة جامعة لكل ما يت�صل بغرناطة تاريخيًا، وجغرافيًا، 
واقت�صاديًا، و�إنتاجًا فكريًا، منذ الفتح الإ�سلامي �إلى ع�صر 
ابن الخطيب، ويعتني ب�صفة خا�صة بترجمة �أكابر العلماء، 
ويلتزم  والمغرب،  الأندل�س،  في  له  المعا�صرين  من  وال�شعراء 

الترتيب الأبجدي لأ�صحاب التراجم)3(.

استلهام التاريخ 
لـدى ابن الـخـطـيب من خـلال  كـتـاب: 
             »الإحاطة في أخبار غرناطة«

د. محمد �سيف الإ�سلام بـوفـلاقـة

كلية الآداب،جامعة عنابة،الجزائر
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في  الإح��اط��ة  تحتلها  التي  المكانة  عن  المقري  تح��دث  وق��د 
كتاب  »و�أم��ا  فقال:  الم�شرق  علماء  ل��دى  ولا�سيما  النفو�س، 
الإحاطة، فهو الطائر ال�صيت بالم�شرق، والمغرب، والم�شارقة 
�أ�شد �إعجابًا به من المغاربة، و�أكثر لهجًا بذكره، مع قلته في 
هذه البلاد الم�شرقية، وقد اعتنى باخت�صاره الأديب ال�شهير 
ع��ام:  المتوفى  الدم�شقي  �إب��راه��ي��م  ب��ن  محمد  «الب�شتكي« 
ويقع  �أدباء غرناطة(«،  الإحاطة في  و�سماه )مركز  830هـ، 
اخت�صاره في �سفرين، اطلع المقري على ال�سفر الثاني منهما، 
�أ�صل  من  �أ�سفار  �أربعة  اخت�صر  الب�شتكي  كون  على  و«ن�ص 
وهذه  �أرباعه،  ثلاثة  فقد  الكتاب  �أن  �أي  �سفرٍ،  في  الإحاطة 
الموا�صفات لا تتما�شى مع موا�صفات هذا ال�سفر �أنه من حيث 
المادة التي يحتويها يزيد حتى على الن�ص المطبوع ب�أكثر من 
الن�ص  ن�صف  يتجاوز  لا  الب�شتكي  مخت�صر  ولعل  ال�ضعف، 

المطبوع من الإحاطة«) 4(.
م�صادر ابن الخطيب و�أثرها على منهجه 

1 - م�صادره:
ال�ضخمة  لمو�سوعته  ت�أليفه،  �سبيل  ابن الخطيب في  اعتمد 
�أخبار غرناطة« على عدد كبير من  بـ«الإحاطة في  المو�سومة 
الم�صادر الثمينة، وقد ذكر �أهمها في المقدمة)5(، وهي تنق�سم 

�إلى ق�سمين: م�صادر كتابية، وم�صادر �شفوية.
ف�أما الم�صادر الكتابية فمنها: تاريخ ابن القوطية، والمقتب�س 
لابن حيان، والذخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة لابن ب�سام، 
والبيان المغرب لابن عذاري المراك�شي، وقلائد العقيان للفتح 
بن خاقان، وتاريخ مالقة لابن ع�سكر، وتاريخ ابن ال�صيرفي 
�إن  «بالأنوار الجلية في تاريخ الدولة المرابطية«، ثم  المو�سوم 
ابن الخطيب قد نقل كثيًرا، فيما يتعلق بالتراجم من كتاب 
«علماء �إلبيرة« لأبي القا�سم الغافقي، ومن كتاب »تاريخ ابن 
في  المعلى  »القدح  وكتاب  قومه«،  بـ»تاريخ  المو�سوم  م�سعدة« 

التاريخ المحلى«.
بني  تاريخ  في  ال�سعيد  »الطالع  بكتاب  ا  �أي�ضً ا�ستعان  كما 
�سعيد« لأبي الح�سن علي بن �سعيد الأندل�سي، وكتاب »الحلة 
ال�سيراء« لابن الأبار، وكتاب »ال�صلة« لابن ب�شكوال، و»الذيل 
والتكملة« لعبد الملك المراك�شي، و»�صلة ال�صلة« لابن الزبير، 

وغيرها.
الكثرة  وهم  بمعا�صريه،  فتتعلق  ال�شفوية،  الم�صادر  و�أم��ا 
ال��غ��ال��ب��ة في ك��ت��اب »الإح���اط���ة«، م��ن ���ش��ي��وخ��ه، وتال�م��ذت��ه، 
من  المعلومات  على  يتح�صل  وك��ان  وغري�ه��م.  و�أ�صدقائه، 
ابن  وعول  ومعارفهم،  ذويهم،  من  �أو  �أنف�سهم،  الأ�شخا�ص 
ووزرائها  الن�صرية،  الدولة  ب�سلاطين  يتعلق  فيما  الخطيب 

على الوثائق، والر�سائل الديوانية.
ال�سابقة  الخطيب  اب��ن  كتب  ��ا  �أي�����ضً الم�����ص��ادر  ه��ذه  وم��ن 
الدولة  في  البدرية  »اللمحة  ككتاب  قبل  من  �صنفها  التي 
الاغرت�اب«،  علالة  في  الج��راب  »نفا�ضة  وكتاب  الن�صرية«، 
وكتاب »الكتيبة الكامنة في من لقيناه بالأندل�س من �شعراء 

المائة الثامنة« و�سواها)6(.
التي  الم�صادر  تكت�سيها  التي  البالغة  الأهمية  �إلى  ونظرًا 
اعتمد عليها ل�سان الدين ابن الخطيب في كتاب: »الإحاطة 
منهجه،  على  محالة  لا  تنعك�س  والتي  غرناطة«،  �أخبار  في 

ف�إننا نقدم لمحة موجزة عن �أهمها:  
1 - تاريخ بغداد للخطيب البغدادي:

واحدًا من  البغدادي،  للخطيب  بغداد(  )تاريخ  كتاب  يعد 
المتوفى  البغدادي  �ألفه  وقد  القديمة،  التراثية  الكتب  �أعرق 
)تاريخ  ا�سم  حمل  »و�إن  والكتاب  462هـ/1072م،  �سنة: 
بها  ات�صلوا  ولمن  بغداد،  لرجال  تراجم  كتاب  فهو  بغداد( 
تاريخًا  منه  �أكرث�  الم���ؤل��ف،  �أي���ام  حتى  �إن�شائها  عهد  منذ 
للمدينة نف�سها. وقد تحدث الم�ؤلف عن المدينة، وعن بنائها، 
و�إ�سهاب عن  بتف�صيل،  ثم تحدث  موجزًا،  وخططها حديثًا 
الرجال الذين ات�صلوا ببغداد �سواءً �أكانوا من �أعيان �أهلها، 
�أم من كبراء الواردين عليها...، وبلغ عدد الذين ترجم لهم 
البغدادي في هذا الكتاب واحدًا وثلاثين وثمان مائة و�سبعة 
�آلاف ترجمة. وقد رتبت مواد التراجم فيه ترتيبًا معجميًا، 
رُوعي فيه ت�سل�سل حروف ا�سم العلم، وا�سم الأب، و�أول من 
ترجم لهم المحمدون تبركًا با�سم النبي العربي محمد )�صلى 
الله عليه و�سلم(...، ووقع الكتاب في �أربعة ع�شر جزءًا، طُبع 
بالقاهرة عام:1931م بمكتبة  الفقي  بتحقيق محمد حامد 
ببيروت  العربي  الكتاب  ب���دار  م�����ص��ورًا  وط��ب��ع  الخ��انج��ي، 

عام:1969م.)7(
2 - الذخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة لابن ب�سام:

ر�صدت  التي  الكتب  �أه��م  �أح��د  فهو  الذخيرة  كتاب  و�أم��ا 
المتوفى عام:  ب�سام  ابن  �ألفه  فقد  للأندل�س،  الأدبي  التاريخ 
�إهمال،  �أدباء الأندل�س من  542هــ بعد امتعا�ضه مما يلقاه 
لرفع  ال�سفر  قبل مواطنيهم، فقرر و�ضع هذا  و�إعرا�ض من 
في  والاجتهاد  قيمتهم،  �إلى  الأن��ظ��ار  ولفت  عنهم،  ال�ضيم 
ال�شعرية،  مقطوعاتهم  من  العيون  وجمع  �أخبارهم،  تدوين 
�أنباء  من  فيها  جليلة  �أدب��ي��ة  مو�سوعة  يعد  وه��و  والنثرية، 
الأندل�س، و�سير ملوكها، ووزرائها، و�أخبار �شعرائها، وكتابها 
�شتى  تناولوا  الذين  والكتاب  الم�ؤرخين،  من  لأجيال  �أتاح  ما 
مناحي الحياة الفكرية، والاجتماعية في الأندل�س �أن يفيدوا 
كتاب  �أي  له في  مثيل  لا  ما  المعلومات  من  فيه  ويجدوا  منه، 
�أندل�سي �آخر، ولا�سيما فيما يت�صل بالفترة التي ت�سمى بع�صر 

ملوك الطوائف، وبداية دولة المرابطين.)8(
ويقع كتاب الذخيرة في ثمانية �أجزاء، وقد »انتهج الم�ؤلف 
�أربعة  �إلى  وق�سمه  به،  وت�أثر  يتيمته،  في  الثعالبي  منهج  فيه 
�أق�سام، ثلاثة من مناطق متفرقة في الأندل�س، وخ�ص الرابع 
�أه��ل  م��ن  والم�شرق  الم��غ��رب،  م��ن  الأن��دل�����س  على  بالوافدين 
ع�صره. ويت�ضح من مقدمة ابن ب�سام غيرته على الأندل�س، 

وحبه لأهلها«.)9(
حيان  لابن  الأندل�س  �أهل  �أنباء  من  المقتب�س   -  3

القرطبي:
الأندل�س  تاريخ  ومو�ضوعه  حيان،  لابن  »المقتب�س«  وكتاب 
منذ الفتح العربي لها �سنة:91هـ )711م(، حتى قريب من 
ع�صر الم�ؤلف الذي عا�ش ما بين: )377-422هـ(/ )987-
محقق  مكي  علي  محمود  الباحث  يذكر  وكما  1031م(، 
الكتاب فهو ينتهي في الواقع بنهاية خلافة الحكم الم�ستن�صر 
على وجه التقريب، وقد و�صفه الفقيه �أبو محمد بن حزم في 

�أخبار  تاريخ كبير »في  ب�أنه كتاب  الأندل�س  ر�سالته في ف�ضل 
�أهل الأندل�س ت�أليف �أبي مروان بن حيان نحو ع�شرة �أ�سفار، 
بعد، لم  المعنى، وهو في الحياة  �ألف في هذا  �أجل كتاب  من 

يتجاوز الاكتهال«)10(.
4 - تاريخ افتتاح الأندل�س لأبي بكر بن القوطية:

القوطية  بن  بكر  لأبي  الأندل�س«  افتتاح  »تاريخ  كتاب  و�أما 
كما  الأندل�س  تاريخ  في  الم�صادر  م�صدر  اعتباره  فيمكن 
نلفي  �إننا  العربي، حيث  �إ�سماعيل  الأ�ستاذ  �إلى ذلك  يذهب 
الأثير  وابن  وابن خلدون،  ابن عذاري،  مثل  الم�ؤرخين  »كبار 
ولد  الذي  )377-469هـ(،  حيان  ابن  كتبه  مما  يقتب�سون 
دليلًا،  ويتخذونه  القوطية،  ابن  وفاة  من  �سنوات  ع�شر  بعد 
وحجة، بينما ي�ستند ابن حيان �إلى ابن القوطية، وي�ست�شهد 
عنها«)11(،  يكتب  التي  للأحداث  معا�صرًا  باعتباره  بروايته 
القدماء،  الهام عدد كبير من  الكتاب  ا�ستفاد من هذا  وقد 

والمحدثين.
5 -�أعلام مالقة لابن ع�سكر:

على  تعاقب  وال��ذي  مالقة«،  »�أعال�م  بكتاب  يتعلق  وفيما 
خمي�س،  بن  بكر  �أبو  �أخته  وابن  ع�سكر،  بن  القا�ضي  ت�أليفه 
اهتم  كما  و�أدبائها،  مالقة،  فقهاء  �أخبار  فيه  جمعت  فقد 
بمن �سكن مالقة، ودخلها، �أو اجتاز عليها، ولم يغفل التطرق 
ومرا�سلاتهم،  ومحا�سنهم،  �أدبهم،  و�سمات  �أخبارهم،  �إلى 
الأن��دل�����س،  فقهاء  م��ن  عنه  �أخ���ذوا  م��ن  وذك���ر  وبلاغتهم، 
حا�ضرة  �أعال�م  بتراجم  يت�صل  نفي�س  كتاب  وهو  وغيرهم، 
في  والثقافة  الح�ضارة،  بناء  في  مهم  دور  لها  كان  �أندل�سية 
عما  يك�شف  الثمينة  بمادته  وهو  بالأندل�س،  الإ�سلام  دول��ة 
ممار�سته  في  ون�شاط  علم،  من  مالقة  حا�ضرة  تعرفه  كانت 
تح�صيلًا، وتدري�سًا، وت�أليفًا، كما �أنه يقارب بيئة الأندل�س في 

حوا�ضرها، ومجال�س علمائها، وما كان يجري في �ساحات 

www.fikrmag.com 73العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020 



الدر�س بين طلبتها، و�أ�ساتذتها)12(.
6 - عنوان الدراية فيمن عُرف من العلماء في المائة 

ال�سابعة ببجاية لأبي العبا�س  الغُبريني:
من  عُ��رف  فيمن  ال��دراي��ة  »ع��ن��وان  ك��ت��اب:  �إلى  وبالن�سبة 
بن  �أحمد  العبا�س  لأب��ي  ببجاية«  ال�سابعة  المائة  في  العلماء 
704هـ، فهو يحوي بين دفتيه  �أحمد الغُبريني المتوفى �سنة: 
التاريخية،  الحياة  ا�ستك�شاف  من  تمكننا  �أعال�م  تراجم 
ببجاية،  الهجري  ال�سابع  القرن  في  والاجتماعية،  والأدبية، 
الغبريني في  ت�أليفه هو رغبة  والباعث على  بقليل،  وما قبله 
التعريف برجال ال�سند، والترجمة لهم حتى تكون �صفاتهم، 
 149 ح��وى  وق��د  وال��ق��ارئ،  للمتلقي،  وا�ضحة  وم��زاي��اه��م 

ترجمة، »يمكننا �أن نق�سمها �إلى ما يلي:
1 - تراجم البجائيين، والجزائريين، ومن يت�صل بهم.
2 - تراجم الأندل�سيين المهاجرين �إلى بجاية ونواحيها.

3 - تراجم الغرباء الوافدين عليها من الم�شرق« )13(. 
7 - الحلة ال�سيراء لابن الأبار:

الق�ضاعي  الأب���ار  لاب��ن  ال�سيراء«  »الحلة  كتاب  ويو�صف 
و�أعظمها  كتبه،  �أح�سن  ب�أنه  658هـ/1260م  عام:  المتوفى 
المراجع  و�أحد  الأندل�س،  �أهل  �ألف  ما  فائدة، وهو من عيون 
�أي  يكتب في  �أو  له،  ي���ؤرخ  من  عنها  ي�ستغني  لا  التي  الثمينة 
في  الف�ضل  �صاحب  كان  وقد  فيه،  الحياة  نواحي  من  ناحية 
اكت�شاف القيمة التاريخية، والأدبية لهذا الكتاب الم�ست�شرق 
وال�شعر  �صاحبه،  وخ�صائ�ص  بقيمته،  �أ�شاد  ال��ذي  دوزي، 
الموجود فيه لي�س كله للأمراء، وقد بدا فيه ابن الأبار م�ؤرخًا 

فحلًا وا�سع الاطلاع، ونافذ النظر، و�صادق الحكم )14(.
 2 - منهجه:

تحدث ابن الخطيب عن منهجه في كتاب »الإحاطة« فقال: 
اختياره  في  و�صرفت  حيلتي،  �إليه  انتهت  ال��ذي  »والترتيب 
منبها  الله،  حاطها  البلدة)15(،  ذك��رت  �أن��ن��ي  ه��و  مخيلتي 
منها على قديمها، وطيب هوائها و�أديمها، و�إ�شراق علاها، 
ومحا�سن حلاها، ومن �سكنها وتولاها، و�أحوال �أنا�سها ومن 
�صورتها  و�أعطيت  و�أجنا�سها،  القبائل،  بها من �ضروب  دال 
و�أرخت في الفخر �ضرورتها. وذكرت الأ�سماء على الحروف 
المبوبة، وف�صلت �أجنا�سهم بالتراجم المرتبة: فذكرت الملوك، 
الق�ضاة،  ثم  الف�ضلاء،  ثم  والكبراء  الأعيان،  ثم  والأم��راء 
ثم المقرئين والعلماء ثم المحدثين، والفقهاء، و�سائر الطلبة 
ثم  والأث����راء،  العمال  ثم  وال�شعراء،  الكتاب،  ثم  النجباء 
الابتداء  ليكون  والفقراء  وال�صوفية  وال�صلحاء،  الزهاد، 
ال�سلك.  انتظام  ولينظم الجميع  بالم�سك،  والاختتام  بالملك، 
الأ�صالة  بحكم  المدينة  �سكن  م��ن  �إلى  تنق�سم  طبقة  وك��ل 
�أو  الأق��ط��ار  من  يجاورها  مما  عليها  ط��ر�أ  �أو  والا�ستقرار 
بها  �ألم  �أو  البحار،   �أثباج)16(  الغريب-  وهو  �إليها-  خا�ض 
وتو�سعت،  نوعت  الأ�سماء  كثرت  ف���إن  نهار.  من  �ساعة  ولو 
في  الح��روف  ترتيب  و�آث���رت  وجمعت.  اخت�صرت  قلت  و�إن 
والمواليد  الوفيات،  ل�شرود  والآب��اء  الأج��داد،  ثم في  الأ�سماء 
�أذكر  �أن  �إلى  وذهبت  الا�ستق�صاء.  عن  الزمان  رتبها  التي 
الرجل ،ون�سبه، و�أ�صالته، وح�سبه ومولده ،وبلده، ومذاهبه، 

 – وم�شيخته  �إلى ذكره، وحليته،  الذي دعا  والفن  و�أنحاله، 
�إن كان ممن قيد علما �أو كتبه- وم�آثره �إن كان ممن و�صل 
الف�ضل ب�سببه)17( و�شعره �إن كان �شاعرًا، و�أدبه، وت�صانيفه 
�إن كان ممن �ألف في فن وهذبه، ومحنته �إن كان ممن بزه 
من  الله  ا�سترجع  �إذا  ومنقلبه  وفاته،  ثم  و�سلبه،  الدهر، 

محنته حياته ما وهبه«)18(.
�إلى منهج ابن الخطيب في ترجمته  وما نلاحظه بالن�سبة 
لأعلام غرناطة، �أنه قد ا�ستفاد من الطرائق التي ا�ستخدمها 
الم�ؤرخون من قبله، كما �أنه لم ي�ستخدم منهجًا واحدًا وطبقه 
لل�شخ�صيات  ر�صده  في  تنوعًا  نجد  �إننا  حيث  الجميع،  على 
للملوك،  ق�سم  �أق�سام  �إلى  »ق�سمه  وق��د  لها،  يترجم  التي 
كالق�ضاة،  النباهة  ل��ذوي  وثالث  للعمال،  وق�سم  والأم���راء، 
ومن  وال��ف��ق��ه��اء،  والم��ح��دثني�،  ال��ق��ر�آن،  بعلوم  والمتحققين 

�إليهم«)19(. 
كما �أنه كثيًرا ما يك�شف النقاب عن الحياة العامة، ويهتم 
وي�سرد  وقعت،  التي  والاقت�صادية  الاجتماعية،  ب��الأح��وال 
والثقافية،  ال�سيا�سية،  للتحولات  وي����ؤرخ  بدقة،  الأح���داث 
والفكرية، كما يقدم تراجم دقيقة لرجالات الأدب، والفكر، 

والدولة، وطبقاتهم من وزراء، وحجاب، وق�ضاة، وكتاب. 
في  الخطيب  اب��ن  لمنهج  العامة  بالخطوط  يتعلق  وفيما 
في  فهو  ل�ل�أعال�م  والترجمة  والأدب��ي��ة،  التاريخية،  الكتابة 
لها  المرت�ج��م  ال�شخ�صية  ع��ر�ض��  في  ي��ب��د�أ  الح���الات  �أغ��ل��ب 
)ثقافته- حاله  )ن�سبه(،  و�أوليته  وكنيته،  ا�سمه،  كالآتي: 
كان  )�إن  غرناطة  دخوله  م�شيخته،  نباهته،  تخ�ص�صه(، 
وقعت  )لمن  محنته  ت�صانيفه،  �شعره،  �ساكنيها(،  من  لي�س 

عليه المحنة(، مولده، وفاته.
لتبويب  �أ�سا�سًا  الأ�سفار  ابن الخطيب من نظام  وقد جعل 
ع�شر  �إث��ن��ي  على  يحتوي  فهو  لتق�سيمه،  وق��اع��دة  الكتاب، 
من  �أ�سفار،  �ستة  منها  الإ�سكوريال  مخطوط  »ي�ضم  �سفرًا، 
ال�سفر  هذا  ويلي  ع�شر،  الثاني  ال�سفر  �إلى  ال�سابع  ال�سفر 
الأ�سفار  وهذه  بقلمه.  مكتوبة  الخطيب  ابن  ترجمة  الأخير 
يحتوي  الأحجام،  الأخير-متقاربة  ال�سفر  يبدو-عدا  فيما 
ال�سفر الأخير  �أربعين ترجمة، وهذا عدا  كل منها على نحو 
مخطوط  �أن  ذل��ك  ومعنى  فقط.  تراجم  ثمان  ي�ضم  ال��ذي 
الأ�صلي،  الم�ؤلف  ن�صف  �أ�سفاره  وعدد  بحجمه،  الإ�سكوريال 
كبيرين،  جزئين  من  مكونة  هذه  الإ�سكوريال  ن�سخة  وتكون 
فوق  المو�سوم  الثاني،  الج��زء  ه��ذا  فقط  منهما  �إلينا  و�صل 
�صفحته الأولى ب�أنه )ال�سفر الثاني( من مخت�صر الإحاطة، 
ا�ستولى  التي  ال�شهيرة،  الزيدانية  المكتبة  وهو من محتويات 
عليها الإ�سبان في عر�ض البحر في �أوائل القرن ال�سابع ع�شر، 

و�ضمت �إلى محتويات المكتبة الملكية بالإ�سكوريال«)20(. 
 فذلكة:

لقد اعتمد ابن الخطيب في ت�صنيفه لكتاب )الإحاطة( على 
م�صادر كتابية، وم�صادر �شفوية، وكان يذكر هذه الم�صادر، 
ويتغا�ضى عن ذكرها �أحيانًا �أخرى، وقد �أ�شرنا في المتن �إلى 
عنها،و�أما  موجزة  ا  عرو�ضً وقدمنا  الكتابية،  م�صادره  �أهم 
م�صادره ال�شفوية فتتعلق بمعا�صريه،وهم الكثرة الغالبة في 
وكان  و�أ�صدقائه،  وتلامذته،  �شيوخه،  من  كتاب)الإحاطة( 

�أو  �أنف�سهم،  الأ�شخا�ص  من  المعلومات  على  يتح�صل  �أحيانًا 
يتعلق  فيما  الخطيب  ابن  وا�ستعان  ومعارفهم،  ذويهم،  من 
والر�سائل  بالوثائق،  ووزرائها  الن�صرية،  الدولة  ب�سلاطين 
الديوانية، كما اعتمد على كتبه التي �ألفها من قبل ككتاب: 

)اللمحة البدرية في الدولة الن�صرية(، وغيره.
لقد ا�ستطاع ابن الخطيب، ب�سبب ت�أثره بالم�صادر القديمة 
�أن يجعل كل ترجمة مركزًا لدائرة معارف )تاريخية و�أدبية( 
وت�آليفه،  وم�شيخته،  وحاله،  وا�سمه،  وكنيته،  ن�سبه،  تحوي 
حياته(،  في  لمحنة  تعر�ض  ق��د  ك��ان  )�إن  ومحنته  و�شعره، 
وا�ضحين،  ومنهجًا  خطة،  الخطيب  ابن  ر�سم  وقد  ووفاته. 
رتب عنا�صرهما ترتيبًا ح�سنًا، وتغلغل في التفا�صيل، وتعمق، 
ت�أثر  وقد  )ن�سبه(،  �أوليته  متابعًا  له،  المترجم  �أخبار  ور�صد 
غ�صن  م��ن  الطيب  )نفح  كتابيه  في  الم��ق��ري  ه��ذا  بمنهجه 

الأندل�س الرطيب(، و)�أزهار الريا�ض في �أخبار عيا�ض(.
لكتاب:  والتاريخية  والأدب���ي���ة  العلمية،  القيمة  تتجلى 
�إن��ه يعد �أح��د  )الإح��اط��ة في �أخ��ب��ار غ��رن��اط��ة(، م��ن حيث 
تاريخ  في  عنها  الا�ستغناء  يمكن  لا  التي  المهمة  الم�صادر 
عن  ينفرد  وهو  والاجتماعي،  وال�سيا�سي،  الأدب��ي،  غرناطة 
العلمية،  الحركة  عن  النقاب  يك�شف  كونه  القديمة  الكتب 
والأدبية والتاريخية ال�سائدة، من خلال تقديم تراجم وافية 
عن �أدباء، وعلماء غرناطة من مختلف الع�صور، كما يكت�سي 
�أهمية بالغة كونه يحوي ر�سائل، ومقطوعات نثرية، و�شعرية، 
النهاية،  وفي  �أخ��رى،  م�صادر  في  متوفر   غير  منها  الكثير 
�صورة  �أعطانا  من  خير  هو   الخطيب  ابن  �إن  القول  يمكن 
وافية عن التاريخ الأدبي، وال�سيا�سي، والاجتماعي لغرناطة 

عبر عدة ع�صور من خلال هذا ال�سفر النفي�س.  

)1( ابن الخطيب، الإحاطة في �أخبار غرناطة، �أربعة �أجزاء، ط:2، مكتبة الخانجي بالقاهرة، 1393هـــــ-
1973م، مج:1، المقدمة، �ص:5 وما بعدها )بت�صرف(. 

قاهر،  ال�شريف  محمد  وتحقيق:   درا�سة  الخطيب،  لابن  والكُهام   والما�ضي  والجهام  يب  ال�صّ ديوان   )2(
ال�شركة الوطنية للن�شر والتوزيع، الجزائر، 1973م، �ص:95. 

)3( نفح الطيب من غ�صن الأندل�س الرطيب، دار �صادر، بيروت، لبنان، 1388هــــ1968-م، مج: 09، �ص: 
.308

)4( عبدال�سلام �شقور: الإحاطة في �أخبار غرناطة، ن�صو�ص جديدة لم تن�شر، من�شورات م�ؤ�س�سة الكتاب، 
المغرب الأق�صى، 1988م، المقدمة، �ص:8 وما بعدها.

)5( ابن الخطيب: الإحاطة، مج: 2، �ص: 6 وما بعدها.
)6( �سبقت الإ�شارة �إلى بع�ض هذه الم�صادر عند حديث ابن الخطيب عن بواعث ت�أليفه لهذا الكتاب، وذكره 

لطائفة من الم�ؤرخين الذين �أفردوا لوطنهم تاريخًا.
)7( ينظر ابن الخطيب: الإحاطة، مج: 1، �ص:4، وما بعدها.

لبنان،ج:  بيروت،  1993م،   ،01 ط:  العلمية،  الكتب  دار  الأدب،  في  المف�صل  المعجم  التونجي:  محمد   )8(
01، �ص:214.

الكتاب،  و�أهم جوانب  الأندل�سي وكتاب الذخيرة- درا�سة في حياة الرجل  )9( علي بن محمد: ابن ب�سام 
من�شورات الم�ؤ�س�سة الوطنية للكتاب، الجزائر، د، ت، �ص:11. 

)10( محمد التونجي: المرجع ال�سابق، ج: 2، �ص: 460.
 )11( ابن حيان: المقتب�س من �أنباء �أهل الأندل�س، حققه وقدم له وعلق عليه: محمود علي مكي، من�شورات 

مركز الملك في�صل للبحوث والدرا�سات، 2002م، �ص:68.
�إ�سماعيل العربي، من�شورات الم�ؤ�س�سة الوطنية  )12( ابن القوطية: تاريخ افتتاح الأندل�س، تحقيق وتعليق: 

للكتاب، الجزائر، 1984م، �ص:11.
)13( �أبو عبدالله بن ع�سكر و�أبي بكر بن خمي�س: �أعلام مالقة، تقديم وتخريج، وتعليق: الدكتور عبدالله 
المرابط الترغي، من�شورات دار الغرب الإ�سلامي ببيروت، ودار الأمان بالرباط، 1420هــــ- 1999م، �ص:73. 
)14( �أبو العبا�س الغبرني: عنوان الدراية فيمن عرف من العلماء في المائة ال�سابعة ببجاية، تحقيق: رابح 

بونار، من�شورات ال�شركة الوطنية للن�شر والتوزيع، الجزائر، 1981م، �ص: 36.
)15( ابن الأبار، الحلة ال�سيراء، حققه وعلق حوا�شيه: الدكتور ح�سين م�ؤن�س، دار المعارف، القاهرة، م�صر، 

ط: 2 ، 1985م، �ص :51 وما بعدها.
)16(بالملك )�أهل القوة(. الاختتام بالم�سك)ب�أهل ال�صلاح(. انتظام ال�سلك )ليكون الكتاب ممثلًا لجميع 

طبقات المجتمع على الترتيب المخ�صو�ص(.
)17( الثبج: و�سط ال�شيء )وو�سط البحر �أي�ضا(.
)18( و�صل �إلى مكانته في قومه ب�سبب علمه ) !(

)19( ابن الخطيب: الإحاطة، مج:1، �ص:514 وما بعدها. 
الإ�سلامية،  وال��شؤون  الأوق��اف  وزارة  من�شورات  الخطيب،  ابن  ال�سائح:منوعات  محمد  بن  الح�سن   )20(

مديرية ال��شؤون الإ�سلامية،المملكة المغربية،1398هـ،1978م،�ص:49.

 

الهوام�ش:
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تعبتْ م�شاعرُنا 
وماتتْ في ال�شفاهِ المفرداتْ..

النارُ تخرج من لواعجِ �صمتنا ..
المليئةِ  بالتباريحِ  تهربُ  والريحُ 

بالبقايا 
من تهاويِم ال�سباتْ..

م��ن ذا ي�����س��اع��دُ م��ه��ج��ةَ ال��ري��حِ 
المري�ضةَ 

من  الرمادُ  يخلفهُ  ما  تحمّلَ  كي 
الكلامْ..

القائمونَ على الحدودِ
هم نابُ الخيانةْ..  يع�ضّ

 والجوعُ يغر�سُ مخلباً في الأر�ضِ، 
والملقى على وجعِ ال��سؤالِ 

وكلّ ما ع�ضّ الترابُ على الترابِ 
ت�أوهتْ نارُ ال�سلامْ ..

الفتنةُ الكبرى 
ب�إن�سانيةِ  كفروا  دعاتِها  وبع�ضُ 

الإن�سانِ
فا�ستع�صتْ عليهم قوةُ الإيمانِ

وارتدّتْ قوافلهمْ
ال..... ال�شياطين  ك���لّ  �إلى   

تعربدُ في الخيامْ..

بلّغْ حماةَ الرملِ �أن الأر�ضَ ي�سرقها 
الطغاةْ..

والبنادقِ  الم��داف��عِ  من  عليكَ  م��اذا 
والرماةْ.. 

وع��دْ  المثلى  ال��ه��م��ةِ  فتيلَ  �أ���ش��ع��لْ 
بالمنجزاتْ.. 

الموتُ �سيدُ يومنا
وم�ستبدّ  الأثرِي�   الوقتِ  �سيد  بل   

المرحلة..
الأرام������لِ غير  ي����زرعُ في  ���ش��يء  لا 

طعناتِ الرماحْ..
والأيامى  الليالي  جوفِ  في  والدمعُ 

النائحاتْ.. 
برقٌ تلألأ وانبلاجُ ال�ضوءِ في �صدرِ 

الظلامْ..

وغداً �سنن�شدُ )فوق هام ال�سحب(
والراياتُ تخفقُ كالقلوبِ

الله �أكبُر 
هذهِ الأ�ضواءُ ملحمةُ الأ�سودْ..

بالعزمِ والحزمِ الأبيّ 
ورايةُ التوحيدِ تحر�سُ مجدَهمْ

والعزّ في الحدّ الجنوبي ا�ستقامْ ..

حالة حرب)العلاج الكيماوي يجعلني في حالة حرب فولد هذا الن�ص(.

�شعر: �أحمد �إبراهيم الحربي
�شاعر و�أديب - جازان
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وال�شائع  العام  معناه  يحيل في  الذي  العلمانية،  مفهوم  �إن 
�إلى الف�صل بين المجال الديني والمجال ال�سيا�سي،  ينتمي �إلى 
�آخر،  معرفي  لأي حقل  انتمائه  من  �أكثر  ال�سيا�سية  الفل�سفة 
والمتعلق  فيه،  المفَُكر  التنظيم   �أن  تقر  التي  الفل�سفة  وهي 
بل  الدينية،  المراجع  �إلى  �أ�صله  يعود  لا  و��شؤونها،  بالمدينة 
ي�ستمد خ�صو�صيته و�أ�س�سه من ذاته نف�سها؛ ونجد مرتع هذه 
مع  ع�شر،  والثامن  ع�شر  ال�سابع  القرن  في  منب�سطًا  الفكرة 
فلا�سفة العقد الاجتماعي؛ ف�إنتاج الج�سم ال�سيا�سي لجماعة 
ومدى  وحدها،  الجماعة  هذه  �أف��راد  اخت�صا�ص  من  هو  ما 
جهة  �أي  يخ�ص  ولا  اعهم،  �أو�ضَ مع  وان�سجامهِ  به  قبولهم 

�أخرى. 
وعندما نقول هذا الكلام فنحن نفرق ب�شكل تلقائي بين ما 
لل�سيا�سة وما  للدين، وقد وجدت الفكرة مت�سعها في فل�سفة 
�أن  الأنوار مع ديدرو وكوندر�سي وفولتير و�ألومبارت، والحق 

الف�ضل يعود له�ؤلاء في �صياغتها ومنحها حلتها الحديثة . 
بين مجالين  الف�صل  ـ بما هي  العلمانية  دلالة  ب�أن  والقول 
الحديث،  الإن�ساني  للفكر  الأولى  للبواكر  تعود  ـ  مختلفين 
المق�صود منه �أنها راجعة للجهود التي بُدلَت لتخلي�ص الدين 
لوثر  مارتن  مع  الديني  الإ�صلاح  �إب��ان  الكن�سية  هيمنة  من 
وكلفن، ثم �إلى تخلي�ص ال�سيا�سة والدولة من �شراك الدين، 

الأولى مع نيقولا مكيافيل، ثم  وهي �سيرورة بد�أت �شرارتها 
مع طوما�س هوب�س والفلا�سفة الذين حدو حذوه مع اختلاف 

�أطروحاتهم.
�إن هذه  البواكر، هي التي �ساهمت في انبثاق معنى الدولة 
في  �أ�سا�سية  تح��ول  نقطة  عُ��دّت  التي  ال��ولادة  �إنها  وولادت���ه، 
�صاحب  وقد  بزوغها،  في  محورية  ولحظة  الإن�سانية،  تاريخ 
التي راجت ل�سنوات  التبعية  هذا التحول ثورة دينية ك�سرت 
طويلة، وه�شمت كل �أ�سا�س خارجي يمثل الجماعة الب�شرية .
علاقة  غري�ت   لوثر  مارتن  مع  الديني  الا�صلاح  فحركة   
الو�ساطة  مبد�أ  �أ�ضحى  حيث  جذريًا،  تغيًرا  بالله  الإن�سان 
�أحد  فلا  له،  معنى  لا  كلام  طويلًا  الكني�سة  به  تغنت  الذي 
ج�سرًا  ي�شكل  �أن  ولا  للنا�س،  الإلهي  الخلا�ص  منح  بو�سعه 

رابطا بين �أدعيتهم  والا�ستجابة ال�سماوية.
لم يكن مبد�أ الف�صل بين الطبيعة وما فوق الطبيعة ممكنًا 
لولا لوثر، و�سيتم الا�ستفادة من هذا الف�صل، في تنظيم عالم 
الزمان،  قرن من  بعد م�ضي  المادي،  الكون  وتف�سير  الب�شر، 
ثم �سيتم �إدراك �أن هناك دائرتين منف�صلتين، كنا مرغمين 
الب�شري  العليا، والعالم  ال�سلطة  على الجمع بينهما: الله ذا 

المتوا�ضع، �سيتم الانت�صار للعقل . 
ذلك  يعد  لم  الان�����س��ان،  اتج��اه  ال�سلبية  النظرة  تبخرت 

في التقليد الفلسفي السياسي
دلالة العلمانية 

�سمية رطبي

مجال  في  وباحثة  فل�سفة  �أ�ستاذة 
العلوم الإن�سانية

76www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020 



المخلوق الآثم والعاجز، و�أنه فري�سة لل�شر، و�أن قواه ال�ضعيفة 
خفية  �إلهية  رحمة  �إلى  يحتاج  �إذ  نف�سه،  لينقذ  تكفيه  لا 
ل�شر  ب�أنه لا وجود  �سيتم الاقرار  لوثر  ت�ساعده وتهديه، فمع 
مقدر ولا خلا�ص م�ضمون، فللمخلوقات حريتها في �أن تختار 
الو�سائل  كل  وتمتلك  بنف�سها،  نجاحها  وت�صنع  طريقها، 
لنجاتها بنف�سها، هنا تَعنُ لنا مبادئ التغير في عتبة الع�صر 

الحديث .
  ومن جهة ثانية بد�أت ثورة خفية في تحرير ال�سيا�سة من 
�أ�سباب الخلا�ص وطرقه،  لي�س  الدين، ما غدا مهمًا  قب�ضة 
ما  وهذا  عليها،  و�سبل الحفاظ  ال�سلطة  ك�سب  بل �ضرورات 
ال�صدد جزء  ويح�ضرني في هذا  يُبيّنه،  �أن  مكيافيلي  حاول 
من م�ضمون و�صيته للأمير، �إذ حثه ب�أن ي�سعى لتعليم النا�س 
الحرية وم�سالكها، فهناك معنى خفي وراء هذا القول، ف�إذا 
كانوا �أحرار ا�ستطاعوا التخل�ص من قيود الكني�سة واكراهها، 

وو�صايتها عليهم .
عبر  منه  التخل�ص  �إلى  �سُعي  ال��ذي  الو�ساطة  مبد�أ  لكن 
�شتّى الو�سائل، دينيًا و�سيا�سيًا واجتماعيًا، �سيجد نف�سه من 
جديد في مركز الثقل بحلة جديدة؛ فتعريف ال�سلطة الجديد 
الذي غاب فيه التم�سك بالعالم الآخر وبقوة �إلهية خارجية، 
�سيدفع بطرف �آخر �إلى البروز واحتلال نف�س المكانة، وبنف�س 
ال�سيا�سي،  �أمير جديد للج�سم  الب�شاعة، ونحن نتحدث عن 
كل  وفَقد  �إكليريكية،  خارجية  تبعية  كل  من  تخل�ص  ال��ذي 
هذا  على  هو  يتربع  لكي  ال��ق��ديم،  الكني�سة  بنظام  �صلاته 

العر�ش الجديد، وينفرد برفعة لا مثيل لها.
هنا �ست�صبح ال�سيا�سة مرئية تنجلي كو�ساطة بين الأفراد، 
بنية  في  م�ؤ�س�ساتية  ب�أحقية  وتتميز  الديني،  والال�م��رئ��ي 

الهيمنة المعروفة بكونها الأ�سا�س المحرك للدين .
ويمكن القول �أن �أول ظهور للدولة وبالتالي لل�سيا�سة، كان 
الحكم  �أي  وال�سماء؛  الأر�ض  بين  الرابط  الخيط  باعتبارها 
�إن هذا التج�سيد المادي للخارج  المطلق المتج�سد في الملكية، 
الديني extériorité، داخل الف�ضاء العام الجمعي الإن�ساني 
تج����اوزت ت���أثري�ات��ه تح��وي��ل ال���رواب���ط الاج��ت��م��اع��ي��ة وذل��ك 
بمحتواه  الدين  حولّت  بل  التراتبية،  ح�سب  ت�شكيلها  ب�إعادة 

ا. وم�ضامينه �أي�ضً
�سنكون ب�صدد �سلطة جديدة ت�سلك نف�س الم�سار الذي ثَمّ 
لها،  يبدو  ما  وفق  وت�أمر  تنهي  مطلقة  �سلطة  �أي  محاربته؛ 
�ست�ضع  وهكذا  الأر�ض��،  على  لله  الوحيد  الممثل  باعتبارها 
دولة الحق الإلهي ال�سيدة �أُ�سُ�سُهاَ، باعتبارها ال�سلطة الأعلى 
في الأر�ض، و�أ�صبح الملك هو الو�صي على ت�سير ال��شأن العام  
ما في  كل  بل  نوعية،  وثبة  �أي  الدين، لم تحدث  رجل  ولي�س 
الكن�سي،  الو�سيط  �أزحنا  ب�آخر،  و�سيط  تبديل  ثم  �أنه  الأمر 
الارت��ف��اع  ه��ذا  "�إن  ال�سيا�سي:  الو�سيط  مو�ضعه  لن�ضع 
التحكيمي هو الذي جعل هنري الرابع، الملك المطلق بمعنى 
ب ملك الدولة، مع كل الغمو�ض الملازم  لا �سابق له. لقد نُ�صّ

لهذا الاقتران".
�أمير  ثمة  يعد  لم  الدين،  هيمنة  من  العام  ال��شأن  تح��رر 
ل�شيء  �إخ�ضاع   �أو  تبني  الحق في  له  �إ�صلاحي  �أم  كاثوليكي 
فقد  الجمعية،  بالحياة  مرتبط  ال�شيء  هذا  م��ادام  مقد�س 

الدينية،  الم�صالح  على  تطغى  ال�سيا�سية  الم�صالح  �أ�صبحت 
ارم لإيجاد التوازن بين قوى  وقد طَبقت الدول نِظامها ال�صَ
الدولنة   هو  معيار جديد  �أمام  لوجه  وجها  وغَذونا  المجتمع، 
وبخدمته،  الدين  تحت  ال�سلطة  كانت  �إذ   ،L’étatisation

و�إذا بها تتجاوزه وت�صبح فوقه.
تفوق  م��دى  على  مبنية  العالم  ه��ذا  في  ال�سيادة  �أ�صبحت 
الحاكم و�شطارته، ودفاعه عن موقعه الواحد، و�إذا نال هذه 
العظمى، فقد بات في مُكنَتِهِ �أن يخ�ضع الأديان لُحكمه، و�أن 
ي�ستفيد من م�ؤازرة الإله، وهنا يمكن القول �أن مبد�أ الو�ساطة  
�أ�ضحى مبد�أً وهميًا، ولي�س فعليًا كما كان الأمر مع الكني�سة، 
فمعنى ال�شرعية �أ�صبح مختلق من طرف قوة الحاكم لتوطيد 
�سلطانه؛ بالرغم من الابقاء على الهالة الالهية من الخارج، 
وقطيعة  خفي  ف�صل  فهناك  ثقل،  �أي  ي�شكل  لا  ذلك  �أن  �إلا 
لا مرئية بين ما في ال�سماء وما في الأر�ض��، فالحاكم ي�شغل 
وظيفة تنقله بعيدًا عن �أي التقاء بين العالمين، فكل مَ�ساعيه 
بنوع  والاهتمام  ال�سيا�سي،  الج�سم  على  الحفاظ  في  تتحدد 
ثم  الدولة،  داخل  بينهم  ما  في  الأف��راد  تجمع  التي  العلاقة 

علاقة هذه الأخيرة ب�أنظمة الحكم الخارجية .
الم�شهد  و�سط  وا�ستقرت  مَرا�سيها  قد و�ضعت  الدولة  نجد 
الجماعي، مهتمة بالم�صلحة العامة، وعي�ش الأفراد داخلها، 
مجال  لخلق  الم��ح��اولات  �أُولى  ك�أنها  ال�سيد،  الملك  يقودُها 
وي�سود  �أم��وره  يدبر  لأن  القدرة  له  تكون  قد  جديد  �إن�ساني 
على  يعمل  ك�أنه  ال��ذات��ي،  للاكتفاء  ا�ستعداد  له  �أي  نف�سه؛ 

تفكيك ال�سلطة القديمة الو�سيطة.
ومع ذلك فنرى �أن الف�ضل يعود لهذه الدولة ال�سيدة ذات 
القانون الإلهي، في التغيير الذي يم�س البنية الثلاثية من الله 
والملك والمجتمع، لم يعد مت�صلًا بالعالم الآخر بل بالتفاعلات 
الطارئة في محيطه، ومناف�سته لممثليه، ويتمتع لوحده ب�سلطة 
ين�ضوي تحتها الكل، وبالتالي فالمجتمع ال�سيا�سي في تعريفه 
��شؤون  في  الديني  للتدبير  ظهره  يدير  ال��ذي  المجتمع  ه��و 

الجماعة، وهذا من محا�سن الثورة الحديثة . 
فالتغير لم يكن جذريًا بل تدريجيًا، ك�أن الو�ضع القائم كان 
�أخرى  دورة  لت�أتي  والمت�أني،  البطيء  الانتقال  هذا  يقت�ضي 

تنهي هذا التغيير في الواقع ال�سيا�سي. 
وبالرغم من �أن هذا الزي الغريب الذي ظهرت به الدولة 
�إبقاء  يبدو مخالف للطبيعة، فقد كان من ال�صعب ا�ست�ساغ 
التبعية الدينية في ظل وجود �سيادة �سيا�سية، ك�أننا نُحرمُ على 
الآخر التبعية، ون�سقطه لأنه تبناها، في المقابل نرتمي نحن 
في �أح�ضانها مع �سيادة مطلقة على عالم الدنيا، ك�أن هناك 
وال�سيا�سي  القديم،  الديني  بين  خفيًا  واختلاطًا  امتزاجًا 
النظام  ي�ستمر  �أن  في  جامحة  رغبة  هناك  وك���أن  الجديد؛ 
لل�سيا�سي،  الجديدة  الهياكل  هاته  في  يمكث  و�أن  الديني، 
وبالمقابل ي�أبى هذا الجديد �أن يوا�صل تطوره، دون هذا الذي 
هو �سائر �إلى الزوال والفناء، وفي نف�س الوقت الذي يَجِدّ ويكِدّ 
النظام التقليدي في كبح ازدهار هذا الجديد، فهو يعمل دون 
�أن يدري في �أن يغير ذاته نف�سها نحوه، ك�أنه لا يعترف لنف�سه 
برغبته ال�شديدة في �أن ي�صير على عك�س ما كان، فهو ي�شتهي 

�أن ت�سري في �أعقابه مياه ال�صيرورة  والتجديد.

اقناع  وهو  ال�سيا�سية،  النظم  في  فطريًا  عرفًا  هناك  ك�أن 
وبالمباركة  الخ��ارج��ي��ة،  للتبعية  الملحة  بحاجتها  نف�سها 
ال�سماوية، حتى و�إن برزت في �شكلها الظاهري حرة تمامًا، 
�شائكة  معادلة   فهي  الديني،  ال��ولاء  من  للتخل�ص  �سعت  �أو 
ويعملون   يقبلونها  فكانوا  منطقية،  غير  �أنها  من  بالرغم 
المجتمع  ال�سلطة في خدمة  "تندرج  �أن:  ومفادها  بمقت�ضاها 
"  وكان لابد من  ال�سفلي، في ج�سم ال�سلطة المنبثقة من الأعلى

انتظار الثورات الحديثة، لتفك هذا ال�صلة الغريبة.
فحتى  طريفة،  ف��ك��رة  �إلى  هنا  غو�شي  مار�سيل  وي�شير 
وكل  الملكية  على  والق�ضاء  النظام،  هذا  �شكل  من  التخل�ص 
حتى  طويلة  زمنية  لم��دة  نحتاج  بها،  تحتمي  التي  الينابيع 
ن�صفي ح�سابنا مع ال�سحر الفاتن الذي يمار�سه علينا الدين، 
و�أن نبد�أ تفكيرنا وفق دلالات ومعاني ب�سيطة وغير مبتذلة، 
في دولتنا الأر�ضية يقول: "�ستبقى دولة الواحد، والواحد في 
الدولة ومن خلالها، �صورًا تحمل انجذابًا لا يقاوم، حتى بعد 

   " �أن فقد الله نف�سه هيبته بفترة طويلة.
مما  نتخل�ص  �أن  دون  منه،  التخل�ص  ن�ستطيع  لا  وهم  �إنه 
ي�شكل هويتنا الحميمية، فال�سلطة ال�سيا�سية في المغرب الآن 
ـ  �أنه مثال بعيد بع�ض ال�شيء  ـ بالرغم من  على �سبيل المثال 
تدمج في �إدارتها بين دكتاتورية الغالبية الحاكمة، التي ت�سود 
الذي  الدينية،  ال�شرعية  ومبد�أ  الأحادية الخا�صة،  بنظرتها 
يعطيها وجودها الفعلي، ولا يحق لأي كان �أن يناق�شه، ومن 
ادعائها ومدى محدودية  ثالثة ديموقراطية تبين زيف  جهة 

قدرتها كل يوم.
معقولة،  غير  معادلة  في  عنه  تحدثنا  ال��ذي  الت�شابك  �إن 
لل�سلطة،  وت�شخي�ص  المجردة،  وال�سلطة  والعقل،  الدين  بين 
لنمط  ذريع  بف�شل  تنتهي  التناق�ضات  من  مجموعة  �سيفجر 
الحق  بمقت�ضى  يحكم  ال��ذي  الملك  في  المتمثل  الحكم  ه��ذا 
لم  الذين  ا�ستورت  �آل  يد  على  انجلترا  في  ف�شلت  الإل��ه��ي، 
ي�ستطيعوا تدعيم �صرحها، وقد توجت بثورة �سنة 1688 لكي 
يتم الف�صل بين البرلمان والملك، كما �ستف�شل في فرن�سا تحت 
ال�سلطة  ويجعل  الملكية،  نظام  �سينهي  الذي  الثوري،  المد  يد 

متمثلة في يد الجميع .
طوما�س هوب�س

في  م�ستمر  هو  وما  انهار  ما  �إنقاد  ليحاول  هوب�س  �سي�أتي 
�إذ   ،Léviathan "التنين"  كتابه  م��ن  انطلاقًا  الان��ه��ي��ار، 
�سي�صب نظام ال�سلطة كله في قالب ملائم يجمع بين ال�شكل 
الحق  دولة  ظلال  تحت  ال�سلطة،  عرفته  الذي  الا�ستبدادي 
تجد  التي  وم�ساواتهم،  الأف��راد  حرية  وبين  ال�سيدة،  الإلهي 
�شرعية  �إيجاد  يعيد  وك�أنه  الاجتماعي،  العقد  في  تمظهرها 
جديدة لهذا الا�ستبداد القديم، فلم تعد ال�شرعية مت�أتية من 
الله، بل من �إرادة الأفراد �أنف�سهم، الذين �سلموها لرجل له 
نزاعاتهم وحروبهم،  ينهي  �سلطة قاهرة عليهم، فهو وحده 
لما في  بع�ض،  بع�ضهم عن  ويرد بط�ش  بينهم،  ما  ويحكم في 
�سئم  �صاحبنا  وك�أن  وعدوان،  وح�شية  من  الغريزية  ميولهم 
من الحروب الدينية والم�شدات ال�سيا�سية في بلده، و�أن يكون 
الملك بالموا�صفات التي ر�سم في كتابه، فهو وحده ي�ستطيع �أن 

يرد للنا�س �أمنهم، ويحافظ على ال�سلم في مدنهم.
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ل�شرائع  ولا  مو�ضوعة  لقوانين  معنى  م��ن  هناك  يعد  لم 
منزلة، �أمام �إرادة الأفراد المت�ساوين في التنازل على حريتهم 
الطبيعية المدمرة، والانخراط في عقد يبرمونه هم �أنف�سهم 
وبحريتهم الخا�صة، وي�ضمنون فيه كل ما قد يحفظ وجودهم 
�أن ي�سلموه لحاكم يختارونه هم  وينظم حياتهم، لكن وجب 

ا بموا�صفات ت�أهله لأن يتولى هذه المهمة. �أنف�سهم �أي�ضً
�إطار  من  يخرج  لم  هوب�س،  به  قام  ال��ذي  الجهد  هذا  �إن 
�إلا على طراز  تقوم  �أن  والَملكية لا يمكن  الَملكية،  الدفاع عن 
وذوي��ه  و�أ�ساقفته  حا�شيته  للملك  يظل  ال��ق��ديم،  النموذج 
رِده من كل �سلطة �إلا ما وكل به من طرف  َ وممثليه، و�أن ُجن
ت�شخي�صه  من  يخرج  لم  الت�صور  هذا  ف���إن  الأف���راد،  جميع 
�إليه  دعا  الذي  ال�سيا�سي  الج�سم  �أن  من  فبالرغم  الذاتي، 
�سي�سلمون  ه���ؤلاء  ف���إن  الممثلين،  الأف���راد  �أ�سا�س  على  يقوم 
بالتبعية  �سي�سلمون  وبالتالي  عنهم،  ينوب  ل�سيد  ال�سلطة 
لل�سلطة الإلهية، يقول مار�سيل غو�شي: "في الطاعة الواجبة 
الوجود  من  بالرغم  للإله،  الخ�ضوع  يكون  الدنيوي،  لل�سيد 

الملازم لفعل ت�أ�سي�س الج�سم ال�سيا�سي." 
الا�ستبدادية  التعاقدية من طابع  ال�صيغة   و�ستتحرر هذه 
التي طوقها بها هوب�س مع كل من جون لوك الذي �سي�صبها 
في قالب ليبرالي، ومع جون جاك رو�سو الذي �سيعطيها بعد 

ديموقراطي.
هوب�س  و�ضعها  التي  الا�ستبدادية  الهالة  ه��ذه  �أن  والح��ق 
بناء على العقد الاجتماعي، �ستظل تجوب وتحوم على طابع 
الحكم، بالرغم من كل المحاولات التي بُدلت للق�ضاء عليها، 
و�ستبقى  فيه،  وُج��دت  ال��ذي  ال�صارم  الإط��ار  والخ��روج من 
هذه  رو���س��و  �أع��ط��ى  عندما  حتى  �أعتابه  على  تتعثر  عائقًا 
�إلا في منحها  يكتمل معناها  �أن  للأفراد فلا يمكن  ال�سيادة 

ل�سيد معين.
وقيمة هوب�س تكمن في الأداة والإطار النظري الذي وفره؛ 
�أي الذي يتجلى في فكرة العقد الاجتماعي، التي �سيعمل بها 
فلا�سفة كثر من بعده، فكان تقليد الفكر الفل�سفي ال�سيا�سي 
يقيم  حتى  التعاقدي  ال�سند  لهذا  �ضرورية  بحاجة  اللاحق 
�صرح فكره،  كما كان له دور جبار في فك عقال الدولة من 

�شراك الكني�سة، محرر عالم الدنيا من طيف العالم الآخر.
تكن قد  التي لم  الكني�سة  �أولي في مقارعة  دور  له  �سيكون 
�سلمت ب�أمر الواقع، و�سلمت بالمذهب البروت�ستانتي، ولم تكن 
و�سي�ستمر  �أوروب��ا،  في  بعد  ن�ضجت  قد  الت�سامح  مو�ضوعات 
ال�سابع  القرن  في  ح��دود  �إلى  البابوية،  مع  الحامي  الج��دل 

ع�شر بعد �أطروحة جون لوك في الت�سامح.
حق  عن  ويدافع  بروت�ستانتي،  كان  ال��ذي  هوب�س  طوما�س 
عليه،  �سلطانها  وب�سط  الديني،  لل��شأن  احتوائها  في  الدولة 
كان من الطبيعي �أن ينت�صر للدولة في مقابل ت�شدد الكني�سة، 
كمجال  الإيم��ان  بين  جديدة  علاقة  �إر�ساء  يحاول  كان  فقد 

خا�ص، و�أمور ال�سيا�سة كمجال عام.
الكاثوليكية،  الكني�سة  يبطل مزاعم  �أن  فقد حاول جاهدًا 
�إذ يرى �أن ملكوت الله �سيكون في العالم الآخر، و�أن الم�سيح 
نف�سه �أ�شار �إلى ذلك �إذ قال �أن مملكتي لي�ست في هذا العالم، 
وبالتالي ماذا �سيتبع رجال الكني�سة في هذا العالم �إذ �إذا كان 

ملكوت الله لن يتحقق �إلا بعد القيامة؟ .
عي  يدَّ حق  فب�أي  �سيا�سية،  �سلطة  يملك  لا  ي�سوع  كان  �إذا 
الج�سم الكهنوتي �أنه يملك تلك ال�سلطة، لا حق لأولئك الذين 
يدّعون �أنهم نُواب الم�سيح  في التدخل بال��شأن الأر�ضي، ذاك 
�أن م�سيحهم نف�سه لا يملك �سلطانًا �سيا�سيًا على النا�س، بطل 
عليهم �أن يملكوا �سلطة كيف ما كان نوعها، �إلا �إذا كان ملكًا، 
وهذا الملك �إذا حكم لي�س ب�صفته نائبًا للم�سيح، بل باعتباره 
بين  للف�صل  الأولى  البوادر  هنا  ال�سيا�سية.  ل�سلطة  �سلطانًا 

المجال الديني والمجال الدنيوي.
بها  يقومون  وظيفة  م��ن  الم�سيحين  ال��دي��ن  ل��رج��ال  لي�س 
في  تقت�صر  فوظيفتهم  الواقعي،  النا�س  بعالم  يتعلق  ما  في 
�إكراههم،  يعني  لا  وهذا  بالم�سيح،  الإيم��ان  على  النا�س  حث 
فالإيمان لا �صلة له بالإكراه، بل هو متعلق باعتقاد  النا�س، 
�أن يمار�سوا مهمة  كان  ب�أي وجه  لهم  يحق  ه�ؤلاء لا  �أن  كما 
العقاب، لأن العقاب ك�إكراه ق�سري هو فعل �سيا�سي تمار�سه 

�أن  والح��ال  الانتهاك،  من  قوانينها  لتحمي  ال��دول��ة  �سلطة 
الإيمان لا يبنى على هذه ال�شاكلة .

لب�سط  الكني�سة  بها  تتذرع  كانت  التي  الم��زاع��م  ه��ذه  �إن 
�سلطتها تك�سرت مع حركة الا�صلاح الديني، حيث انق�سمت 
الم�سيحية �إلى مذهبين وبطل على البابا �أن يكون وليًا للم�سيح، 
بعدما كان يدعي �أنه عُين من طرف بطر�س الر�سول، وهذا 
كُلف من قبل الي�سوع، وهكذا تتوطد الخلافة والتبعية  للبابا.
دنيوي،  دور  �أي  لك الحق في ممار�سة  لي�س  ودينيًا  كن�سيًا 
فدورها  الكني�سة،  في  الم�ؤمنين  على  الإيمانية  الو�صاية  نفي 
القيم  على  والحدث  بالم�سيح،  والتعريف  التب�شير  يتجاوز  لا 
فتكفر  الخ��ا�ص��،  الإيم���ان  في  تتدخل  �أن  دون  الأخال�ق��ي��ة، 
نوع  تحدد  �أنها  في  للكن�سية  الخاطئ  المفهوم  هذا  وتهرطق، 
من  متتالي  م�سل�سل  في  الم�سيحية  ق��اد  ال��ذي  ه��و  الإيم���ان، 
الان�شقاقات، لأن الإيمان لي�س قابلًا لأن يُعلم في نموذج معين 
على الجميع �أن يقت�ضي به، فهو م��سألة وجدانية، لا ي�ستطيع 

�أحد �أن يُكفر �أحد �آخر، �إنه لا وجود لقانون محدد للإيمان.
ال�سلطة  من  والباباوات  وحواريه  الم�سيح  هوب�س  د  جرَّ لقد 
النا�س،  �إيم��ان  في  التدخل  �سلطة  من  وجردهم  ال�سيا�سية، 
وتبقى قيمة تعاليم الدين كلها قيمة �إر�شادية �أخلاقية تَقَوية 
جديدة  قوانين  تُ�ضف  لم  الم�سيحية  �أن  كما  �آخ��ر،  �شيء  ولا 
لا  هوب�س  ح�سب  �سلفًا،  وج��دت  التي  القديمة  ال�شرائع  �إلى 
الم�سيح  كان  بل  قوانين،  لهم  الم�سيح  ولا  ر�سل  ولا  الباباوات 
�آنذاك،  الرومانية  ال�سيا�سية  لل�سلطة  بالخ�ضوع  ي�أمر  نف�سه 
للحفاظ  مقد�س،  واجب  القوانين  لهذه  الخ�ضوع  �أن  ويقول 

على تما�سك الجماعة وان�سجامها. 
الذي   concile des apôtres الر�سولي  المجمع  �أن  حتى 
وفقه  تقررت  الذي  وهو  الم�سيحية،  تاريخ  في  مجمع  �أول  هو 
�أكثر من ن�صائح  يُقدم  �أن  ي�ستطع  و�إر�شاداتها، لم  تعاليمها 
البداية  في  الكن�سية  القرارات  فعمل  للم�سيحين،  �إر�شادية 
تكون  �أن  يجب  لذلك  الاجتماعي،  ال�سلم  بمبد�أ  تلتزم  �أن 
فحتى  �سيا�سية،  �سلطة  �أدن��ى  لها  تكن  ولم  الدولة،  بموافقة 
الإذن باجتماعها، ي�أتي من �سلطة �أخرى، ولنفر�ض �أن دائرة 
�إلى  تتحول  ان  ا�ستطاعت  الأخلاقية  والمبادئ  الإر���ش��ادات 
قانون، ف�إنه لا يحق لأحد في تحويلها �إلا الملوك، �أو الجمعيات 
العمومية ذات �سيادة في الدولة، وبالتالي لا يمكن للدين �أن 
ينتقل من جانب الايمان �إلى قوة مادية، �إلا �إذا تبنته ال�سلطة 

ال�سيا�سية ، هذا �سيحدث في ما بعد في انجلترا.
جون لوك

عن  �سيعبر  من  �أول  لوك  جون  �أن  غو�شي  مار�سيل  فيرى 
حتى  الإلهية،  والدائرة  الب�شرية  الدائرة  بين  الف�صل  مبد�أ 
على الم�ستوى المعرفي فلا توجد �أي �أفكار فطرية �إلهية لدينا 
عند الولادة، كما ادعى ذلك ديكارت، فكل ما نتعلمه عائد 
نظر  وجهة  يعطينا  وهذا  والمحيط،  العالم  مع  تجربتنا  �إلى 
والله،  الفرد  بين  خارجية  علاقة  وج��ود  في  تكمن  �سيا�سية 
وهذه العلاقة لا تحول دون وجود تبعية له، وعندما نتحدث 
عن العقد الاجتماعي عند لوك، فالأفراد لا ترمي من وراءه 
مقاومة الخ�ضوع للإله، لأنه لا يوجد نوع من هذا الخ�ضوع 
بين الاثنين �إلا في ما تعلق بوعيهم الفردي اتجاه هذا الخالق، 
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بل هو عقد يربط بين حرياتهم المتناثرة .
لقد �ساهم لوك في �إبعاد ال�سلطة المطلقة، معتبًرا �أن نمط 
�سند  ولا  �إذن  على  يتك�أ  لا  النا�س،  بين  يجمع  ال��ذي  الحكم 
�إلهي، فلا توجد �أي قيادة �إلهية في ال��شأن ال�سيا�سي للأفراد، 

�إلا في ما تعلق بعقولهم الخا�صة.
من هنا ت�أتي حرية الت�سامح الديني؛ فالب�شر لديهم كامل 
مح��دودة،  التمثيلية  �سلطتهم  لأن  بينهم،  م��ا  في  الح��ري��ة 
مادام كل منهم يطيع الله بالطريقة التي تلائمه، وال�سلطة 
التمثيلية التي تحدث عنها لوك تتمظهر في مدى قدرتها على 
حماية الملكيات الخا�صة، و�أن تتلاءم مع ما يرغبون فيه وفق 

تطبيقها للقوانين وهنا يكمن دورها الأ�سا�سي .
يحق  لا  قطعي،  ب�شكل  خا�صة  �أم��ور  هي  الدينية  فال��شؤون 
لأي محاولة للت�أثير الخارجي �أن تم�س ما هو خا�ص بالأفراد، 
والأمر لا يقت�صر على الدين في معناه التاريخي والاجتماعي، 
الفهم  وجب  برمته،  ال�شا�سع  الاعتقاد  بمجال  يتعلق  هو  بل 
تبعا لذلك �أن ال�سيا�سة بدورها لي�س من حقها �أن تفر�ض �أي 

دين مدني على ح�ساب �آخر .
التي  الدينية  ال��دام��ي��ة  التطحنات  عا�صر  ل��وك،  فجون 
دين  تتبنى  ال��دول��ة  كانت  عندما  انج��لرت�ا؛  ت��اري��خ  ب�صمت 
معين كانت تت�صدى لا�ضطهاد بقية الأديان الأخرى، تعذيبًا 
وقتلًا وت�ضيقًا، وبالرغم من الموقف ال�سلبي الذي تبناه لوك 
�أن  �إلا  الت�سامح مع باقي المعتقدات،  البداية، عن م��سألة  في 
موقفه �سيتغير بعدها، لير�سم لنا ر�سالة بديعة في الت�سامح، 
التي  الح��رج��ة  للظرفية  ن��ظ��رًا  وق��ب��ولًا  منطقية  �أكرث�  تبدو 
�شهدها، والحق �أنها ظرفية لازلنا نعي�شها اليوم من حالات 

التع�صب والت�ضيق للجماعات الدينية المختلفة.
كما  الاجتماعي،  العي�ش  لنمط  ���ض��روري  الدين  ك��ان  �إذ 
اليومية  والأن�شطة  الممار�سات  لتنظيم  �ضرورية  ال�سيا�سة 
الآخر  �أحدهما في  يتدخل  �أن  ال�ضرورة  من  فلي�س  للأفراد، 
لأن هذا غير ال�ضروري، ولا يعود بالم�صلحة على الخير العام.

يدينون  الذين  الآخرين  مع  الت�سامح  �أن  لوك  جون  وي�ؤكد 
كما  الدينية،  الفئات  من  فئة  �أي  ي�ضر  لا  �أمر  هو  �آخر  دين 
العقل  مبادئ  مع  ولا  الإنجيل  �إر�شادات  مع  يتعار�ض  لا  �أنه 
الم�سيحية،  بالمبادئ  يخل  التع�صب  �أن  المقابل  وفي  الكونية، 
�أحد يملك الحق ولا  للدولة، فلا  العامة  بالقوانين  كما يخل 

الم�شروعية في �أن يفر�ض على الآخرين �أ�شياء ا تخ�صه.
التي   الكيفية  على   العثور  ه��و  ل��وك  واج��ه  ال��ذي  الم�شكل 
ال��دول��ة  فر�ضته  ال���ذي  ال�ضيق  ال��ن��ف��ق  ه���ذا  م��ن  تخرجنا 
الانجليزية، منذ عهد هنري الثامن ع�شر، والذي انقلب على 
الكني�سة الرومانية، و�أخ�ضع كنائ�س بلاده تحت حكم �سلطة 
الدولة، وبالتالي تر�سيخ هذا التقليد بعده؛ �أي ان�ضواء �أمور 
من  تبين  وقد  و�إملاءاتها،  الدولة  قوانين  ل��واء  تحت  الدين 
خلال توالي الملوك على ال��شأن ال�سيا�سي،  �أن الدين الر�سمي 
للكني�سة عائد �إلى الأهواء ال�شخ�صية للملوك كما عائد �إلى 

�إيمانهم الخا�ص. 
هذه  م��ن  للخروج  ل��وك   ج��ون  ر�أى  في  الأ���ص��ح  والطريقة 
الم��دني،  الحاكم  �سلطة  بين  الف�صل  �ضرورة  هي  المع�ضلة، 
الخا�صة  الم�سائل  في  �أدوراه��م��ا  وتحديد  الكني�سة،  و�سلطة 
منهما،  واحد  كل  ل�سطلة  نعطيه  قد  الذي  والتعريف  بهما، 
الدولة  كانت  ف�إذا  الف�صل؛  ق�ضية  تقبل  كبير  ب�شكل  ت�ساعد 
الخيرات  على  المحافظة  لهدف  تكونت  النا�س  من  جماعة 
المدنية، فمن الواجب على رئي�سها �أن يُعنى بمراقبة القوانين 
التي ت�ساهم في �إنماء هذه الخيرات والمحافظة عليها من كل 

مخترق، �أو الذي لا يحترمها .
و�إذا كان الأمر هكذا ف�إن رعاية النفو�س، و�ضمان الحياة 
الأخروية للأفراد، لا يدخل في مهام هذا الحاكم، لأن الله لم 
يُوكل له بهذه المهمة، وبالتالي فلا يحق له �أن يكره الآخرين 
على اعتناق الدين الذي ي�ؤمن به، كما �أن مجال الإيمان لا 
يقوم على م��سألة الاكراه ��شأن ال�سلطة المدنية، بل قائم على 

م�شيئة الأفراد �أنف�سهم .
الم�ؤمنين  من  جماعة  من  تت�ألف  الكني�سة  ف�إن  المقابل  وفي 
تبدو  التي  بالطريقة  الله  لعبادة  ب�إرادتهم  ان�ضموا  ال��ذي 
دينية،  جهة  �أو  كني�سة  �إلى  الم��رء  انتماء  لأن  منا�سبة؛  لهم 
فلأفراد  نرثه،  ولا  نكت�سبه  الدين  بل  الطبيعة،  بحكم  لي�س 
كامل حريتها في تبني دينها، و�إذا ما �أ�صدر حِرم على �أحد، 
الخيرات  من  للحرم  الدينية،  حدوده  يتخطى  �أن  يجب  فلا 

المدنية، �أو حق الانت�ساب �إلى الدولة .
وبالجملة ال��شأن الديني يختلف كليًا عن ال��شأن ال�سيا�سي، 
�أن ي�سود  التدخل في الآخر، ووجب  لهذا فلا يحق لأحدهما 
الت�سامح بين الأديان المتعددة داخل الدولة، التي يجب عليها 
مواطنيها،  لكن  الهانئ  العي�ش  وت�ضمن  محايدة،  تكون  �أن 
وهنا تكمن جذور العلمانية؛ من حيث هي ف�صل بين الكني�سة 

والدولة.
بالرغم من �أن لوك لم يت�سامح مع الملحدين والخارجين عن 
الدين فهو قد �أ�سدى خدمة جليلة النفع، ولم يكن ا�ستثنائه 
دعوته  م��ع  مقارنة  وتع�صبًا،  خ��ط��رًا  �أكر�ث�  الفئتين  لهتين 
للت�سامح داخل الديانة الم�سيحية، و�أعتقد �أن هذا الأمر عائد 
طبيعة  �أن  هو  الأول  مختلفين،  وجهين  ذا  ب�سيط   �أم��ر  �إلى 

�أكثر  الع�صر الذي عا�ش فيه لوك كانت مت�شددة  ومرتبطة 
بالم�سائل الدينية، ولو �أنه ت�سامح مع الملحدين، لنال �سخطًا 
الدين  رجال  لدن  من  خا�صة  ناله،  الذي  ال�سخط  من  �أكثر 
َا  وَمل انت�شارها،  و�سرعة  وقعها  عن  النظر  بغ�ض  المت�شددين، 
كانت الر�سالة �أكثر مقبولية حينذاك، ثم �أن هذه الفئة كانت 
في الأ�صل قلة مقارنة مع الديانات والمذاهب المختلفة ـ �إذا ما 
ا�ستثنينا من يُعنتون بالهراطقة والكفر لأمور جزئية في دين 
معين �سواء الم�سيحية �أو غيرها وهذا �أمر �شائع �إلى اليوم فئة 
تكفر فئة �أخرى ما ل�شيء �سوى في اختلاف بع�ض الجزئيات 
ـ  فقد كانت الحاجة للت�سامح بين الديانات، وبعدها �سَتعبد 
في  ي�أخذ  لا  الذي  الان�ساني،  الكوني  الت�سامح  �أمام  الطريق 

ح�ساباته الاعتبارات الدينية ال�ضيقة.
ومن ثمة ف�إننا عندما نتحدث عن مفهوم العلمانية، فوجب 
�أن ن�ستح�ضر الأ�س�س النظرية والتاريخية التي �أخرجته �إلى 
الوجود، و�أن ن�أخذ بعين الاعتبار �أنه لم ينبج�س هكذا فج�أة 

من فراغ.
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�أ�ستاذ م�ساعد في النقد الأدبي
الأردن

وعين الر�ضى عن كل عيب كليلة
ولكن عين ال�سخط تبدي الم�ساويا  		

ولئن كانت هذه هذه الحكمة ت�صدق على عوام النا�س، 
بل على معظمهم، بل على جلهم، ف�إنه ينبغي �أن ي�ستثنى 
منهم العالم الناقد المدقق الب�صير الخبير؛ فهذا ينبغي 
�أو يروي، فلا  �أن يكون ثبتًا �صدوقًا ثقة في كل ما يكتب 
الاختلافات  توجهه  ولا  ال�شخ�صية،  الأه���واء  تحكمه 
المذهبية، �أو الع�صبيات القومية. ولكن الدار�س المتعمق 
والباحث الم�ستق�صي في كتب التراجم، والطبقات، و�سير 
الرجال يلفي كثيرين من �أ�صحابها وقد �أحلوا من �أحبوا 
مكانًا عليّا، وانحطوا بمن اختلفوا معه مذهبًا �أو فكرًا �أو 

ر�أيًا �أو �سيرة مهوى �سفليًا.
العالم  به  يت�صف  ما  و�أعيب  �أنكر  من  هذا  كان  ولئن 
ف�إن الأكثر عيبًا والأ�شد نكرًا �أن ي�أتي من بعده، فيتلقف 
ما كتب ويتبناه ويردده، �إن �صدقًا، و�إن كذبًا، دون تحر، 

وتدقيق، ومقاربة وموازنة، وتمحي�ص و�إعمال فكر.
عليه  الحكم  ي��راد  من  على  يحكم  �أن  الواجب  وك��ان 
الآخ��رون،  عنه  كتب  مما  لي�س  و  ومقولاته،  �أفكاره  من 
ومنزلتهم.  مكانتهم  وكانت  الآخ��رون،  ه�ؤلاء  كان  مهما 
فمن الخط�أ بل والخطل �أن نظل نتلم�س عقائد علمائنا 

لا  القدماء،  عنهم  كتبه  فيما  ومذاهبهم،  ومفكرينا 
في  المفكرون  و  العلماء  ه���ؤلاء  �أودع���ه  ال��ذي  الفكر  من 

م�صنفاتهم.
و�أبو حيان التوحيدي واحد من ه�ؤلاء العلماء الأعلام 
الذين تباينت فيهم الأقوال وت�ضاربت الآراء تباينها في 

تاريخ ميلاده، ووفاته، وت�ضاربها في مكان ن��شأته.
و��سأعر�ض في هذا التحقيق المقت�ضب ما قيل عنه وفيه، 
مما يخ�ص المو�ضوع، ثم �أقابل بين الأقوال، و�أوازن بين 
ذكر  فقد  فيه.  �أراه  وما  الرجل  حقيقة  لت�ستبين  الآراء؛ 
ال�سبكي �إتهام ابن فار�س له بالكذب، و قلة الدين والورع 

والقدح في ال�شريعة، والقول بالتعطيل)1(.
:"زنادقة  فيه  الج��وزي  اب��ن  ق��ول  ال�سيوطي  ذك��ر  كما 
العلاء  �أبو  التوحيدي،  الراوندي،  ابن  ثلاثة:  الإ�سلام 
لأنهما  التوحيدي؛  الإ�ال�س��م  على  �أ�شرهم  و  الم��ع��ري، 

�صرحا، وهو مجمج ولم ي�صرح")2(.
قليل  كذّابًا،  العقيدة،  �سيء  "كان  الذهبي:  فيه  وقال 
الدين والورع عن القذف والمجاهدة –و�أراها المجاهرة- 
بالبهتان، والقدح في ال�شريعة". وقد ذكر محمد عُماره 
والإبداع(  الزندقة  التوحيدي بين  )�أبو حيان  كتابه:  في 
"كان  ق��ول محمد ب��اق��ر الم��و���س��وي الخ��وان�����س��اري ف��ي��ه: 

التوحيدي كذابًا قليل الورع")3(.

أبو حيان التوحيدي 
بين الإيمان والإلحاد

د. عا�صم زاهي مفلح العطروز

www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020  80



النجار  ابن  قال  مقابله  وفي  فيه،  ه���ؤلاء  قاله  ما  هذا 
لغويًا  فا�ضلًا  حيان  �أبو  "كان  عبدالله  �أبو  الدين  محب 
نحويًا �شاعرًا، له م�صنفات ح�سنة، وكان فقيًرا �صابرًا 
ياقوت الحموي؛  عليه  �أثنى  كما  العقيدة.  متدينًا ح�سن 
الأدب���اء،  وفيل�سوف  ال�صوفية،  �شيخ  "�إنه  ق��ال:  حيث 
المحققين،  ومتكلم  الكلام،  ومحقق  الفلا�سفة،  و�أدي��ب 

و�إمام البلغاء..." )4(.
حال  من  الآن  عندي  يثبت  "ولم  فيه:  ال�سبكي  وق��ال 
كثير  على  ووق��ف��ت  فيه،  الوقيعة  يوجب  م��ا  حيان  �أب��ي 
�أنه كان قوي  �إلا ما يدل على  �أجد فيه  من كلامه، فلم 
�أن  النف�س، مزدريًا ب�أهل ع�صره؛ ولا يوجب هذا القدر 

ينال منه هذا النيل")5(.
التوحيدي،  حيان  �أب��ي  في  المتقدمين  �آراء  كانت  تلكم 
ونراها قد ترددت بين �سوء الاعتقاد وال�ضلال، والزندقة 
العقيدة، والت�صوف، مرورا  والإلحاد، والتدين، وح�سن 
�إلى  وانتقلت  والاع���ت���زال،  ال��كال�م  وع��ل��وم  بالفل�سفة، 
م�ؤلفات المعا�صرين الذين غاب عن �أكثرهم المنهج الذي 
يف�سر هذه المتناق�ضات في �ضوء الدافع المذهبي لكل من 
ترجم له �أو كتب عنه؛ فابن فار�س الذي اتهم التوحيدي 
في عقيدته كان م�ساكنًا له في مدينة الري، وكان �أ�ستاذا 
مكانة  على  التوحيدي  وقف   الذي  عباد  ابن  لل�صاحب 
)مهنة  ي�سميها  التوحيدي  ك��ان  التي  ال���وراق،  النا�سخ 
ال��شؤم(، وانتهت بفراره من وعيد ابن عباد وهجائه له 
هجاء مقذعاً، �أ�شرك فيه معه ابن العميد، وو�ضع فيهما 

كتابه )مثالب الوزيرين(.
وكان ابن الجوزي حنبليًا من �أهل الأثر الذين ي�ضيقون 
ب���أه��ل ال����ر�أي ذرع���ا، وك���ان ال��ت��وح��ي��دي مم��ن ام��ت�ل�أت 
مذهب  على  والمناطقة،  الفلا�سفة  ب���آراء  م�صنفاتهم 
�أر�سطو، و�إخوان ال�صفا. ومثل ابن الجوزي كان الحافظ 

الذهبي، رغم �أنه كان �شافعيًا في علم الفروع.
ابن  علي  على  ال�صديق  بكر  �أب��ا  التوحيدي  وتف�ضيل 
�أبي طالب -ر�ضي الله عنهما- هو ما دفع الخوان�ساري 

ال�شيعي �إلى رميه بما رماه به.
�أما الذين دفعوا عن التوحيدي اتهامات الحنابلة و�أهل 
�شافعي  كان  الذي  النجار  ابن  فمنهم  والمحدثين،  الأثر 
�صراعات  في  ط��رفً��ا  يكن  ولم  كالتوحيدي،  الم��ذه��ب، 
ومنهم  ال���ر�أي.  �أه��ل  �إلى  �أق��رب  م���ؤرخ  فهو  المتكلمين، 
ال�سبكي، وقد كان �شافعيًا كذلك، ولم ي�سلم هو نف�سه من 

اتهام �شيوخ ع�صره له في عقيدته.
قول:"�إن  بالتوحيدي  جمعه  فقد  الحموي  ياقوت  و�أما 
الم�صائب يجمعن الم�صابينا"؛ فكلاهما لم يكن �صاحب 
�أعتقه  رقيقًا  عبدًا  ياقوت  ك��ان  فقد  ن�سب؛  ولا  ح�سب 
النا�س، وكان كلاهما  التوحيدي من غمار  �سيده، وكان 
كانا من  كما  المخطوطات،  ون�سخ  الوراقة  يعي�ش بحرفة 

�أهل الجمع والرواية، والأفكار، والأخبار.
من  به  اتهم  ما  كل  ورد  التوحيدي،  عن  داف��ع  ومم��ن 
التوحيدي  حيان  )�أبو  كتابه  في  عمارة  محمد  المحدثين 
ب�أن  �أنفًا  نوهت  قد  كنت  ولقد  والإب��داع(.  الزندقة  بين 
الحكم على العلماء والمفكرين ينبغي �أن يكون مما قالوا، 
و�صنفوا، لا ما قيل فيهم، �أو كتب عنهم... فهل كان �أبو 

حيان ملحدًا؟.
التوحيدي،  كتب  م��ن  ي��دي  وق��ع تح��ت  م��ا  ق���ر�أتُ  لقد 
ب�أن  تبين لي  ولقد  والم�ؤان�سة.  الإمتاع  كتابه  وفي مكتبتي 
وال�شواهد،  والأفكار،  للروايات،  جامعًا  كان  حيان  �أبا 
وي�سوغ  وي�ستنبط،  عليها  ي�ضيف  كان  و�أن��ه  والم���أث��ورات، 
�صياغة تميزه عن غيره من الرواة، و�أنه كان دقيقًا �أمينًا 
�أ�صحابها،  �إلى  والأفكار  والم�أثورات  الروايات  ن�سبة  في 
مميزاً لها عما كان له من �إ�ضافات وا�ستنباطات. فهل 

كان في كل �إ�ضافاته وا�ستنباطاته ملحدًا؟.
هذا  ينفي  ا�ستنبط  و  �أ�ضاف  مما  عليه  وقفت  ما  �إن 
الإيمان  �شديد  م�ؤمن  فالرجل  ويقينًا؛  قطعيًا،  الاتهام  
به،  الإيم���ان  عند  يقف  لا  وه��و  وت��ع��الى،  �سبحانه  ب��الله 
هذا  في  �إبداعه  على  ولا  وج��وده  على  البرهنة  عند  ولا 
الوجود، و�إنما هو ينبه على حدود العقل ومحدوديته في 
العلم الإلهي، والدين عنده -الذي هو تكليف �إلهي- هو 
الأ�سا�س والدعامة في الُخلق، وفي �سائر ميادين العمران، 

بالدنيا والآخرة جميعًا.
ولقد كان الهمّ بالدار الآخرة عنده �أهم و�أولى من الهم 
في الدنيا؛ لأن الآخرة هي المعاد والم�آب ودار الخلود؛ فهي 
طلبًا  الدين؛  بحبال  متعلقًا  كان  ولقد  و�أبقى)6(.  خير 
"جعلنا  قائلًا:  �إلى الله  يت�ضرع  الدين؛ فهو  يوم  للنجاة 
الله عز وجل يوم الفزع الأكبر في زمرة ر�سوله �صلى الله 
�شفاعته، كما  ورزقنا  �أمته،  و�سلم، كما جعلنا من  عليه 
�آخر قوله قبل  �ألهمنا طاعته بمنه وجوده)7(. ولقد كان 

وفاته: "�إنما �أُقدم على رب غفور".
الرجل  ب����أن  للقول  مج��ال  م��ن  ه��ذا  بعد  فهل  وب��ع��د 
زنادقة  �شر  يكون  �أن  عن  ف�ضلًا  زنديقًا،  ملحدًا  ك��ان 
�أل�صقوا للتوحيدي تهمة  �أن الذين  �أرى  �إنّني  الإ�سلام؟! 
ذكرتُ  ما  دافعه  كان  فريق  فريقان:  والزندقة  الإلح��اد 
من التع�صب المذهبي، و�ضيق الأفق بالر�أي الحرّ. و�آخر 
فقد  منه،  غفلة  التوحيدي؛  كتبه  ما  ق��راءة  يح�سن  لم 
توهم �أن ما �أورده الرجل في م�ؤلفاته من عبارات الإلحاد 
ونحوه على �أل�سنة من كتب عنهم �أنها له، نطق به ل�سانه 
العبارات؛  هذه  غيرهم  ووعى  قلبه،  ترجمان  هو  الذي 
ممن  لغيره  هي  و�إنما  له،  لي�ست  �أنها  يقينًا  علمًا  وعلم 

نقل كلامهم، ولكنهم �أل�صقوها به لحاجة في �أنف�سهم.
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الهوام�ش

قائمة الم�صادر والمراجع

ورد  التوحيدي،  دافع عن  وممن 
ات��ه��م ب��ه م��ن المحدثين  ك��ل م��ا 
محمد عمارة في كتابه )أبو حيان 
والإبداع(.  الزندقة  بين  التوحيدي 
ول��ق��د كنت ق��د ن��وه��ت أن��فً��ا بأن 
والمفكرين  العلماء  على  الحكم 
ي���ك���ون م��م��ا ق���ال���وا،  ي��ن��ب��غ��ي أن 
وص��ن��ف��وا، لا م��ا ق��ي��ل ف��ي��ه��م، أو 
كتب عنهم... فهل كان أبو حيان 

ملحدًا؟.
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حْقِيبْ...  التَّ
رُؤَى متقاطعة
خِين  بين المُؤَرِّ

محمد الع�ساوي
باحث في التاريخ 
والتراث - المغرب
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تقديم:
لا �شك �أن علم التاريخ هو من �أجل العلوم و�أعظمها، وهو 
العلم الذي حاز على اهتمام الكثير من العلماء والمفكرين 
بالذكر  الج��دي��ر  م��ن  و  والأمم،  الح�����ض��ارات  مختلف  في 
التاريخ  عن  يتحدثون  حين  الم�سلمين  وم�ؤرخي  علماء  �أن 
ي�صفونه بالفن والعلم الجليل)1(،  فالتاريخ هو العلم الذي 
ويدر�سون  الإن�ساني  الما�ضي  بدرا�سة  الم�ؤرخون  فيه  يُعنى 
الحوادث الما�ضية والوثائق ويبحثون ويحللون كل ما ترك 
الوثائق  �إلى  بالإ�ضافة  الآثار  تلك  ومن  �آثار،  من  القدماء 
والكتب نورد التقاليد والق�ص�ص ال�شعبية والأعمال الفنية 
�أ�شكالها  بمختلف  الأخ��رى  والمدونات  الأثرية  والمخلفات 
ت�سمى  �إعداد وثائق جديدة  المعرفة ومن تم  وذلك بهدف 
مظاهر  كافة  يدر�سون  الم�ؤرخين  �أن  كما  تاريخًا.  ا،  �أي�ضً
تمامًا  والثقافية،  الاجتماعية  الما�ضية،  الإن�سانية  الحياة 
مثل الحوادث ال�سيا�سية والاقت�صادية، كما يدر�س بع�ضهم 
النا�س في  �آلية تفكير وعمل  الما�ضي بهدف الو�صول لفهم 
الأزمنة المختلفة على نحو �أف�ضل، بينما يبحث �آخرون عن 
العبر الم�ستفادة من تلك الأعمال والأفكار، لتكون موجها 
�إن  القول  البديهي  ومن  المعا�صرة،  وال�سيا�سات  للقرارات 
الم�ؤرخين يختلفون فيما بينهم في الر�أي حول عبر التاريخ 
والدرو�س الم�ستفادة منه كل ح�سب قناعاته و �أولوياته المبنية 
�إلخ، وهكذا،  �أو فكري...  �سيا�سي  �أو  انتماء عقائدي  على 
ف�إن هناك العديد من التف�سيرات المختلفة للما�ضي. كما 
المقام  اهتموا في  قد  الما�ضية  القرون  الم�ؤرخين وخلال  �أن 
الأول بالأحداث ال�سيا�سية، وكانت كتاباتهم مق�صورة على 
الدبلوما�سية والحروب، و��شؤون الدولة وملوكها وق�صورها، 
حيث رتبوا الأحداث و�أوردوها ح�سب ال�سنين، �أما الآن ولا 
الم�ؤرخون  وجه  فقد  الع�شرين،  القرن  بدايات  منذ  �سيما 
اهتماماتهم نحو العديد من المو�ضوعات الأخرى، فينظر 
ويتق�صى  والاجتماعية  الاقت�صادية  الأح��وال  في  بع�ضهم 
الأخ��رى  العنا�صر  �أو  والفنون  الح�ضارات  تطور  �آخ��رون 
الن�صو�ص  نحو  اتجه  فقد  الآخر  البع�ض  �أما  للح�ضارات، 
وان�شغل بتحليلها والت�أريخ لها محللا ن�صو�صها ومفرداتها 

و�أوراقها .. �إلخ)2(.      
التحقيب: تعريفه، خ�صائ�صه، �أنواعه، و �إ�شكالاته: 

�أ�صبحت م��سألة الزمن والتحقيب التاريخي تحتلّ مركز 	•
الاهتمام في العلوم الإن�سانية والاجتماعية، �إذ ما انفكّت 
�إ�شكالياتها  يجدد  الاخت�صا�صات  متعدد  نقا�شًا  تثير 
الغربي  ال��ع��الم  في  ال��دار���س��ون  اهتم  فقد  ومقارباتها، 
باهتمام  يحظى  لم  لكنّه  ق���رون،  منذ  الم��و���ض��وع  ب��ه��ذا 
غير  العالم  وفي  والإ�سلامية،  العربية  البلاد  في  كبير 
الأوروبي عمومًا، مع �أنّه يمثّل حقل ا�ستك�شاف وتفكير له 
بين  للنقا�ش  خ�صبة  �أر�ضية  يطرح  ما  وهو  معرفي،  بعد 

الباحثين، جعلتهم يختلفون في تحقيب التاريخ.
�أولًا: تعريف التحقيب

الزمن  في  التاريخ  تق�سيم  يعني  التاريخ  في  التحقيب 

مفتر�ض  عالمي  لتاريخ  بالن�سبة  �إم��ا  متميزة،  حقب  �إلى 
�أو  و�سقوطها  ظهورها  بين  ما  ح�ضارة  لتاريخ  بالن�سبة  �أو 
التحقيب  ويختلف  جماعة،  �أو  بلد  �أو  �أمة  لتاريخ  بالن�سبة 
الجيولوجي،  التحقيب  فنجد  المعرفية،  للحقول  تبعًا 

المناخي، النباتي، التاريخي...�إلخ )3(.
ولقد بد�أ علم التاريخ في �صورة تحقيب، فالتاريخ المكتوب 
ح�سب  الفلكية  التجزئة  �أم��ا  وتحقيب،  تقويم  �أ�اًل�ص��  هو 
)4(، والحقبة  ال�سنين والعقود فقد تمت في مراحل لاحقة 
التاريخية لي�ست فترة زمنية فارغة، بل هي وحدة نظرية 
التقنيات  جميع  بوا�سطة  ال�شواهد  درا�سة  بعد  م�ستنبطة 

الم�ستحدثة )5(.
ثانيًا: خ�صائ�ص التحقيب

وحدة  وه��ي   "Période" الحقبة  من  م�شتق  التحقيب 
 "Dureé" الم��دة  من  معناها  في  وتقترب  متميزة  زمنية 
لظاهرة  ملحوظين  حدين  بين  يتدفق  ال��ذي  الزمن  وهي 

ذات  عملية  والتحقيب  ون��ه��اي��ة،  ب��داي��ة  يم��ثال�ن  معينة 
مظهرين، الأول مو�ضوعي ي�ستوحى من الواقع التاريخي، 
حيث يطرحه الم�ؤرخون في �شكل فر�ضية ب�إمكان الدرا�سات 
�أو تفنذ �صحتها، والمظهر الثاني يرتبط  �أن ت�ؤكد  المنجزة 
�إلى  خلاله  من  ينظر  وال��ذي  الحا�ضر  في  الم����ؤرخ  بموقع 
في  وت��ن��وعً��ا  ت��ع��ددًا  �سنجد  وه��ك��ذا  والم�ستقبل،  الم��ا���ض��ي 
�أو  العالمي  التاريخ  �صعيد  على  �سواء  المقترحة  التحقيبات 
المعتمدة من  المعايير  تعدد  نتيجة  وذلك  المحلية،  التواريخ 
طرف كل اتجاه �أو مدر�سة تاريخية في تق�سيم التاريخ �إلى 

حقب )6(.
)ال��واق��ع  مو�ضوعي  وج���ود  للحقب  ك��ان  �إذا  م��ا  وح���ول 
فالملاحظ  الإن�سانية(  )المعرفة  ذاتي  وجود  �أم  الحدثي( 
ذاتي  جانب  فللحقب  معًا،  المتناق�ضين  الطرفين  تواجد 
و�آخر مو�ضوعي، لأن الأحداث والوقائع التاريخية معطيات 
مو�ضوعية، ولأن الم�ؤرخ وفق مرجعياته  وت�صوراته �سيق�سم 

الثورة الفرن�سية
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الذاتي  الجانب  وهو  مختلفة  بطريقة  المدرو�سة  الحقبة 
وت�����ص��وري،  ح��دث��ي  مظهرين  تحقيب  فلكل  للتحقيب، 
تو�ضع  بنا�ؤها  �أعيد  التي  �أو  الملاحظة  المرئية  فالأحداث 
كلها في علاقة مع وحدات غير مرئية مثل: ع�صر، حقبة، 

عهد...�إلخ )7(.
الم�ستع�صية عند  الإ�شكالية  التحقيبات:  �أنواع  ثالثًا: 

المُ�ؤرخين
لقد د�أب الم�ؤرّخون على تناول التاريخ ب�صفته جملة من 
الما�ضي  الزمن  وتق�سيم  ال��زم��ن،  في  المتعاقبة  الح���وادث 
، ولكن الأ�سئلة التي تطرح نف�سها  ب�صفته زمنًا م�ضى ووّىل
معه؟  نتعامل  وكيف  ال��زم��ن؟  ه��ذا  �إلى  ننظر  كيف  ه��ي: 

وكيف نموقع ذواتنا فيه؟
وقد �أوكلت م��سألة الإجابة عن هذه الأ�سئلة �إلى الم�ؤرّخين 
عوامل،  عدّة  من  انطلاقًا  يتّفقوا  لم  ولكنهم  المحترفين، 
منها ما هو �أيديولوجي ومنها ما هو معرفي، ولي�س بغريب 
غربية  �إمّ��ا  لتق�سيمات  مال�زمً��ا  العربي  الم����ؤرّخ  يبقى  �أن 
التاريخي  الزمن  تق�سيم  تعطي  لا  قد  وطنية،  محلّية  �أو 
قيمة ت�سمح بتوا�صل النا�شئة مع زمنهم بالنظر �إلى زمن 

�أجدادهم.
ولو نظرنا �إلى مختلف الأمم، لوجدنا تق�سيمات مختلفة 
المنطق  م��ن  ن���وع  �إلى  تخ�ضع  تق�سيمات  وه���ي  ل��ل��زم��ن، 
الداخلي الذي تقوده �إمّا الحوادث الكبرى، و�إمّا الظواهر 
الظواهر  من  غيرها  و�إمّ��ا  الاقت�صادية،  �أو  الاجتماعية 
ي�سمح  ما  وهو  الاجتماعية،  الحياة  ن�سق  على  تطغى  التي 
بالقول �إنّ هناك تحقيبًا يعتمد الحوادث منطلقًا، ويمكن 
الظواهر  يعتمد  و�آخ��ر  ب��الح��وادث،  التحقيب  ن�سمّيه  �أن 
التحقيب  ن�سمّيه  �أن  ويمكن  والاقت�صادية،  الاجتماعية 
�أن  ويمكن  وال�سلالات،  الأجيال  يعتمد  وثالثًا  بالظواهر، 

ن�سمّيه التحقيب بالأجيال  وال�سلالات )8(.
�أ- التحقيب بالحوادث:

هو تركيز جملة من العلامات على خط الزمن الطويل، 
الغربي  الخما�سي  التق�سيم  مثل  محطات  �إلى  وتق�سيمه 

للحقب  الأوروب��ي  بالتق�سيم  عليه  المتعارف  وهو  للتاريخ، 
بتق�سيم  ي��ب��د�أ  ال���ذي  الإ�ال�س��م��ي  التق�سيم  �أو  الزمنية، 
والإ�سلام،  الجاهلية  هما  كبيرتين،  حقبتين  �إلى  الزمن 
كل  داخل  ثمّ  الإ�سلام،  وبظهور  بالجاهلية  النا�س  وي���ؤرّخ 
الهجرة،  مثل  الزمن  تق�سّم  �أخ��رى  ح��وادث  هناك  فرت�ة 
وقتل  ���س��اع��دة،  بني  و�سقيفة  النبي،  ووف���اة  وال��غ��زوات، 
الزمن  م�سار  تحدد  التي  الح��وادث  من  وغيرها  عثمان، 

بالن�سبة �إلى الم�سلمين.
ويبقى �أبرز التحقيبات بالحوادث هو التحقيب الأوروبي، 
وهو يعتمد على حوادث بارزة في التاريخ الأوروبي �أ�سا�سًا 
المنطلق،  في  القاعدة  عن  يخرج  كان  و�إن  الزمن،  ل�ضبط 
هو  الأوروب��ي  التاريخ  منه  ينطلق  الذي  الأول  الحدث  لأنّ 

ظهور الكتابة، وهو �أمر حدث خارج �أوروبا،
بداية  وه��ي  الكتابة،  ظهور  هي  الأولى  فالمحطة  �إذًا، 
تحقيب  ويتم  تاريخ،  بلا  فرت�ات  فهي  قبلها  وما  التاريخ، 

هذا النوع �إلى خم�سة �أق�سام:
 فترة ما قبل التاريخ: تبد�أ منذ ظهور الإن�سان على وجه 	•

الأر�ض، �إلى غاية ظهور الكتابة )حوالي �سنة 3500 قبل 
الميلاد(.

وينتهي 	• الكتابة  ظهور  مع  يبد�أ  القديم:  التاريخ  فرت�ة   
ب�سقوط الإمبراطورية الرومانية �سنة 476م.

�سنة 	• �إلى  476م  �سنة  من  يبد�أ  الو�سيط:  التاريخ  فترة   
1453م )�سقوط الق�سطنطينية بيد العثمانيين( �أو �سنة 
بين  اختلافات  وج��ود  مع  �أمريكا(،  )اكت�شاف  1492م 

الم�ؤرخين في تحديد نهايات هذه الحقبة.
 فترة التاريخ الحديث: يبد�أ من �سنة 1492م �إلى �سنة 	•

لعدة  بالحديثة  و�سميت  الفرن�سية(،  )الثورة  1789م 
من  الغربية  الح�ضارة  فيها  نه�ضت  فترة  فهي  �أ�سباب: 
فقد  الإن�سانوي،  والفكر  الطباعة  فيها  وانت�شرت  جديد 
الكني�سة  رج��ال  �إنّ  بل  الح��ي��اة،  مركز  الإن�سان  �أ�صبح 
خلق  والكون  الكون  مركز  هو  الإن�سان  يعدّون  �أ�صبحوا 
التحرري  الفكر  ع��رف��ت  ال��فرت�ة  ه��ذه  �أنّ  كما  لأج��ل��ه، 

والعقلاني الذي �ستعي�ش على وقعه �أوروبا.
وينتهي 	•  1789 �سنة  من  يبد�أ  المعا�صر:  التاريخ  فرت�ة   

الفرن�سية  ال��ث��ورات  فرت�ة  وه��ي  الع�شرين،  ال��ق��رن  م��ع 
الا�ستعماري،  والم���دّ  ال�صناعية،  وال��ث��ورة  والإنكليزية 

وحركات التحرّر في العالم الثالث.
وقد �أ�ضاف الم�ؤرخون في ال�سنوات الأخيرة حقبة جديدة 
�سميت بفترة "التاريخ الآني �أو التاريخ الحيني �أو الراهن": 
ا تاريخ الزمن  وهو التاريخ الذي ي�صنع اليوم، وي�سمّى �أي�ضً
يمكن  خلاله  وم��ن  يوميًّا،  ي�صنع  ت��اري��خ  وه��و  الحا�ضر، 
�أنّه  �إلّا  الم�ستقبل،  لي�ست�شرف  الحا�ضر  يدر�س  �أن  للم�ؤرّخ 
الا�ستنتاجات  تظلّ  لذلك  النتائج،  مكتمل  غري�  ت��اري��خ 
حتمًا  وتتغّري  موقّتة،  ا�ستنتاجات  الحقبة  بهذه  المتعلّقة 
بالاطلاع على الوثائق التي تعنيها، كلّما �أ�صبحت الحوادث 

باردة والفاعلون في طي الما�ضي.
ب- التحقيب بالظواهر:

التحقيب  عملية  الم��ارك�����س��ي��ة  الم��در���س��ة  �أدرج�����ت  ل��ق��د 
الإنتاج  و�سائل  ملكية  خلفية  على  الاجتماعية  بالظواهر 
من  بكلّ فترة  المتعلّق  الطبقي  وال�صراع  الإنتاج  وعلاقات 
من  جملة  ا�ستنباط  �إلى  ذلك  ف���أدّى  المقترحة،  الفترات 
الحقب التي ي�ؤرّخ لها بنوعية العلاقة ال�سائدة بين الإن�سان 
ي�سطّر  �إنّه  �أي  خما�سيًا،  التحقيب  وجاء  الإنتاج،  وو�سيلة 
�أمامنا خم�سة �أنماط �إنتاج �أ�سا�سية، ثمّ �ستن��شأ من رحمها 

�أنماط �أخرى �سنذكرها:
الم�شاع البدائي: يتميّز بال�صراع بين الإن�سان والطبيعة، 
وم�شاعية و�سائل الإنتاج فهي ملك م�شاع بين النا�س، ولكن 
في �إطار هذا ال�صراع بين الإن�سان والطبيعة، �سعى الإن�سان 
�أجزائها، وتّم فر�ض �سلطة الأعلى  التغلّب على بع�ض  �إلى 
في  ليق�ضي  ال�ضعيف،  على  القوي  �سلطة  �أو  الأ�سفل  على 
نهاية المطاف �إلى ا�ستعباد الإن�سان للإن�سان، وهو ما �أدّى 

�إلى نمط �إنتاج جديد هو النمط العبودي.
الملكية  مرحلة  م��ن  المجتمع  انتقل  ال��ع��ب��ودي:  النمط 
بالأر�ض  التحوّز  مرحلة  �إلى  الإن��ت��اج  لو�سائل  الجماعية 
الحاجة  فيها  و�أ�صبحت  وجماعات،  ع�شائر  في  والتنظم 
�إلى  وح��وّل��ه  ال�ضعيف،  ال��ق��وي  فا�ستعبد  يعمل،  م��ن  �إلى 
الإن�سان  نظر  ��ّمبا  ور الطبيعة،   دجّ��ن  مثلما  ودجّنه  مِلكه 
و�سائل  �ضمن  ف���أدمج��ه  ح��ي��وان��ي��ة،  ن��ظ��رة  الإن�����س��ان  �إلى 
التطاحن  من  ن��وع  ب��روز  �إلى  الو�ضع  ه��ذا  و�أدّى  الإن��ت��اج، 
المجتمع  وفي  الروماني،  المجتمع  العبيد في  بثورات  المتمثّل 
ما  وهو  والأوروبية،  الإ�سلامية  المجتمعات  البيزنطي، وفي 
�أف�ضى �إلى تلطيف في و�ضع الا�ستعباد والانتقال �إلى مرحلة 

النظام الفيودالي.
نظرًا  الفيودالي  النمط  يعدّ  الفيودالي:  الإن��ت��اج  نمط 
الأ�سا�سية  الإن��ت��اج  و�سيلة  مالك  بين  العلاقة  م�ستوى  في 
وهنا  متفاوتة،  بدرجات  التابع  وهو  والمنتج  الأر�ض��،  وهي 
مرتبطًا  �أ�صبح  م�شيّئة،  �إنتاج  و�سيلة  العبد  كان  �أن  بعد 
تبدو  و�ضعية  في  ولكن  ا،  �أي�ضً �إنتاج  و�سيلة  وهو  بالأر�ض، 
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�أقلّ ق�سوة من العبودية، مع �أنّ الن�صو�ص تطلق على هذه 
لم  له حقوق  �إن�سان  هو  ولكن،  الأر�ض��،  عبيد  �صفة  الفئة 
مع  بيعه  يمكن  ولكن  كفرد،  بيعه  ع��دم  مثل  للعبد،  تكن 
الأن�شطة  تطوّر  ومع  عائلية...�إلخ،  بحياة  وتمتعه  الأر�ض، 
واحتياج  والتجاري  الن�شاط الحرفي  وازدهار  الاقت�صادية 
بطرق  التخلّ�ص  من  الأقنان  تمكّن  العاملة،  لليد  المدينة 
عدّة من �سيطرة الأر�ض بالتدريج، واللجوء �إلى المدن التي 
احت�ضنتهم، لأنّها في حاجة �إليهم، وهو من العنا�صر التي 

�ساهمت في تطوّر الاقت�صاد الر�أ�سمالي.
نمط الإنتاج الر�أ�سمالي: يعدّ النظام الر�أ�سمالي مرحلة 
وال�سيا�سي  والاجتماعي  الاقت�صادي  التطوّر  مراحل  من 
لو�سائل  قليلة  فئة  احتكار  مبني على  نظام  وهو  والثقافي، 
لي�س  م�ستغلين،  م�أجورين  عمال  على  واعتمادها  الإنتاج، 
ا لتنمية ر�أ�س المال الخا�ص، ومن  لخلق الثروة العامة و�إّمن
و�سائل  مالكي  بين  ال�صراع  �أنّ  مارك�س  ي��رى  �شك،  غير 
الإنتاج والعمال �سي�ؤدّي حتمًا �إلى انقلاب الأو�ضاع وفر�ض 

نمط الإنتاج الا�شتراكي.
و�سائل  فيه  تكون  ه��و نم��ط  الا�رت�ش��اك��ي:  الإن��ت��اج  نم��ط 
الإنتاج ملكًا م�شتركًا بين النا�س، وي�صبح الجميع ي�أخذون 
من الإنتاج ما يكفي حاجياتهم، فال�شعار الذي كان مرفوعًا 

هو "كلّ ح�سب طاقته ولكلّ ح�سب حاجته "، ويرى مارك�س 
�أنّ هذا النمط لي�س �سوى بداية تطوّر، تتوّج بال�شيوعية �أو 

بنمط الإنتاج ال�شيوعي.
لَالَات: ج- التحقيب بال�سُّ

لقد درج العرب بعد انت�شار الإ�سلام على ر�صد الحقب 
الزمنية انطلاقًا من �أ�صحاب ال�سلطة، فتمّ تق�سيم الزمن 
وفرت�ة  النبوية،  ال��فرت�ة  بحكامها:  مت�صفة  فرت�ات  �إلى 
الخلافة الرا�شدة، والفترة الأموية، والفترة العبا�سية، ثم 
��شأنًا  وتقلّ  قيمة  تزداد  عديدة  �سلالات  يعدّ  ما  في  تتفرع 
بح�سب الظروف، ويبدو هذا التحقيب من التحقيبات التي 
النظر  ال�سلطة، من دون  ر�أ�س  �إلّا من كان على  تراعي  لا 
يعتمل في  ما  تراعي  ولا  الكبرى،  ال�سيا�سية  التغيرات  �إلى 
المجتمع من حراك اجتماعي، وتطوّر اقت�صادي �أو فكري، 
�أو غير ذلك من �ضروب التغيرات التي تطر�أ على المجتمع.
وتطرح م��سألة التحقيب في العالم العربي عدة �إ�شكالات: 
وكيف  بغيرنا؟  وخا�ص  بنا  خا�ص  هو  ما  بين  نلائم  كيف 
بلا  �أنظلّ  التاريخية؟  الزمنية  الم�سارات  �ضمن  نتموقع 
وا�ضح  غير  عندنا  التاريخي  والتحقيب   - وا�ضح  تحقيب 
تاريخ  �ضمن  ونندمج  موجود  هو  ما  اعتماد  نحاول  �أم   -

الح�ضارات؟ )9(. 

خاتمة:
ت�أ�سي�سًا على ما �سبق ن�ستخل�ص على �أن التحقيب ي�شكل 
علم  في  الباحثين  لدى  الحلول  م�ستع�صية  �شائكة  ق�ضية 
التاريخ، وهو ما يفر�ض عليهم تكثيف الجهود والعمل في 
�إطار هدف واحد من �أجل �صياغة تق�سيم ملائم لكل �شعب 
�أو �أمة، حتى تكون ال�صورة وا�ضحة عن كل فترة من فترات 

تاريخهم.

الثورة الانجليزية

الهوام�ش:
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غاستون باشلار: 
"أنا أستاذ سيئ 
لتدريس الأدب"

د. �سعيـد بوخليـط 
مراك�ش - المغرب
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ثقافة  لي  لي�ست  ل�ل�أدب،  �أ�ستاذًا  نف�سي  �أعتبر  "لا 
�أو  حقبة  درا�سة  �أح��اول  كذلك؟  .�ألي�س  للمهمة  كافية 
بالن�سبة  تبقى  كتب،  من  �أنجزته  ما  كل  فيها.  النب�ش 

�إلي مجرد م�ضامين للت�سلية". غا�ستون با�شلار.
ا�شتغل غا�ستون با�شلار، على رافدين معرفين كبيرين، 
�أو  للأول  بالن�سبة  �أبحاثه،  تكن  لم  والأدب.  العلم  هما: 
الثاني، مجرد محاولة �أكاديمية للفهم �أو �إ�ضافة تراكم 
ما، بل الجوهري، لدى با�شلار، العاِمل المو�سوعي الفذ، 
وال��رواي��ة،  الفيزياء  والق�صيدة،  الريا�ضيات  عا�شق 
�أنه  وال��وج��د،  ال�شغف  ذات  بنف�س  والنحت،  الكيمياء 
�أر�سى دعائم قطيعة معرفية ومفهومية ومنهجية، �سواء 

في تاريخ العلم �أو الأدب. 
العلوم،  لفل�سفة  بالن�سبة  نوعية  ث��ورة  حقق  ه��ك��ذا، 
�إياها،  متجاوزًا مرجعياتها ال�صنمية التقليدية، مطورًا 
التطورات  ومواكبة،  ملاحقة  مقدورها  في  ي�صبح  حتى 
الأ�س�س  �أزم��ة  مع  الريا�ضيات  عرفتها  التي  ال�سريعة 
)هند�سات ريمان ولوبات�شف�سكي( �أو الفيزياء )المفاهيم 
الميكروفيزياء  ومنظومة  الن�سبية  لنظرية  الج��دي��دة 

الدقيقة جدًا(.
�شعرية  ث��ورة  لبنات  با�شلار  ر�سخ  ذل��ك،  مع  بالموازاة 
همت الت�صور ال�سائد عن الخيال، غيرت تماما مجرى 
�إ�ستتيقا  بدرا�سة  تحول  وقد  الأدب��ي،  الن�ص  اهتمامات 
الدرا�سات  على  الم�ستند  الخارجي،  المجال  من  الن�ص 
الاجتماعية/ المحددات  وك��ذا  ال�سيرية/البيوغرافية، 
العلموية  النزعة  �أن�صار  مع  الأم��ر  تجلى  كما  العرقية، 
دي  )م���دام  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  خال�ل  الكلا�سيكية 

�ستايل/�سانت بوف/هيبوليت تين(.
�إلى  الأدب���ي  الن�ص  خال�ل��ه،  م��ن  با�شلار  �أع���اد  �أف���ق، 
و�أخرًي�ا، على  �أولًا  التركيز،  �إلى  داعيًا  مجاله الخا�ص، 
مكوناته الجوانية، بدل الوقوف عند معطياته البرانية، 
البا�شلاري،  الإلهام  هذا  بف�ضل  ال�سو�سيو-اجتماعية. 
المو�ضوعاتية/التيمية  امتدادات  وكيفيًا،  ا  كمًّ ت�شعبت 
ال�����ص��ورة  وح��داث��ة  ال��ظ��اه��رات��ي  والتحليل  وال��ب��ن��ي��وي��ة 

ال�شعرية…، ف�أحدث حقيقة ثورة كوبرنيكية.   
"بار-  ت�سمى  �صغيرة  ق��ري��ة  �إلى  المنتمي  ب��ا�ال�ش��ر، 
�شامبانيا  منطقة  في   ،)Bar-sur-Aube("أوب� �سور- 
�سلالة  �إلى  الجينية،  الناحية  من  المنتمي  الفرن�سية. 
والذي  الأحذية،  امتهنت �صناعة  ا،  �أ�سرة متوا�ضعة جدًّ
البريد،  مكتب  في  م�ؤقتًا  موظفًا  المهنية  حياته  اب��ت��د�أ 
في  �شهادة  1912على  �سنة  فح�صل  درا�سته،  تابع  لكنه 
للم�شاركة  المعارك  خنادق  قا�صدًا  وانقطع  الريا�ضيات، 
في  ����س  ودرَّ ��ال،  خَ��يَّ كجندي  الأولى  العالمية  الح��رب  في 

الفل�سفة،  جانب  �إلى  والكيمياء  الفيزياء  بلدته  ثانوية 
�سيتوج هذه ال�شق الأول من حياته، بدكتوراه في الفيزياء 
�سنة 1927، والتحول �إلى تدري�س الفل�سفة وتاريخ العلوم 
م�ساره،  اختتم  ثم   ، وال�سوربون…  ديجون  جامعة  في 
ا، بمنحه �سنة  المتُناول هنا، على نحو �سريع ومقت�ضب جدًّ
1961 ا�ستحقاق الجائزة الوطنية الكبرى للآداب….  
ال�صحفية  محاوراته  �إح��دى  بداية  الراف�ض  با�شلار، 
بت�سميته  الاكتفاء  يف�ضل  بل  بـ"�أ�ستاذ''،  مناداته  على 
غا�ستون با�شلار، �أو فقط با�شلار، وقد د�أب فعلًاً طلبته 
على مخاطبته بلقبه ال�شخ�صي، كما ت�ؤكد ذلك، �إحدى 
ال��رواق  ه��ذا  في  �أ���ش��اه��ده  »كنت  معا�صريه:  �شهادات 
�إلى  معه  وي���أخ��ذني  �صوبي  يتجه  �سنوات،  امتداد  على 
 )c( القاعة  نحو  ذهابه  قبل  لحظات  يتحدث  مكتبه، 
حيث ينتظره هناك بلهفة و�سعادة الع�شرات والع�شرات 
الر�سمي  لبا�سه  دائم  ب�شكل  مرتديًا  يدخل  الطلبة.  من 
الأ�سود، �شخ�ص ر�شيق وحيوي .وجهه: عينان �سوداوان 
تتوقدان ذكاء .لحية و�شَعر ببيا�ض الثلج. يدان تعي�شان 
طلبته  ال��وج��ود.  كل  في  والابت�سامة  بالنظرة  وتفكران 

يعرفونه، ولا ينادونه �سوى با�سمه ال�شخ�صي«. 
ا  الرجل حقًّ يعتبر  با�شلار،  رغمًا عن رغبة  مع ذلك، 
ثم  والم�ستقبلي،  والحديث  القديم  العالم،  لغات  وبكل 
الكبار،  الإن�سانية  �أ�ساتذة  �أح��د  وجهك،  وليت  �أينما 
الح�ضارة  ت�أ�سي�سات  بخ�صو�ص  مف�صليًا  وم��رج��عً��ا 
�سهولة  بكل  له  �أهَّ ج��ب��ارًا،  عقلًا  امتلك  وق��د  الب�شرية، 
ال�شعراء«،  مع  و�شاعريًا  العلماء،  مع  »علميا  يكون:  كي 
يلزمه  ال��ذري��ة،  القنبلة  هند�سة  تبِّني  يتوخى  من  لأن 
التمرن قبل ذلك، على التماهي مع الإيحاءات المجازية 
با�شلار،  متن  داخ��ل  تعاي�شت  بحيث  ال�شعرية،  لل�صور 
نظريات وت�أملات كل ه�ؤلاء: ديكارت، رامبو، �أين�شتاين، 
بودلير، نيوتن، �إدغار بو، برج�سون، كافكا، لوتريامون، 
هيغو،  ف��الري�ي،  ريلكه،  فلوبير،  ب��ل��زاك،  ه��ول��درلني�، 
نيت�شه، �شيلي، ريلكه، نوفالي�س، بروتون، �أراغون، غيوم، 
�سانت بوف، �سوينبرن،�أفلاطون، بروتون، هنري مي�شو، 
غوغ،  ف��ان  �شار،  رونيه  بيغان،  �ألبير  بو�سكو،  دي���درو، 

بران�شفيك…. 
قبل انتهاء با�شلار، عند مرحلة كونه :"�أ�ستاذا �سيئًا، 
�ضمن  الأولى  الحقبة  �شكلت  فقد  الأدب"،  لتدري�س 
ا بما يجري داخل المختبرات  م�شروعه، اهتمامًا خال�صً
تخلي�ص  ع��ل��ى  الم��ح��وري  هاج�سه  وان�����ص��ب  العلمية، 
"المعرفة  الأولى''؛  ''التجربة  عوائق  من  العلمية  الممار�سة 
العامة"؛ "العائق الجوهري"، و�ضرورة تحقيق القطيعة 
العلمية  وال��ن��ظ��ري��ات  وال��ع��ام��ة،  العلمية  الم��ع��رف��ة  بني� 

الجديدة والقديمة.ثم تبلور، �سياق ثان، ح�سب المرحلة 
نف�سها �ضمن هذا النزوع المو�ضوعي، مع �إ�صداره لكتاب: 
�سه  )1938(، بحيث تجلى تحمُّ للنار''  النف�سي  "التحليل 
قبل هذا  ا�ستعملها  التي  اللفظة  وهي  النف�سي،  للتحليل 
ل  "ت�شكِّ عن:  لدرا�سته  هام�شيًا،  فرعيًا؛  عنوانًا  الموعد، 
والعقد  الأخطاء  على  الوقوف  ق�صد  العلمي"،  الفكر 

والمكبوتات التي تمثل عائقا �أمام تطور العلوم. 
با�شلار  خال�ل��ه��ا  تبنى  ف��ق��د  ال��ث��ان��ي��ة،  الم��رح��ل��ة  �أم���ا 
يوجين  فينومينولوجيا  م��ع  م�ستح�ضرًا  الظاهراتية، 
�إرهاف  ق�صد  ال�صدى،  �أو  الرنين  مفهوم  مينكوف�سكي، 
ذات��ه��ا،  في  ال�شعرية،  ال�����ص��ورة  ل��رنني�  تم��امً��ا  ال�سمع 
الفوري،  انبثاقها  تجدد  وهي  توقف،  ودون  با�ستمرار 
با�شلار  م���ادام  لانهائي،  نحو  على  المنبعث  اللحظي، 
خلال  من  والحلم  ال��ق��راءة،  لمتعة  �سوى  ي�سعى  يعد  لم 
�سيئًا  �أ�ستاذًا  كنت  »كم  ال�صدد:  بهذا  يقول،  القراءة. 
�أفرط  ا،  �أي�ضً �أق��ر�أ.  و�أن��ا  بالغت في الحلم  لقد  ل�ل�أدب! 
يقظة«.  حلم  وقائع  �أ�صادف  ق��راءة  كل  مع  التذكر.  في 
ي�ضيف: »�أفهم جيدًا �أنه يلزمني �أن �أدر�س �أكثر، لكنكم 
م�ؤهلًا  ل�ست  �أدري،  لا  ينبغي.  مما  �أكرث�  مني  تطلبون 
ذلك،  من  العك�س  على  �أتوخى  الم�شروع.  بهذا  للقيام 
�أنجزته. �أوا�صل ما  القوة، كي  تكري�س ما تبقى لي من 
�آه! �أجدني مع تلك الق�صيدة غير المحكومة بوحدة كلية، 
لكنها تت�ضمن �صورًا جميلة. مثلما ترون، دوري متوا�ضع 

ا، ولا �أعتبر نف�سي �أ�ستاذًا للأدب«.  جدًّ

أفهم جيدًا أنه يلزمني أن أدرس 
أك���ث���ر، ل��ك��ن��ك��م ت��ط��ل��ب��ون مني 
لست  أدري،  لا  ينبغي.  مما  أكثر 
المشروع.  بهذا  للقيام  م��ؤه�لاً 
ذلك،  من  العكس  على  أتوخى 
القوة،  تبقى لي من  ما  تكريس 
أجدني  أنجزته.آه!  ما  أواصل  كي 
مع تلك القصيدة غير المحكومة 
تتضمن  لكنها  ك��ل��ي��ة،  ب��وح��دة 
دوري  ترون،  مثلما  جميلة.  صورًا 
نفسي  أعتبر  ولا  ا،  ج���دًّ متواضع 

أستاذًا للأدب
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ترجمة: رولا عبيد
لندن

عر�ض وتحليل: جوان �أكو�سيللا

ميج وجو وبيث 
وإمي، قصة نساء 
صغيرات، ولماذا لا 

تزال مهمة حتى الآن

بمناسبة احتفال 
الأوساط الأدبية 

الأمريكية بمرور مائة 
وخمسين عامًا على 

صدور رواية "نساء 
صغيرات" عام )1868( 
للكاتبة الأمريكية لويزا 

ماي ألكوت )1888-
1832( صدر كتاب 

بعنوان )ميج وجو وبيث 
وإمي، قصة نساء 
صغيرات، ولماذا لا 

تزال مهمة حتى الآن( 
لأستاذة الأدب  الإنجليزي 

في جامعة نيو أورلينز 
"آن بويد رو" وهو عبارة 

عن مجموعة مباحث عن 
"نساء صغيرات" مثل 
الظروف التي دفعت 
لويزا إلى كتابة هذه 

الرواية والصعوبات التي 
مرت بها عائلتها التي 
استمدت منها الكاتبة 

أحداث عائلة مارتش 
المحبوبة. 

ميج وجو وبيث وإمي، 
قصة نساء صغيرات، 
ولماذا لا تزال مهمة 

حتى الآن.
للكاتبة آن بويد رو

ترجمات
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في اعتقادي لا توجد رواية في الأدب الن�سائي الأمريكي 
للكاتبة  �صغيرات"  "ن�ساء  رواي���ة  �أهميتها  في  �ضاهت 
الأمريكية لويزا ماي �ألكوت. ت�سرد الرواية معاناة الأخوات 
الأربعة لعائلة مارت�ش اللواتي ع�شن ظروفًا معي�شية �صعبة 
في ولاية ما�سا�شو�ست�س عام )1860( �إبان الحرب الأهلية 
وتتحلى  ورقيقة  "ميج" جميلة  الكبرى  الأخت  الأمريكية. 
ال��رواي��ة وه��ي في  �أخ��وات��ه��ا. تبد�أ  بم�شاعر الأم��وم��ة تج��اه 
"جو" التي  �أختها  ت�أتي  ثم  عمرها.  من  ع�شرة  ال�ساد�سة 
عمرها  من  ع�شرة  الخام�سة  في  فتاة  عك�سها،  على  كانت 
تكتب  جو  كانت  وثائرة.  و�صاخبة  و�صبيانية  نهمة  وقارئة 
حتى  ال�شخ�صيات  كل  الفتيات  فيها  تج�سد  م�سرحيات 
ال��ورق  م��ن  �سيوفًا  ويحملن  ال��ذق��ون  فيلزقن  ال��رج��ال، 
"بيث"  ت�أتي  ثم  المنزل.  �صالون  في  الم�سرحيات  وتعر�ض 
وهي في الثالثة ع�شرة من عمرها ومنكفئة على نف�سها ولا 
تحيد عن �سماحة الخلق ومقدر عليها الموت المبكر. تحب 
جمع العرائ�س، عرائ�س بالية، عرائ�س بدون �أذرع وعرائ�س 
تخرج ح�شواتها منها، فتقوم بتمري�ضها في م�شفى �صنعته 
"�إمي" وهي مغرورة و�أنانية،  ت�أتي  ا لها. و�أخيًرا  خ�صي�صً
الطفلة  �أي  عمرها،  من  ع�شرة  الثانية  في  كانت  ولأن��ه��ا 
المدللة في العائلة وبنف�س الوقت جذابة، فقد كان الجميع 
المنزل  بعيدًا عن  والدهن  كان  ب�أخرى.  �أو  يحبها بطريقة 
والدتهن  �أم��ا  الأهلية.  الح��رب  في  ككاهن  خدمته  ي���ؤدي 
وكن  معهن.  كانت  "مارمي" فقد  با�سم  يلقبنها  كن  التي 
دومًا يجل�سن بمحاذاتها  كي ينهلن من ينابيع ن�صائحها 
المحبة التي لا تن�ضب. وفي المنزل المجاور لهن كان يعي�ش 
يعود  حينما  وكان  "لوري".  اليتيم  حفيده  مع  ثري  عجوز 
ال�ستائر  خلف  يختبئ  ال�سوي�سرية  الداخلية  مدر�سته  من 
عائلة  في  الأخ����وات  تفعله  كانت  م��ا  �إلى  نظرة  وي�سترق 
مارت�ش. وعندما �ضبطته  جو وهو يتج�س�س عليهن قامت 

بينهما �صداقة. و�سرعان ما وقع في حبها.
ال�شخ�صيات لي�ست �ساحرة والأحداث لم تحدث �أغلبها 
ن�شهد موتًا وهو حدث جليل، لكن  في وقت عظيم. فنحن 
فيما عدا هذا ف�إن الكتاب لي�س �أكثر من ق�صة قطة لديها 
في  ويقع  الجليد  على  للتزلج  يذهب  و�شخ�ص  قطيطات 
" ن�ساء �صغيرات"  حفرة في المياه. ورغم ذلك ف�إن رواية 
نجاحًا  حققت   )1868-1869( ع��ام  في  ن�شرت  ال��ت��ي 
�ألفي  الأولى  طبعته  في  الأول  ج��ز�ؤه��ا  ب��اع  وق��د  �ساحقًا. 
في  ي�سرع  النا�شر  كان  بينما  ثم  �أ�سبوعين.  خلال  ن�سخة 
�إ�صدار ن�سخ جديدة منها وافقت الكاتبة �ألكوت على كتابة 
ومنذ  النجاح.  نف�س  ا  �أي�ضً لقى  وقد  لها.  مكمل  ثان  جزء 
�صغيرات"  "ن�ساء  رواي��ة  طبعات  تتوقف  لم  الحني�  ذل��ك 
�أكثر  �إق��ب��الًا  تلاقي  �أن  المده�ش  غير  وم��ن  ال�صدور.  عن 
�أوزي��ك  �سينثيا  الأمريكية  الكاتبة  وذك��رت  الن�ساء.  من 
ذك��رت  كما  م���رة.   �صغيرات" �أل���ف  "ن�ساء  ق���ر�أت  �أن��ه��ا 
ن��ورا  �أم��ث��ال  بالكتاب  ت���أث��رن  ك��م  الكاتبات  م��ن  ال��ع��دي��د 
وجومبا  �سمايلي  وجين  كينج�سولفر  وباربرا  �إفرون  وديليا 

ف�إنها  القائمة  من  يت�ضح  وكما  ماير.  و�ستيفاني  لاهيري 
�أطياف القراء على اختلاف طبقاتهم. وتخطى  �أثرت في 
ت�أثيرها حدودنا. فقد �أ�شادت بها كل من دوري�س لي�سينج 

ومارجريت �أتوود و�أ. �إ�س. بايات. 
�أما القراء فلم يكن بالن�سبة لهم مجرد كتاب �أحبوه، بل 
منحهم حياة، على حد قولهم. وكانت �سيمون دي بوفوار 
مع  تلعب  �أدوار"ن�ساء �صغيرات" عندما  �صغرها تمثل  في 
�أختها. وكانت دومًا تلعب �شخ�صية جو. وت�ستعيد ذكريات 
تلك المرحلة قائلة: " كنت قادرة على �أن �أقنع نف�سي ب�أنني 
في  مكاني  و��سأجد  متفوقة  ��سأكون  ا  �أي�ضً �أنا  مثلها.  ا  �أي�ضً
من  يكن  لم  �إن��ه  لقاء  في  زونتاج  �سوزان  وقالت  العالم". 
جو  مثل  بنموذج  ت�أثرها  دون  كاتبة  ت�صبح  �أن  الممكن 
�إن  جوين  لي  �أور�سولا  الأمريكية  الكاتبة  وقالت  مارت�ش. 
وك�أنها  �إليك  قريبة  "هي  �ألكوت:  للكاتبة  �شخ�صية )جو( 
�ألكوت  جعلت  كما  عادي"  مواطن  ك���أي  وب�سيطة  �أختك، 

ا�ستخدمت  وقد  تفعله.  �أن  فتاة  �أي  ت�ستطيع  �شيئًا  الكتابة 
�إلى  �شخ�صياتهن  يحولن  �صغيرات" كي  "ن�ساء  الكاتبات 
المذهلة" ف�إن  "�صديقتي  فرانتي  �إيلينا  رواية  ففي  كُتَّاب. 
البطلتين الطفلتين تت�شاركان بن�سخة من "ن�ساء �صغيرات" 
�إحدى  النهاية تهترىء من فرط الا�ستعمال. وت�صبح  وفي 
�صديقة  كتابة  تلهمها  �أن  بعد  م�شهورة  كاتبة  الفتاتين 

طفولتها.
�صغيرات"  "ن�ساء   )1832-88( �ألكوت  تكتب  �أن  قبل 
بفترة طويلة �أق�سمت ب�ألا تتزوج، وكان بلا�شك قرارًا يرجع 
برون�سون  �أمو�س  فوالدها  والديها.  لعلاقة  مراقبتها  �إلى 
�ألكوت )1888-1795( كان مفكرًا �أو على �أية حال كانت 
لديه �أفكار وكان ع�ضوًا في نادي  الفل�سفة المتعالية في ولاية 
الأدي��ب  وهما  �أع�ضائه  من  لاثنين  و�صديقًا  انجلاند  نيو 
�إمر�سون  وال��دو  رال��ف  الأمريكي  وال�شاعر  والفيل�سوف 
ثورو.  ديفد  هنري  الأمريكي  والفيل�سوف  والم���ؤرخ  والم�ؤلف 
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ب�شكل رئي�سي  يُذكر  لكنه  نف�سه  فيل�سوفًا  اعتبر برون�سون 
الذات  عن  التعبير  في  ي�ؤمن  كان  المتقدم.  للتعليم  كرائد 
وبالتجديد �أكثر من �إيمانه بجداول ال�ضرب. لكن المدار�س 
�أ�شهر  وكان  ف�شلت.  ما  �سرعان  �أ�س�سها  التي  والمجتمعات 
�أ�س�سه  طوباوي  مجتمع  وهو  لاند�س"  "فروت  له  م�شروع 
عام  ما�سا�شو�ست�س  في  هارفرد  مدينة  في  له  �صديق  مع 
1843. وكان من المفتر�ض �أن تكون جنات عدن الجديدة 
الإن�سان من جنات عدن  التي طرد ب�سببها  الآثام  تتجنب 
القديمة. وفيها �سيحرث المواطنون الأر�ض دون �أن ي�ستغلوا 
نباتيون  فهم  الح��ي��وان  لأك��ل  لهم  حاجة  ولا  الحيوانات. 
فوق  تنبت  التي  فقط الخ�ضراوات  ي�أكلون  نوع خا�ص  من 
تحتها  تنبت  التي  الخ�ضراوات  �أب��دًا  ي�أكلون  ولا  الأر�ض�� 
الكحولية ولا  الم�شروبات  البطاط�س. ولا يقتربون من  مثل 

�إلا بالمياه الباردة  الحليب لأنه منتج بقري. ولا ي�ستحمون 
فقط.

ومن الممكن �أن نتفهم لماذا لم ي�صطف النا�س للإن�ضمام 
�سبعة  بعد  المجتمع  عنها  وانف�ض  لاند�س".  "فروت  �إلى 
�أ�شهر. وهذا يعد �سمة لأغلب م�شاريع برون�سون. فقد كانت 
�أفكاره مثيرة للاهتمام كمجرد �أفكار ولكنها عند التطبيق 
بل  كتابيًا.  لترجمتها  الح��ظ  يواته  ولم  نجاحًا.  تال�ق  لم 
برون�سون  حاول  "عندما  قال:  �إمر�سون  الوفي  �صديقه  �إن 
وهكذا  التعبير".  على  قادر  نف�سه غير  وجد  �أفكاره  كتابة 
وبينما كان برون�سون مايزال في الأربعينيات من عمره لم 
يعد با�ستطاعته ك�سب قوت عي�شه. وقال: "لي�س لدي الآن 
�أي ر�ؤية وا�ضحة للقيام ب�أي عمل فوق طاقتي". وكان من 
حين لآخر يقدم حوارات �سقراطية �أو جل�سة �أ�سئلة و�أجوبة 

ذلك،  عن  �أج���رًا  يتقا�ضى  ك��ان  و�أح��ي��انً��ا  الجمهور  �أم��ام 
زوجته  على  يعتمد  كان  المنزل  ��شؤون  يخ�ص  فيما  ولكنه 
ا�ستوحت  التي  النماذج  وهن  الأرب��ع  وبناته  �آبا،  الحيوية، 
"ن�ساء  في  مارت�ش  عائلة  �شخ�صيات  �ألكوت  الكاتبة  منها 
وفي  �شديد.  فقر  في  برون�سون  عائلة  وعا�شت  �صغيرات". 
النهاية قررت لويزا �أنها ربما ت�ستطيع �أن ت�ساعد عائلتها 
ا ق�صيرة لل�صحافة ال�شعبية و�سرعان ما  �إذا كتبت ق�ص�صً
ب�سهولة هي في معظمها  تباع  التي  الق�ص�ص  �أن  اكت�شفت 
الق�ص�ص البولي�سية. فقط في عام )1950( عندما ن�شرت 
ذاتية  �سيرة  �أول  �ستيرن  مادلين.ب.  تدعى  جريئة  باحثة 
كاملة عن لويزا ماي �ألكوت اكت�شف العالم �أن كاتبة "ن�ساء 
�صغيرات" بقططها ال�صغيرة ومعجناتها هي نف�سها التي 
ن�شرت �سابقًا عدة ق�ص�ص مقابل الح�صول على المال تحت 

ا�سم م�ستعار.
وهكذا  نايلز.  توما�س  النا�شر  نظر  لفتت  ما  و�سرعان 
وكانت  للفتيات.  ق�صة  تكتب  �أن  لويزا  على  نايلز  اقرت�ح 
التي  وكتبت في الجريدة  �أنها فكرة �سخيفة.  �آنذاك  تظن 
الكثير  �أع��رف  ولا  حياتي  في  الفتيات  �أحب  "لم  بها  تعمل 
ب�أ�شد  كانت  عائلتها  ولكن  �أخواتي".  ع��دا  فيما  منهن 
الفتيات  بع�ض  عن  رواية  كتبت  ولذلك  المال  �إلى  الحاجة 

اللواتي تعرفهن مثل �أخواتها وحياتها.
وكانت  ال��زواج  بعدم  قرارها  عن  �أب��دًا  �ألكوت  تحد  لم 
مركبي  و�أج����دف  ح��رة  عان�سًا  �أب��ق��ى  �أن  "�أف�ضل  ت��ق��ول 
وحدي". ورغم ذلك فقد اختتمت الجزء الأول من "ن�ساء 
�صغيرات" بخطوبة. فقد تقدم لخطبة، ميج، رجل مهذب 
�أ�ستاذ لوري، وقبلت ميج عر�ضه.  يدعى، جون بات، وهو 
�أما، جو، التي تتبنى موقف الكاتبة في م��سألة الزواج ولم 
ا�ستطاعت،  فكيف  بال�صدمة.  �شعرت  فقد  �أب��دًا!  تتزوج 
ميج، �أن ترتكب فعًال قا�سيًا و�أحمق مثل هذا وتنكث بعهد 
�أن  �أ�ستطيع  لو  �أتمنى  "كنت  جو:  وقالت  مارت�ش؟  عائلة 

�أتزوج ميج و�أحتفظ بها في �إطار العائلة". 
ويبدو الآن وك�أنها تمازح قراءها وهي تعرف تمامًا �أنها 
الر�سائل  من  �ضخمة  كميات  ق�صير  وق��ت  بعد  �ستتلقى 

بو�ستر لفيلم "ن�ساء �صغيرات"

وس���رع���ان م���ا ل��ف��ت��ت ن��ظ��ر ال��ن��اش��ر 
نايلز  اق��ت��رح  وه��ك��ذا  نايلز.  ت��وم��اس 
للفتيات.  قصة  تكتب  أن  لويزا  على 
وك���ان���ت ت��ظ��ن آن������ذاك أن���ه���ا ف��ك��رة 
التي  الجريدة  في  وكتبت  سخيفة. 
ال��ف��ت��ي��ات في  أح���ب  "ل���م  ب��ه��ا  تعمل 
فيما  منهن  الكثير  أعرف  ولا  حياتي 
كانت  عائلتها  ولكن  أخ��وات��ي".  ع��دا 
بأشد الحاجة إلى المال ولذلك كتبت 
رواي����ة ع��ن ب��ع��ض ال��ف��ت��ي��ات ال��ل��وات��ي 

تعرفهن مثل أخواتها وحياتها.
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تطالبها بكتابة الجزء الثاني. وهذا ما حدث على كل حال. 
�إذ �أراد كاتبو الر�سائل �أن يعرفوا بادئ ذي بدء �شيئًا واحدًا 
لكن  الفتيات؟ فقد عرفوا زوج ميج.  �ألا وهو من تزوجت 
ماذا عن �أختيها، �إمي وبيث؟ والأهم منهما، ماذا عن جو؟ 
فلا بد كما هو وا�ضح �أن تتزوج جو من لوري. كان جميع 
القراء م�أخوذين ب�شخ�صيتها �إلى حد الجنون، ولذلك كان 
عليها �أن تتزوج الأف�ضل وهل هناك �أف�ضل من لوري؟ فقد 

كان و�سيمًا وثريًا ويتحدث الفرن�سية ويحبها. 
ك��ان��ت ج��و ت��ري��د �أن تفعل م��ا �أرادت����ه دومً����ا. و�أخر�ب�ت 
حطمت  لقد  ك�صديق.  �إلا  تحبه  �أن  لات�ستطيع  ب�أنها  لوري 
من  نف�سها  تريح  حتى  وربم��ا  ثم  ت�ستطيع.  ما  بقدر  قلبه 
�أختها المف�ضلة لديها،  ب�أن  الإح�سا�س بالذنب تقنع نف�سها 
بيث، واقعة في حبه. كانت بيث قد �أخبرت جو ب�أنها تخفي 
هو  هذا  �أن  فلابد  الآن.  به  تخبرها  �أن  ت�ستطيع  لا  �سرًا 
�إف�ساح المجال  �إلا  �أن بيث تحب لوري! وما على جو  ال�سر! 
�صديقة  عند  لطفلين  مربية  بالعمل  تقبل  وهكذا  لهما. 
والدتها التي كانت تدير فندقًا �صغيًرا في مدينة نيويورك.

وفي يومها الثاني هناك بينما كانت تطرز بالإبرة ت�سمع 
النظر  ت�سترق  وعندما  الم��ج��اورة.  الغرفة  في  يغني  �أح��دًا 
بير،  فريدري�ش  ا�سمه،  رجًا لً�  تكت�شف  ال�ستارة  وراء  من 
و�سنعرف  فيما بعد �أنه كان بروفي�سورًا له مكانة مرموقة 
الألمانية  للغة  الآن مدر�سًا  بات  ولكنه  الأم.  بلده  �ألمانيا  في 
وكان  ممتلئًا  كان  عمره.  من  الأربعين  قرابة  وفي  وفقيًرا 
ملاب�سه  كانت  كما  الاتج��اه��ات.  ك��ل  في  منكو�شًا  �شعره 
كان  طريقهما  ولكن  �صديقين  وجو  هو  و�أ�صبح  مجعدة. 
�ألكوت التي ابتدعتها تكتب  متعثًرا. كانت جو على �شاكلة 
ويرى  الم��ال.  لك�سب  ال�صحف  في  مثيرة  ق�صيرة  ا  ق�ص�صً
يقل  "لم  �أل��ك��وت  وتكتب  الق�ص�ص.  ه��ذه  م��ن  ا  بع�ضً بري� 
لنف�سه هذا لي�س من ��شأني". بل تذكر �أن جو كانت ماتزال 
ال�سرعة  من  قدر  على  لم�ساعدتها  فاندفع   وفقيرة  �شابة 
وانت�شال   يده  لمد  ا�ستدعاه  عاجًال  �أم��رًا  وك�أن  والطبيعية، 
هذا  كتابة  الخط�أ  من  �أن��ه  ويخبرها  الوحل".  من  طفل 
الهراء. ونظرًا لأن جو تنظر �إلى البروف�سور بير باحترام 
�شديد ت�ستمع لما يريد قوله ف�إنها تذهب �إلى غرفتها وتجمع 

جميع الق�ص�ص التي تنوي ن�شرها وتحرقها. 
و�سرعان ما تعلم جو �أن بيث مري�ضة وتكت�شف �أن ذلك 
هو ال�سر الذي �أخفته عنها بيث ولي�س حبها للوري بل ب�أنها 
�ستموت.  ت�سرع جو للعودة �إلى المنزل لتمري�ض �أختها فيما 
دون  بيث  وتم��وت  الحياة.  في  ق�صيرة  فترة  من  لها  تبقى 
�ضجيج، وتقع رواية "ن�ساء �صغيرات" لفترة في �سرد رتيب 
ولطيفًا،  رقيقًا  عالمًا  مارت�ش  عائلة  عالم  وي�صبح  ممل. 
وهادئًا وك�أن لا �شيء ي�ستطيع �أن يجلب مرة �أخرى �ساعة 
من ال�سعادة الحقيقية. وهكذا تم�ضي الرواية في مفاج�آت. 
الاثنان بهدوء في  يقع  ول��وري يلاحقها ثم  �أوروب��ا  �إمي في 
والديها  مع  المنزل  في  وجو  باري�س.  في  ويتزوجان  الحب. 
تقوم  كانت  التي  المنزل  ب�أعمال  بالقيام  تكتفي  �أن  تحاول 

بها بيث ذات يوم. لي�س لديها �شيء �آخر.
الحب  م�شاهد  �أكثر  باتجاه  التطور  في  الرواية  تبد�أ  ثم 
منزل  �إلى  فج�أة  بير  بروفي�سور  ي�صل  �إذ  �أدبنا.  في  �إث��ارة 
في  للتدري�س  ا  عر�ضً تلقى  �أن��ه  جو  ويخبر  مارت�ش.  عائلة 
الغرب و�أنه جاء كي يودعها. ومن الغريب �أن هذا الرجل 
ببدلته  �أنيقًا  �أمامها  ب��دا  فو�ضويًا  ي��وم  ذات  ك��ان  ال��ذي 
"�صديقي  لنف�سها  جو  وتقول  المم�شط.  و�شعره  الجديدة 
�شيئًا حثه على فعل  لأن  �إلا  بنف�سه  ليهتم  يكن  العزيز! لم 
ا�ستمرت  فقد  يجري.  ما  فج�أة  ت��درك  وعندئذ  ذلك". 
زيارات بير لها يوميًا لمدة ا�سبوعين. ثم اختفى فج�أة. ومر 
و�أخرًي�ا  بالجنون.  ت�شعر  جو  وب��د�أت  وثلاثة.  ويومان  يوم 
�أن بير ذهب  لها   ويتبين  للبحث عنه.  المدينة  �إلى  تذهب 
�إليها ليكت�شف �إن كانت جو �ستتزوج لوري �أم لا، فقد �سمع 
والآن  بلوري.  مرتبطة  ب�أنها  انطباعًا   لديه  ت��رك  �شيئًا 
يجدها في �إحدى المناطق الخطرة من المدينة حيث توجد 
ا �أن ي�ستنتج  المخازن ومكاتب المحا�سبة وحيث ي�ستطيع �أي�ضً
ال�سيدة  �أع��رف  �أني  "�أ�شعر  لها  ويقول  عنه.  تبحث  �أنها 
�صاحبة العزيمة القوية التي ت�صر على ر�أيها رغم �أنفوف 
بير  ويبكي  جو  وتبكي  يتفاهمان.  النهاية  وفي   الجميع"، 

وتبكي ال�سماء. ويهطل المطر فوقهما بكثافة �شديدة. 
�ألكوت  �أن  �إلا  ال�ساحر  الم�شهد  ه��ذا  من  الرغم  وعلى 
تتزوج  العديد من معا�صريها لأن جو لم  �أحبطت م�شاعر 
ا،  �أي�ضً معا�صرينا  من  العديد  �أحبطت  كما  ل��وري.  من 
فلماذا كان على جو بطلتنا �أن تتزوج على الإطلاق. وبعيدًا 
التوقف عن  الزواج، لماذا تتزوج من رجل طلب منها  عن 
�ألكوت  �أن  بدا  عندما  �أ�سو�أ  �أ�صبحت  والم�شكلة  الكتابة؟ 
نف�سها تت�أرجح في ر�أيها. ويبدو �أنه من غير المرجح �أن �أحدًا 
�سي�أخذ زعمها بعين الاعتبار في �أنها وجدت زواجًا ملائمًا 
لجو كي تغيظ قراءها الذين كانوا يطالبونها بخطة زواج 
ر�أيها  تت�أرجح في  لأنها  الأمر،  ولكن ربما هنا يكمن  لجو. 
بالزواج. ففي �إحدى ال�صفحات تخبر، مارمي، التي تمثل 
�أن يحدث  �شيئ يمكن  �أح�سن  �أن  وجه الحكمة، ميج وجو 
�أن يحبها رجل جيد، لكن بعد عدة جمل نجد  لامر�أة هو 
مارمي تقول: "�إن العوان�س ال�سعيدات �أف�ضل من الزوجات 
التعي�سات". تُرى ب�أي الر�أيين ت�ؤمن �ألكوت؟ �أم �أنها كانت 
تعبث بقرائها؟ و�إذا كان هذا �صحيحًا فقد �أربكت العديد 

من الن�ساء الم�ؤمنات بالحركة الن�سائية �إثر ذلك.
وتحاول، �آند بويد رو، في كتابها �أن تجعل كل �شيء على 
ف�إنها  ت��زوج��ت  ق��د  ج��و  كانت  �إن  ت��ق��ول،  ي��رام عندما  م��ا 
منا�سب  رجل  من  رومان�سيًا  زواجً��ا  تتزوج  لم  الأق��ل  على 
الزمن،  الن�ساء على مرور  به  الذي انخدعت  الزواج  لها، 
و�إنما اختارت رجًال تجمع بينهما "�ألفة عاطفية واحترام 
�أدب  في  الباحثة  كايزر  لينوك�س  �إليزابيث  �أما  متبادل". 
لم  �أنها  "بما  تقول:  �إذ  �سلبية،  ر�ؤي��ة  قدمت  ف�إنها  الطفل 
تجد �أي طريقة لإر�ضاء نف�سها فقد تبنت �سيا�سة المحورية 
و�أخ�ضعت  رغباتها  �سقف  من  خف�ضت  وبذلك  الذاتية 

نف�سها للقبول بالزواج من البروف�سور بير وهو �شخ�ص في 
�سن والدها". كلا التف�سيرين يزعمان �أن جو بزواجها من 
�أجنبي! لم ت�صحب  �شخ�ص �سمين وعجوز وفوق كل ذلك 
�أعتقد  و�أنا  غرفتها.  �إلى  النهاية  في  لطيفًا  ا  �شخ�صً معها 
يمكن  لا  مقموعة  فتاة  و�أن  تمامًا،  ذلك  عك�س  الو�ضع  �أن 
�أن ترك�ض في �شوارع المدينة تحت مر�أى من الجميع وراء 
نعم  ميج  قالت  عندما  تفتح  لم  فال�سموات  تافه.  �شخ�ص 
ارتبط   عندما  فقط  انفتحت  ولكنها  للوري  �إمي  �أو  لجون 
جو وبير، هذان الروحان اللذان كانا دون مال �أوجمال �أو 

حظ.  
خلف هذين المخلوقين الملائكيين يقف مخلوق �آخر وهو 
برون�سون  حقيقي،  �شخ�ص  و�إنم��ا  �أدبية  �شخ�صية  لي�س 
�أهمل  لأنه  الأب،  برون�سون  نحب  �أن  ال�صعب  من  �ألكوت. 
عائلته �إلى حد ما. ولمدة طويلة تبدو لويزا تزدري والدها، 
�أو على الأقل تنظر �إليه ب�سخرية �شديدة. ذات يوم كتبت له 
تقول �إن هدفها في عملها هو �إثبات �أنها ت�ستطيع الاعتماد 
على نف�سها في معي�شتها على الرغم من كونها ابنة �ألكوت. 
الرواية  له في  لويزا  �أن كل �شخ�ص في عائلة  وغالبًا نجد 
هو  واح���د  �شخ�ص  با�ستثناء  تحاكيه،  مهمة  �شخ�صية 
برون�سون. �إذ يعود رب عائلة مارت�ش من الحرب، ويم�شي 
بقراءة  مكتفيًا  الأح����داث  ع��ن  يغيب  ث��م  غرفته  ب��اتج��اه 
ثم  �شيئًا  ليقول  الح��دث  م�سرح  في  يظهر  �أحيانًا  الكتب. 
يخرج مرة �أخرى. ون�ستطيع بطريقة ما �أن نقول �إن لويزا 
�أن  الث�أر. وبطريقة �أخرى ممكن  قد محته ربما كنوع من 
يكون ذلك مجرد �شطب لم�شاعرها نحوه لأنها لا تريد �أن 

تتحدث عنها.
موجودة  �شخ�صية  ما  حد  �إلى  ك��ان  برون�سون  �أن  وم��ع 
كان  التي  المثالية  المبادئ  ف�إن  الكتاب  خارج  الحقيقة  في 

متم�سكًا بها ب�شدة ماثلة في كل �صفحة. 
ومع الوقت يبدو �أن لويزا �سامحت والدها. فعندما كانت 
في الخام�سة والخم�سين من عمرها ذهبت لزيارته في دار 
نفقتها  على  �شك  )بلا  �آن��ذاك  يعي�ش  كان  حيث  للنقاهة 
هي  "ها  قائلة:  �سريره  ط��رف  عند  وجثت  الخ��ا���ص��ة(. 
ابنتك لوي، يا �أبي . بماذا تفكر و�أنت م�ستلق هنا ب�سعادة؟ 
طلبه.  فلبت  معي".  تعالي  للأعلى،  �صاعد  "�أنا  و�أجابها: 
برون�سون  لفظ  محادثتهما  على  �أي��ام  ثلاثة  مرور  بعد  �إذ 
�أنفا�سه الأخيرة. لكن لويزا لم تعلم بذلك، فقد كانت في 

حالة غيبوبة على �إثر جلطة وتوفيت بعده بيومين.
�أو  واح��دة  رواي��ة  فقط  لديهم  الروائيين  بع�ض  �إن  يقال 
رواية واحدة رائعة. ومثل هذه الروايات تت�شابه فهي تعتمد 
على ال�سيرة الذاتية وغالبًا ما تتميز  بالجاذبية والقدرة 
عك�س  على  هناك،  والا�ستقرار  الجلد  تحت  التغلغل  على 
الكتب الأخرى التي ربما تكون قد كتبت ب�شكل �أف�ضل منها 

ولكنها تفتقر �إلى ذلك الإح�سا�س. 
الم�صدر:

The New Yorker �أغ�سط�س /2018
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المغرب

هل يوجد فعلًا 
عقل اجتماعي؟

إن أدمغتنا تكتش���ف باس���تمرار، 
وبشكل أساسي، مشاعر الآخرين 
ونواياهم. ومع ذلك، فهل يمكننا 

رؤية أصل هذا الرابط الاجتماعي؟

Sébastien Montel   �سيب�ستيان مونتيل 
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لمعرفة  جيدة؟  وب�صحة  �سعادة  �أكثر  يجعلنا  الذي  ما 
قدمها  ا�ستثنائية   )1( درا�سة  �إلى  ن�شير  �أن  يجب  ذلك، 
وكينيت    Georges Vaillant فايلان  ج��ورج  من  كل 
بالت�أكيد  ه��ي  وال��ت��ي   Kenneth Mukamal ميكمال 
على  �إجرا�ؤها  تم  التي  التقييمية  الدرا�سات  �أط��ول  من 
الإطلاق: فلمدة ثمانين عامًا، تم تتبع مئات الأ�شخا�ص 
البيانات  �آلاف  اختيار  تم  وهكذا  اليومية!  حياتهم  في 
وقد  وتحليلها.  المو�ضوعية  وال�����ش��ه��ادات  والم��ع��ل��وم��ات 
لب�س  ولا  ب�سيط  ا�ستنتاج  �إلى  الدرا�سات  هذه  خل�صت 
�أكثر  النا�س  تجعل  المتميزة  العلاقات  �أن  مفاده:  فيه، 
�سعادة وب�صحة جيدة. �إن الأ�شخا�ص الأكثر "ارتباطًا" 
الأكثر  هم  ومجتمعهم  و�أ�صدقائهم  ب�أ�سرهم  اجتماعيًا 
�أطول.  مدة  ويعي�شون  ج�سدية  ب�صحة  ويتمتعون  �سعادة 
ارتياحًا في علاقتهم في عمر  الأكثر  الأ�شخا�ص  �أن  كما 
الخم�سين غالبا ما يكونون �أكثر �صحة في عمر الثمانين. 
الأخرى  الدرا�سات  من  المئات  ت�ؤكدها  النتائج  هذه  �إن 
التي �أجريت في الآونة الأخيرة. وهكذا ف�إن العي�ش رفقة 
طريقة  �أف�ضل  لهي  ونقدرهم  نحبهم  الذين  الأ�شخا�ص 

لل�شعور بالر�ضا في حياتنا.
موهوبون في تحليل العواطف:

الأع�صاب حول  الذي يقوله علم  المقابل، ما  لكن وفي 
هذا المو�ضوع ؟ �إننا �أف�ضل من يفك ال�شفرات العاطفية 
و�أكثر مما نت�صور، �إن مجرد التعر�ض لمدة ثلاثة وثلاثين 
ما،  م�شاعر  عن  يعبر  وجه  ل�صورة   )2( المئة  من  ج��زءا 
يكفي لتعديل ا�ستجابة الدماغ خا�صة في المناطق المعنية 
في الإدراك العاطفي )3(. وي�ستلزم هذا الت�صور �سل�سلة 
كذلك  بالإ�ضافة  اللاواعية،  الأف��ع��ال  ردود  من  كاملة 
العاطفي  الإدراك  يعد  م��ا.  حد  �إلى  واعية  �أف��ك��ار  �إلى 
وحتى  بل  العادي،  الب�صري  الإدراك  من  �أ�سرع  للوجه 
�إلى  الفعل  �سيطفو هذا   ،)4( للوجه  الواعي  الإدراك  من 
�سابق  ودون  حتى،  ويمكن  الوعي  �إدراك  قبل  ال�سطح 
ندرك  �أن  ودون  العاطفية.  حالتنا  على  ي�ؤثر  �أن  علمنا، 
ذلك ب�شكل ملمو�س، ف�إننا ننقل المعلومات العاطفية من 
خلال وجهنا �أو موقفنا �أو نغمة �صوتنا، كما يتم تن�شيط 
�أننا  ع�ضلات الوجه في تعابير محاكية للآخرين، ذلك 
ق�سمات  مع  والتفاعل  تقليده  �إلى  نحتاج  الآخ��ر،  لفهم 
�أفكارًا  ينتج  الاجتماعي  الرابط  �إن   : وعي  دون  وجهه 
بـ"�شبكة  ي�سمى  ما  يُن�شط  �أن��ه  كما  معكو�سة،  و�أع��م��الًا 
والرغبة،  بال�سرور  الإح�سا�س  عن  الم��سؤولة  المكاف�أة" 

�إ�ضافة �إلى دورها في �إنتاج الناقلات الع�صبية في الدماغ 
المرتبطة بال�شعور بالر�ضا )5(.

كامًال  ج��زءًا  �أن  الدماغ  ت�صوير  في  الدرا�سات  تُظهر 
منه يتم تن�شيطه فقط عندما نكون في علاقة اجتماعية، 
و�أن هذه الوظيفة تتغير في حالة العزلة المطولة. غير �أن 
حالة  في  الأم��ر  عليه  �سي�ؤول  عما  للت�سا�ؤل  يدفعنا  هذا 
الأ�سرة  �أفراد  �أحد  ر�ؤية �صورة  �إن  الرف�ض الاجتماعي. 
ممن رف�ضناه في الما�ضي القريب ين�شط مناطق الدماغ 
وهي  الثانوية(،  الج�سدية  الح�سية  )الق�شرة  نف�سها 
الألم الج�سدي. ومع  الم��سؤولة كذلك عن  المناطق ذاتها 
"البيولوجي"  الأداء  �أن  نعتقد  �أن  يمكننا  فهل  ذل��ك، 
للدماغ يف�سر الأداء "الاجتماعي" للأفراد ؟ وهل يعك�س 

هذا الأداء حياتنا الاجتماعية ؟
 Alain �إه���رنر�ب�غ  �آلان  الاج��ت��م��اع  ل��ع��الم  بالن�سبة 
Ehrenberg 6، ف�إن علم الأع�صاب يدعي معرفة دقيقة 

وفقا  بالمجتمع.  المعرفة  وحتى  ال��ذات،  ومعرفة  للدماغ، 
له، ف�إن علم الأع�صاب في الواقع جلب بيانات جديدة، 
يتوافق  كيف  ذل��ك،  مثال   : ع��دة  ت�سا�ؤلات  عن  و�أج��اب 
؟  الدماغ  تن�شيط منطقة ما من  ال�شعور بعاطفة ما مع 
الدماغ  من  المناطق  هذه  �أن  �إلى  الباحثون  خل�ص  لقد 
تكمن  الم�شكلة  �أن  غير  العواطف.  ب��روز  في  دورا  تلعب 
الت�أويل،  نحو  تف�سيراً(  لي�س  الارتباط )الذي  في �سحب 
ولي�س نحو الآلية )التي لا يزال يتعين تحديدها والتثبت 
العلوم  "�أن  ال�صدد  هذا  في  �إهرنبرغ  وي�ضيف  منها(، 
تك�شف كل يوم عن هذه الارتباطات"، وبعبارة ب�سيطة؛ 
دماغي  ن�شاط  �أي  نجد  �ألا  ج��دًا  المده�ش  من  �سيكون 
هذا  ي�شرح  فال�  ذل��ك،  وم��ع  بالعاطفة.  ن�شعر  عندما 
�أف�ضل  ب�شكل  نفهم  �إننا  ذات��ه.  بحد  �شيء  �أي  الن�شاط 
عندما  للأن�شطة  )الم���ؤط��رة(  الع�صبية  الخلايا  �سحر 
نلاحظ �أننا ننتج الإيماءة نف�سها. ويف�سر �إهرنبرغ ذلك 
�إلى �أن "هذه الخلايا الع�صبية تتحقق في دماغ ما وهو 
ما يحدث �أي�ضا في عقل �شخ�ص �آخر"، وبعبارة �أخرى، 
الاجتماعي"،  ل��ل�إدراك  البيولوجي  "الأ�سا�س  ف�إنها 
وبالتالي ف�إن البيولوجية �ستكون على و�شك خدمة ما هو 
اجتماعي. كما يعتبر �إهرنبرغ �أن مفهوم التعاطف لي�س 
بع�ض  عند  �إلا  الب�شرية  المجتمعات  لكل  م�ؤ�س�سية  �صفة 
الجارية  الأب��ح��اث  و�أن  المعا�صرة،  الغربية  المجتمعات 

والم�ستقبلية �ستك�شف بلا �شك عن ذلك. 
الدليل  تقديم  فبعد  ا:  متناق�ضً المقال  ه��ذا  يبدو  قد 

عن  فج�أة  نت�ساءل  اجتماعي،  دم��اغ  لوجود  البيولوجي 
الدماغ  البيانات الاجتماعية. فهل  �إلى  بالإ�شارة  وجوده 
وقد  نعم،  ه��ي  الإج��اب��ة  ؟  بالفعل  م��وج��ود  الاجتماعي 
جلب علم الأع�صاب بيانات جديدة ومده�شة ت�سمح لنا 
بتقدير هذا المفهوم ب�شكل �أف�ضل. ويختم �إهرنبرغ بقوله 
: "لا يمكن للمرء )�إزاحة( الاجتماعية على البيولوجية. 
�إنه من الم�ستح�سن حقاً �أن نظل حذرين حيال التف�سيرات 
الت�صورية  الأع��م��ال  خال�ل  من  بها  القيام  يمكن  التي 

وا�ستعادة كل ما هو اجتماعي لما اجتماعي".
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المشكلة 
في شرائعنا

The Problem of 
Our Laws

Franz Kafka بقلــم: فرانــز كافكــا
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حول كافكا:
كاتب   :1924 يونيو   3 –  1883 يوليو   3 كافكا  فرانز 
ت�شيكي كتب بالألمانية، وهو رائد الكتابة الكابو�سية، فقد 
�أحد  كافكا  يعد  والمعاناة.  بالحزن  مليئة  حياته  كانت 
الق�صيرة.  والق�صة  الرواية  فن  في  �ألمانيا  �أدب��اء  �أف�ضل 
تعلم الكيمياء والحقوق والأدب في الجامعة الألمانية في 
العا�صمة الت�شيكية براغ Prague 1901، ثم عمل موظفًا 
في �شركةٍ لت�أمين حوادث العمل، حيث �أم�ضى وقت فراغه 
فيها في الكتابة الأدبية التي ر�أى فيها هدفًا لحياته. ن�شر 
كافكا القليل من الكتابات خلال حياته، معظمها – بما 
في ذلك روايتي "الحكم" و"الغائب" ال�شهيرتين – نُ�شِرَ 
بعد موته على يد �صديقه المقرّب ماك�س برود، الذي – 
لح�سن الحظ – لم ي�ستجب لو�صيّة كافكا له ب�أن يحرق 

كلّ كتاباته بعد موته.
حول هذه الترجمة:

حول  ي���دور  الن�ص  �أن  �إلى  البع�ض  ي��ذه��ب  ق��د  فيما 
الخلفية  �إلى  بالنظر   – �أراه  القوانين/الت�شريعات، 
والمثقلة  القلقة  كتاباته  مجمل  و�إلى  لكافكا  الثقافية 
ب�شكل  ين�صرف  �أراه   – اليهودي  الاجتماعي  بموروثه 
�أدقّ �إلى القوانين/ال�شرائع بدلالاتها الأو�سع، مما يعني 
�إلى  المعا�صر،  الفني  "القانون" بمعناه  يتعدّى  الأمر  �أن 
اخترت  فقد  ولذلك،  القديم.  الديني/التاريخي  معناه 
�أن �أترجم كلمة "قوانين" في الن�ص �أدناه �إلى "�شرائع" 
هامةٌ  �إ�سقاطاتٌ  الن�ص  في  �أن  �إلى  التنويه  مع  )ه��ذا، 

تتعدى الحالة اليهودية، بطبيعة الحال(.
يكن  )لم  معقدّة  �شخ�صية  كاتبنا  ك��ان  فلما  وب��ع��د، 
الو�ضوح قط �إحدى ف�ضائل كافكا(، ف�أنا لا �أملك �إلا �أن 
"�أعتقد" ب�صحة خياري الترجميّ هذا، دون �أن يكون في 

ا�ستطاعتي �أن �أ�ؤكده.
]]]

عليها  تتكتّم  �إذ  معروفة،  لي�ست  عمومًا،  �شرائعنا، 
مجموعةٌ �صغيرةٌ من النبلاء الذين يحكموننا.

تُ��دار  ال��ق��ديم��ة  ال�شرائع  ه��ذه  �أن  م��ن  واث��ق��ون  نحن 
تتحكّم  �أن  ا  جدًّ الم�ؤلم  فمن  ذلك،  ومع  دقيقة،  بطريقةٍ 

بالمرء �شرائع لا يعرفها.
لي�س ما �أفكّر به هو التباينات المحُتملة التي يمكن �أن 
تقوم نتيجة لتف�سير ال�شريعة، ولا الأو�ضاع غير العادلة 
الناجمة عن كون حفنة قليلة من النا�س – ولي�س الجميع 
– هي من لها الر�أي في تف�سير ال�شرائع؛ �إذ ربما لم تكن 

لهذه الأمور �أهميةٌ كبرى.
ا، وما تف�سيراتها �إلا نتاج عمل  �إن ال�شرائع قديمة جدًّ

ذاتها  هي  اكت�سبت  التف�سيرات  هذه  �أن  بحيث  ق��رون، 
�صفة ال�شريعة بدورها. ورغم �أن حرية التف�سير مازالت 

ا. متاحة، �إلا �أنها �صارت مقيّدة جدًّ
يت�أثروا  لأن  �سببٌ  النبلاء  لدى  فلي�س  ذلك،  من  �أكثر 
في تف�سيراتهم بم�صالحٍ �شخ�صيةٍ معادية لنا، ذلك لأن 
القوانين قد وُ�ضعت لم�صلحة النبلاء منذ البداية، فهم 
�أنف�سهم يوجدون في مركزٍ فوق ال�شرائع، ويبدو �أن هذا 
هو ال�سبب في �أن تلك ال�شرائع قد عُهدت �إليهم ح�صرًا.

بطبيعة الحال، هناك حكمةٌ في ذلك – ومن ذا الذى 
ذلك  في  �أن  �إلا   – القديمة؟  ال�شرائع  حكمة  في  ي�شكّ 

ا �صعوبةٌ لنا؛ ربما كان هذا �أمرًا لا يمكن تجنّبه. �أي�ضً
�أمرٌ  �أية حال، هو  �إن مجرد وجود هذه ال�شرائع، على 

– مُفتر�ض. الفرو�ض  �أف�ضل  – في 
موكلٌ  لغزٌ  وب�أنها  موجودة  ب�أنها  يق�ضي  تقليدٌ  هناك 
�أن  يمكن  ولا   – لي�ست  ف�إنها  ذل��ك  وم��ع  النبلاء،  �إلى 
تكون – �أكثر من مجرد تقليدٍ ق�ضى به الزمن، فجوهر 
من  فينا  كان  وقد  لغزًا.  تظل  �أن  هو  قديمةٍ  �شريعةٍ  �أي 
الزمان  بداية  منذ  النبلاء  ت�صرفات  لدرا�سة  ت�صدّوا 
ب��دق��ة، ف�����ص��اروا ي��ح��وزون ���س��جال�تٍ وُ���ض��ع��ت م��ن قِبَل 
– وهم  – �سجلاتٌ تابعنا نحن و�ضعُها بوعيّ  �أجدادنا 
�صى من  يدّعون �أنهم يتعرّفون – في الأعداد التي لا ُحت
الوقائع – على �صورٍ من الميل �إلى ال�سماح بهذه ال�صيغة 
نمو�ضع  �أن  نحاول  عندما  �أننا  �إلا  تلك.  �أو  التاريخية 
النتائج  لهذه  وف��قً��ا  الم�ستقبل  �أو  الحا�ضر  في  �أنف�سنا 
الممُحّ�صة والمنطقيّة، يُ�ضحي كل �شئٍ عندها غير م�ؤكّد، 
�إذ ربما كان  فيغدو كل عملنا وك�أنه مجرد لعبةٍ فكرية، 
الأمر هو �أن هذه ال�شرائع التي نحاول فكّ طلا�سمها لا 

وجود لها �أ�صلًا.
يحاولون  وهم  فعلًا،  ال��ر�أي  بهذا  ي�ؤمنون  من  هناك 
ا، ف�إن هذه  �أن يبرهنوا �أنه لو كان لأي �شريعةٍ وجودٌ حقًّ

ال�شريعة �ستكون �أيًا ما كان النبلاء يفعلونه.
هذا الفريق لا يرى �إلا الأفعال التحكّمية للنبلاء، وهو 

يرف�ض التقليد ال�شعبي الذي – وفقًا له – لا تتمتع هذه 
لا  التى  والعر�ضية  التافهة  المزايا  ببع�ض  �إلا  ال�شرائع 
تعوّ�ض نقائ�صها، لأنها تعطي النا�س �أمنًا زائفًا، خادعًا، 

ومفرطًا في الثقة في مواجهة الأحداث الجارية.
العظمى  الغالبية  �أن  �إلا  �إنكاره،  يمكن  لا  �أمرٌ  هذا  �إن 
و�أنه  الكمال  بعيدٌعن  التقليد  ب�أن  يعتقدون  �شعبنا  من 
 – المتاحة  الم��ادة  و�أن  التمحي�ص،  من  المزيد  ي�ستدعي 
ع�صورًا  و�أن  فقيرة،  زالت  – ما  ا�ستثنائية  بدت  مهما 
عدة ينبغي �أن تمرّ قبل �أن تكون هذا التقليد وافٍ ب�شكل 

كاف.
هذا النظر – و�أن كان غير مريحٍ فيما يتعلق بالحا�ضر 
�سيحين  ب�أنه  الاعتقاد  �سوى  وط�أته  من  يخفّف  لا   –
بالنهاية وقت �سي�صل فيه كلٌ من التقليد وبحثنا فيه �إلى 
�سيكون  �أنه  ذلك  على  �سيترتب  كان  ولما  معًا،  نهايتهما 
عندها  �سي�صير  �شئ  كل  ف���إن  للتنفّ�س،  م�ساحةٌ  هناك 
فيما  النا�س،  �إلى  ال�شرائع  و�ستنتمى  و���ض��وحً��ا،  �أكرث� 

النبلاء �سيتلا�شون.
للنبلاء؛  ك��اره��ةً  روحً���ا  لي  �أن  �إلى  يعود  لا  الأم���ر  �إن 
�أميل،  �أنف�سنا  �إلى كره  �إننا  الأمر كذلك.  لي�س  �إطلاقًا، 
�إلينا  لأننا لم نثبت لأنف�سنا بعد �أننا جديرون ب�أن تُعهد 

هذه ال�شرائع.
لا  ال��ذي  الفريق  ك��ون  في  الحقيقي  ال�سبب  هو  وه��ذا 
يعتقد بوجود ال�شرائع قد ظل دائمًا �صغيًرا في حجمه، 
نواحٍ  الفكرية جذابةٌ جدًا من  بالرغم من كون عقيدته 
عدّة، ذلك �أنه يعترف بالنبالة وبحق من ينتمون لها في 

الحياة.
هذه  ع��ن  يعّرب  �أن  يمكنه  لا  الم��رء  ف���إن  الحقيقة،  في 

الإ�شكالية �إلا على �صورة مفارقة:
– لي�س في مواجهة  �أي طرفٍ يقوم بممار�سة النق�ض 
ال�شرائع فقط بل في مواجهة النبالة كذلك – �سيحظى 
�أن يوجد مثل  بدعم جميع النا�س، ومع ذلك فلا يمكن 

هذا الطرف، لأن �أحدًا لا يجر�ؤ على نق�ض النبالة.
�أحد  اخت�صر  لقد  ه��ذا.  المو�سى  حدّ  على  نعي�ش  �إننا 

الكتّاب الأمر بهذه الطريقة:
من بين ال�شرائع المفرو�ضة علينا، وحدها النبالة هي 
نحرم  �أن  ينبغي  فهل  لنا،  والوا�ضحة  الأكيدة  ال�شريعة 

�أنف�سنا من ذلك؟

إن الأمر لا يعود إلى أن لي روحًا 
ك���اره���ةً ل��ل��ن��ب�لاء؛ إط�ل�اقً���ا، ليس 
الأمر كذلك. إننا إلى كره أنفسنا 
أميل، لأننا لم نثبت لأنفسنا بعد 
أننا جديرون بأن تُعهد إلينا هذه 

الشرائع
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يعتبر الطيب �صالح الذي توفي عن عمر يناهز الثمانين 
معروفًا  كاتبًا  يُعد  كما  ال�سودان.  في  الأبرز  الأديب  عامًا، 
الأدبية  الأروقة  والمجلات ومختلف  ال�صحف  ومرموقًا في 
في البلدان العربية. ويلقي قبولًا وا�سعًا من النقاد والقراء. 
�إلى  ال��ه��ج��رة  "مو�سم  ال�صيت  ال��ذائ��ع��ة  رواي��ت��ه  وبلغت 
حجبت  قد  �أنها  لدرجة  وال��رواج  ال�شهرة  من  ال�شمال"، 
رواية  وهي  اللاحقة.  الأدبية  و�أعماله  رواياته  ال�ضوء عن 
وقد  ومثير.  �ساحر  بعالٍم  ت�ضج  �إنها  �إلا  الحجم  �صغيرة 
القرن  �ستينيات  في  �صدورها  ف��ور  ورواجً���ا  قبولًا  وج��دت 
الما�ضي. ومن ثم ترجمت �إلى �أكثر من ثلاثين لغة، و�صارت 
النقدي  والج���دل  للدرا�سة  مو�ضوعًا  الحني�  ذل��ك  منذ 

والأكاديمي الذي لم ين�ضب معينه حتى اليوم. 
ق�صة  ال�شمال"،  �إلى  الهجرة  "مو�سم  رواي���ة  وتحكي 
بريطانيا  في  �سنوات  ق�ضى  �أن  بعد  قريته،  �إلى  عاد  رجل 
للدار�سة، ليكت�شف �أن رجًال �آخر، ا�سمه م�صطفى �سعيد، 
قد حل مكانه في �أفئدة وقلوب �أهل القرية. وكُتبت الرواية 
ب�أ�سلوب م�شوق وجذاب، فبدت وك�أنها �سل�سلة من الم�شاهد 
عن  ال��راوي  فيها  يتحدث  المتداخلة،  الطويلة  الم�سرحية، 
ال�سودان  �شمال  في  القروي  المجتمع  بين  ال�شا�سع  البون 
في  بالمهاجرين  تعج  كانت  والتي  ال�صاخبة،  لندن  وحياة 
الع�شرينيات من القرن الما�ضي. وتعد "مو�سم الهجرة �إلى 
ال�شمال"، واحدة من �أجمل الروايات التي تناولت مو�ضوع 
الا�ستعمار والجن�س في �إطار ال�صراع بين ال�شرق والغرب. 
غازيًا  نف�سه  الرواية،  بطل  �سعيد،  م�صطفي  ن�صب  فقد 
لبلاده.  الا�ستعماري  غزوهم  على  ردًا  الانجليز،  ديار  في 
وانتقامًا منهم، فقد كر�س حياته في لندن لإغواء الفتيات 
البريطانيات التواقات لذلك ال�شرق البعيد والمثير، وحول 

�شقته الي خيمة �شرقيه تلبي رغباتهم وخيالاتهم.
وخلافًا لكل معا�صريه، رف�ض الطيب �صالح الجنوح نحو 
في  الإخفاقات  وزر  وتحميله  الا�ستعمار  و�إدان��ة  التب�سيط 
البلدان الم�ستعمرة. فقد ذكر، ذات مرة، �أن ال�صراع بين 
ا بطريقه مريبة وغير مريحه.  ال�شرق والغرب، يظل غام�ضً
ويبدو �أن تلك القدرة الإبداعية على تجاوز كل الت�صورات 
في  �ساهمت  التي  ه��ي  وال�شرق  الا�ستعمار  ع��ن  الم�سبقة 
ا�ستطاع  فقد  ال�شمال".  �إلى  الهجرة  "مو�سم  رواية  خلود 
القدر  على  ال�ضوء  ت�سليط  الرواية  تلك  في  �صالح  الطيب 
والم�صير الم�شترك الذي لا فكاك منه بين ال�شرق والغرب. 
وبالإ�ضافة �إلى ذلك، فقد وجهت الرواية نقدًا ل�ضيق الأفق 
في  تعي�شها  التي  ومعاناتها  الم��ر�أة  وا�ستغلال  التفكير،  في 
الرواية  �أه��ل  ذل��ك،  وكل  والتقليدية.  الريفية  المجتمعات 
لتنال ا�ستح�سانًا منقطع النظير لدرجة �أن و�صفها الناقد 
من  ب�أنها  �سعيد،  ادوارد  الأ�صل،  الفل�سطيني  الأمريكي، 
�أف�ضل �ست روايات في الأدب العربي المعا�صر. واعتبرتها 
في  الأف�ضل  ال��رواي��ة  �سوريا،  في  العربي  الأدب  �أكاديمية 

القرن الع�شرين في عام 2001م.
يدور  ما  ت�صوير  في  ال�صالح،  الطيب  عبقرية  وتجلت 

ففي    وتعقيداتها.  بتناق�ضاتها  الإن�سانية  النف�س  ثنايا  في 
كتبه  ما  �أف�ضل  من  واح��دة  تعد  تمر" التي  "حفنة  ق�صة 
وال�صبي  ال�صغير  ال��رواي��ة  بطل  ي��درك  �صالح،  الطيب 
الذي  الأمر  والح��ذر،  بالتوتر  ملئ  المثالي  عالمه  �أن  اليافع 
لم يكن يدرك كنهه من قبل. فللمرة الأولى يدرك ال�صبي 
�أن الحياة مليئة بالمفاج�آت والخيارات، و�أن عليه �أن يواجه 
حقيقة �أن جده الطيب لي�س بذلك النقاء الذي كان يظنه. 
وهذا الت�صوير الدقيق والحبكة الفائقة التي تبين اختلاط 
وال�شعور  جريمة  في  التورط  بين  ال�صراع  وتبرز  الم�شاعر، 
بالامتعا�ض من الواقع قد ي�ؤدي �إلى بروز �ضمير الان�سان. 
م�صاف  �إلى  �صالح  الطيب  نقلت  التي  هي  الثيمة  وه��ذه 
الكتاب العالميين، وجعلته واحدًا من �أولئك الذين �سيتردد 

�صدي ا�سمهم لزمن طويل و�سط الأجيال القادمة.
الطيب  الراحل  الأدي��ب  م�سيرة  في  البارزة  المعالم  ومن 
�صالح، مقاله بعنوان "من �أين �أتي ه�ؤلاء"، والذي ن�شره في 
عام 1990م، ووجه فيه انتقادًا لاذعًا للنظام الإ�سلاموي 
التجريف  عملية  فيه  ا�ستهجن  فقد  ال�سودان.  في  الحاكم 
الم��وروث��ة،  المحلية  والقيم  ال�سودانية  للثقافة  الممنهجة 
و�إ�ضعافها و�إحلالها ب�أخرى، بدعوي �إ�سلاميتها �أو توافقها 
وفي  المت�شدد.  الإ�ال�س��م��وي  النظام  ذل��ك  �إليه  ي�صبو  مع 
"مو�سم  روايته  الإ�سلاموي  النظام  ذاك  حظر  المقابل، 
�أنها  ب��دع��وي  ال��زم��ن،  م��ن  لفترة  ال�شمال"  �إلى  الهجرة 
رواية فا�ضحة، وتحتوي على عبارات ولغة خاد�شه للحياء 
والذوق العام. وبالت�أكيد لم يلحق ذلك الحظر �ضررًا كبيًرا 
بالرواية التي كانت قد �أخذت مكانها بالفعل من قبل ذلك، 

كرواية لها �سمعتها وقيمتها في عالم الأدب.
وفيما يتعلق ب�شخ�صية الطيب �صالح الإن�سان، فقد عُرف 
بالهدوء ودماثة الخلق. وكان يكن احترامًا كبيًرا للتقاليد، 
ومع ذلك لا يخ�ضع لها كثيًرا. وكثيًرا ما كان يجد متعته في 
الحوار وتبادل الأفكار، ويمد يد العون لل�شباب المتلم�سين 
�إلى ذلك،  وبالإ�ضافة  والأدب.  الكتابة  طريقهم في دروب 
ظلت  التي  الأدي��ب��ة  الفعاليات  في  ج��دًا  ن�شطًا  ك��ان  فقد 
تقام في البلدان العربية. فقد تر�أ�س العديد من الجوائز 
والفعاليات، وتحدث ناقًال تجربته في العديد من اللقاءات 
والم�ؤتمرات. وفي هذا ال�صدد، فقد جُمعت مقالاته ولقاءاته 
وغيرها  ال�سيا�سية  وتعليقاته  ورحلاته  والنقد  الأدب  عن 
التي  الكتب  من  �سل�سلة  في  ومرتبة  مبوبة  ون�شرت  لاحقًا، 

الكبير في م�ساهمته  التنوع  وجدت رواجًا كبيًرا، وعك�ست 
في الكتابة، خلافًا لما هو موجود في �أعماله المترجمة، والتي 

ركزت فقط على م�ساهمته الروائية والق�ص�صية.
عا�ش  �أنه  نجد  المهنية،  �صالح  الطيب  لم�سيرة  وبالن�سبة 
الإذاعة  بهيئة  التحق  فقد  ال�سودان.  خارج  حياته  معظم 
ال�سودان،  مغادرته  عند  العربي،  -الق�سم  البريطانية 
وبقي فيها �إلى �أن �أ�صبح مديرًا لإدارة الدراما.  ثم عمل 
�أن ين�ضم  بعد ذلك في وزارة الإعلام في دولة قطر، قبل 
التابعة  والعلوم )يوني�سكو(،  والثقافة  التربية  �إلى منظمة 
ظلت  التنقل،  ذلك  كل  ورغ��م  باري�س.  في  المتحدة  ل�ل�أمم 
العديدة  وتنقلاته  رحلاته  في  الرحي  قطب  هي  بريطانيا 
كل  عقب  دائمًا  �إليه  يعود  ال��ذي  والمكان  العمل،  �أج��ل  من 

�سفر وترحال.
لم  نجدها  والخ��ا���ص��ة،  الأ���س��ري��ة  بحياته  يتعلق  وفيما 
ال�صخب  ذلك  وعك�ست  الأدبية،  �أعماله  عن  كثيًرا  تبعد 
وال�ضجيج الذي ي�شوب ال�صراع بين ال�شرق والغرب. فقد 
عام  في  ماكلين  جوليا  هي  �أ�سكتلندية،  �سيدة  من  ت��زوج 

1965م، وا�ستقر في جنوب غرب لندن.
الجدير بالذكر، �أن الطيب �صالح، ولد في قرية كرمكول، 
بالقرب من مدينة الدبة، في �شمال ال�سودان. ثم انتقل في 
التذكارية  غردون  كلية  في  للدرا�سة  الخرطوم  �إلى  �شبابه 
�إلى  بعدها  وانتقل  الخ��رط��وم(.  جامعة  لاحقًا  )�سميت 
لندن في عام 1952م، �ضمن الوفود الأولى من ال�سودانيين 
المبتعثين للدرا�سة في بريطانيا، ا�ستعدادًا لا�ستقلال البلاد 
عام  في  لاحقًا  ح��دث  وال��ذي  البريطاني،  الا�ستعمار  من 
�أثره  الغرب  �إلى  الطيب �صالح  انتقال  وقد ترك  1956م. 
في حياته و�أدبه. فقد ظلت قريته وعوالمها الواقعة في �شمال 
الطيب  نجح  فقد  الأدبية.  �أعماله  معظم  محور  ال�سودان 
�صالح، من خلال المزج بين الخيال والواقع في نقل محيط 

وبيئة تلك القرية الب�سيطة �إلى م�صاف العالمية.
وفي الأخير نختم، ب�أن الأديب الطيب �صالح، الذي كان 
2009م،  18مايو  وتوفي في  1928م،  يوليو   12 ولد في  قد 
زينب  الثلاث:  وبناته  زوجته  مع  الأخري�ة  �سنواته  عا�ش 

و�سارة و�سميرة.  

�صحيفة الغارديان البريطانية – 20 فبراير 2009

https://www.theguardian.com/books/2009/
feb/20/obituary-tayeb-salih

بريطاني،  �سوداني  ,وكاتب   روائي  جمال محجوب:   ]
يكتب بالإنجليزية. 

[[ محمد معت�صم محمد علي: �أ�ستاذ جامعي ومترجم 

- جامعة جدة - المملكة العربية ال�سعودية. 

 رف�����ض ال���ط���ي���ب ص���ال���ح ال��ج��ن��وح 
الاستعمار  وإدان����ة  التبسيط  ن��ح��و 
البلدان  في  الإخفاقات  وزر  وتحميله 
المستعمرة. فقد ذكر، ذات مرة، أن 
يظل  وال��غ��رب،  الشرق  بين  ال��ص��راع 

غامضًا بطريقه مريبة وغير مريحه. 

الم�صدر:
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الم��وظ��فني� دخًا�لً� في ولاي��ة  �أع��ل��ى  2016، ك��ان  ال��ع��ام  في 
كاليفورنيا هو »چيم مورا«، مدرب فريق كرة القدم بجامعة 
الفريق(،  عن  يرحل  �أن  )قبل  �أنجلو�س  – لو�س  كاليفورنيا 
�أمريكي.  دولار  مليون   3.58 العام  ذلك  في  تقا�ضى  حيث 
وحلَّ ثانيًا، براتبٍ �سنويٍّ مقداره 2.93 مليون دولار، »كونزو 
مارتن«، الذي كان �إذ ذاك ي�شغل من�صب المدير الفني لفريق 
كما  بيركلي.   – كاليفورنيا  بجامعة  )رج���ال(  ال�سلة  ك��رة 
الأ�سنان  �أطباء  لكبير  ال�سنوي  الدخل  �أن  �إلى  الأرقام  ت�شير 
»ڤيكتور  ويُدعى  الأمريكية،  الخارجية  وزارة  بم�ست�شفيات 
خليل«، كان قد بلغ في ذلك العام 686 �ألف دولار، وبلغ دخل 
�ألف   135 للأبحاث،  كاليفورنيا  مركز  مديرة  نيڤيل«،  »�آن 
دولار، بينما لم يزد دخل »چون �سميث«، الذي ي�شغل وظيفة 
كتابية مو�سمية ب�أحد مكاتب ال�ضرائب بالولاية عن 12,900 

دولار �سنويًا.
هذه الأرقام م�ستقاة من قاعدة بيانات مملوكة ل�صحيفة 
لعموم  تتيح  مفتوحة،  بيانات  قاعدة  وهي  بي«،  »�ساكرامنتو 
وت�شتمل  الحكومية،  الجهة  �أو  بالا�سم  البحثَ  الم�ستخدمين 
�ألف موظف   300 على معلومات دقيقة عن رواتب �أكثر من 
�أن غالبية موظفي الولاية  �أح�سبُ  يعملون بولاية كاليفورنيا. 
يكن  لم  بعدما  ه��ذه،  البيانات  قاعدة  ب�أمر  علمٍ  على  باتوا 
يُ�سمع بها، لدى �إن�شائها عام 2008، �إلا في دوائر محدودة. 

�أت لإجراء تجربة علمية. ما يعني �أن الظروف قد تهيَّ

اختبار  بهدف  الاقت�صاديين،  من  �أربعةٌ  التجربة  �أج��رى 
غياب  لظاهرة  المختلفة  الأب��ع��اد  تبحث  ال��ت��ي  النظريات 
�إحدى  فبح�سب  التباين.  �أ�شدَّ  بينها  فيما  وتتباينُ  العدالة، 
العقلاني«  التحديث  »نموذج  عليها  ويُطلق  النظريات،  تلك 
)rational-updating model(، يميلُ ال�شخ�ص �إلى تقييم 
راتبه من زاوية الفُر�ص التي قد ت�سنح له. فلو �أنه اكت�شف �أنه 
 )update( »ث يتقا�ضى �أجرًا �أقلَّ من �أقرانه، ف�سوف »يُحدِّ
�أن  �إلى  ويخلُ�صُ  بعد،  فيما  دخلُهُ  عليه  �سيكون  لما  توقعاته 
م�ستقبلًا.   دخله  لزيادة  قائمة  و�إمكانيةً  �سانحة  فر�صةً  ثمة 
يفوق  �أجرًا  يتقا�ضى  �أنه  بعلمه  ات�صل  فلو  بالعك�س،  والعك�سُ 
موقعًا  منه  الخبُر  يقعُ  ف�سوف  �أقرانه،  يتقا�ضاه  الذي  ذلك 

ث توقعاتِه في الاتجاه الم�ضاد. غير ح�سن، ويُحدِّ
�أن  �إلى  �أخ��رى  نظرية  ذهبت  النظرية،  ه��ذه  مقابل  وفي 
عقلانية،  تكون  لا  العدالة  بغياب  ل�شعوره  الم��رء  ا�ستجابة 
من  �أق��لَّ  �أج��رًا  يتقا�ضى  �أنه  اكت�شافه  فلدى  عاطفية.  و�إنم��ا 
بزيادة  تُنبئ  �إ�شارةً  باعتباره  روعِهِ  يقع هذا في  لن  قرنائه، 
التقدير  من  يَلقى  لا  �أنه  على  �أم��ارةً  و�إنم��ا  م�ستقبلًا،  دخله 
الدخل  »نم���وذج  الباحثون  عليه  يُطلِق  )فيما  ي�ستحق  م��ا 
فبح�سب  وعليه،   .)relative income model( الن�سبي« 
الدخل  �أنه من ذوي  �أحدهم  �إلى علم  لو نما  النظرية،  هذه 
�إذا  �أم��ا  وال�ضيق،  بالُحنق  �شعورٌ  يعتريه  ف�سوف  الم��ح��دود، 
اكت�شف �أنه من �أ�صحاب الدخل المرتفع، ف�سوف يتملَّكه �شعور 

غيابُ العدالة.. 
وسيكولوجية 
الغِنى والفقر

ترجمهُ: ح�سام خليل
م�صر

�إليزابيث كولبرت
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بالر�ضا والارتياح.
فبعثوا  درا�ستهم،  �إج��راء  في  الأربعة  الاقت�صاديون  �شرع 
كليات  من  ثال�ثٍ  في  الموظفين  �آلاف  �إلى  �إلكترونية  ر�سالة 
جامعة كاليفورنيا- هي كليات »�سانتا كروز«، و»�سان دياغو«، 
قاعدة  وجود  �إلى  انتباههم  لفت  بق�صدِ  �أنجلو�س«-  و»لو�س 
الإلكتروني  الموقع  �شهِد  ما  و�سرعان  الذكر.  �آنفة  البيانات 
قفزةً ملحوظةً في عدد الزيارات، �إذ طفِق الموظفون يتفقدون 

رواتب بع�ضهم البع�ض.
ر�سالتهم  الباحثون  �أعقب  حتى  قلائل  �أي��ام  �إلا  هي  وم��ا 
ة بع�ض الأ�سئلة، منها: »ما  نت هذه المرَّ بر�سالةٍ �أخرى، ت�ضمَّ
الأجر/ و»ما مدى ر�ضائك عن  مدى ر�ضائك عن عملك؟« 
بعثوا  �أن  كان  ثم  العمل؟«.  لقاءَ هذا  تتقا�ضاه  الذي  الراتب 
بهذه الر�سالة الثانية �إلى مجموعةٍ �أخرى من الموظفين، غير 
�أولئك الذين �أوعزوا �إليهم بارتياد قاعدة البيانات، وعقدوا 
التي  النتائج  �أن  والح���قُّ  المجموعتين.  نتائج  بني�  م��ق��ارن��ةً 
انتهوا �إليها لم تتطابق- التطابق التام- مع مقولاتِ �أيٍّ من 

النظريتين اللتين �أ�سلفنا الإ�شارة �إليهما.
قت النتائج على �إحدى مقولتي نموذج الدخل الن�سبي؛  �صدَّ
تنخف�ض  �أج��ورًا  يتقا�ضون  �أنهم  لهم  تبَّني  الذين  فالموظفون 
دلَّت  كما  بالا�ستياء،  �شعورٌ  انتابهم  �أق��ران��ه��م،  �أج��ور  عن 
المجموعة  �إلى  قيا�سًا  �أنهم-  تبَّني  �إذ  �أجوبتهم،  ذلك  على 
تركِها  على  و�أحرَ�صُ  وظائفهم،  عن  ر�ضاءً  ال�ضابطة-�أقلُّ 
والبحثِ عن وظائف جديدة. �أما �أ�صحابُ الدخول المرتفعة، 
لما  فخلافًا  ب��شأنهم.  الن�سبي  الدخل  نموذج  تنبُّ�ؤ  خاب  فقد 
علائم  ولا  الارتياح،  دلائل  تظهر  لم  النموذج،  هذا  به  قال 
الحبور، في �أجوبة �أولئك الذين انك�شف لهم �أنهم �أح�سنُ حالًا 
الورقة  في  �أق��رب.  المبالاة  عدم  �إلى  كانوا  بل  زملائهم؛  من 
الأربعة  الدرا�سة، �صاغ الاقت�صاديون  نُ�شرت حول هذه  التي 
د قاعدة البيانات  وا �إليها بقولهم �إن تفقُّ النتيجة التي خلُ�صُ
»كان له �أثر �سالب على العاملين الذين تنخف�ض �أجورهم عن 
الفئة  نف�س  وعند  الإداري��ة  الوحدة  نف�س  الأجور في  متو�سط 
الذين  العاملين  على  �أثر  �أي  له  يُلحظ  »لم  لكن  الوظيفية«، 

ترتفع �أجورُهم عن هذا المتو�سط.«
�أما الخلا�صةُ التي خرج بها الباحثون من درا�ستهم، فهي 
فيهم،  �أن لدى �أرباب العمل »حافزًا قويًا« لإخفاء رواتب موظَّ
�إلى  ننظر  �أن  �صحَّ  و�إذا  الكتمان.  ط��يِّ  في  عليها  والإب��ق��اء 
لعموم  ممثلة  نة  عيِّ باعتبارهم  كاليفورنيا  ولاي��ة  موظفي 
التجربة  ه��ذه  نتائج  ثم-تعميم  و�أم��ك��ن-م��ن  الأمريكيين، 
عليهم، ف�سوف نخرج بخلا�صةٍ �أو�سع في دلالتها، و�أدعى �إلى 
القلق. ففي مجتمع تتركز فيه المكا�سب الاقت�صادية عند قمة 
نجد  �ألا  �أخرى-نكاد  بعبارة  كمجتمعنا،  مجتمعٍ  في  هرمه- 
مَن يمكن اعتبارُهُ بهذا المعنى رابحًا بحقّ، بينما الخا�سرون 

. كُُرث
اللحظة  تلك  النف�س،  علم  في  الباحث  پاين«،  »كيث  يذكُر 
الرابع  بال�صف  تلميذًا  ك��ان  فقير:  �أن��ه  فيها  �أدركَ  التي 
داخ��ل  ين  الم�صطفِّ �أت���راب���ه  بني�  م��وق��ع��ه  يتخذ  الاب��ت��دائ��ي، 
مدينة  غربي  الواقعة  مدر�سته  في  المدر�سية،  الكافيتريا 
المدر�سية، ذلك  ثمن وجبته  يدفع  »پاين«  يكن  »كنتاكي«. لم 

�أنه ن��شأ في �أ�سرة فقيرة، فكانت تُ�صرف له وجبة مجانية. ولمَّا 
�ألا تطالبه موظفة  كان الأمر كذلك، فقد جرت العادة على 
ب�إ�شارةٍ  ب��الم��رور،  له  ت�سمحُ  و�إنم��ا  الوجبة،  بثمن  الكا�شير 
ا�ستُبدلت  عندما  اليوم،  ذلك  كان  حتى  يدها.  من  �صامتةٍ 
الموظفة ب�أخرى، و�إذا بالموظفة الجديدة تطالبُه بدفع دولارٍ 
ف�أُ�سقط في  الم��الِ جيبُه!  مِن  مَن خلا  مبلغٌ كبير على  ورُب��ع: 
ه-وعلى نحوٍ  يد الطفل، وغمره �شعورٌ بالخزي. �أدرك من توِّ
وا  مفاجئ-�أنه لم يكن مثل غيره من الأطفال، الذين ا�صطفُّ
معه، �أمامه وخلفه، وفي جيوبهم ما يكفي لنقد ثمن الوجبة 

المدر�سية.
�أثر غياب العدالة على طريقة  لَّمُ المك�سور:  في كتابه: »ال�سُّ
اللحظة  تلك  پاين«  »كيث  ر  يتذكَّ وموتنا«،  وحياتنا  تفكيرنا 
ت هذه اللحظةُ نظرتي �إلى كل �شيء.« فرُغم �أن  قائلًا: »غَّري
�شيئًا لم يتغير من وجهة النظر الاقت�صادية المح�ضة )�إذ لم 
يتغير دخلُ الأ�سرة في ذلك اليوم عن دخلها في اليوم الذي 

�سبق(، كانت تلك اللحظةُ داخل الكافيتريا خليقةً �أن تبِّني لـ 
تلك  �إلى  واعيًا  يومه  من  ف�صار  لم،  ال�سُّ من  مو�ضعه  »پاين« 
لم - التي يقفُ عليها. �أورثه هذا الوعيُ  الدرجة - من دَرَج ال�سُّ
ج من  ن منه وملَكَ عليه �أمره؛ �صار يتحرَّ �شعورًا بالخجل، تمكَّ
ة �شعره، الذي  ث، وحتى من قَ�صَّ ملاب�سه، وطريقته في التحدُّ
بالنظر في طا�سٍ  ه في المنزل، م�ستعينًا على ذلك  يقُ�صُّ كان 
ا عن المر�آة. يقول »پاين« متذكرًا: »لازمني هذا  معدني، عو�ضً
زايلَني  قلَّما  ثقيلٍ  �صمتٍ  �إلى  و�أ�سلمَني  طفولتي،  في  الخجل 

ان تواجدي بالمدر�سة«. �إبَّ
»كيث پاين«، الذي يعملُ حاليًا �أ�ستاذًا لعلم النف�س بجامعة 
تكونت  هيل«،  »ت�شابل  مدينة  في  الكائنة  كاليفورنيا  �شمال 
لديه قناعةٌ �ألا �شيء يُ�ؤذي الفقراء - لا�سيما في بلد كالولايات 
�أولئك الذين يقعون تحت خط  �أن حتى  المتحدة، حيث تجد 
يملكون  ما  غالبًا  كتابه،  في  »پاين«  �أورد  ما  بح�سب  الفقر، 
يُ���ؤذي  �شيء  لا   - نقالة  وه��وات��ف  وميكرويف  تلفاز  �أج��ه��زة 
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فقراء.  ب�أنهم  الذاتي  »�شعورهم«  من  �أكرث�  الفقراء  ه���ؤلاء 
ولي�س هذا ال�شعور ق�صرًا على الأفراد المنتمين �إلى ال�شريحة 
م فيه المرءُ نف�سه بالقيا�س  الاقت�صادية الدنيا؛ ففي عالم يقيِّ
مي�سورًا،  �أحدُهُم  يكون  �أن  يبعُدُ  لا  والجري�ان،  الأق��ران  �إلى 
»پاين«:  يقول  المحرومين.  عِداد  في  ذلك  مع  نف�سه  ويح�سب 
الت�صنيفات  حيث  الم�صرفية،  الح�سابات  دفاتر  »بخلاف 
ثابتة والقوائم �صلبة، تجد �أن نظرة المرء �إلى و�ضعه المادي 
�أبعدُ ما تكون عن الثبات وال�صلابة، بل هو �أقربُ �إلى هدفٍ 
مع  الم�ستمرة  للمقارنات  تبعًا  د  يُحدَّ ال��دوام،  على  متحرك 

الآخرين«.
مجرد  تتجاوزُ  وتداعياتٍ  عواقبَ  بالفقر  لل�شعور  �إن  ثم 
فقراء  �أنهم  روعهم  في  يقعُ  الذين  فالأ�شخا�ص  ال�شعور؛ 
يتخذون قراراتٍ مغايرة: هي في الغالب الأعمِّ قراراتٌ �أ�سو�أ، 
و�أبعدُ عن ال�صواب. ولتنظر �إلى لُعبة اليان�صيب على �سبيل 
يان�صيب  ورقة  �شراء  على  دولارين  �أحدُهُم  يُنفق  �أن  المثال: 
»پاوربول«، بينما فُر�ص الفوز لا تتجاوز واحدًا من ثلاثمائة 
مليون، لا يبدو قرارًا �صائبًا �أو ح�صيفًا؛ لا�سيَّما �إذا كان ذلك 
رَ ذات اليد. على  ن يكابدون �شظف العي�ش، وقِ�صَ المقامِر ممَّ
الأمريكيين  الدخل من  �أن محدودي  تُف�صح عن  الأرق��ام  �أن 
�أكثُر �إقبالًا على �شراء �أوراق اليان�صيب، �إلى حد �أن البع�ض 
على  »�ضريبةٌ  �أن��ه  على  ته  برُمَّ الن�شاط  ه��ذا  �إلى  يُ�شيرون 

الفقراء«.
�أح��د  بح�سب  ال��ف��ق��راء،  ج��ان��ب  م��ن  ال�سلوك  ه��ذا  وم���ردُّ 
في  والانخراط  المجازفة،  على  �أج��ر�أ  �أنهم  �إلى  التف�سيرات، 
الأن�شطة التي تنطوي على مخاطرة؛ بل يمكن القول �إن هذا 
هو ال�سبب الذي �إليه يُعزى فقرُهم في المقام الأول. وهكذا، 
يطرحه  الذي  للت�صور  وفقًا  التفكير،  في  الطريقة  هذه  ف�إن 
الأم��ور  وتقلبُ  المفتَر�ضة،  ال�صورة  تعك�س  ما  هي  »��پاي��ن«، 
درا�سةً  كتابه  يتناول في  ال�صدد،  ر�أ�سًا على عقب. وفي هذا 
فبعد  النف�س.  علم  في  كنديون  باحثون  �أجراها  القِمار،  عن 
ببع�ض  للدرا�سة  خ�ضعوا  الذين  الأ�شخا�ص  �إلى  هوا  توجَّ �أن 
�أو�ضاعهم  حول  جملتها  في  دارت  الا�ستق�صائية،  الأ�سئلة 
الاقت�صادية  وحالتهم  �أنف�سهم  تقييم  �إليهم  طلبوا  المادية، 
الدخل«.  لفائ�ض  المعياري  »المقيا�س  عليه  �أطلقوا  لما  وفقًا 
له  وُ�ضعت  وهميًا،  مقيا�سًا  كونه  يعدو  لا  الحقيقة،  في  وهو، 
القيمُ والدرجاتُ كيفما اتفق. ذلك �أن الباحثين لم يكونوا في 
حقيقة الأمر معنيين ببحث الأو�ضاع الاقت�صادية لَمن �شمِلتهم 
الدرا�سة، بحد ذاتها، و�إنما بر�صد انطباعاتهم وت�صوراتهم 
عنها: خرج الم�شاركون من تلك المناق�شة وقد انطبع في نفو�س 
رُ عليه  بع�ضهم �أن فائ�ض الدخل لديهم يفوقُ ذلك الذي يتوفَّ
�أقرانُهم، وخرج البع�ضُ بانطباع معاك�س. وفي الأخير، مُنح 
كل م�شارك ع�شرين دولارًا، وتُرك له الاختيار بين الاحتفاظ 
�أن  ومن عجبٍ  ورقٍ حا�سوبية.  لُعبة  بها في  المراهنة  �أو  بها، 
على  منخف�ضة  درج��ةً  لأنف�سهم  لوا  �سجَّ الذين  الم�شاركين 
المراهنة  �إلى  �أميَل من غيرهم  كانوا  الدخل  فائ�ض  مقيا�س 
هذه  م��ن  »��پاي��ن«  يخلُ�صُ  عليها.  �إق��ب��الًا  و�أ���ش��دَّ  بنقودهم، 
الدرا�سة �إلى �أن »ال�شعور بالفقر هو ما دفع ه�ؤلاء الم�شاركين 

نحو مزيدٍ من المقامرة.«

وفي درا�سةٍ �أخرى، �أجراها هذه المرة »پاين« بم�شاركة عدد 
م الم�شاركون �إلى مجموعتين، وعُقدت مراهنةٌ  من زملائه، قُ�سِّ
فيما بينهما، �إذ تناف�ست المجموعتان على عددٍ من الرهانات 
َ على كل مجموعة �أن تختار  المتوالية. وحيالَ كلِّ رهان، تعَّني
منخف�ضة  ومخ��اط��رة  منخف�ض  مك�سب  �إم��ا  خيارين:  بني� 
�أو   ،)100% به  الفوز  وفر�صة  �سنتًا   15 المك�سب  )وليكن 
مك�سب مرتفع ومخاطرة مرتفعة )ك�أن يكون المك�سب دولارًا 
المراهنة،  انطلاق  وقُبيل   .)10% به  الفوز  وفر�صة  ون�صفًا 
�صورتين   - حِدة  على  كُلًا   - المجموعتين  �إلى  الباحثون  نقل 
الم��راه��ن��ات  ��ُجمري��ات   ع��ن  ��ا(  �أي�����ضً )ووهميتين  مختلفتين 
ال�سابقة؛ ف�أخبروا المجموعة الأولى �أن الفرق في المك�سب بين 
الرابح والخا�سر في تلك المراهنات لم يزد على �سنتاتٍ قليلة، 
الفارق كان �شا�سعًا. وانطلقت المراهنة،  �أن  الثانية  و�أخبروا 
رهاناتهم  في  يُظهرون  الثانية  المجموعة  �إلى  المنتمون  ف���إذا 
قدرًا من المجازفة يفوقُ بكثير ذلك القدر الذي �أظهره �أفرادُ 
�أول  »تقدم  التجربة  هذه  �أن  »پاين«  ي�ؤكد  الأولى.  المجموعة 
بدفع  هي-كفيلةٌ  حيث  اللام�ساواة-من  �أن  على  فعليٍّ  دليل 

الأ�شخا�ص نحو �سلوكٍ يت�سم بالمجازفة.«
يذهب »پاين« �إلى �أبعدَ من ذلك، فيقول بوجود ارتباط بين 
�ضه لتجربة حرمان. وي�ستدلُّ  موقف المرء من الأجنا�س، وتعرُّ
بجامعة  النف�س  علم  في  باحثون  �أجراها  بدرا�سة  ذلك  على 
ع�شرة  الدرا�سة  �أف��راد  من  ف��ردٍ  كل  وزع��وا  حيث  نيويورك، 
تُلعب  التي  الألعاب  تلك  من  واح��دةٍ  على  لإنفاقها  دولارات 
عبر �شبكة الإنترنت. ثم كان �أن انتخبوا مجموعةً من ه�ؤلاء 
الأفراد، و�أخبروهم �أنهم كانوا ليُمنحوا مائة دولار، لو �أنهم 
ذوي  من  وجميعُهُم  الم�شاركين،  على  عُر�ض  ثم  حظًا.  �أوف��رُ 
واقع  في  تكن  )لم  الوجوه  �صور  من  عددٌ  البي�ضاء،  الب�شرة 
لة بطُرقٍ �شتَّى(، وطلبوا �إليهم  بة ومعدَّ الأمر �سوى �صور مُركَّ
�أفراد  �أن وقع اختيار  اختيار ال�صورة »الأ�شد �سوادًا«. فكان 
المجموعة »التي لم يحالفها الحظ«- في المتو�سط- على �صورٍ 
ال�ضابطة.  المجموعة  اختيار  عليها  وقع  التي  تلك  من  �أغمقَ 
ز قدرتهم على  بالغُبن قد عزَّ ب�أن »ال�شعور  علَّلَ »پاين« ذلك 

�إدراك الفوارق بين الأجنا�س«.
مماثلة؛  بدرا�سات  المك�سور«  لَّم  »ال�سُّ كتاب  يزخر  وهكذا، 
ها �أكثُر �إقناعًا من البع�ض. وفي غير قليلٍ من الأحيان،  بع�ضُ
تحتمل  مما  �أبعدَ  �إلى  با�ستنتاجاته  �شطح  وقد  »پاين«  ترى 
النتائج. �إنما تكمُنُ قيمة الكتاب في غزارة الُحجج والبراهين 
تيه. �إن ال�شخ�ص الذي يقعُ- �أو يُوقَعُ- في  التي تحت�شدُ بين دفَّ

روعه �أنه محروم، عادةً ما يرى �أنه تعوزُه القدرة والكفاءة، 
ي نظريات الم�ؤامرة. بل ويكون  ويكونُ �أقربَ من غيره �إلى تبنِّ
لت درا�سة �أُجريت  �أكثر عُر�ضة للم�شاكل ال�صحية؛ فقد تو�صَّ
نتيجةٍ  �إلى  بريطانيا  الموظفين الحكوميين في  عينةٍ من  على 
مُفادُها �أنَّ تقييم ال�شخ�ص لو�ضعه المادي يُعد م�ؤ�شرًا �أ�صدقَ 

على حالته ال�صحية من درجته العلمية �أو دخله الفعلي.
�أما الخلا�صةُ التي يخرج بها »پاين« من كل تلك الدرا�سات 
والتجارب، فهي �أننا ما�ضون في طريقٍ لا يُب�شر بخير، و�إنما 
يدعو �إلى القلق. �صحيحٌ �أن الولايات المتحدة �ضمن البلدان 
التي تحتلُّ قمة الهرم العالمي من حيث متو�سط دخل الفرد، 
�إلا �أنه، وبالنظر �إلى تلك الفجوة الآخذة في الات�ساع ما بين 
وطبقات  �شرائح  �سائر  وبني�  ث��راءً  الأعلى   1% ال��ـ  �شريحة 
التي  الذاتية  الانطباعات  تلك  ى  تتف�شَّ �أن  لا عجب  المجتمع، 
تُوقِع في نفو�س النا�س �أنهم فقراء. يقول »پاين«: »�إنَّ لغيابِ 
الم�ساواةِ على النف�سِ وقعًا يُ�شبه وقعَ الفقر؛ الأمرُ الذي يجعل 
الولايات المتحدة. . . - في غيِر قليل من الوجوه- �أقربَ �شبهًا 

�إلى البلدان النامية منها �إلى القوى العظمى«.
الم�ساواة،  م��سألة غياب  بدرا�سة  معنيَّة  �أخرى  باحثةٌ  وهذه 
»نيو  بجامعة  الاجتماع  علم  �أ�ستاذةُ  �شيرمان«،  »را�شيل  هي 
نطاقٍ  على  بحثها  في  تركز  �أن��ه��ا  غري�  بنيويورك؛  �سكول« 
مقدمة  في  »پاين«.  حالة  في  ر�أينا  مما  كثيًرا  �أ�ضيقَ  بحثي 
كتابها: »طريقٌ غيُر مفرو�شٍ بالورود: متاعبُ الثراء«، تقول 
ر  تت�صدَّ الأثرياء  �صور  �أن  من  الرغم  »على  �إن��ه  »�شيرمان« 
حف، وتعُجُّ بها و�سائل الإعلام المختلفة، لا نكادُ  واجهات ال�صُّ
نقفُ على كُنه هذا الثراء؛ لا نعرفُ ماذا يعني �أن تكون ثريًا 

في هذه اللحظة التاريخية الراهنة.« 
لُ ما اكت�شفَتْهُ »�شيرمان« عن الأثرياء �أنهم لا يرغبون في  �أوَّ
�أولئك الذين قبِلوا  التجاوب معها. وحتى  �أو  �إليها،  الحديث 
التوا�صل،  عن  فج�أةً  توقفوا  معهم،  بحثية  مقابلات  ب�إجراء 
وانقطعوا عن الرد على ر�سائلها. من ه�ؤلاء، على �سبيل المثال، 
�سيدةٌ اعتذرت عن المُ�ضي في �إجراءات عقد المقابلة، متعللةً 
ب�أنها »غارقة حتى �أذنيها« مع �أطفالها؛ لتعلم »�شيرمان« بعد 
�أنها،  �إنما كانوا في مع�سكر مدر�سيّ. غير  الأطفال  �أن  ذلك 
بعد جُهدٍ مُ�ضنٍ، وقَطعِ م�سافاتٍ طويلةٍ �سيًرا على الأقدام، 
اجتمع لها خم�سون من عِلية القوم في منطقة »مانهاتن« وفي 
ل غالبيتهم على دخلٍ �أ�سريٍّ �سنوي يتجاوز  محيطها، يتح�صَّ
دخلًا  تقريبًا  ن�صفُهم  يتقا�ضى  فيما  دولار،  �ألف  خم�سمائة 
تتجاوز  �أ���ص��ولًا  يمتلكون  �أو  دولار،  مليون  على  يربو  �سنويًا 
وذاك.  هذا  بين  يجمعون  �أو  دولار،  ملايين  ثمانية  قيمتها 
��ا  �أمَّ �أنف�سهم؛  الدرا�سة  �أف��راد  ق��رره  ما  ه��ذا  الأق��ل،  )على 
الأرقام  هذه  �أن  �إلى  الظن  بها  ذهب  ما  ف�سرعان  الباحثة، 
�أو  ي�سيًرا  ا  انخفا�ضً و�إنما تنخف�ض عنها  لا تعك�س الحقيقة، 
ا �شديدًا على التكتُّم  كبيًرا.( وقد �أظهر �أفراد الدرا�سة حر�صً
من  تفا�صيلَ  �أي��ةِ  حجب  �إلى  الباحثة  ا�ضطرَّ  ما  وال�سرية، 
تُف�صح عن هويتهم ل�شخ�صٍ ربما حلَّ بهم �ضيفًا  �أن  ��شأنها 
الباذخة.  متنزهاتهم  في  التقاهم  �أو  الفاخرة،  منازلهم  في 
التم�ستْ الباحثة �أفراد الدرا�سة في مظانِّهم، وبلغ بها الأمرُ 
بع�ضهم  �إلى  تحدثتُ  تقول:  الوثيرة.  حماماتهم  ارتياد  حدَّ 

ع���واق���بَ  ب��ال��ف��ق��ر  ل��ل��ش��ع��ور  إن 
الشعور؛  مجرد  تتجاوزُ  وت��داع��ي��اتٍ 
روعهم  يقعُ في  الذين  فالأشخاص 
أنهم فقراء يتخذون قراراتٍ مغايرة: 
هي في الغالب الأعمِّ قراراتٌ أسوأ، 

وأبعدُ عن الصواب. 
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و�أجريتُ  البخار.  وحمامات  الا�ستحمام  �أحوا�ض  في  »وهم 
ةً برُخام  مقابلاتٍ في مطابخَ مك�شوفة، عادةً ما كانت مك�سوَّ
يدويّ  الأحمر  بالطوب  مُزدانة  �أو  الفاخر،  الأبي�ض  الكرارة 

نع.« ال�صُّ
من  »�شيرمان«  �إليها  خلُ�صت  التي  الثانية  النتيجة  �أم��ا 
�أن  فمُفادها  الأولى،  ع��ن  تبعُد  لا  ربم��ا  وال��ت��ي  درا���س��ت��ه��ا، 
لون �ألا ينظروا �إلى �أنف�سهم على �أنهم كذلك.  المو�سرين يُف�ضِّ
ومنزلًا  »هود�سون«،  نهر  على  مُطلة  �شقة  تمتلك  �سيدةٌ  هذه 
يقلُّ  لا  �أ�سريٍّ  دخلٍ  على  وتتوفر  »هامتونز«،  منتجع  في  �آخرَ 
نف�سها  تُعِدُّ  �أنها  الباحثة  تُخبر  �سنويًا،  دولارٍ  مليوني  عن 
بلغت  مهما  �أنه،  انطباع  »لديَّ  تقول:  الو�سطى.  الطبقة  من 
عفًا!« و�سيدةٌ �أخرى،  ممتلكاتك، ثمة مَن يملك منها مائة �ضِ
يملك  الذي  زوجها  عليه  ل  يتح�صَّ مُقارب،  �أ�سريّ  دخل  لها 
ب�أ�س  ب�أنه »لا  مكتب محاماة، ت�صفُ الو�ضع المادي لأ�سرتها 
ةُ  الهُوَّ  .. البنوك  مثلًا، مدراءَ  »�إليك،  قائلةً:  تُردفُ  ثم  به«، 
وا�سعةٌ فيما بيننا وبينهم، حتى �أننا لا نكادُ ندنو من �أدناهم!« 
مليونين  يبلغ  �أعلى-  �أ�سريٍ  دخلٍ  على  ر  تتوفَّ ثالثة،  و�سيدةٌ 
الباحثة  ا�ستخدام  على  تحتجُّ  �سنويًا-  دولار  مليون  ون�صف 
ن�سبية«،  م��سألة  »الرث�اء  بالقول:  وت�ستدركها  »ثرية«،  لفظَ 
م�شيرةً �إلى �أن بع�ض �أ�صدقائها ي�سافرون لق�ضاء عُطلاتهم 

ب: »ذلك هو الثراء حقًا!« على متن طائرات خا�صة، وتُعقِّ
وما نرى �إلا �أن موقف ال�سيدات الثلاث يتجاوب مع تحليل 
الأمرُ  كان  ف���إذا  بعيد.  حدٍّ  �إلى  ر�ؤيته  مع  وين�سجم  »پاين«، 
الرائي،  عين  من  ينبُعُ  �إنم��ا  الرث�اء  ك��ان  و�إذا  ن�سبيًا،  كلُّه 
ق الثراء من عدمه على زاوية النظر التي  بحيث يتوقف تحقُّ
يتخذها ال�شخ�ص لإطلاق هكذا حُكم، فلا عجب �أن تجد مِن 
ة، وفي الأخرى  �أنف�سهم في كفَّ فاح�شي الثراء- حين ي�ضعون 
�أُنا�سًا يفوقونهم غِنىً وثراء- مَن ي�أ�سفون لأنف�سهم، وينعَون 
على  ا  اعترا�ضً تُبدي  التي  ال�سيدة  �إلى  عُدنا  ف���إذا  حالهم. 
ت�ضع  �أنها  وجدنا  المثال،  �سبيل  على  الثرية،  بال�سيدة  نعتها 
وت�ستطردُ  نف�سها عند »الدرجة الدنيا من قاع« فئة الـ 1%، 

قائلة: »�إن الفرق �شا�سع ما بين قمة هذه الفئة وقاعها!«.
�إذ  مغايرا:  مذهبًا  التحليل  في  فتذهب  »�ري�ش��م��ان«  �أم��ا 
�أرجعت نفور �أفراد الدرا�سة من نعتهم بالثراء �إلى رغبتهم في 
�أن ين�أوا ب�أنف�سهم عما قد يكون لهذا الو�سم من ت�ضمينات. 
كتبت تقول: »�إن ثمة نزوعًا بين �سكان نيويورك �إلى �أن يروا 
ا �صالحين"؛ وال�شخ�ص ال�صالح يتفانى في  �أنف�سهم "�أ�شخا�صً
العمل، ويتحلى بالحكمة والر�شاد، ويعي�ش في حدود �إمكاناته 
. . . لا يزهو ولا يختال.« وفي مو�ضع �آخر من كتابها، �أبدت 
�أل�سنة  التعبيرات على  الباحثة »اندها�شها« من تكرار بع�ض 
�أفراد الدرا�سة، عَكَ�ست في جملتها �أفكارًا مت�ضاربة، وم�شاعرَ 
تراءى  الوقت،  »بُم�ضيِّ  تقول:  الإنفاق.  طُرق  عن  مختلطة، 
�صراعاتٍ  جوهرها  في  تمثِّل  المختلطة  الم�شاعر  هذه  �أن  لي 

�أخلاقيةً حول كون المرء محظيًا من الأ�سا�س«.
�سواءً  درا�ستها-  في  »�شيرمان«  وثَّقته  الذي  الانزعاج  هذا 
نتائج  مع  يت�سق  الأخلاقي-  ال��وازعُ  �أو  الح�سدُ  م�صدرَه  كان 
�أن  الوا�ضح  من  كاليفورنيا.  جامعة  �أجرتها  التي  الدرا�سة 
�أثرين غير متناظِرين: فرُغم كل ذلك  يُنتج  الم�ساواة  غياب 

مِن  تجلبُ  لا  القاع،  عند  القابعين  به  تُ�صيب  الذي  ال�ضيق 
البهجة لأولئك الذين يعتلون القمة �إلا قليلًا.

توزيع الحلوى تحظى  �أن لحظات  الآباء  ولي�س يخفى على 
من �أطفالهم بعناية خا�صة. قبل ب�ضعة �أعوام، �أجرى فريق 
الأطفال- حديثي  على  درا�سةً  النف�س  علم  الباحثين في  من 
ال�سن �إلى حدٍ لا ي�ؤهلهم لأن يطلقوا �صرخةً مثل: »لي�س هذا 
العدالة.  غياب  حيال  �أفعالهم  ردود  على  ف  للتعرُّ ع��دلًا!«- 
قبل  ما  )مرحلة  الح�ضانة  �أطفال  من  ع��ددًا  �إليهم  جمعوا 
باتٍ  مُكعَّ عليهم  عوا  وزَّ ثم  �أزواج،  �إلى  موهم  وق�سَّ المدر�سة(، 
�إليهم التوقُّف عن  بلا�ستيكية ليلهَوا بها. وبعد بُرهة، طلبوا 
مكاف�أة  لهم  ور�صدوا  مكانها،  �إلى  بات  المكعَّ و�إع��ادة  اللعب، 
وبقطع  �صغيرة.  مُل�صقات  عن  عبارةً  الغرفة،  ترتيب  على 
الترتيب،  �أعمال  في  طفل  لكل  الفعلية  الم�ساهمة  عن  النظر 
�أربعة مُل�صقات، ومُنح الآخر  مُنح �أحد الطفلين في كل زوجٍ 
والوقاية  الأمرا�ض  مكافحة  مراكز  بح�سب  اثنين.  مُل�صقين 
منها )CDC(، يُفتر�ض �ألا ي�ستوعب الأطفال فكرة الأعداد 
حتى  �أن  لوحظ  قد  �أن��ه  غير  الرابعة.  ال�سنة  بلوغهم  قبل 
�إلى  فطنوا  قد  الثالث  عامهم  يتجاوزوا  لم  الذين  الأطفال 
ما وقع عليهم من ظلم. فراح غالبية الأطفال الذين ح�صلوا 
المحظيين  رُفقائهم  مكاف�آت  يرمقون  فقط  مُل�صقين  على 
بنظراتٍ حا�سِدة؛ فيما طالب البع�ض بالمزيد. �أما الحا�صلون 
من  ل�سببٍ  �إما  بع�ضهم،  غ�ضب  فقد  مُل�صقات،  �أربعة  على 
رُفقا�ؤهم،  �أبداه  الذي  ب�سبب الاعترا�ض  �أو  التوزيع،  طريقة 
الذي  البحث  مُكت�سباتهم. في  بع�ضٍ من  التخلي عن  فقرروا 
�أن  نُ�شر حول هذه الدرا�سة، كتب فريق الباحثين: »ن�ستطيع 
. . . نقول ب�شيء من الثقة �إن هذا ال�سلوك نابعٌ من �إدراك 
الأطفال لمفهوم الم�ساواة، لا�سيَّما �إذا �أخذنا بعين الاعتبار �أنه 
في جميع الحالات التي قرر فيها الأطفال التخلي عن بع�ض 
واحدٍ  مُل�صق  عن  �إلا  لرفيقه  الطفل  يتخلَّ  لم  مكت�سباتهم، 
فقط، لت�صير المكاف�أتان بذلك مت�ساويتين.« انتهى الباحثون 
�سنٍ  في  تظهر  العدالة  لغياب  ال�شعورية  »الا�ستجابة  �أن  �إلى 

مبكرةٍ للغاية.«
ف�إذا كانت هذه الا�ستجابة ال�شعورية قد رُ�صدت في الأطفال 
وهُم في مثل تلك المرحلة العمرية المبكرة، ف�أكبر الظن �أننا 
�أكثر  التطوُّر،  �أنها من منتوجات  �أي  �إن�سانية-  ب�إزاء غريزة 
من كونها خِلقةً مُكت�سبة من الثقافة المحيطة. يُجري عُلماء 
خارج  الواقع  الرئي�سيات«،  لأبحاث  الوطني  »يرك�س  مركز 
اللون،  ية  بُنِّ الكابوت�شين  قرود  �أبحاثًا على  »�أطلنطا«،  مدينة 
العلماءُ مجموعة من  ب  درَّ �أمريكا الجنوبية.  ت�ستوطن  التي 
بحيث  معدنية؛  بقطعٍ  الخيار  �شرائح  مقاي�ضة  على  القرود 
نح القرد عن كل قطعةٍ معدنية �شريحة خيارٍ واحدة. ثم  ُمي
كُل  من  واحدًا  قردًا  وا  واخت�صُّ �أزواج،  �إلى  المجموعةَ  موا  ق�سَّ
ة عِنب. �أما  زوج بمكاف�أة �أقيَمَ من �شريحة الخيار: كانت حبَّ
القرود التي وقع حظها على �شرائح الخيار- والتي كانت من 
قبلُ تلتهمها التهاما، وتلُوكها في غايةٍ من الابتهاج وال�سرور- 
ما  �إعطاء  عن  بع�ضها  امتنع  حانقة:  غا�ضبةٌ  الآن  هي  �إذا 
�شرائح  ل  يتقبَّ �أن  البع�ض  ورف�ض  معدنية،  قِطع  من  لديها 
الخيار، وقِلَّة منها قذفت ب�شرائح الخيار في وجوه الباحثين، 

المكاف�أة-  �إلى  »تنظر  القرود  �أن  درا�ستهم  لوا في  �سجَّ الذين 
على ما يبدو- من منظورٍ ن�سبيٍّ مقارَن«، مثلها في ذلك مثل 

الب�شر �أنف�سهم.
ية  بُنِّ الكابوت�شين  قرود  �إلى  الأظفار،  ناعِمي  الأطفال  من 
اللون، �إلى موظفي ولاية كاليفورنيا، �إلى الطلاب الجامعيين 
�أحدًا  �ألا نجد  نكادُ  ال�سيكولوجية-  للتجارب  الذين خ�ضعوا 
والا�ستياء؛  بالُحنق  ���ش��ع��ورًا  ال��ع��دال��ة  غ��ي��ابُ  فيه  يرت�ك  لا 
من  تتفاوتُ  ال�شعور  ه��ذا  بواعث  �أن  من  الرغم  على  ه��ذا 
�أو�ضح  فكما  �أخ��رى.  �إلى  زمنية  نقطةٍ  ومن  �آخر،  �إلى  مكانٍ 
»پاين«، لو �أننا و�ضعنا »توما�س چيفر�سون«- الرئي�س الثالث 
للولايات المتحدة و�أحدَ الآباء الم�ؤ�س�سين، الذي كان يعي�ش في 
�أننا  لو  مياه-  �سخان  �أو  كهربية  �إ�ضاءة  ب��دون  »مونت�سيللو« 
و�ضعناه على مقيا�س الحياة الأمريكية المعا�صرة، لعُدَّ »�أفقرَ 
يذهب  الذي  العدالة-  �أن غياب  �شكٍّ في  ما من  من فقير«. 
الكثيرون �إلى اعتباره �شرطًا �أ�سا�سيًا لقيام الح�ضارة- هو ما 
تُعزَى �إليه �شتَّى �صنوف الابتكارات التي �أ�ضحت تر�سمُ �شكل 
حياتنا اليومية المعا�صرة؛ هي ما جعلت من الأدوات ال�صحية 
التدفئة  و�أنظمة  المختلفة،  التبريد  و�أج��ه��زة  والكهربية، 
القرون  عبر  منها،  جعلت  »واي-ف��اي«-  و�شبكات  المركزية، 

المتعاقبة، �ضروراتٍ حياتيةً في الوعي الأمريكي العام.
القانون  فم�شروع  للاختيار:  مُت�سعٌ  ثمة  ي��زال  لا  �أن��ه  على 
من  �أكرث�  يفعلُ  لا  م�ؤخرًا  الكونغر�س  ه  �أق��رَّ ال��ذي  ال�ضريبي 
تكري�س المكت�سبات- على كل نحوٍ ممكن- في خزائن الطبقة 
ذة. يُ�صرُّ الم�ؤيدون على �أن �إجراءً كهذا من ��شأنه  العُليا المتنفِّ
في  ب��دوره  ي�صبُّ  ما  وهو  العام،  الرفاهِ  تعزيز  في  يُ�سهم  �أن 
م�صلحة الطبقتين الفقيرة والمتو�سطة. هَب �أن هذا �صحيح- 
يبقى  ذل��ك-  غير  ح  ترجِّ �أيدينا  بين  التي  ال�شواهد  �أن  ول��و 
يعُمَّ  الم�شكلة الحقيقية. لكي  يتعاطى مع  الإج��راء لا  �أن هذا 
ال�شعور بالثراء، لا نحتاج �إلى مراكمة الثروة، بقدر حاجتنا 

�إلى تعزيز العدالة. 

نُ�شرت المقالة في مجلة »النيويوركر« في عددها ال�صادر    
بالدونية«  »ال�شعور  عنوان  تحت   ،2018 يونيو   15 بتاريخ 
)Feeling Low(، ونُ�شرت على الموقع الإلكتروني للمجلة 
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التقديم:
وُلد "�أورهان باموق" �سنة 1952 بمدينة �إ�سطنبول التركية. 
در�س المرحلة الثانوية بمدر�سة �أمريكية، قبل �أن يلتحق بعد 
ذلك بكلية العِمارة في الجامعة التقنية ب�إ�سطنبول؛ ذلك �أنه 
كان يظن �إلى حدود �سنة 1974 �أنه �سي�صبح ر�سامًا. فج�أة، 
غَّري "باموق" الاتجاه، وانت�سب �إلى كلية ال�صحافة. بيْد �أنه ــ 
ة للكتابة، ولا �شيء �سوى  غ كُلِّيَّ من جديد ــ ترك كل �شيء وتفرَّ

الكتابة، وذلك ابتداء من �سنة 1975.
برواية  الإبداعية  باموق"  "�أورهان  ملحمة  ابتد�أت  هكذا 
1982 التي نالت جائزة وطنية  و�أبنا�ؤه" �سنة  بيك  "جودت 
"البيت  ف��رواي��ة  ل��ل��رواي��ة(،  كمال  �أوره���ان  )ج��ائ��زة  تركية 
 Prix" �أوروب��ي��ة  ج��ائ��زة  الم��رة  ه��ذه  نالت  التي  ال�صامت" 
"القلعة  رواي��ة  ثم   ،"de la Découverte Européenne

خلال  م��ن  ع��الم��ي  اعر�ت�اف  على  ح�صلت  ال��ت��ي  البي�ضاء" 
ترجماتها المتعددة �إلى ع�شرات اللغات العالمية، لتتواتر بعد 
وتتواتر معها الجوائز من مختلف  الإبداعية  �إنتاجاته  ذلك 
ربوع العالم. تُوِّجت مجمل �أعماله بجائزة نوبل للآداب �سنة 

 .2006

وخارجها،  تركيا  داخ��ل  ج��دلًا  "باموق"  �أع��م��ال  �أث���ارت 
كر  خا�صة �أنه تحدث فيها عن حقوق الأقليات، و�أخ�ص بالذِّ
الحكومة  لتوجهات  المعار�ضة  مواقفه  وعن  "الأرمن"،  هنا 
التي  القلقة  ــ من خلال روحه  التركية، ف�ضلًا عن تج�سيده 
�إ�سطنبول  يلفان  اللذين  والك�آبة  للحزن  ــ  رواياته  في  تُلم�س 
وي�سبغان عليها رداء قاتًما؛ وهو ما جرّ عليه مرارًا الكثير من 

المتاعب مع الحكومة التركية. 
ز ــ بعد  �أما بالن�سبة �إلى النَّ�صِّ مو�ضوع الترجمة، فهو يركِّ
الروائية  و�أعماله  باموق"  "�أورهان  �شخ�صية  حول  تمهيد 
رواي��ات  ب  عَ�صَ ل  تُ�شكِّ التي  المنطلقات  �أه��م  بع�ض  على  ـــ 
العمل  داخل  التَّمييز  ب�ضرورة  تامٍ  وَعْيٍ  على  فهو  "باموق"؛ 
ل قيمة م�ضافة  الأدبي بين الجوانب الإبداعية فيه، التي ت�شكِّ
حقل  هي  بما  الواقعية  الج��وان��ب  وك��ذا  ��ف،  الم���ؤلِّ توقيع  من 
بة  مُركَّ مرجعية  من  وانطلاقًا  دَبُّر.  والتَّ للملاحظة  خ�صب 
و�ألمانية،  فرن�سية،  متعددة  هويات  من  تمتاح  وفكرية،  �أدبية 
ومجرية، ورو�سية، و�إنجليزية... ومن حقب تاريخية متعددة، 
يخل�ص "باموق" �إلى �أن الروائي هو في الحقيقة �شخ�صان في 
د  ذات واحدة؛ �إذ يجب عليه �أن يكون من ناحية عفويًا يُج�سِّ

ز في اللغة العربية، َّ �أ�ستاذ مُبَر
مركز �أق�سام تح�ضير �شهادة التقني العالي

�أغادير - المغرب

تعريب وتقديم وتعليق: نبيل موميد

بقلم: �أليو�شا ولد لازوف�سكي

"لا شكَّ أن الإبصار من 
بين أهم التجارب 

ها  الحياتية التي يُحسِّ
كل واحد منا.

فكتابة رواية ما تتم 
من خلال الرَّسم 

بالكلمات، وقراءتها 
ل صورٍ ترتكز على تخيُّ

بفضل كلمات شخص 
آخر."

أورهان باموق، الروائي 
الساذج والروائي 

اس الحسَّ

وائي "أُورْهان باموق" والفن الرِّ
بين السّذاجة والحساسية 
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الب�ساطة في �أبهى �صورها، ومن ناحية ثانية عاطفيًا ذو قدرة 
ل الفكري. �أمُّ على التَّ

وعلى العموم، يبقى هذا الن�ص ذو �أهمية محورية في فهم 
يبني  عليها  التي  ومرجعياته  "باموق" الإبداعية،  مُنطلقات 

�أعماله الإبداعية وي�صوغ ر�ؤيته للعالم. 
ن�ص الترجمة:

 Orhan Pamuk "ح�صل الكاتب التركي "�أورهان باموق
ل��ل�آداب  ن��وب��ل  2006 على ج��ائ��زة  �أك��ت��وب��ر  م��ن   12 ال��ـ  في 
ر�أ�سه  م�سقط  ك�آبة  وعن  الثقافات،  تلاقح  بقوة عن  لتعبيره 

ـــ �إ�سطنبول.
حرّ،  ورجل  كبيرة،  �شعبية  ذو  كاتب  باموق"،  "�أورهان 
رِف ع�شر �ساعات يوميًا في الكتابة. اقتحم بقوة �ساحة  يَ�صْ
"قُتِل   :2005 ب�إعلانه في ال�صحافة �سنة  النقا�ش الأوروبي، 
مليون �أرميني، و�أكثر من 30000 كردي، بدون �أن يجر�أ �أحد 
�أُدين  ]الكاتب[ قد  و�إذا كان  التفوّه بكلمة واحدة")2(.  على 
الأدب؛  عالم  في  وا�سعة  م�ساندة  لقي  ف�إنه  الدولة،  لدن  من 

حتى �إنه �أ�صبح بمثابة رمز.
وقبل  �أولًا  نف�سه  يعتِرب  الملتزم،  المواطن  باموق"،  "�أورهان 

كل �شيء روائيًا طيب الخاطر، حالمًا و�شاعريًا.
 Stendhal "�ستاندال"  من  بـكل  باموق"  "�أورهان  ت�أثر 
 Dostoïevski و"دو�ستويف�سكي"   Balzac و"بلزاك" 
�أعماله نجاحًا عالميًا  و"نابوكوف" Nabokov؛ وقد حققت 
]�ساحقًا[. ومن �أبرز الأمثلة على ذلك، نذكر: رواية القلعة 
البي�ضاء)3( ال�صادرة �سنة 1985 )تحكي ق�صة العلاقة التي 
ٍ عثماني(،  ربطت بين عبد �إيطالي من مدينة البندقية وعاِمل
ورواية الكتاب الأ�سود)4( ال�صادرة �سنة 1990 )وهي رواية 
�سريعة  ال�سفلية  العوالم  �إلى  بمحام  تدفع  مثيرة،  تجريبية 
�سنة  ال�صادرة  �أحمر)5(  ا�سمي  ورواي��ة  لإ�سطنبول(،  التغير 
حكاياته  بكل  ال�شرق  حول  بوليفونية)6(  رواية  )وهي   2000
�سنة  ال�صادرة  ثلج)7(  رواي��ة  ا  و�أي�ضً الت�شكيلية(،  وفنونه 
في  الهويَّات  م�ستوى  على  التَّوتُّر  تر�صد  رواية  )وهي   2004

قلب مدينة �صغيرة بال�شمال ال�شرقي لتركيا)8((.
لب  ��نْ��عَ��ة ال��رواي��ة في �صُ وع��ل��ى ه��ذا الأ���س��ا���س، ك��ان��ت �ص��َ
المحا�ضرات التي �ألقاها "باموق" بنيويورك، في خريف �سنة 
2008، وذلك بدعوة من �صديقه وزميله الأكاديمي "هومي 
كتاب  في  تجميعها  تم  وق��د   .Homi Bhabha بهابها")9( 
هذا  ]في  الح�سّا�س)10(.  والروائي  اذج  ال�سَّ الروائي  بعنوان: 
"مونتيني"  من  كلًا  "باموق"  ح��اور  الكتاب/المحا�ضرات[ 
الآن  نف�س  في  جامعًا   ،  Nietzsche"و"نيت�شه  Montaigne

ال�شخ�صية؛  حياته  م�سار  وا�ستعرا�ض  النقدي  الت�أمل  بين 
الثانية  ���س��ن  في  ]الأدب���ي���ة[  ال��ك��ت��اب��ة  ا���س��ت��ه��لّ  فـ"باموق" 
ا عن تركيا كما انطبعت في مخيلة طفولته  والع�شرين، معِّرب
ناق�ش  �أنه  كما  و�أبنا�ؤه)11(.  بيك  جودت  ]رواية[  خلال  من 
فن ال�شعر لـ "هورا�س" Horace، ونظرية الرواية لـ "جورج 
لـ"�إدوارد  الرواية)12(  و�أَوْجُ���ه   ،Georg Lukács لوكا�ش" 

.Edward Forster "فور�ستر
�أجزاء  �أي  الخا�ص؟  �صوته  يفر�ض  �أن  للكاتب  كيف يمكن 
الواقعية؟  جانب  يمثِّل  و�أيُّها  الإب��داع،  جانب  د  يج�سِّ الرواية 

ال��سؤالين[ مدخلًا رائعًا  "باموق" ]عن هذين  ل جواب  يُ�شكِّ
�إلى الأدب؛ فالرواية بالن�سبة �إليه بمثابة �إدراك �أدبي ب�صري 
ون�صي في نف�س الوقت. ذلك �أن "فن كتابة الروايات يرتبط 
داخل  و�أحا�سي�سها  ال�شخ�صيات  �أفكار  �إدراك  على  بالقدرة 

م�شهد ما".
من  ك��ل  )يُ��ثري�  ب�صري"  "�أدب  ثنائية  م��ن  وان��طال�قً��ا 
خلال  من  الده�شة   Tolstoi و"تول�ستوي"  "هوميرو�س" 
"�إدجار  من  كل  )ي�ؤثر  ي"  ن�صّ و"�أدب  وال��ر�ؤي��ة(،  ال�صور 
خلال  و"دو�ستويف�سكي" من   Edgar Alain Poe "بو �ألان 
فقراتهما وت�أملاتهما(، يذكر "باموق" �أن "فريدري�ش �شيلر" 
مجموعتين  بين   1796 �سنة  في  ميَّز   Friedrich Schiller

الأولى  المجموعة  تمثِّل  ا�سون.  والح�سَّ ج  ذَّ ال�سُّ ال�شعراء:  من 
و"�شك�سبير"   ،Dante )"دانتي"  للفنان  الطبيعية  العفوية 
حين  في   ،)Cervantès و"�سيرفانت�س"   ،Shakespeare

)الا�ستبطان  لية  الت�أمُّ العاطفية  الثانية  المجموعة  د  �سِّ ُجت
"باموق"  ح�سب  يهم  وم��ا  ]مثلًا[(.  لـ"�شيلر"  الأخال�ق��ي 
نف�سه؛  الوقت  في  ا�سًا  وح�سَّ �ساذجًا  ال��روائ��ي  يكون  �أن  هو 
عام  بفكر  )"�ساذج"(  ال�شخ�صي  ال�شعور  ي�صل  فالكاتب 
الرواية؛  محور  العلاقة  هذه  ل  تُ�شكِّ ولعمري،  ا�س"(.  )"ح�سَّ
الُجمَل،  وترابط  الحكاية،  �إبداعية  قوة  ى  تتبدَّ بف�ضلها  �إذ 
العفوية.  �أو  ية  رِّ ال�سِّ ومو�سيقاه  النثر  �شاعرية  عن  ف�ضلًا 
العلاقات  هذه  تَن�سج  الت�أليف،  محبوكة  الروايات  "داخل 

ي". رِّ الإطار العام للكِتاب، وتحدد حجر زاويته ال�سِّ
بعد درا�سة "باموق" للو�شائج التي تجمع بين الفن والأدب 
ريعان  في  حلم  لطالما  ب�أنه  بالتذكير  بحثه  ختم  والح��ي��اة، 
�شبابه �أن ي�صبح ر�سامًا؛ بحيث �إنه كان �شديد الانتباه لكل ما 
يحيط به، ��شأنه في ذلك ��شأن "كمال"  بطل روايته العاطفية 
التراجيدية مُتحف البراءة)13(، الذي كان مهوو�سًا بجمع كل 
ره بخطيبته )زجاجة عطر، دبُّو�س، فنجان �شاي...(.  ما يُذكِّ
وب�إنهائه لت�أملاته حول ثنائية واقعية - خيال، افتتح "باموق" 
متحفا ب�إ�سطنبول، ي�ضم كل الأ�شياء التي �سردها في روايته 

المذكورة �أعلاه. 
وهكذا، يُعتبر ]كتاب "باموق"[ براءة الأ�شياء)14( بمثابة 
والتي  الكاتب،  عر�ضها  التي  الغريبة  والأ�شياء  ور  لل�صُّ دليل 
)ملاب�س  للرواية  كتابته  �أث��ن��اء  مراحل  على  عليها  ح�صل 
الرواية(،  يان�صيب ورد ذكرها في  "فُ�سُون"، تذكرة  البطلة 
لم�شروب  لة  المتخيَّ التِّجارية  العلامة  )مثل  لة  مُتخيَّ �أ�شياء  �أو 

غازي(.
هذه  �أن  ذلك  واق��ع؛  �إلى  الخيال  بتحويل  الكاتب  قام  لقد 
دعامة  ا  و�أي�ضً لل�سرد،  كة  محرِّ الآن  نف�س  في  هي  الأ�شياء 

اكرة. للذَّ

1 -  م�صدر الن�ص المترجَم:
Aliocha Wald Lasowski, «Le roman selon Pamuk», Le Magazine 

Littéraire, N : 524, octobre 2012, p : 38.

ملاحظات:  
رُام؛ - تم تعديل عنوان المقال حتى يعبر �أكثر عن الم�ضمون اْمل

- العنوان الفرعي للن�ص المترجَم من و�ضع المترجِم؛
- جميع الهوام�ش من و�ضع المترجم؛

زيادة في  المترجم  �إ�ضافات من  ]...[ هي  معقوفين  بين  والعبارات  الكلمات   -
الإبانة والتو�ضيح.

2 - في الحقيقة، تحدث "باموق" عن �إبادة الأرمن والأكراد متهمًا تركيا بذلك 
حكومة  دعا  حيث  2004؛  �سنة  "ثلج" ال�صادرة  روايته  في  مرة  لأول  �صراحة 
بلاده �إلى الاعتراف بهذه الجرائم، غير �أن الدولة التركية اتهمته ب�إهانة الأمة 

التركية، وحاكمته بناء على ذلك.
3 -  �صدرت الترجمة العربية لهذه الرواية �سنة 2000، عن دار ورد للطباعة 

والن�شر والتوزيع ب�سوريا، بترجمة "عبدالقادر عبداللي".
4 - �صدرت الترجمة العربية لهذه الرواية �سنة 2003، عن دار المدى للثقافة 

والن�شر ب�سوريا، بترجمة "عبدالقادر عبداللي".
الأولى،  طبعتها  في   2000 �سنة  الرواية  لهذه  العربية  الترجمة  �صدرت   -  5
و�سنة 2004 في طبعتها الثانية، عن دار المدى للثقافة والن�شر ب�سوريا، بترجمة 

عبداللي". "عبدالقادر 
6 - �أو "الرواية متعددة الأ�صوات". وهي الرواية التي تعتمد على تداخل الأفكار 
والر�ؤى الإيديولوجية، وتعدد الرواة وال�شخ�صيات... وما ي�ستتبع ذلك من تنوع 
في الأ�ساليب وال�صيغ وال�سجلات اللغوية وغيرها. وندين بهذا الم�صطلح للباحث 
للكاتب  الروائي  تَاج  للنِّ درا�سته  في  باختين"  "ميخائيل  )ال�سوفيتي(  الرو�سي 

Fiodor Dostoïevski ."الرو�سي الأ�شهر "فيودور دو�ستويف�سكي
7 - �صدرت الترجمة العربية لهذه الرواية �سنة 2005، عن من�شورات الجمل 

ب�ألمانيا، بترجمة "عبدالقادر عبداللي"
8  - هي مدينة "قار�ص".

9 - فيل�سوف و�أ�ستاذ جامعي وناقد �أدبي �أمريكي من �أ�صول هندية، التحق بهي�أة 
التدري�س بجامعة هارفارد منذ �سنة 2001. يعتبر رفقة كل من "�إدوارد �سعيد" 
المنظرين  �أهم  من    Gayatri Spivak"سبيفاك� و"غايتري   Edward Said

الأبحاث  ــ في  يزالون  ولا  ــ  ��روا  �أَثَّ الكولونيالية، ممن  بعد  ما  تيار  �إلى  المنتمين 
الثقافية المعا�صرة. من �أهم م�ؤلفاته: الأمة وال�سّرد. )ويكيبيديا بت�صرّف(

10 - �صدرت الترجمة الفرن�سية لهذا الكتاب �سنة 2012 بترجمة "�ستيفاني 
لوفي" Stéphanie Levet عن دار ن�شر "غاليمار"، تحت عنوان:

Le Romancier naïf et le Romancier sentimental 

�أما بالن�سبة �إلى الترجمة العربية فكانت من توقيع "ميادة خليل" �سنة 2015، 
العربية  اللغة  باموق" �إلى  "�أورهان  روايات  ناقل  ويرى  من�شورات الجمل.  عن 
الروائي  هي:  العنوان  لهذا  ال�صحيحة  الترجمة  �أن  عبداللي"  "عبدالقادر 

ر. الب�سيط والمفُكِّ
دار  عن   ،2007 �سنة  الرواية  لهذه  الكاملة  العربية  الترجمة  �صدرت   -  11

التلوين للت�أليف والترجمة والن�شر بدم�شق، بترجمة "عبدالقادر عبداللي".
 ،Aspects Of The Novel :12 - �صدر هذا الكتاب بالإنجليزية تحت عنوان 
"كمال عياد جاد" و"ح�سن  1960، قام كل من  1927. وفي �سنة  وذلك �سنة 
محمود" بنقله �إلى اللغة العربية بعنوان �أركان الق�صة ونُ�شِر بدار الكرنك للن�شر 

والطبع والتوزيع بالقاهرة.
الرواية  يتحدث عن  الكتاب  لأن  الرواية  �أوجه  �إلى  العنوان  �أُغَِّري  �أن  �آثرت  وقد 
 Aspects اختار  �أنه  كتابه  ي�شرح في  الإنجليزي  الكاتب  ولأن  الق�صة،  لا عن 
التحديد  ه��ذا  �أن  ويبدو  الكلام؛  حرية  له  �سيتيح  ا  غام�ضً تعبيًرا  باعتبارها 
دَته،  ومحدَّ المعنى  ة  "�أركان" جليَّ اختيار  من  "�أوجه" �أكثر  كلمة  مع  يت�صادى 

لا�سيما في الثقافة الإ�سلامية.
وقد �صدرت ترجمتها   ،2008 �سنة  الرواية  باموق" هذه  "�أورهان  ن�شر   - 13
العربية �سنة 2016، عن دار ال�شروق بم�صر، بترجمة "عبدالقادر عبداللي". 

14 - لم �أعثر على ترجمة عربية لهذا الكتاب، ولكنه �صدر في ترجمة فرن�سية 
  Valérie Gay Aksoy "سنة 2012، من توقيع المترجم "فاليري غاي �أك�سوي�

عن دار الن�شر غاليمار.
يحكي "باموق" في هذا الكتاب المراحل التي مرَّ منها ت�أ�سي�س مُتحفه، وي�صف 
تُعِّرب عن المظاهر  الأ�شياء التي يحويها، وينت�صر فيه للمتاحف ال�صغيرة التي 

الإن�سانية في الحياة المعا�صرة.

هوام�ش و�إحالات:
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البيداغوجيا 
ليست علمًا

يعبّر فيليب 
ميريو، عميد 
البيداغوجيا، 

في كتابه الأخير 
عن عدوانيته 

بشكل واضح. 
»اللابيداغوجيون«؟ 

ماضويّون 
ونخبويّون! 

»المفرطون في 
البيداغوجيا«؟ 
ليسوا أكفاء 

وضيّقو التفكير! 
هُواة علوم 

الأعصاب؟ 
عِلمَويّون! ولكن 
على مَن نعتمد 

إذن في تربية 
أطفالنا؟

حوار : رومينا رينالدي و هيلواز ليريتي
Héloïse Lhérèté و .Romina Rinaldi  

ترجمة: محمد الحبيب بن�شيخ
المغرب
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والأكثر تميُّزًا  الأكثر �شهرة  ت�أكيد  بكلّ  فيليب ميريو هو 
من بين البيداغوجيين الفرن�سيين. منا�ضل م��سؤول، »رجل 
لن�شر مبادئ  �سنة  �أربعين  ينا�ضل منذ  �إيكولوجي،  ي�سار«، 
التربية الجديدة داخل المجتمع الفرن�سي. �إن المدر�سة، في 
�إنها ت�ؤ�س�س لل�سيا�سة؛  نظره، تخرج عن الإطار المدر�سي. 
المكان الذي يجري فيه الإعداد لم�شاريع مجتمع الغد. يُدرِج 
غالب  في  ال�شعبية،  التربية  حركات  �سليل  ميريو،  فيليب 
ال�صارمة،  البيداغوجية  الممار�سة  خارج  خطابه  الأحيان 
مثلما  المجتمع،  �إلى  تنتمي  لمدر�سة  جِهازية  �صورة  ليُقيم 
 Repères pour هو الأمر في كتاب معاِمل لعاَمل بلا معاِمل
يت�ساءل  الذي  الم�ؤلَّف   ،un monde sans repères 2002

التحولات  مع  التربوية  الممار�سات  ت�ال�ؤم  م��دى  عن  فيه 
المجتمعية )الإدمان على المخدرات، الإفراط 
الجماهيرية  الات�صال  و�سائل  الجن�س،  في 

 .)…
كتابه الأخير، يحمل عنوان الت�صدي. نهاية 

 Riposte.en finir  avec le miroir الخديعة 
»هجوم   .aux alouettes.2018

م�����ض��اد« ع��ل��ى �إ�ا�ل�ص���ح ج��ون 
ال��ذي   – بلانكي  مي�شال   –
الليبرالية  للقيم  تطبيقًا  ي��راه 
)التقنوية، الإنجاز، التجريبية 

…(، ولكن يهاجم �أي�ضا وفي �آن 
 . واح��د الاتج��اه الح��الي نحو »الإف��راط في البيداغوجيا« 
هذا  اعتبار  �إلى  ننتهي  للطفل،  الكامل  الاحرت�ام  وبا�سم 
ت�سيء  تقليدية  مدر�سة  في  معزولًا  م�سكينًا  »كائنًا  الأخير 
ر التربية الوطنية علَنًا. م�ؤ�س�سة  �إليه«. باخت�صار، �إننا ندمِّ
م�ضمونة ي�صفها بـ"البيزني�س" تنا�صر التربية الإيجابية، 
في �صورة مناهج لا بدّ �أن ت�سمح للآباء والمربين كذلك ب�أن 
نظر  في  �أنه  غير  الطفل.  مع  ال�صراع  �أ�شكال  كلّ  يتلافوا 
كلّ  بقدرة  الإيم��ان   – التربية  مُ�سلّمة  كانت  �إذا  ميريو، 
طفل – هي ال�شرط ال�ضروري لممار�سة البيداغوجيا، ف�إن 
الرف�ض الخال�ص والب�سيط للقيود هو فخّ يفتح الثغرة على 

انحرافات فردانية على المدر�سة �أن تحمي نف�سها منها. 
ولا  قديمة  مناهج  الع�صبية،  العلوم  البديلة،  المدار�س 
لكل  ال�شديد  الانتقاد  �إلى  ميريو  يمرّ  وهكذا   ،… زال��ت 
�أن  دون  وب�سهولة  حاليًا  اختيرت  التي  التربوية  الطرق 
التربية  ب�أن  مقتنع  �إنه  تاريخيتها.  في  و�ضعها  �أبدًا  ين�سى 
ا ولا تقبل �أجوبة تب�سيطية. وبقراءة ما  م��سألة معقّدة جدًّ
م�ؤلفاته  مجموع  يوجّهان  اللذان  فال��سؤالان  ال�سطور،  بين 

هما: لماذا نربّي؟ ولبناء �أيّ مجتمع؟ 
قراءة  �إع��ادة  �إلى  الت�صدي،  الأخري�  كتابكم  في  تدعون 
ب���دلًا م��ن »طوطمة  ال��ك��ب��ار،  ال��ق��دام��ى  ال��ب��ي��داغ��وج��يني� 
التجديد«. فهل تعتقدون �أن مناهج الأم�س لا زالت �صالحة 

�إلى اليوم؟
�إن التاريخ لا يعيد نف�سه: فالظروف  �أعتقد ذلك.  لا. لا 

كذلك  والأط���ف���ال  ت��ت��غّر�يّ� 
ي���ت���غر�ي�ون، ال�����ش��يء 
�إلى  ي�ضطرنا  ال���ذي 
�إع��������ادة ال���ن���ظ���ر في 

التربوية  ممار�ساتنا 
ب���ا����س���ت���م���رار. ول��ك��ن 

الكبار  البيداغوجيين 
واج��ه��ت��ه��م �إ���ش��ك��ال��ي��ات 

ن�صادفها دائمًا في الوقت 
التي  وال��ط��ري��ق��ة  الح���الي. 

���ص��اغ��وا ب��ه��ا ت�����س��ا�ؤلات��ه��م 
�إذن  يم��ك��ن 

ففي  ت��ل��ه��م��ن��ا.  �أن 
القرن  م��ن  الع�شرينيات  في  م��ثاًل�  ال�سوفياتي  الاتح���اد 
الما�ضي، ت�ساءل �أونتون ماكرينكو عن كيفية تلافي �سيطرة 
نْهَجَة  ُمم بطريقة  الآخرين  على  دينامية  الأكثر  الأطفال 
هذا  �أن  غير  ال�سياق،  تغّري  لقد  طبعًا  الجماعة؟   داخ��ل 
تقليدًا  مكارنكو  لتقليد  معنى  فلا  قائمًا.  زال  لا  ال��سؤال 
عن  البيداغوجي  هذا  عند  نبحث  �أن  يمكن  ولكن  �أعمى، 
والوظائف  المهامّ  دورة  مثل   – قدّمها  التي  الاقرت�اح��ات 
منهجنا  في  النظر  لنعيد   – الأط��ف��ال  جماعات  داخ���ل 

البيداغوجي الخا�ص بِنَا.
مناهجها  تطوير  في  �صعوبة  الفرن�سية  المدر�سة  تج��د 
البيداغوجيات  نم��وّ  ن�شاهد  �أننا  حين  في  وممار�ساتها، 

الم�سمّاة بديلة. فكيف تف�سّرون هذا؟
�سين الفرن�سيين تنق�صهم الثقافة البيداغوجية،  �إن المدرِّ
لا  فمهنتهم  المهنية.  هوّيتهم  بفقدانهم  مرتبط  وه��ذا 
يمكن �أن تُختزل في مجموعة من القدرات التقنية ولكنها 
هوية،  بلا  مهنة  �أي��ة  توجد  لا  طويل.  تاريخ  �ضمن  تندرج 
ولدعم  للكلمة.  الأنثروبولوجي  بالمعنى  ت�سل�سل  بلا  �أي 
النظر في  �إع��ادة  �إلى  فنحن في حاجة  الا�ستمرارية،  هذه 
ا في ال�صراعات، الأ�سئلة،  ال�شخ�صيات الكبيرة، ولكن �أي�ضً
النقا�شات البيداغوجية التي ن�شّطت القرنين التا�سع ع�شر 
�إن ق�ضية المدار�س البديلة تُطرَح اليوم ب�شكل  والع�شرين. 
القرن  نهاية  منذ  طرحت  قديمة  ق�ضية  ولكنها  كبير، 

ولماذا  كيف  نفهم  لكي  تحليلها  المفيد  ومن  ع�شر.  التا�سع 
ولكن  تقترحه،  ما  منها  لن�ستلهم   الما�ضي.  في  طرحت 

وبالأخ�ص حتى لا نكرّر الأخطاء نف�سها.
غالبًا ما تكون نقا�شات علوم التربية معقّدة ومتناق�ضة، 
غير �أن الاتجاه الحالي يميل بالأحرى �إلى » �صندوق و�سائل 
تربوية«، �أعلينا �أن نخ�شى هذا البُعد؟ وهل �سيجعل التفكير 

التربوي المنهجي في خطر؟ 

نعم ولا. لا يمكن للبيداغوجيا �أن ت�ستغني عن الو�سائل. 
مُ��ربٍّ يبحث عن و�صفات في وقت من الأوق��ات. وما  فكلّ 
و�شارد  م�ضطرب،  �صعبة،  و�ضعية  في  طفل  تج��اه  العمل 
لأنها  الج��دّ،  م�أخذ  المطالب  هذه  �أخذ  من  بدّ  لا  …؟ 
دليل على �صعوبات حقيقية. ولكن الو�صفات لا بدّ �أن تُردّ 
 – �أن لا وجود في التربية  �أبّني  �أن  �أح��اول  �إلى م�شروعها. 
ا في علوم �أخرى – لطريقة �أو »تطبيق  وهذا �صحيح �أي�ضً
ذاتها؛  حدّ  في  للفعالية  وجود  لا  بالأ�سا�س.  محايد  جيّد« 
ه  دائمًا نحو �شيء ما، نحو هدف محدّد.  بهذا  تُوجَّ �إنها 
�أن  ودون  تركّز  لأنها  تخدع  الفعالية  ف�إديولوجية  المعنى، 
كالقدرة  الفعالية الخا�صة،  بذلك، على نمط من  ت�صرّح 
على ملء روائز بيزا Pisa. علينا �أن ن�سائل دائمًا الو�سائل 
البيداغوجية على �ضوء المقا�صد والأولويات التي نحدّدها 
لأنف�سنا. لا وجود �أبدا لو�سائل �أو تقنيات يمكن �أن نتحكّم 
الإن�سان  الطفل،  ح��ول  م�شروع  عن  م�ستقلة  وتكون  فيها 

والمجتمع.
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يبدو �أننا في نهاية الأمر نتفق حول بع�ض الأهداف. ليكن 
كل طفل �أنهى المدر�سة الابتدائية عارفا بالقراءة، الكتابة 

والح�ساب، مثلًا …
لغايات  ال��ق��راءة  يتعلم  �أن  يمكن  الطفل  ولكن  �أك��ي��د، 
اكت�ساب  لي�ست  مثلًا،  القراءة،  معرفة  �إن  ا.  ج��دًّ مختلفة 
طريقة فح�سب. لقد كان هذا التعلم �أولًا من�ضويًا بالأ�سا�س 
و�صفات  نت�صوّر  �أن  يمكن  لا  ديموقراطي.  م�شروع  تحت 
تها العلمية الوحيدة هي تمثيل  ة في المختبرات، و�صحَّ معدَّ
القيم  فم��سألة  كذلك.  لي�س  الأم��ر  �إن  الا�ستعمال.  �شرط 
النقا�شات  �أن   لي  تبدو  ه��ذه،  والحالة  تلافيها.  يمكن  لا 
ديمقراطي  تفكير  خطّة  الأحيان،  غالب  في  تقيم  الحالية 

تطمح �إليه المدر�سة. 
�ضبط  للتدري�س،  عديدة  و�سائل  اليوم  المدر�سون  يملك 
… فكيف ندمج هذه  �أو الإ�شراف على م�شروع  الف�صل، 
توافق  ومن�سجمة  وا�ضحة  بيداغوجية  عة  وِ�ضْ في  الو�سائل 

ع�صرنا؟
ما  على  تقوم  والبيداغوجيا  الطريقة  بين  العلاقة  �إن 
البيداغوجيا  تفتر�ض   . الُح��كْ��م«  »تكوين  ت�سميته  يمكن 
تكون  و�أن  يكفي،  بما  لِعَة  ومُطَّ نَة  مكَوَّ نف�سها  هي  تكون  �أن 
العلاقة  في  نعي�شه  ما  بفهم  ت�سمح  للقراءة  �شبكات  لها 
التربوية. ولكي نفهم ف�صلًا درا�سيًا ما، فمن ال�ضروري �أن 
نملك مفاتيح في علم الاجتماع، وعلم النف�س، وعلم النف�س 
ر عند الطفل مثلًا. وعلى  المعرفي – لنتمكّن من فهم الَح�صْ
هذا الأ�سا�س، فعلى التكوين �أن يمنح المدر�س مجموعة من 
وحدها  الإ���ض��اءات  هذه  من  �إ�ضاءة  لا  ولكن  الإ���ض��اءات. 
يمكن �أن تقدم عنا�صر القرار. �إن الممار�س في حاجة دائمًا 
بع�ض  في  وب�سرعة  القرار  واتخاذ  التكوين،  ر،  الت�صوُّ �إلى 
الدّعم،  �أو  للجماعة  نظامًا  ي�ضع  �أن  عليه  وربما  الأحيان. 
ي�ستثير  �أن  �س  يدرِّ لكي  له  بدّ  ولا  التعليم.  طريقة  ويغّري 
رغبة و�إرادة الأفراد … كل هذه القرارات البيداغوجية 
في  يُختَزل  �أن  يمكن  لا  وهذا  �شخ�صي.  ل  ت�أمُّ عن  ت�صدُر 
ويطبقها  خبراء  عِلْمِيًّ  يقرّرها  نة،  مقَنَّ �إج��راءات  تطبيق 

ذون. �آليّاً منفِّ
يحمل �أحد ف�صول كتابكم عنوان »لماذا لا تعطي العلوم 
الع�صبية ف�صلًا درا�سيًا« . فهل يتعلق الأمر باتخاذ موقف 
من العلوم الع�صبية في حد ذاتها، �أو من هيمنتها الحالية 

على ال�سيا�سات التربوية؟ 
»فنّ  هي  علمًا،  لي�ست  التربية  التربية.  من  موقف  �إن��ه 
 M. �سيرطو   دي  مي�شيل  يفهمه  ال��ذي  بالمعنى  العمل«، 
اللقاء  �إن  بالأ�سا�س.  و�إن�ساني  ه�شّ  ف��نّ   .de Certeau

ال�شخ�ص،  تقييم  ي�ستدعي  �شخ�صي  �أم��ر  البيداغوجي 
وقدرته على �أخذ الآخر بعين الاعتبار. ويتعذر اختزال هذه 
�أي  وقيميًّا،  �سياقيًا  جزءًا  دائمًا  تت�ضمن  �إنها  الخا�صية. 
�أو ذاك.  المجتمعي  الم�شروع  القيم، تدعم هذا  حمولة من 
ولا يمكن �أن نعلِّم من غير �أن نطرح م��سألة الغاية: ما نوع 
وجود  ون�سيان  مجتمع؟  لأي  تكوينه،  نريد  الذي  الإن�سان 

الم�شروع، هو في الحقيقة  �أنواع  نوع من  قِيَم كامنة في كل 
�إ�ساءة فهم لطبيعة العمل الب�شري. 

»علم«  فكرة  �ألي�ست  الع�صبية،  البيداغوجيا  عن  بعيدًا 
التربية هي التي ترف�ضونها �إذن؟

نعم، �إذا كان مثل هذا العلم يعني �إملاء �إجراءات �سواء 
وبنف�س  �أنتقد  �أن  �إذن  �سيا�سية. يمكنني  �أم  تربوية  �أكانت 
الطريقة علم الاجتماع التربوي، الل�سانيات التربوية، علم 
النف�س التربوي الإكلينيكي �أو التجريبي … �سنكون دائمًا 
 – العلمي  البحث  خلط  انحراف  نف�سه:  الانحراف  �أمام 
الفاعلين  – و�أدوات  �أن يحافظ على �صرامته  بدّ  الذي لا 
هذا  كان  قيميًّا.  هدفه  يبقى  م�شروع  �إلى  يهدفون  الذين 
الهدف في القديم دينيًا، ثم فل�سفيًا، �أما اليوم فهو �سيا�سي 

�أكثر، بالمعنى النبيل للكلمة.
لقد تطورت العلوم المعرفية كثيًرا في ال�سنوات الأخيرة. 
نفهم جيّدا �إواليات الذاكرة، التفكير �أو الانتباه، التي هي 
في قلب التعلم المدر�سي. �ألا يوجد نوع من الظلامية تريد 

الق�ضاء على هذه المعرفة با�سم التقليد البيداغوجي؟
�إنها  ك،  المحُرِّ عمل  كيفية  بفهم  الع�صبية  العلوم  ت�سمح 
ا يمكن  �أف�ضل، مثلًا، ِمل ترفع الغطاء، وهي ت�سمح بمعرفة 
يمكن  المعلومات  من  وكم  التركيز،  لت�شجيع  �إليه  الانتباه 
لدماغ طفل �أن يعالج في �آن واحد، وما ال�شيء الذي يمكن 
من  نوع  فهذا  للمدر�س،  وبالن�سبة  �إلخ.  التفكير،  يكبح  �أن 
لوحة القيادة، �إنه مفيد ومثير للاهتمام في بع�ض الأحيان. 
التفكير في الاتجاه  تعفينا من  القيادة هذه لا  ولكن لوحة 
الع�صبية  العلوم  تخبرنا  وحينما  ال�سيارة.  �ست�أخذه  الذي 
عن كيفية عمل الذاكرة، ف�إنها تقوم بوظيفتها وت�ساعدنا 
على التعليم ب�صورة �أح�سن. ولكنها لا تقول لنا �إن كان على 
ق�صيدة  الإنجليزي،  المعجم  بالأحرى  يحفظ  �أن  الطفل 
لرامبو، �أو �سورًا من القر�آن الكريم. كما �أنها لا تف�سّر ما 
ا كيف  يجب �إي�صاله، ولا لأي هدف … ولا تقول لنا �أي�ضً
نعلِّم طفلًا لا يرغب في التعلم. وبب�ساطة، �إنها لا تقول لنا 

�إلى �أين تتجه ال�سيارة.
ل العلوم الع�صبية في الميدان التربوي؟ �أتخ�شون تدخُّ

لا، لأن علوما �أخرى، مثل علم الاجتماع، يمكن �أن تكون 
�شكلًا من �أ�شكال التدخل. ما هو خطير هو التعليمات. �إننا 
لا نعلم �أبدا ال�شيء الكثير عما يجري في ر�ؤو�س تلامذتنا. 
وعلماء الأع�صاب �أنف�سهم، بعيدون عن ا�ستيفاء المو�ضوع، 
زِد على ذلك، فهم في غالبيتهم يعترفون بذلك عن طيب 
خاطر: فنتائجهم �إلى حدّ اليوم، لا تقدم و�صفة �سحرية. 
بفرن�سا  الع�صبية  العلوم  �أن  اكت�شفتُ  ذلك،  عن  وف�ضلًا 
لبع�ض  كانت  كما  ح���ادّة.  نقا�شات  ت�سوده  ميدانا  كانت 
التربية  في  دوره��ا  عن  تمامًا  متعار�ضة  ر�ؤى  المع�سكرات 
بعد:  الغام�ضة  خطوطه  تقر�أ  لم  التعلم  فعل  �إن  الوطنية. 
بتطوّر  مرتبطة  كونية  بروتوكولات  و�ضع  في  نختزله  فهل 
البنيات الدماغية؛ �أم هل هو في الحقيقة مرتبط بتواريخ 
هو  ه��ذا  التعلّم؟  في  �شخ�صية  با�ستراتيجيات  خا�صة، 

علماء  على  – ال��ذي  �أخ��رى  نقا�شات  بين  – من  النقا�ش 
الأع�صاب �أن يثيروه، ومن الم�ستبعد الح�سم فيه. 

�سيا�سيًا  م�شروعًا  دائ��مً��ا  تحمل  المدر�سة  �أن  ت���ؤك��دون 
يتجاوزها. فكيف تف�سّرون الإ�صلاحات الحالية في النظام 

المدر�سي الفرن�سي؟
يوجد في نظامنا ومنذ �سنوات م��سألة �ضمنية لم تناق�ش 
التناف�س.  تن��شأ عن  �أن الج��ودة  ي��رى  ال��ذي  ال��ر�أي  �أب���دًا: 
و�سنح�صل  الإنجاز؛  يتناف�سون في مجال  الأفراد  »لنترك 
�أف�ضل مجتمع  �أف�ضل ما عند كل واحد منهم، وعلى  على 
التيار  ال��غ��ال��ب  ال���ذي حمله في  الم�����ض��مَ��ر،  وه���ذا  مم��ك��ن« 
التقويمات.  كرث�ة  يف�سر  ال���ذي  ه��و  الج��دي��د،  ال��ل��يرب�الي 
المُ�ضمَر.  هذا  يف�سر  العالمي    Pisa بيزا  تقويمات  ونجاح 
فنحن �أمام نوع من طوطمة للقدرات التقنية. و�إذا �أ�ضفنا 
�أ�سا�س«  للممار�سات  �إلى هذا اختيار العلوم الع�صبية كـ» 
�إيديولوجية  ن���واة  ت��ك��وُّن  ن��رى  ف���إن��ن��ا  الج��ي��دة،  الرت�ب��وي��ة 
النتيجة،  ي�ساوي  »النجاح«  حيث  مجتمع  نواة  من�سجمة: 
الحياة  ونختزل  �آل��ة«،   – كـ»�إن�سان  الإن�سان  نرى  وحيث 
الم�صالح  بين  لل�صراع  وا�سع  نظام  في  والعالم  �أرق��ام  في 
المت�ضاربة التي ن�سمح لها بالتطوّر، على �أمل �أن التقدم هو 
�أبدا �إلى المناف�سة والإنجاز.  �إن المدر�سة لم تهدف  الحلّ. 
لقد ت�ساءلتْ في الغالب، حتى و�إن لم تجد  الحلول دائمًا، 
مجتمعًا  ن  نكوِّ وكيف  النقدي،  التفكير  تدعيم  كيفية  عن 
ر.  والتحرُّ بالظهور  للأ�شخا�ص  ن�سمح  وكيف  ت�ضامنيًا، 
اليوم، مثل  التي تقلب مجتمعنا  الإ�شكاليات  �إلى  وبالنظر 
غ��زارة  ر�صين،  تفكير  �إق��ام��ة  �صعوبة  الفردانية،  �صعود 
المفيد  من  يبدولي  �إلخ،  الزائفة،  والأخبار  الكاريكاتورات 

�أخذ كل هذه الأمور بعين الاعتبار.
فيليب ميريو

ال�شعبية، در�س في  مرتبط منذ �شبابه بحركات التربية 
الأهلية  �شهادة  ينال  �أن  قبل  والآداب،  الفل�سفة  البداية 
البيداغوجية كمعلم ثم مدر�س بال�سلك الأول. تحمّل بعد 
ذلك م��سؤولية �إدارة �إعدادية تجريبية، تعتمد البيداغوجيا 
ب��الم��وازاة م��ع ذل��ك على دك��ت��وراه عن  ال��ف��ارق��ة، وح�صل 
م��سؤوليات  عدة  تحمّل  الأقران.  لدى  المعرفية  التفاعلات 
م�ؤ�س�ساتية، وهو يتابع �أبحاثه. �أدار على الخ�صو�ص المعهد 
من  العديد  �ألّف  ليون.  بمدينة  المعلمين  لتكوين  الجامعي 

الكتب نذكر منها: 
 ر�سالة �إلى �أ�ستاذ �شاب

 Lettre à un jeune professeur (2016)

الهجوم الم�ضاد. نهاية الخدعة
 La Riposte.En finir avec le miroir aux alouettes 
(2018) .

حوار : رومينا رينالدي و هيلواز ليريتي
Héloïse Lhérèté و .Romina Rinaldi  

الم�صدر : Siences Humaines  عدد 313 �أبريل 2019
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 خذي فليس معي

 ماذا  ��سأكتـبُ    �أو مـاذا   �ستملينـي

                                  خــذي   دفاتـرك  هـاتـي     عناوينـي
ماعاد  يعنيكِ  �شعري كيـف   �أكتُبُـه

                                   ولا  فـ�ضـولكِ مثل  الأمــ�سِ   يعنينـي
خـذي     دفـاتـرك   �إنـي   مـغــادِرُهـا

                                  لـوجـهـةٍ ل�سـت  �أدري   �أيـن     تُلقينـي
حملتُ ما خـفًّ من ذكرى ورحتُ بها

                                   وما تركتُ  �سـوى  مـا كان    يُ�شـقينـي
مرافِئي  �أطفـ�أتْ  قنديـلَ    �ساحتِهـا

ـن     يُنـادينـي                                    و�أو�صـدتْ   بابَهـا   عـمًّ
و�أحرقـتْ   �سُفُنـي  ليـلا    تُعاجِلنـي

                                   مخافةَ  ال�صبحِ �أن  ت�أتـي   فـتُغرينـي
تنِي  حريقًـا   لاهثـاً     عبثـت و�صًّري

                                   بـه  الـريـاحُ  مُـحــالًا    �أن      تلُمّينـي
خـذي  فلـي�س  معي  ممـا    يُ�ساورنـي

                                  �إلا   التذكـرُ   �إلا  الأمـ�س    يطويـنـي
وقد  نحرتُ  علـى   �أعتابِـهِ     لغَتـي

                                  ماذا   يهـمـك   �إن  �ســالــت   �شـراييني
مـتى   بكـيـتِ   عـلـيـه  كيـف  �أرجِعُـه

                                  وقفتُ   من حـولـه  مـن  ذا   يـعـزينـي

�شعر: طه بخيت
ال�سعودية

107 www.fikrmag.com العدد: 28 - فبراير - يونيو  2020 



نصوص: 
تشارلز بوکوفسکي

ترجمة: �سوران محمد
لندن
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1
)وحيد مع الكل( 

قد غطی اللحم العظم
وو�ضعوا العقل

فيها
و�أحيانًا الروح ،

والمر�أة تك�سر 
المزهريات في الجدران

والرجال ي�شربون 
الكثير

ولا �أحد يجد
�أحد

ولكن �أبقى
�أنظر علی الدوام

زاحفًا علی ال�سرير 
وخارجه.

يغطي اللحم
العظم 

واللحم يبحث
لأكثر من

لحم.
لي�س هناك فر�صة

على الاطلاق:
كلنا عالقون

في م�صير 
واحد.

لا �أحد يجد 
الآخر بد.

المدينة ملئت من النفايات
ال�ساحات ملئت من القاذورات

والمنازل المجنونة ممل�ؤة
ملئت الم�ست�شفيات

و المقابر مليئة
لا �شيء �آخر

يملأ.
]]]

2
)والقمر والنجوم والعالم (

الم�شي الطويل في الليل -
هذا ما هو جيد للروح:

تطل على النوافذ
تری  ربات البيوت التعبانة

يحاولن قتال
�أزواجهن مجانين البيرة.

]]]

3
)لا م�ساعدة لهذا(

هناك مكان في القلب 
لن تملأ �أبدًا

م�ساحة
وحتى في

�أف�ضل لحظات
و�أعظم الأوقات

الأوقات
�سوف نعرف ذلك

�سنعرف ذلك
�أكثر من

�أي وقت م�ضی

هناك مكان في القلب 
لن تملأ �أبدًا

و�سوف ننتظر
وننتظر

في هذا الحيز.
]]]

4
)�ضحك القلب( 
....................

حياتك هي حياتك
لا تدعها تم�شي ح�سب مزاج الآخرين[.

كن على الوقت.
هناك طرق للخروج.

هناك �ضوء في مكان ما.
قد لا يكون �ضوءًا �ساطعًا ولكن

ينير الظلام.
كن على ال�ساعة.

�سيعطيك الله الفر�ص.
�أعرفهم.

خذهم.
لا يمكنك التغلب على الموت ولكن

يمكنك التغلب على الموت في الحياة ، �أحيانًا.
وكلما  تتعلم القيام بذلك �أكثر،

�سيكون هناك �ضوء �أبهر.
حياتك هي حياتك.

�أعرفها مادامت تملكها.
�أنت رائع

ينتظر الله �أن ي�سعد
منك.

]]]

5
) حظ( 

عندما
كنا �صغارا
كنا ن�شرب

من هذه
الماكنة...

ندخين
نكتب

كانت 
رائعة جدًا

ومعجزة
تلك الأيام

وما تزال
لكن

الآن فقط
بدلًا من

التحرك نحو
الزمن

هو
يتحرك نحونا
يجعل كل كلمة

تحفر
داخل 
الورقة

وا�ضحًا
ب�سرعة
و�صعبًا

هكذا تغذي
الفراغ 
المغلق.

[ تعبير دارج )idiom( في الانجليزية:”
 don't let it be clubbed into dank submission”
 )1994-1920( بوكوف�سكي  ت�شارلز  هرن�ي   ]]

�أ�صل  م��ن  �أمريكي  ق�صيرة  ق�صة  وك��ات��ب  وروائ���ي  �شاعر 
�أمريكا مع عائلته وهو ابن ثلاث �سنين،  �إلی  �ألماني، هاجر 
بد�أ م�شواره الأدبي في خم�سينيات القرن الما�ضي، كان يعي�ش 
1957م  عام  في  ت�شردًا،  و  وحرمانًا  �شظفًا  الفقراء  عي�شة 
عدة،  وظائف  في  ا�شتغل  فراي،  باربرا  ال�شاعرة  من  تزوج 
الع�صر  حياة  وب�ؤ�س  الم�أ�ساوي،  واقعه  حول  كتاباته  ت��دور 
الر�أ�سمالي، ت�أثر بكتاب عدة كا: �أنطون ت�شيخوف، جيم�س 
همنغواي،  �أرن�ست  هام�سن،  كنوت  كافكا،  فرانز  ثوربر، 
هنري ميلر، جون فانت�سي، لوي�س فرديناند �سيلين، روبن�سون 
جيفيرز، فيودور دو�ستويف�سكي، دي �إت�ش لوران�س، انطونين 

ارتود، اي اي كامينغز.
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محمد الثبيتي 
شاعر التضاريس وسيد البيد

ما من متذوق للشعر قرأ 
أعمال محمد الثبيتي، 

إلا وأفرد له مكانًا مميزًا 
على قائمة كبار الشعراء 

المعاصرين.
ولا يذكر الشعر الحديث 

في الجزيرة العربية إلا 
مقرونًا بمحمد الثبيتي، 

لا لشيء سوى أنه 
قامة فارعة في سماء 

الشعر، وقمة يصعب 
الوصول إليها فضلًا عن 
تجاوزها. شاعر مسكون 

بالتوجس الشعري، يمزق 
ويحرق أكثر مما ينشر 
من شعره على قلّته.
له مع الشعر غواية، 

ومع الإنسان رواية، ومع 
الأصدقاء حكاية..

سيد البيد، الذي فجّ 
»بوابة الريح« ليعبر 

»التضاريس« بـ»تغريبة 
القوافل والمطر«، متغزلًا 

في »عاشقة الزمن 
الوردي«، بموسيقى 

شعرية رائعة..

مجلة فكر الثقافية :
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الكثير..  و�أحرقت  الكثير..  �أوراق��ي  من  »مزقت  يقول: 
وخنقت في �صدري ولادات فجّة ينق�صها الان�صهار الكامل 

في عمق الجرح«.
ولد �صاحب "تغريبة القوافل والمطر" في الطائف 1952 
في بني �سعد، وبعدها انتقل �إلى مكة المكرمة ليكمل مراحل 
في  وعمل  الابتدائية،  الدرا�سة  مرحلة  �إنهائه  بعد  تعليمه 
المكي،  الح��رم  في  والمعتمرين  للحجاج  مطوفًا  الإج���ازات 
م�ستلزماته  ت�أمين  في  مالي  مردود  من  يجنيه  ما  م�ستغلًا 

الحياتية وما يحتاج �إليه من كتب.
الثبيتي  التحق  المتو�سطة  المرحلة  لدرا�سة  �إنهائه  وبعد 
المرحلة  هذه  وفي  المكرمة،  بمكة  الثانوي  المعلمين  بمعهد 
مـن  »�أذك����ر  ع��ن��ه��ا:  ي��ق��ول  ق�����ص��ي��دة،  �أول  الثبيتي  ك��ت��ب 
ال�ساد�سة  في  و�أن��ا  قلتها  ق�صيدة  جدًا  القديمة  محاولاتي 
�أذكر  ل�شوقي  ق�صيدة  بها  �أعار�ض  كنت  عمري  من  ع�شر 

منها هذا البيت:
»�إذا جاد الزمان لنا بيوم و�صالًا جاد بالهجران عامًا«

بعدها كتبت الكثير من الق�صائد التي لا تخرج عن كونها 
المعلمين  معهد  من  التخرج  وبعد  ولغيره«،  ل�شوقي  تقليدًا 
مهنة  في  الأول  عامة  ليم�ضي  ج��ازان  مدينة  �إلى  انتقل 
المكرمة،  �إلى مدينة مكة  انتقل  الثاني  التعليم، وفي عامه 
ولتح�صيل م�ؤهـل �أعلى در�س بالانت�ساب في ق�سم الاجتماع 
بجامعة الملك عبد العزيز، وبعـد �أربعـة �أعوام �أنهى درا�سته 
الجامعية. وانتقل في عام 1984م للعمل في ق�سم الإح�صاء 

ب�إدارة التعليم في مدينة مكة المكرمة.
محمد  لل�شاعر  خارجية  م�شاركة  �أول  العام  هذا  و�شهد 
الثبيتي في مهرجان الأمة ال�شعري الأول لل�شباب في بغداد. 
الحادي  "فـي  النابلـ�سي:  �شـاكر  يقول  الم�شاركة  هذه  عن 
الـ�سعودي  الأدب  قـرر   1984 عام  �أبريل  من  والع�شرين 
العربي  للقارئ  والتقدم  الو�سطاء....،  عـن  الا�سـتغناء 
في  لل�شباب  الأول  الـ�شعري  الأمة  "مهرجان  فكان  ر�أ�سًا.. 
بغداد" وكانت كوكبة من ال�شعراء العرب ال�سعوديين تقدم 
هم:  �شباب  �شعراء  بثلاثة  ممثلة  العربي  للقـارئ  نف�سها 

محمد الثبيتي، ومحمد الحربـي، وعبـداالله ال�صيخان.
البدايات

بد�أ الثبيتي نظم ال�شعر وعمره 16 عامًا، وظل ممزوجًا 
عدم  في  تبلورت  نكهة  ق�صائده  �أك�سب  مما  بدوية،  بروح 
انتقل  المو�سيقى والقافية حتى عندما  تخلي ق�صيدته عن 
�إلى كتابة ق�صيدة التفعيلة. وظلّ على توا�صل مع الحركة 
والعزلة،  الانقطاع  بالرغم من فترات  والثقافية  ال�شعرية 
خلافًا للعديد من ال�شعراء ال�سعوديين الذين ن�شطوا خلال 
يعرف  �أ�صبح  ما  ومثلوا  الما�ضي  القرن  من  الثمانينيات 

بالتيار الحداثي.
ت�أثر الثبيتي بمراحل ال�شعر العربي من الجاهلية مرورًا 
الحديث،  الع�صر  �إلى  و�صولًا  والعبا�سي،  الأموي  بالع�صر 
بعد  ك��ان  الإب��داع��ي��ة  تجربته  في  الحقيقي  الت�أثير  ولكن 
اطلاعه على الإبداعات في ق�صيدة التفعيلة عند ال�شاعر 

العراقي بدر �شاكر ال�سياب، وال�شاعر 
فهي  البياتي،  عبدالوهاب  العراقي 
في  الج��دي��د  الت�صور  �أع��ط��ت��ه  ال��ت��ي 
لافتًا  وكتابتها،  التفعيلة  ق�صيدة 
�إلى �أنَّ التجديد عند محمد الثبيتي 
لكنه  وال�صور،  التراكيب  في  نجده 
وتحديدًا  الر�ت�اث،  في  يغو�ص  ك��ان 
ال�صحراوية،  البيئة  م��ف��ردات  في 
التي كانت حا�ضرة بقوة في تجربته 

ال�شعرية.
وي��ت��ح��دث ال��ث��ب��ي��ت��ي ع��ن ب��داي��ت��ه 
كما   - والحقيقية"  "ال�صادقة 
ي�سميها - في عالم ال�شعر، وي�صف 
المرحلة الأولى من كتابته للق�صيدة 
المرحلة  الحديثة فق�صائده في هذه 
ب�أنها  نـزار  برومانـ�سية  ت�أثرت  قد 
"مرحلة نزارية بحتة" قباني، ويرى 
لعالم  الحقيقي  دخوله  �أن  الثبيتي 
على  اطال�ع��ه  بعد  ج��اء  ق��د  ال�شعر 
ال�شعرية.  والبياتي  ال�سياب  تجارب 
دخولي  اعتبر  "و�أنا  الثبيتي:  يقول 
ال�صادق والحقيقي �إلـى عالم ال�شعر 
الحديثة  الق�صيدة  اكت�شفت  عندما 
وخا�صة  قباني  لنزار  تج��اوزي  بعد 

اللذين  والبياتي  لل�سياب  قراءتي  بعـد 
و�ضعا قدمي على الطريق ال�سوي لل�شعر".

ي�ستهلّ  نج��ده  الح��دَاث��ي  الاكت�شاف  ه��ذا  على  وت���أك��ي��دًا 
ح فيها  ديوانه الأول "عا�شقة الزمن الوردي" بمقدمة يو�ضّ
لتمتد  �أكبر  "حرية  الديوان  هذا  في  التفعيلة  منح  تعمده 
"الحالة ال�شعرية" حتى تتمكن  ليه  وتنح�سر بح�سب ما ُمت

من احت�ضان التجربة الإن�سانية وبلورتها".
وقد  التفعيلة  لق�صيدة  ال��رواد  جيل  من  الثبيتي  يعتبر 
وال�شعر  العمودي  ال�شعر  بين  لل�شعر  كتابته  بداية  مزج في 
الحر وا�ستطاع �أن يقيم حوارًا بين ال�شكل الموروث وال�شكل 

التفعيلي دون �أن يتجاوز القيمة الإيقاعية.
ال�شعري  التجريب  عند  الثبيتي  لدى  الحداثة  تقف  ولا 
المعا�صرة  الحياة  بطبيعة  قناعة  لت�شكل  تتعداه  بل  فقط، 
يقول  عمومًا.  واللغوية  ا،  خ�صو�صً ال�شعرية  و�ضروراتها 
الحداثية:  الثبيتي  تجربة  عن  ال�سريحي  �سعيد  الناقد 
�ألفاظًا  المنت�سِبة  لغته  عبر  التراث  قراءة  يُعيد  "الثبيتي 
لجبرية  ك�سر  ل��لرت�اث  ق��راءت��ه  ولكن  ل��لرت�اث،  وت��راك��ي��ب 

المعنى، وبمثل هذه القراءة تتم �إعادة �إحياء التراث".
د.  �سعود،  الملك  جامعة  في  الأدب  �أ�ستاذ  عنه  ويقول 
�سعد البازعي، �إنَّه من �أعلام الحركة ال�شعرية ال�سعودية، 
والعربية، على مدى العقود الثلاثة الما�ضية، وهو من �أهم 
ال�شعراء  من  عددًا  �أنتج  الذي  الثمانينيات،  جيل  �شعراء 

وال��ن��ق��اد وال��ك��ت��اب، ال��ذي��ن ت��رك��وا 
ب�صمة عميقة في تاريخ الحركة ال�شعرية والأدب.

با�ستخدام  �إحياء التراث  هذه المحاولات المحلية لإعادة 
�أدوات و�ألفاظ التراث ذاته )الحداثة( هو ما طبع مرحلة 
كثير  ل��دى  ولكن  فقط  الثبيتي  ل��دى  لي�س  الثمانينيات، 
�أثار  ا ما  �أي�ضً المرحلة. وهو  تلك  ونقاد  و�أدب��اء  من �شعراء 
"التغريب" والف�سوق.  بدعوى  الهجوم  من  كثيًرا  �ضدهم 
فكان �أن �ألُغيت الأم�سية التكريمية التي ا�ستحقها الثبيتي 
�إثر ح�صول ديوانه "ت�ضاري�س" على جائزة "الإبداع"، ليتم 
تهريبه من الباب الخلفي للنادي الأدبي في جدة، تجنبًا لـ 
"المحت�سبين" ال�ساخطين داخل �أروقة النادي، فيما تحولت 
حول  درا���س��ة  �إلى  ذات��ه��ا،  الليلة  في  التكريمية،  المنا�سبة 
ال�شعر "الجاهلي"! لم تنته الحادثة هنا، بل تم ا�ستدعاء 
الثبيتي لمركز الهيئة ل��سؤاله حول ما "يعنيه" في كثير من 
وهنا  للمحكمة.  �إحالته  تمت  ثم  "الت�ضاري�س".  ن�صو�ص 
يُثني الثبيتي على القا�ضي الذي رف�ض نظر الق�ضية لعدم 

الاخت�صا�ص.
الإخ��وان  حركة  منت�سبي  من  للنقد  عر�ضة  الثبيتي  كان 
 ،1988 ال�سعودية في موا�ضع عدة، ففي عام  الم�سلمين في 
الإ�سلام،  ميزان  في  الحداثة  كتابه  القرني  عو�ض  ق��دم 
�آنذاك، من  وقد تناول الكتاب عدد من ال�شعراء والأدباء 
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بينهم ال�شاعر محمد الثبيتي الذي تناوله الكتاب معتبًرا 
ما قاله الثبيتي في ق�صيدة )تغريبة القوافل والمطر( من 
ذكر لـ)كاهن الحي( �إنما هو من �شرك بالله، وفي �أواخر 
ب�سبب  للاعتقال  الثبيتي  تعر�ض  الميلادية  الثمانينيات 
الثبيتي  ال�شاعر  مع  �أجري  متلفزٍ  لقاء  �آخر  في  ق�صائده. 
المعادي  التيار  ت�أثير  من  الثبيتي  قلل  العربية  قناة  على 
للحداثة ملمحًا �إلى جهلهم، ومعتبًرا ما كتبه عو�ض القرني 
في كتابه �إنما كان نابعًا من �أ�سباب �شخ�صية لا علاقة لها 

بالتوجه الديني.
وتوارى الثبيتي عن ال�ساحة الأدبية، بعد ال�ضجيج الذي 
�أحدثه ديوان الت�ضاري�س، و�أ�صبحت الحرب �ضد الحداثة 
يواجه  �أن  عليه  ك��ان  �إذ   . �أولًا وق�صائده  للثبيتي  موجهة 
�شعره،  �أكثرهم  تقر�أ  لم  �أنا�س  �أطلقها  لاذع��ة  انتقادات 
2005 حتى  �إلى   1986 ليتوقف قرابة الع�شرين عامًا من 

�إ�صدار �آخر دواوينه "موقف الرمال" في العام 2005.
اللغة لدى الثبيتي

تك�شف  حديثة  �شعرية  "لغة  ب�أنها  لديه  اللغة  وتت�سم 
يحاول  ال�شعر  �أن  اعتبار  على  للذات،  متجدد  وع��ي  عن 
الدلالة  اللغة الجمالية ذات  بفعل  اختزال تجربة وجودية 
�أ�سر  من  الانعتاق  على  تقوم  �أنها  كما  المتجددة.  المجازية 
الدلالة القامو�سية والمعجمية، وتت�أ�س�س على العناية ب�إقامة 
يعتمد  كما  الكلمات،  بين  م�ألوفة  غير  جديدة  علاقات 
دلالات  يك�سبها  الذي  الأمر  للمفردات،  الدلالي  الانزياح 
متجددة، حيث يواجه القارئ نوعًا غير م�ألوف من الكتابة 
طابعًا  ن�صه   في  الم��ف��ردات  وتكت�سب  جديدة.  وجماليات 
رمزيًا، فهي تت�سم بالانفتاح والتعدد والاحتمال من خلال 
في  �أ�سهم  ال��ذي  الأم��ر  ووجودية،  تراثية  ب��دلالات  �شحنها 

ات�ساع معجمه اللغوي وثرائه".
في  ال�شعري  الثبيتي  معجم  في  الحداثة  ملامح  تتجلى 

انحيازه �إلى لغة الحياة. ويبدو �أنه ت�أثر، كغيره من ال�شعراء 
العرب، بدعوة ) ت. �س. �إيليوت( �إلى اعتماد لغة الواقع في 
ال�شعر.  نتلم�س هذا الت�أثر في ذهابه �إلى �أن ال�شعر تعبير 
عن التجربة الإن�سانية بمفهومها الوا�سع. كما نجده يتبنى 
ويرى �ضرورة هبوط  اليومي،  والتعبير عن  الواقع  �شعرية 
ال�شعر من عليائه و�أوهامه �إلى الواقع، لينبثق من العيادات 
ق�صيدة  في  التوظيف  ه��ذا  ويت�ضح  والمقاهي.  والفنادق 

)موقف الرمال، موقف الجنا�س(:
�أ�صادق ال�شوارع
والرمل والمزارع
�أ�صادق النخيل
�أ�صادق المدينة

والبحر وال�سفينة
وال�شاطئ الجميل

بها  لغة تميّز  لغة خا�صة،  لنا  الثبيتي  �أوجد محمد  وقد 
الن�ص الثبيتي، رغم الهجوم ال�شديد الذي تعرّ�ض له، ب�أنّه 
�شاعر حداثي، و�أنَّ هذه الحداثة بالأ�سا�س هي هدم للغة، 
هكذا تحكي عنه الكاتبة والناقدة الدكتورة في جامعة الملك 
�سعود منى المالكي، م�ؤكدة �أنَّ »محمد الثبيتي كان ي�أخذ من 
نبع تراثي عميق. والن�ص الثبيتي معجمه ال�شعري معجم 
لي�س �سهًال �إطلاقًا«، م�شيرة �إلى �أنّه »عندما تقر�أ في �شعر 
تقر�أ  وك�أنك  ور�صينة،  قوية  لغته  �أن  تجد  الثبيتي،  محمد 

لأبي تمام والمتنبي، �أو الع�صر الذهبي لل�شعرية العربية«.
ما  بكل  والمطر"  القوافل  "تغريبة  ق�صيدته  كانت  ثم 
تنطوي عليه من ر�ؤية وت�شكيل ومو�سيقى وغنائية وتنويع في 
الوزن والقافية، ومدى ا�ستلهامه للموروثين العربي القديم 
وال�شعبي القريب، وذلك كله في �صور بارعة ولغة ب�سيطة 

لكنها معمقة، لنقر�أ من هذه الق�صيدة هذا المقطع:
بْحِ �أَدِرْ مُهْجَةَ ال�صُّ

بَّ لنَا وطناً ِيف الكُ�ؤُو�سْ �صُ

�ؤُو�سْ يُدِيرُ الرُّ
حَابَةْ ةِ حتَّى تَفِيءَ ال�سَّ اذِلِيَّ وزِدْنَا مِنَ ال�شَّ

بْحِ �أَدِرْ مُهْجَةَ ال�صُّ
ةَ وا�سْفَحْ علَى قِلَلِ القَومِ قَهْوتَكَ المرَُّ

المُ�سْتَطَابَةْ
زُوجَةً بِاللَّظَى ْ بْحِ َمم �أَدِرْ مُهْجَةَ ال�صُّ

ا وقَلِّبْ مواجعنَا فوقَ جَمْرِ الغَ�ضَ
بَابَةَ ثُمَّ هَاتِ الرَّ

بَابةْ هاتِ الرَّ
و�إذا ذكرنا قبل قليل �أن المرجعية الكلا�سيكية �أو الخليلية 
الثمانيني،  ال�سعودي  ال�شعري  الن�ص  في  دائمًا  حا�ضرة 
الثبيتي خير مثال على ذلك، فهو في ق�صيدة  ف�إن محمد 
في  والعمود  التفعيلة  بين  يجمع  والمطر«  القوافل  »تغريبة 
عذبة،  غنائية  قافية  �إيقاع  على  معتمدًا  الواحد،  الن�ص 

ا في هذه الق�صيدة.. ومنها:  خ�صو�صً
زُوجَةً بِاللَّظَى ْ بْحِ َمم �أَدِرْ مُهْجَةَ ال�صُّ

ا وقَلِّبْ مواجعنَا فوقَ جَمْرِ الغَ�ضَ
�إلى  بان�سياب  ولكم  فج�أة،  ينتقل  التفعيلي  وبعد  وهنا 

العمود الخليلي، �أو �إلى ما هو قريب جدًا من العمودي:
»�ألا ديمة زرقاء تكتظ بالدما

فتجلو �سواء الماء عن �ساحل الظما
�إلا قمرًا يحمر في غرّة الدجى

ويهمي على ال�صحراء غيثًا و�أنجما..« 
عن  ترتفع  كونها  يميزها  خ�صو�صية  بالمر�أة  ولعلاقته 
والروحاني،  المقد�س  وترتقي في اتجاه  وال�شهواني،  المادي 
ولنقر�أ ا�ستلهامه للقر�آن والموروث من تاريخ الحب والع�شق 

والعلاقة مع المكان وتفا�صيله:
قد كنتُ �أتلو �سورةَ الأحزاب في نجدٍ

و�أتلو �سورة �أخرى على نارٍ ب�أطراف الحجازْ
قَى للعا�شقين بذي المجازْ قد كنت �أبتاع الرُّ

قد كنتُ �أتلو الأحرف الأنثى
وكان ال�صيفُ ميقاتًا لنارِ البدوِ

كان ال�صيفُ ميقاتًا لأعياد اليتامى
يا �صباحَ الفتحِ والنوقِ التي �أَرْخَتْ

عنان ال�شم�سْ
يا نجمةً قامت على �أبوابنا بالأم�سْ

هذا الدم الحوليُّ ميثاقٌ منَ ال�صلواتِ
معقودٌ على الراياتِ

�شم�سٌ ت�ستظلُّ بِها �سحابةْ
رَ بال�شعائر وانتمى للجوعِ قمرٌ ترابيٌ تدثَّ

واعتنقَ الكتابةْ
نترك للن�صو�ص م�ساحة للتعبير عن �صوت هذا ال�شاعر، 
�صعيد،  غير  على  للعالم،  قراءته  تقديم  من  تمكن  �صوت 
ا على م�ستوى قراءة العالم الخليجي/ النفطي،  وخ�صو�صً
وما �آل �إليه الإن�سان في هذا العالم الذي تحكمه المادة، لكن 

الإن�سان يموت فيه بلا ثمن، �أو لأنه لم يملك ثمن العلاج.

ال�شاعر محمد الثبيتي في �إحدى الأم�سيات الأدبية
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هذا العالم مرعب ولا يمكن فهمه �إلا بو�صفه يفتقر �إلى 
العدالة. فقد كان يبحث عن حياة وحب و�سلام:

�صباح الخير
هل في الأر�ضِ مُتَّ�سعٌ لهذا القلبِ
هل في الليل �أجنحةٌ لهذا الحلمِ

�ساهرةٌ دماءُ البدوِ
حتَّى تقرع الأجرا�سُ

وع��الم  القبيح  الم��دي��ن��ة  ع���الم  ��ا  �أي�����ضً ق�صيدته  تج��م��ع 
المدينة  وانت�صار عالم  ال�صحراء الجميل، في �صراعهما، 
للظلم  �صورة  فيها  والحداثة، فيرى  ي�سمى الح�ضارة  وما 

والطغيان:
اء الغيثْ دَتْ ِمب َ النارُ فَابَْرت

يا �أيُّها ال�شجرُ البدائيُّ ابْتكِرْ للطيِر �أغ�صانًا
وللأطفالِ فاكهةً

�أَقِمْ ِيف الرملِ ناقو�سًا طموحًا
وا�شْتَعِلْ للريح

يا �أيُّها ال�شجرُ الذي طالَ احتقان جذورهِ
بالقيظِ واحترقتْ بلابلهُ على الأ�سلاكِ

فانقطع الغناءْ
وللمر�أة في ق�صائد الثبيتي ح�ضور متميز، ح�ضور الروح 

والحب الرقيق، حب بلا �شطح �أو تهويمات، فيكتب:
ي حيَن تَنْطفِئُ امر�أةٌ فوقَ كَفِّ

�أرَفعُهَا للقمرْ
�أعِدُّ لَها وطنًا من جراحْ

�أَحْت�سِي وجهَهَا في ال�صباحْ
في�أتِي المطرْ

الثبيتي،  ثنائية حا�ضرة بكثافة في ق�صائد  الأمل والألم 
الوجودية،  و�أ�سئلته  الإن�سان  ع��ذاب��ات  والح���زن،  الفرح 

ويطرح �أ�سئلته في ق�صيدة عمودية �شكلًا، وحديثة الروح:
م �إنْ ��سألَ ال�شعاعُ: فَ�إنَّني يا َجن

�سافرتُ في ركبِ الزهورِ الغَادِي
حبِي هناكَ على ال�سفوحِ تركْتُهُم �صَ

ينعونَ جهلي، وانْقِيَادَ فُ�ؤادِي
وملاعبَ الأن�سِ الر�ضيعِ هَجرْتُهَا
وهجرتُ فيهَا مَ�ضجعِي ووِ�سَادي
عجبًا.. �أَتَذْبُلُ في الربيعِ خَمائِلي

وي�ضيعُ في ليلِ ال�شتاءِ جِهَادي
من �أعمال الثبيتي

حلمًا..  "تهجيت   ،1982 الوردي"  ال��زم��ن  "عا�شقة 
تهجيت وهمًا" 1984، ثم "الت�ضاري�س" 1986، الذي ثار 
حوله كثير من الجدل والذي حاز على جائزة نادي جدة 
الأدبي، ليتوقف بعده فترة طويلة، تخللها بع�ض الن�صو�ص، 
"موقف الرمال" 2005  )حاز  حتى �إ�صدار �آخر دواوينه 

على جائزة م�ؤ�س�سة البابطين للإبداع ال�شعري(.
وقد قام نادي حائل الأدبي م�ؤخرًا بطباعة كامل �أعماله 

الأدبية.

الثبيتي  تجربة  في  الأب���رز  هو  الت�ضاري�س  دي��وان  ويعد 
بجر�أته  ال��دي��وان  ه��ذا  في  ال�شاعر  تميـز  فقـد  الـ�شعرية، 
اللغوية وتجاوزه للكثير من نماذج ال�شعر الحـديث، ويرى 
د. �سعد البازعي �أن المـ�سافة »الإبداعيـة الر�ؤيويـة، مـ�سافة 
عا�شقة  ق�صائد  معظم  بين  وال�شعوري،  الفنـي  النـ�ضج 
الزمن الوردي بما يكبلها من تقليدية في الح�س والتناول 
الر�ؤية في  الفنية وعمق  البنية  وتعقد  الر�ؤى  احتدام  وبين 
"الت�ضاري�س" هـي م�سافة ا�ستطاع ال�شاعر �أن يخت�صرها 
�أثناءها  محرقًا  �سنين،  ب�ضع  يتجاوز  لا  زمني  م��دى  في 
العديد من المراحل ومتوغلًا في مجاهل التحديث ال�شعري 
ومفازات التفـرد والإبداع.... "الت�ضاري�س" لا تعلن مرحلة 
جديدة بالن�سبة لمحمد الثبيتـي فحـ�سب، ولكنها ثُمثل نقلة 

نوعية في �شعرنا المعا�صر«.
الجوائز:

ح�صل الثبيتي على عدد من الجوائز، منها جائزة نادي 
جدة الثقافي عام 1991 عن ديوان »الت�ضاري�س«، وجائزة 
�أف�ضل  وج��ائ��زة  نف�سه،  ال��دي��وان  عن  الإب���داع  في  اللوت�س 
العزيز  عبد  جائزة  لم�ؤ�س�سة  ال�سابعة  ال��دورة  في  ق�صيدة 
�سعود البابطين للإبداع ال�شعري عام 2000، عن ق�صيدة 
)موقف الرمال.. موقف الجنا�س(، وجائزة ولقب )�شاعر 
عكاظ( عام 2007 في حفل تد�شين فعاليات مهرجان �سوق 

عكاظ التاريخي الأول.
في 2015 �أطلق نادي الطائف الأدبي جائزة تحمل ا�سم 

)جائزة ال�شاعر محمد الثبيتي للإبداع(.
وفاته:

�أ�صيب  2009م  لعام  مار�س  �شهر  من  ع�شر  الثالث  في 
ال�شاعر محمد الثبيتي بجلطة دماغية نتيجة لخط�أ طبي، 
�أفقدته الوعي لينتقل بعدها من حالة الوعي �إلى الغيبوبة.
م�ساء  كان  ثانيًا  الإهمال  ثم  �أولًا  الطبي  للخط�أ  ونتيجةً 
هذه  لتحرير  موعدًا  2011م  عام  مـن  ينـاير   14 الجمعة 

�صلى  2011م  ينـاير   15 ال�سبت  يوم  وفي  المعذبة.  ال��روح 
المكي  الح��رم  في  الثبيتي  محمد  ال�شاعر  على  الم�سلمون 
رحمه  المكرمة  المعلاة بمكة  وقبر في مقبرة  الميت،  �صلاة 

الله وغفر له.

- مجلي، عبد النا�صر، انطولوجيا الأدب ال�سعودي الجديد، الم�ؤ�س�سة 
العربية للدرا�سات والنـ�شر بيروت، 2005 .�ص617.

ال�شعري،  للإبداع  البابطين  �سعود  العزيز  عبد  جائزة  م�ؤ�س�سة   -  
 1995 ال��ك��وي��ت،  المعا�صرين،  العـرب  للـ�شعراء  البابطين  معجم 

.المجلد4، �ص190.
- النابل�سي، �شاكر، رغيف النار والحنطة �إبداع نقدي لأعمال ع�شرة 
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لي�ست الق�صة الق�صيرة فناً زخرفياً تزييناً يحفل بالاختزال 
هي  ما  بقدر  وال�ضمائر  للأ�ساليب  التقاني  والتكثيف  الجملي 
تحدٍ كتابي يفتح بوابات الولوج المو�ضوعية �صوب الواقع وق�ضاياه 
وكيفية تداولها والتعاطي معها التبا�ساً وهماً �أو حيرةً وت�سا�ؤلًا �أو 
�شكاً وت�صالحاً �أو ت�ضاداً قدحاً وذماً. وت�سعى الق�صة الق�صيرة 
�إلى الخو�ض الجدلي في ثنائيات عديدة كثنائية الرجل/المر�أة 
والما�ضي/  والوهم/الحقيقة  وال�صدق/الكذب  والحياة/الموت 
وال��سؤال/الجواب،  /العدم  والوجود  والان��ا/الآخ��ر  الحا�ضر 

م�ستعينة بو�سائل فنية معينة لمعالجة جدلياتها الإ�شكالية.
وتحتل ال�شخ�صية بو�صفها �أحد عنا�صر البناء ال�سردي �أهمية 
وواقعياً  نف�سياً  م�أزومة  لأنها  لي�س  الق�صيرة  الق�صة  خا�صة في 
في ذاتها وفي ما حولها؛ بل لاحتلال ال�شخ�صية ب�ؤرة الت�صعيد 

الدرامي. 
ولا يتم الت�صعيد كانجاز فعلي �إلا على فر�ضية عدم الت�صالح 
مع الثنائيات المت�ضادة �أو المزدوجة التي ت�ستح�صل م�ضامينها 
من الواقع المعي�ش وتج�سد من ثم فنياً داخل الق�صة الق�صيرة 

التي يتخذها القا�ص وليجة يبلغ بها مراده. 
ولا ت�ؤدي ال�شخ�صية �ساردة كانت �أو م�سرودة دورها المحوري 
محتواة  �أو  ومحتوية  متبوعة  �أو  وتابعة  متحداة  �أو  كمتحدية 
مهيمنة؛  �أو  وم�ستلبة  �آخ��ذة  �أو  ومعطية  خا�سرة  �أو  ومنت�صرة 
اليومي  الواقع  مع  تعاطيها  في  والتطور  بالنمو  ات�سمت  �إذا  �إلا 
مبادراً  كياناً  ال�شخ�صية  يجعل  افترا�ضي  مخيال  من  انطلاقاً 
الحدثي  الت�صعيد  في  بجدارة  لي�سهم  بحيوية  يتحرك  وفاعلًا 
ك�أن يكون في يدها الحل والعقد فتم�سك الع�صا من و�سطها �أو 
�أن تكون قادرة ـ حلا للإ�شكال وبلوغا للنهاية ـ على توجيه م�سار 

الق�ص وت�صعيده ومن ثم انفراجه.

ال�سردية  الأجنا�س  �سائر  عن  الق�صيرة  الق�صة  يميز  ومما 
بناء  على  مراهنته  من  �أكثر  ال�شخ�صية  على  يراهن  فن  �أنها 
ال�سرد  ذل��ك  في  �سواء  وتقاناته،  وزم��ان��ه  الق�ص�صي  الح��دث 
ال�شخ�صية  �ستكون  الحالين  ففي  المو�ضوعي  ال�سرد  �أو  الذاتي 
نظرها  وجهة  بح�سب  ي�سيره  ال��ذي  ومح��وره  ال�سرد  م��دار  هي 
وم�شيئتها لتكون الق�صة واقعية غرائبية �أو ت�شيئية �أو رمزية �أو 

ن�سوية ..الخ.
وهناك م�سارات �أو م�سارب تعين القا�ص على بناء ال�شخ�صية 
اعتماد  الو�سائل  تلك  ومن  ومو�ضوعياً  فنياً  بناءً  الق�ص�صية 
والمفارقة  والتغريب  والظل  والقرين  الحلم  مثل  فنية  تقانات 
والفنتازيا والمونتاج والكولاج والتداعي اللا�شعوري وغيرها من 
الأ�ساليب التي بها تتمكن الق�صة الق�صيرة من بلوغ المعطيات 

الفكرية والمو�ضوعاتية. 
الحلم(   )حافات  الق�ص�صية  المجموعة  في  نلمحه  ما  وهذا 
للقا�صة العراقية �إينا�س البدران التي �أعطت لل�شخ�صية مكاناً 
يجعل  ما  وهو  بالثيمات.  عنايتها  بالتقانات  معتنية  مركزياً 
الق�ص�ص الق�صيرة منخرطة في عوالم التجريب بنزعة واقعية.
ولعل �أهم تجليات هذا الا�شتغال على الأ�شكال والم�ضامين �أن 
�صار لل�شخ�صية  الق�ص�صية تميزها البنائي بدءاً من الاعتناء 
ببنائها على �أ�س�س فنية ت�ؤهلها لأداء �أدوار فاعلة وحيوية ومروراً 
بقدرتها على ت�صعيد وتيرة ال�سرد وت�أزيمه وتعقيده وو�صولًا �إلى 

الحل الذي فيه يتحقق الانفراج.
وما هذه الأ�س�س �إلا م�سارب فنية ت�سير ال�شخ�صية في هديها 
لت�صل �إلى لحظة التوهج التي بها تتج�سد فحوى تكثيف الدوال 
و�سنحاول  للقارئ.  تو�صيلها  الم��راد  ال��دلالات  مغزى  بان  وقد 
ق�ص�ص  �شخ�صيات  ت�ستطيع  بها  التي  الم��ب��ادرات  �أه��م  تلم�س 

�أ.د. نادية هناوي �سعدون
ناقدة من العراق - كلية التربية - ق�سم 

اللغة العربية - الجامعة الم�ستن�صرية
بغداد

مسارب المبادرة 
في التصعيد الدرامي 

في قصص)حافات الحلم( 
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)حافات الحلم( الم�ساهمة في ت�صعيد م�سارب ال�سرد وكالآتي:
بالحلم  الت�صعيد  م�سرب   .1

�أن  بعد  ت�أزمها  لل�شخ�صية  ي�ضمن  ت�أ�سي�سياً  فعلًا  يعد الحلم 
يقودها �إلى الت�صادم مع الواقع ولن يكون من �سبيل للخلا�ص 
�إلا ب�أن ت�ستنزف ال�شخ�صية طاقتها فتبهت وتت�شتت وهي تواجه 
�إ�شكالية الحلم/ الواقع ولا تتحقق لحظة التوهج �إلا با�ستلاب 

ال�شخ�صية وانك�سارها ولا �سيما ال�شخ�صية الن�سوية.
والحلم عبارة عن مخيال افترا�ضي ت�صنعه الذات لائذة به 
من كل ما حولها ومن نف�سها �أي�ضاً مجابهة به التحديات مفرغة 

فيه كل �أمانيها و�آمالها.
وال�شخ�صية الحالمة غالباً ما تكون منهزمة من واقعها هاربة 
من نف�سها مت�سائلة مراوغة ومحتدمة ما بين ما تحلم به تطلعاً 
على  الانقلاب  باتجاه  يقودها  مما  حا�ضراً  واقعاً  تعي�شه  وما 

الحلم ومعاودة المكوث في الواقع. 
الق�ص�صية  الكتابة  في  الحلم  توظيف  موجبات  م��ن  ولعل 
احتدامية الواقع المعي�ش بالمت�ضادات والعوائق والمنغ�صات التي 
وكو�سيلة  المواجهة  من  هروبا  الحلم  �صوب  بال�شخ�صية  تدفع 

للظفر بالمتبقي لها من القوة في �سبيل الا�ستمرار في الحياة.
�أن تكون الر�ؤية الق�ص�صية بتقانة الحلم متج�سدة  ولا �ضير 
بل�سان �سارد خارجي �أو �سارد ذاتي كما �أن بالإمكان الا�شتغال 
على تناوب ال�ضمائر ال�سردية عبر ا�ستثمار منجزات التحليل 
النف�سي فهناك حلم اليقظة الذي به تعي�ش ال�شخ�صية في عوالم 
مثالية لكنها غير قابلة للتحقق وهناك الكوابي�س التي بها تكابد 

ال�شخ�صية عوالم فنتازية مربكة ومرعبة لكنها لي�ست دائمية.
�أنبنى  الحلم  لتقانة  ال��ب��دران  �إينا�س  القا�صة  وا�ستثمار   
عالم  �إلى  القارئ  منها  يلج  عتبة  العنوان  جعل  مق�صدية  على 
ال�شخ�صية الم�أزومة، وكل ما ت�شعر به الذات هو �أنها على حافات 
حلم تداري به خذلانها �أو ت�صنع به عالمها الذي تن�شده وتحقق 
�آمالها التي عجزت في الواقع عن تحقيقها �سواء في ذلك �أكانت 
�أم ذاتاً م�سرودة لأنها في كلا الحالين  ال�شخ�صية ذاتاً �ساردة 
ت�ستطيع  لكنها  وحدوده  و�أبعاده  بم�ساحته  الحلم  كنه  تدرك  لا 
�أن تدرك �أطرافه �أو حوافه وال�سبب �أنها غير متيقنة من كونها 

منغم�سة في الحلم �أو لا ..!!
 ويتخذ تج�سيد الحلم في الق�صة الق�صيرة بناء دائرياً على 
الأغلب حيث الحدث يبد�أ بلحظة �شعورية تنتاب ال�شخ�صية في 
تتحقق  وحينها  الحلم،  في  غا�صت  وقد  لتنتهي  المعتاد  واقعها 
لحظة التوهج التي فيها يحتدم الت�صادم بين ثنائيتي الحلم/
الواقع فتقع ال�شخ�صية في ت�ضاد مع نف�سها الأمر الذي يدفعها 
�إلى الرجوع منكفئة �إلى النقطة نف�سها التي كانت قد انطلقت 

منها لتتلاقى لحظة البدء بلحظة الانتهاء.
والبغية توكيد �أن لا ت�صالح بين الحلم والواقع كونهما يظلان 
ومنهزمة  م�ؤ�سلبة  ال�شخ�صيات  يجعل  م��ا  وه��ذا  مت�ضادين 
وفو�ضوية فتتعطل قدراتها ولا تعدو قادرة على التغيير بعد �أن 

انغلقت على ذاتها في عالم خا�ص بها لوحدها.
لأنها  �إلا  للحلم  حافات  تكون  �أن  الق�ص�ص  لهذه  كانت  وما 
ر�ؤى  لي�ست  �أنها  كما  للكلمة،  الح��رفي  بالمعنى  �أحلاماً  لي�ست 
وت�صورات لواقع يراد منه �أن يكون �أف�ضل و�أكمل، بل هي عالم 
لوعة  تكابد  لكي لا  الواقع  انهزاماً من مواجهة  الذات  ت�صنعه 
كله  ذاك  عن  م�ستعي�ضة  الج�سد  على  الذهن  و�ضغط  الأفكار 

ب�سياحة حرة في مديات رحبة من الهيام ال�شعري. 

التي  الغراب(  )ع�ش  بعنوان  ق�صة  �أول  به  تطالعنا  ما  وهذا 
وتداعيات  �صامتة  وب��ح��وارات  الم���ؤن��ث  الغائب  ب�ضمير  ت��روى 
يداهم  العمر  حيث  الحياة/الموت  ثنائية  محورها  مونولوجية 
في  متج�سداً  عقب،  على  ر�أ�ساً  �سيرها  اعتيادية  قالباً  الحياة 
ممار�سة البطلة لفعل اعتيادي هو غ�سل ال�صحون ليتحول بفعل 
ومقاطع  درامية  بحركات  اعتيادية  غير  ممار�سة  �إلى  الحلم 
في  تحركها   .. الإ�سفنجة  "تغم�س  ك�سيمفونية  فيغدو  و�صفية 
الهواء تتناثر �أ�شكال من الفقاعات القزحية" ، وما كان للفعل 
على  ي�ضفي  �أخّ��اذ  ببريق  غرائبي  فعل  �إلى  يتحول  �أن  المعتاد 
ال�شخ�صية �سحراً مغرياً وعفوية رائقة لولا الحلم الذي يداخل 
�صورة  البطلة  فت�سترجع  المتخيلة  باللحظة  المعي�شة  اللحظة 

زفافها بعطره و�ألوانه فيهولها �أن العمر لحظة خاطفة.
والن�شوة  بالمعتادية  ال�شعور  من  ال�شخ�صية  ت���أزم  ويتحول   
والإغراء �إلى الإح�سا�س باللااعتيادية والوجوم والأفول فتتراكم 
�أنها  �أحا�سي�سها المزدرية لحالها وتتوكد لها دونيتها" اكت�شفت 
لا مرئية عالقة داخل جدرانها المفتر�ضة حبي�ستها و�أنى اتجهت 
تنفك  لا  مرئي"  لذلك  لا  الآخ��ر  هو  �سجن  ب�أحدها  ارتطمت 
بلغت  وقد  جديد  نهو�ض  �إلى  ال�سبيل  كيف  ت�سا�ؤلاتها"  تطرح 
"  ومن ثم تتولد ت�ضادات الاعتياد واللاعتياد  من الت�شظي عتيا
فتغدو الذات وك�أنها تعي�ش كابو�ساً فت��سأل "ما الذي نتوقعه من 

الآخر لننتهي �إلى هذا الكم من الح�سرة وخيبة الأمل"  
�شعرية  تبهت  حين  ذروت��ه  �إلى  النف�سي  ال��ت���أزم  ه��ذا  وي�صل 
في  كامناً  الت�أزم  انفراج  ليكون  بريقها  وتفقد  المعي�شة  اللحظة 
ترك تداعيات ذاكرتها كي تعي�ش حا�ضرها عائدة �إلى اللحظة 
فعل  بمعتادية  ابتد�أت  دائرية  ق�ص�صية  بنية  �ضمن  الواقعية 
رتيب وانتهت به ليت�ضح �أن الحلم معاك�س للواقع و�أن الارتكان 
�إليه لن يو�صل الذات �إلى التوازن، بينما يكون في التعاطي مع 
المواقف والأ�شياء بواقعية حلا وانفراجاً ي�ضمن للذات الت�صالح 
المحيرة  التداعيات  تقلقها  ولا  الأ�سئلة  ت�ؤرقها  فلا  الوجود  مع 

والمربكة.
وما كان للأزمة �أن تنفرج �إلا بعد �أن وعت الذات �أن هيامها 
للواقع  ت�سلِّم  ولذلك  وت�ضليل  وخ��داع  وه��م  �إلا  هو  ما  بالحلم 
وقد  الواقعي  بنائها  عملية  فتكتمل  توازنها  م�ستعيدة  المحيط 
الحلم  تخطي  على  قادرة  �أنها  م�ؤكدة  حولها  ما  مع  ت�صالحت 
بالنظر المو�ضوعي للواقع والتعامل معه ب�إرادة قوية ت�صر على 

لة الانك�سار والخيبة �إلى فرح وهناء. البقاء والحياة، محوِّ
التي  الأفعوانية(  )عبث  ق�صة  ت�أتي  ذاته  التوظيف  و�ضمن 
ت�سرد ب�ضمير الغائب وبطلاها اثنان �أحدهما رجل حالم بحياة 
بواقعية  الحياة  خبر  �شاب  والآخر  بتقلباتها  في�صطدم  مثالية 
لحظة  �إلى  لي�صلا  ح���وارات  بينهما  وت��دور  تقلباتها..  ففهم 
تبني  في  فلي�س  البطل  دونكي�شوتية  تت�ضح  فيها  التي  التوهج 
بينما تت�ضح �صحة تعاطي الآخر مع  النف�سي  الت�أزم  �إلا  الحلم 
ويم�ست�سلم  مثاليته  على  الح��الم  البطل  ينقلب  ولذلك  الواقع 

للواقع فتنفرج �أزمته وي�ستعيد توازنه.  
والخطاب  والغياب  التكلم  بين  ال�سردية  ال�ضمائر  وتتداخل 
���س��رّاد في ق�صة )خ���داع نظر(  ع��دة  بني�  الأدوار  ت��ب��ادل  عرب� 
بحوارات خارجية وداخلية لتت�ضح حالة الت�شظي التي تكابدها 
ال�شخ�صية ب�سبب انغما�سها في الحلم الذي ا�ستحوذ على كيانها 

حتى ما عاد من �سبيل للفكاك من �شراكه. 
واحدة  ت�سير  وحلمية  واقعية  �صورتين  �إلى  ال��ذات  وتن�شطر 

لها  فالمر�آة  �أي�ضاً  وجوه  للموجودات  وت�صبح  الأخ��رى  بم��وازاة 
الواقع  في  وجهان  لها  فيما  واح��دة  تبدو  التي  "المر�آة  وجهان 
وجه مزئبق نرى �أنف�سنا فيه كما نود ان نراها �أو يراها �سوانا 
و�آخر معتم نعود لأنف�سنا �إذ نختبئ خلفه نلتقط �أنفا�سا ن�ستريح 

ا�ستعدادا لجولة �أخرى" 
�أحلام  هي  ال�شخ�صية  �أزم��ة  �أن  يتو�ضح  مو�ضوعي  وب�سرد 
�ص عليها واقعها "وكان يحلم مفتوح  اليقظة التي تراودها فتنغِّ
العينين وكثيراً ما اختلط حلمه ب�صخب ال�شارع وهدير مركبته 
يت�صاعد  حين  بالت�ضاد  ال��ذات  �إح�سا�س  ويتعاظم  المتهالكة" 
ال�سراب"  من  عالم  في  م�ضطرباً  الهائم  الرجل  ليغدو  ال�سرد 
المتناهية  النجوم  لعبة  تمار�س  تخبو  تت�ضاءل  �أحلامه  �صارت 

البعد تلك التي توم�ض لتختفي" 
�أتون  الانخراط في  �إلى  الت�صادم  ذلك  يدفعها  �أن  من  وبدلًا 
با�ستعمال  الحلم  مع  التماهي  على  م�صرة  تظل  ف�إنها  الواقع 
�إليه  ي�صغي  والآخ��ر  ال�شاب  بتوبيخ  بد�أ  الزمانية" ثم  المنتجة 
الوجه  �إلى  تت�صاعد  الدماء  فيما  موافقاً  ر�أ�سه  ويحرك  ب�أدب 
ال�سمين والكلمات تخرج من فمه ممزوجة بعطن كحولي لينهي 
جملته في كل مرة بعبارة هذه فو�ضى .. ليقول مت�صنعاً اللطف 

  " هل �سمعت �شيئاً من حديثنا؟ 
منح  في  تكفي(  واح���دة  )خ��ط��وة  ق�صة  في  الح��ل��م  وي�سهم 
ال�شعوري  والتداعي  الت�أمل  من  مديات  الذكورية  ال�شخ�صية 
بمونولوجات داخلية باتجاه لحظة الت�أزم" و�أدرك �أن قمة الألم 
اكتمال  ومثلما  نهايته  بداية  يعني  العذاب  منتهى  و�أن  �ألم  لا 
ال�شيء يعني نق�صانه كذلك النهايات تف�ضي دوماً �إلى بدايات 
حافية  �أقدام  ك�آثار  �أ�سئلة  ح�شد  وراءها  مخلفة  تم�ضي  �أخرى 
حيث  تنتهي  ترابية  عجلات  وال��ت��واءات  برية  وقطط  مخالب 
ذكريات  ا�سترجاع  ويتم  بال�صمت"   متلفعة  الحكمة  تختبئ 
يكون  ولا  داخ��ل��ه  الحنين  م�شاعر  فتتعالى  ال��راح��ل��ة  ال��زوج��ة 
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الخلا�ص من هذا الت�أزم �إلا بلحظة تتوهج فيها خطوة التخل�ص 
من الحلم بالرجوع �إلى الواقع.

وتبنى ق�صة )�شمعدان المطر( على �شكل خطاب فيه ال�ساردة 
والم�سرودة م�ؤنثتان وهذا ما يجعلها ق�صة ن�سوية ويتم توظيف 
"حين  وتربوية  ت�أملية  وبت�صورات  �شاعري  �إط���ار  في  الحلم 
تتفتحين كزهرة �ستحلمين �أحلاماً باذخة الجمال كقو�س قزح 
عذبة ك�أنفا�س الوليد نقية نقاء �سريرتك .. وذات يوم غير بعيد 
  " �ستدركين انك غادرت منطقة الحلم �إلى مرحلة �إيقاد ال�شمع
�أزمة  بانفراج  متحققة  التوهج  تكون لحظة  المفارقة  وبتوظيف 
�إلا  التي كانت تخاطبها ما هي  الابنة  �أن  لتقر  ال�ساردة  الذات 
�سطوتها  ل�ل�أق��دار  الم�سكينة  ابنتي  يا  "�آه  غير  لا  حلم  مج��رد 
�أكثرها  ولعل  �إلا الان�صياع  �إزاءها  والتي لا نملك   .. و�سلطانها 

ر�أفة �أني لم �أرزق بك"  
من  قابيل(  طريق   ( ق�صة  في  ال�سردية  ال�ضمائر  وتتناوب 
�ضمير  �إلى  ث��م  التكلم  �ضمير  �إلى  الثالث  ال�شخ�ص  �ضمير 
الخطاب، وتتداخل الأزمنة بين الما�ضي والحا�ضر بالتنا�ص مع 
ق�صة قابيل وهابيل كما تتداخل الق�صة الأ�صلية عن الأخوين 
ال�صامت.  الحوار  تقانة  با�ستعمال  الأبوين  عن  فرعية  بق�صة 
�أملًا   ثمة  �أن  ليت�ضح  حلمي  �شكل  في  الانفراج  لحظة  وتتوهج 
�أن�شج  الخربة  روحي  طرقات  في  الموت  حتى  وحيداً  "�أن�شج 
بعواءات م�سخ جريح �أطلقها في جوف الليل فتنخلع لها �أعماقه 

ويحدوني �شوق مم�ض لر�ؤية وجه �أخي وزيارة قبرك"  
بغرائبية  )غ��ث��ي��ان(  الن�سوية  الق�صة  في  الحلم  ويتماهى 
�أزمتها  وما  والحا�ضرة/الحية  الغائبة/الميتة  فهي  ال�ساردة 
والمزمن  الم�ستديم  بالغثيان  ي�شعرها  الذي  واقعها  �سوداوية  �إلا 
ف�أنفت منه واعتزلته ولم يعد للمكان عندها �أي وجود لتهيم في 
اللاوجود. ولأنها في اللامكان لا يمكن لأحد �أن يراها �أو يكلمها 
فتكابد الت�أزم وتفقد التوازن الذي �ست�ستعيده بالمفارقة ليت�ضح 
�أن غثياتها ما هو �إلا موتها" منذ متى وهي تعاني منه؟ ربما مذ 

وعت الدنيا وقد جربت معه �أنواعاً مختلفة من الحبوب" 
وي�سمح توظيف الحلم في الق�صة الن�سوية )قنطرة ال�شوك( 
وهي  ال�سرد  �ضمائر  تتناوب  و�أن  بالحا�ضر  الما�ضي  يجتمع  �أن 
وفق  على  وحا�ضرها  ما�ضيها  بين  بغداد  مدينة  ذاك��رة  تحكي 
بنية م�سرحية قائمة على الحوارات الخارجية وتتحقق لحظة 
ال�شخ�صية  بغداد  على  الأط��م��اع  تكالب  ي�صدم  حين  التوهج 
اكتفيت  �إذ  الكتاب  "�أغلقت  الواقع  �إلى  العودة  فتقرر  ال�ساردة 
نف�سه  وتكرار  كتابة  حرية  للتاريخ  تاركة  و�سمعت  ر�أي��ت  بما 
  " وذهبت للبحث بيد مثلوجة عن حبوب لعلاج ال�شقيقة والغثيان
�أط��ول  هي  التي  الأل��ف(  بعد  الأولى  )الليلة  ق�صة  وتتنا�ص 
وتتداخل  وليلة  ليلة  �ألف  حكايات  مع  كلها  المجموعة  ق�ص�ص 
الأزمنة فهناك ليال م�ضت و�أخرى �أتت. ويتقنع ال�سارد المقتحم 
بقناع ال�شخ�صية الم�ؤنثة/ �شهرزاد التي �أزمتها تكمن في �صمتها 
الذي يغدو كابو�سا فت�ستح�ضر �صورة )م�سرور( في �شكل م�شهد 
�شعرية  و�أبيات  �سردية  جمل  الحكي  وتتخلل  مم�سرح  �سردي 
بها  التي  بالأحلام  تهذي  �أن  تقرر  ب���أن  �إلا  الانفراج  يكون  ولا 
نهاية م�سرور "ها هو البدر يرتمي في �أح�ضان بحيرة اللازورد 
فوق  ليلة �صيف  بالده�شة في لحظة تمر جفاء كحلم  م�ضرجاً 
�ضباب �صخور عاجية ال�صوت البعيد يقترب من لحظة ودت لو 

�أنها لا تنطفئ ينب�ض باللهفة"  
و�إذ يتو�سل �شهريار ب�شهرزاد تنفرج عقدتها وك�أن م�سروراً هو 

الخوف الذي طال الكيان الأنثوي على مدى الدهور منذرا له 
بالزوال والانك�سار والبتر ولهذا يطرده �شهريار لتعي�ش �شهرزاد 
حياتها وقد �صار لها �أبناء وبنات و�أحفاد وحفيدات "واحدة من 
حفيداتها �أخذت عنها �سر ال�شفاء بالحب وهي الأخرى تحب ان 

 .  " تروي الحكايا وترف�ض النهايات الحزينة مثلها
وفي هذا قلب لن�سقية معلنة فيها �شهريار هو رمز الجبروت 
والغطر�سة والرعب وال�سيد الذي لا بد �أن ينفي الكيان الأنثوي. 
م�سرور محل  �إحلال  يتمثل في  خفياً  ن�سقاً  ف�إننا نجد  هنا  �أما 
ومن  �شهرزاد  هدّد  الذي  الخطر  هو  ال�سياف  ليكون  �شهريار 

ورائها بنات جن�سها.. 
الأداة  �أنه  لولا  نف�سياً  م�سرباً  يغدو  �أن  للحلم  كان  ما  وهكذا 
التي بها ت�صل الذات �إلى الخلا�ص فتتجرد من واقعها وتعي�ش 
في مخيلتها هائمة في ملكوت روحها متخل�صة من حياة ر�سمت 

لها ومنت�شية بحياة واقعية �صنعتها بنف�سها. 
2. م�سرب الت�صعيد بالت�سا�ؤل

وتهويمات؛  �صور  م��ن  مرئياً  ع��الم��اً  الأحا�ل�م  ع��الم  ك��ان  �إذا 
و�أفكار  لا مرئي من منظورات منطقية  الت�سا�ؤل هو عالم  ف�إن 
مو�ضوعية تتعالى وتيرتها داخل ال�شخ�صية لا هرباً من الواقع 
وتحدياً  ب��ه  ت�شبثاً  ب��ل  الح��الم��ة  ال�شخ�صية  تفعل  كما  المعي�ش 

لم�ساراته وتمرداً على خياراته.  
واقعياً  �شكلًا  الق�صيرة  الق�صة  في  الت�سا�ؤلية  البنية  وتتخذ 
يعتمد الت�أمل الجدلي انطلاقاً من ذهنية غائرة في التفا�صيل 
كالتاريخ  وعلومها  المعرفة  حقول  مختلف  من  تفيد  الحياتية 

والفل�سفة والتراث الحكائي وال�شعري والملحمي.. الخ .
على  القائم  البناء  ذات  الق�صة  �أ�سلوبية  تقوم  ما  وع��ادة 
يبهرها  مثقفة  واعية  مركزية  �شخ�صية  وج��ود  على  الت�سا�ؤل 
الديالكتيكة  الت�سا�ؤلات  لديها  فتتحفز  بالواقع  المثال  ت�صادم 
�إلى اللامفكر فيه كظواهر وجواهر  ت�أزمها الفكري  لت�صل في 

من منظار فينومينولوجي ظاهراتي.
وهذا ما ي�صيبها بالعزلة �أو الانطواء �أو الغثيان واللامعقول 
بحثاً عن معنى الوجود فتعتريها الأ�سئلة التي تخلخل مرتكزات 
حالة  �صانعة  الثوابت  تزحزح  �أو  تفكيرها  وم�سلمات  عقائدها 
من اللاتوازن ت�شعرها ب�أنها في دوامة معرفية ومتاهة وجودية. 
وتتوق ال�شخ�صية الم�ؤنثة في ق�صة )�إبهام( �إلى طرح الت�سا�ؤلات 
اللذين  والإحباط  تنقذها من الحيرة  لعلها  الإجابات  وانتظار 
�سببهما الواقع وما يحويه من ب�شر م�ؤ�سلبين كمر�ضى وم�صابين 
ول�صو�ص و�شحاذين وتتوهج لحظة الانفراج على �شكل مفارقة 
انتقال عدوى الت�سا�ؤل من المر�أة �إلى الطبيب فت�سبب له الحيرة 

والقلق ويظل الانتظار م�شرعاً على اللاو�صول.
وتحفل ق�صة )�أجزاء مفقودة( بالعبارات الوعظية الحكمية 
اب��ت��د�أت  )الدنيا  ���ش��يء(  ك��ل  خ�سر  �شيء  ك��ل  �أراد  )م��ن  مثل 
"ي�سائل  �أخيه(  مع ت�سا�ؤلات وجودية  �أخ �ضد  بجريمة ارتكبها 
�أمل  ثمة  هل  قوله  ..�أو  الأزمة  دهمته  كلما  ال��سؤال  ذات  نف�سه 
لاكت�شاف �صباحات تزيل فجوات الي�أ�س"  ويتحول الت�سا�ؤل �إلى 
داخله  البطل الخوف من  يطرد  ب�أن  �إلا  ينفرج  لا  نف�سي  ت���أزم 
ويبوح معلناً بلا وجل �إنه ما يزال ي��سأل "�أهي امر�أة عرفها في 

�سالف �أيامه �أم الدنيا �أم نف�سه" .
�إلى  والفراغ  باللامعنى  �شعور بطل ق�صة )الج��دار(  وي���ؤدي 
الاحتبا�س في �سجن الأفكار في�ضنيه الت�أمل في الجدار "ق�ضى 
العمر �سجيناً لأوهام مفادها ان المرايا تعك�س حقيقة الأ�شياء 

و�إن الح�صى يمكن �أن  ي�ستبدل بح�صى" . 
له  تتمر�أى  �أ�سرار وطلا�سم  الت�سا�ؤلات عن  وتتواتر في ذهنه 
مرة في مثالية قي�س وليلى و�أخرى في دون كيخوته فيزداد جنونه 
وي�صطدم بالواقع �أكثر فتتوهج لحظة الانفراج في م�شهد ع�شبة 
فينبعث  الج��دار  قلب  في  ب�صمت  طريقها  ت�شق  وهي  خ�ضراء 
الأمل على �شكل ت�سا�ؤل "وقال ب�صوت م�سموع متجاهلًا دقات 
الحياة  تنبثق  �أن  الوجود  �أ�سرار  من  �سر  هذا  المت�سارعة:  قلبه 
من رحم الموت ولكن لم لا ت�شكل ال�شمعة مما ي�سيل من دموعها 
�ألا تنه�ض العنقاء من رماد احتراقها؟"  وبذلك يهتدي البطل 
قا�صمة  ب�ضربات  بفتحها  فيقوم  الج��دار  في  كوة  �إلى  بواقعية 

لينبثق من ثم �شعاع �ضوء مثقل بالغبار .
ق�صة  ب��ه  �ستفتتح  الق�صة  ه��ذه  �إل��ي��ه  انتهت  ال���ذي  وه���ذا 
�صدع  كل  )م��ع  الأم��ل  بانبلاج  يقين  فيه  با�ستباق  )ال�صدع( 
البطل  �أزمة  �أن  لت�ؤكد  النور(   منها  يت�سلل  ف�سحة  دومًا  هناك 
لي�ست �سوى �أزمة نف�سية �سببها ال�شعور بدوامة اللاجدوى من 

الواقع ال�ضاج بب�شاعة تفا�صيله وفداحة �شروره..
ولا يكون تبرم البطل على �شكل �أ�سئلة مبا�شرة، بل بمونولوجات 
داخلية على �شكل تداعيات ت�صل به �إلى الت�أزم ب��سؤال "البيت 
بيتنا كيف ح�صل هذا؟" . وال�سبب ال�صدع الذي �أ�صاب جدار 
الغرفة فينفعل البطل معاتباً ذاته ويت�ساءل ب�أدوات الا�ستفهام 
)هل وما( لكن من دون جدوى وعلى الرغم من �أن لا حيلة له 
بالتغيير لكن تفكيره، يظل م�شدوداً �إلى ال�صدع لتبقى الق�صة 

مفتوحة بدرامية على اللانهاية. 
واقعية  ق�صة  لتكون  فل�سفياً  منحاً  )�شهقات(  ق�صة  وتنحى 
ذات بنية ت�سا�ؤلية بنزعة وجودية تت�أمل الوجود والعدم وتحاول 
�أن تجد �أجوبة على حيرتها، وتتخذ من الزمن ثيمة ت�سا�ؤلية عن 
ال�شيخوخة /ال�شباب/ الحب/ الزواج/ الموت/ الميلاد وي�سهم 
�شكل  على  الت�سا�ؤل  ت�صاعد  في  الخارجية  الح��وارات  توظيف 
"ت�ساءلت في �سرها عن �صورتها في عيني  مونولوجات داخلية 
"  �أو قولها  �صديقتها وعيون الآخرين بعيداً عن عبارات المجاملة
"لمنها ت�ساءلت في �سرها عن الحكمة من ربط حياتنا ب�شخ�ص 
ي�صعب التكهن بدواخله"  وتارة �أخرى بحوارات خارجية "هل 

في العمر مت�سع لهكذا مغامرة"  
�أزمتها  فتنفرج  بالمفارقة  ال��ت��وازن  حالة  ال�شخ�صية  وتبلغ 
الملتب�سة بالت�سا�ؤلات" تقفز �إلى ر�أ�سها مقولة قر�أتها منذ زمن 

بعيد كلما قلت م�ساحة الحب داخلنا كبرت م�ساحة الموت"  
بطرح  تبتدئ  حلمية  �صيغة  ال�شم�س(  )جدائل  ق�صة  وتتخذ 
ت�سا�ؤلي عن الزمن "كم من الوقت مر عليها؟ ابد �سرمدي �أم 
هي طرفة عين؟ ..ولكن �ألي�ست مفارقة ان تعي�ش الحياة مكابدة 

للموت وتعاني �سكراته انتظارا للحياة"  
ولا تجد الذات بداً من الحلم وتعاود الت�سا�ؤل لتجد اللامعنى 
لبدايات  نهايات  وحياتهاكلها  �صادقة  بداية  تجد  �أن  لها  "�أنى 
نف�سها في  �إلى ذروة الاحتدام حين تجد  غير م�ؤكدة"  وت�صل 

غيبوبة وقد غدا الموت ن�سراً ينق�ض عليها. 
ولأجل ت�شتيت حالة الت�أزم وا�ستعادة التوازن توظف المفارقة 
كان  �إنم��ا  الحياة/الموت  ب���إزاء  الت�سا�ؤل  مكابدات  �أن  ليت�ضح 
عبارة عن لحظة واقعية لمخا�ض البطلة لتنفرج الازمة بلحظة 
يولد  يت�شكل  جديد  عالم  هو  اليوم  ي�سكنها  الذي  "�أن  ال��ولادة 
احت�ضنته كما يحت�ضن  تدعه يموت..  �أن  لها  يزدهر فلا يحق 
جزء منه كذا عاد �إليه كانت تم�سح بعينها تقاطع ذلك القمر 
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  " الذي �سقط عنوة في حجرها
بق�صة  �أ�شبه  لتكون  )م�شوار(  ق�صة  تُ�سرد  وببنية مم�سرحة 
حوارية تدور بين الجدة وحفيدها وهما ي�سيران داخل �سيارة 
وتكون ذروة ت�أزمهما معاً هو الت�سا�ؤل حول الزمن والخوف منه 
م�شاعر  فيها  تتوهج  واقعية  بلحظة  �إلا  الت�أزم  هذا  ينفرج  ولن 
التغلب على الخوف "ع�ش يا عزيزي ع�شها ب�شغف �إنها رغم كل 

�شيء ت�ستحق �أن تعا�ش"  
ومكمن �أزمة بطلة ق�صة )هي والخيام وعروق الذهب( العمر 
والزمن فتتماهى في دوامة �أ�سئلة "تتنهد �إذ ت�ستح�ضر كم �أ�سئلة 
لم تجر�ؤ على طرحها ل�سنوات خلت دون ان يتلعثم الجواب �أو 
تقفز كلمة عيب ممطوطة محذرة"  �أو هذا الت�سا�ؤل "ولكن ما 
كلما  كعادتها  فمها  زاوية  على  �ساخرة  ابت�سامة  تلوح  اليقين؟ 

همت ببث غبار �أ�سئلة تبدو للوهلة الأولى بلا �أجوبة"  
مفر  هناك  يكون  ولا  الأخ��رى  تلو  الواحدة  الأ�سئلة  وتتعاقب 
�أبيات من �شعر الخيام لتجد فيها  �إلا بالتنا�ص مع بع�ض  منها 
ما يعيد لها توازنها ويخرجها من دوامة الت�سا�ؤل وتتوهج لحظة 
"هي  خ��ادع  ك�سراب  متحرك  رملي  حلم  �شكل  على  الان��ف��راج 
هواها  على  الريح  تنحتها  رم��ال  من  ام��ر�أة  ا�ستحالت  نف�سها 
ما  �أن الخوف هو  �أدركت لاحقاً  ت�شاء  كما  فيها  وت�شكل  لتهدم 
"  ، فتتوهم المر�أة ب�أن ما يح�صل هو الواقع  كان عليها �أن تخ�شاه
فتنخرط مع مجمع الن�سوة النادبات لتجد الحزن يلوح نعو�شاً 
�صامتة مهيبة فتهم�س ب�أبيات من �شعر الخيام التي فيها نهاية 

الق�صة. 
ال�شخ�صيات  يو�صل  درامياً  ت�صعيداً  الت�سا�ؤل  يحقق  وبذلك 
لدور  ال�شخ�صية  ب���أداء  منه  النجاة  وتكون  الت�أزم.  ذروة  �إلى 
على  منه  تح�صل  منا�سباً  مرتعا  الفل�سفة  من  يتخذ  انهزامي 
الانت�شاء فت�شعر بالوجود بناء على القاعدة الديكارتية �أن ت��سأل 

فذلك يعني �أنك موجود. 
3. م�سرب الت�صعيد بالظل

�أهدافها  الذات  بهما  تبلغ  و�سيلتين  والت�سا�ؤل  �إذا كان الحلم 
الظل  م�صاحبة  في  ف���إن  ال��واق��ع؛  مع  الت�صالح  في  وتطلعاتها 
وت�صادمها  الذات خيبتها  بها  تداري  �أخرى  و�سيلة  لل�شخ�صية 
مع الواقع محاولة �صنع التوافق معه وذلك ب�أن تن�سخ ال�شخ�صية 
لها �شبيها تعطيه ا�سما م�ستعاراً ليتم تبادل الأدوار بين ال�سارد 
والم�سرود وقد يكون �صوت ال�سارد امتداداً ل�صوت الم�سرود ليرى 

ما تراه وي�شعر بما ت�شعر به. 
الأمور  كل  من  تتحرر  ف�إنها  ظلًا  لها  ت�صنع  �إذ  وال�شخ�صية 
التي تكبلها �أو تقيدها لتبني لها عوالم مثالية من دون خيبات 

�أمل وبلا ا�ست�سلام للي�أ�س.. 
مفقود( زم��ن  )خطايا  ق�صة  في  الفني  الت�صعيد  ويتحقق 
كونها  الق�ص�صية  المجموعة  ق�ص�ص  �سائر  عن  تختلف  التي  ـ 
ظلًا  ال�سارد  جعل  خال�ل  من  ـ  �أن��ت  المخاطب  ب�ضمير  ت�سرد 
مجرد  الميت  ويظل  مت�أزم  لكنه  الرجل/الميت  �شخ�صية  يرافق 
متلقف متلق م�ستمع .. وما �أزمته �إلا ج�سده الذي نخره القرف 
والخرافات وكبله الخنوع والخ�ضوع فيقوم الراوي بدور الواعظ 
الذي ينطق بالعبر والمواعظ "يا �صديقي وا�سمح لي �أن �أدعوك 
يفتحون  �إلا حين  �أ�صدقاء حقاً  ي�ستحيلون  فالب�شر لا  ب�صديقي 

حقائب �أوجاعهم لبع�ضهم البع�ض"  
وبواقعية غرائبية على م�ستوى المو�ضوعي يتم تج�سيد لحظات 
حيرة تنتاب الميت �أما بتوظيف الا�ستباقات "قريباً �ستعتاد الأمر 

المبهمة..  كلماتهم  �إلى  ..�ست�صغي  الم�شو�شة  الأ���ص��وات  تعتاد 
معنى  الوقت  مع  النظرات..�ستدرك  يتبادلون  وهم  �سترمقهم 
ان تعبر ب�سلام حقل الألغام"   �أو بجعل الا�سترجاعات ت�سهم 
عمر  على  فيها  ندم  قد  كان  بلحظة  للميت  ال�سارد  تذكير  في 
بطرقة  الانفراج  �إلى  الت�أزم  لحظة  وت�صل  قطعة  قطعة  م�ضى 
الظل/ال�سارد  ليخاطب  �صمته  من  الميت  يخرج  �إذ  فنتازية 
فيبوح  المتكلم  �إلى �ضمير  ال�سرد  يتحول  وهنا  ب�صوت مرتجف 
بما لم يكن قادراً على البوح به وتنتهي الق�صة بعبارة �صادمة 

)لم �أ�شعر ب�شيء(  
لترى  لها  ظلا  ال�سمكة  راك��دة(  )�أزمنة  ق�صة  بطلة  وتتخذ 
فيها �أزمتها النف�سية الناتجة عن �شعورها بالوحدة ولذلك تهتم 
زعانفها  زخرفة  ال�صغير  ج�سدها  ان�سيابية  "تت�أمل  بحركاتها 
وهي تحركها كفرا�شة ذهبية.. كانت ما �أن ت�صل نقطة بعينها 
ر�أ�سها  ارتطام  �إلا  يوقفها  ولا  تدور  لتظل  �إدراجها  تعود  حتى 
بالجدار الزجاجي" ولا تكترث لما حولها وتبقى متحيرة ب�أ�سئلة 
الخواء  وه��ذا  ي�أتي.  لن  ال��ذي  ذلك  منتظرة  تجعلها  متعددة  
بالن�سبة  الزمن  فيتوقف  والحزن  بالإحباط  ي�شعرها  الروحي 

لها.
تجد  حين  الان��ف��راج  لحظة  تبزغ  الم�شهد  تقانة  وبا�ستعمال 
�سمكتها  وبين  بالخوف  والمكبلة  ال�سجينة  روحها  بين   تلاقيا 
تتحدى  �سجنها" �سمكتها  وال��دوام في  ت�ستمر في الحركة  التي 
الحركة  عن  فج�أة  تتوقف  ثم  الم��اء  رك��ود  زعانفها  بتموجات 
كغوا�صة �أطف�أت محركاتها قبل ان ت�شرع في دوران �سريع داخل 
�أ�شكال  �أرواحهم  تتخذ  حين  الب�شر  مثل  المائي..تماما  دورقها 

الأماكن التي ت�سكنها" 
)ح��اف��ات  عنوانها  المجموعة  حملت  ال��ت��ي  الق�صة  ومثلها 
الحلم( وبطلتها امر�أة ت�سرد حكايتها ب�ضمير ال�شخ�ص الثالث 
قرينا  الزينة  �سمكة  في  فتجد  المحيط  الواقع  �أزمتها  و�سبب 
الخروج  في  حيلة  لهما  ولي�س  واحد  فحالهما  الهائمة  لروحها 
من قوقعة الواقع /الزجاجة وهما يدوران في اللا جدوى ولعل 
ما يديم لحظة الت�أزم البوح بالت�سا�ؤلات "تت�ساءل في �سرها هل 

تدرك �سمكتها ما لا تدركه هي وترى ما لا تراه؟"  
ومثلما �أن في خروج ال�سمكة موتها فكذلك يكون محتماً على 
ال�شخ�صية البقاء واللاتحول لذلك تحلم بمنفذ يتيح لكينونتها 
نحوها  تزحف  وهي  حولها  من  الج��دران  فتتخيل  تتج�سد  �أن 
الق�صة  حبكة  وتت�صاعد  والت�سا�ؤل  الح��زن  �صيحات  وتتعالى 
الماء  ت�ضرب  وهي  لل�سمكة  دراماتيكي  بم�شهد  الانفراج  لتبلغ 
القادم  زمانها  ت�ضيع  لا  و�أن  عمرها  تحيا  �أن  عليها  �أن  لتعلم 

بالا�ست�سلام للانتظار. 
�صنوها  فهو  البحر(  ق�صة )هم�س  لبطلة  البحر ظلًا  ويغدو 
وي��ب��د�أ  ب��الخ��واء  الإح�����س��ا���س  ال���ذي ي�شاطرها  وق��ري��ن روح��ه��ا 
ويناديها  �إل��ي��ه  بالنزول  لها  يهم�س  حني�  ال��درام��ي  الت�صعيد 
فت�صغي ل�صوته متغلبة على خوفها في هي�أة حلم" ناداها البحر 
�أنفا�سه موجاته حين تتك�سر تيها  حالماً ر�أته من يومها ع�شقت 

  " فوق ال�صخور المخ�ضلة 
وتت�ضاعف لحظة الت�أزم النف�سي حين ت�صدمها �شهقة عنيفة 
"�أ�صغت �إلى �صوت البحر وهو يبوح ب�أ�سراره لم ت�شعر بالخوف 
�إليها �صوته  .. تماهى  �شهيقاً عميقاً  لت�أخذ  ر�أ�سها  حين رفعت 
"   وهنا تتوهج لحظة  مثقلًا بالخوف عودي لقد ابتعدت كثيراً
ويحتل  تعود  �أن  يناديها  وهو  المقعد  الرجل  ب�صوت  الانفراج 

الحوار الخارجي جزءاً مهما من بناء الق�صة.. فتقرر العودة 
خ�سارة  وبني�  ابنتها  فقدان  احتمال  بين  تلاقياً  تجد  �أن  بعد 

الرجل لزوجته ب�سبب تهوره في قيادة ال�سيارة.
وبهذه الم�سارب الثلاثة تتوكد فحوى بنائية ق�ص�ص )حافات 
الحلم( لتدخل منطقة الق�ص ما بعد الحداثي لا ب�سبب نزعة 
التجريب التي طغت على �أغلب ق�ص�صها ح�سب بل بالت�صعيد 
الدرامي الذي تكاتف على �صنعه الم�ستويان الفني والمو�ضوعي 

معاً. 

للن�شر  البدران، دار امجد  �إينا�س  - حافات الحلم مجموعة ق�ص�صية ق�صيرة، 
والتوزيع، عمان - الأردن، طبعة �أولى، 2015.
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ما  �أول  هو  العنوان  الأدب��ي،  الن�ص  نذكر عتبات  عندما 
يخطر على �أذهاننا؛ فالعنوان �أول ما ي�صطدم به القارئ 
�أو الناقد، وعناوين الن�صو�ص عامة تعطينا انطباعًا عما 
يمكن �أن يحويه الن�ص من �أفكار، والكاتب البارع  يجدر به 

�أن يح�سن اختيار عتبته الا�ستهلالية.
"�ساحرات  رواي��ة  عنوان  بالتحليل  نتناول  هنا  ونحن 
برنو  م��دي��ن��ة  في   2012 ع���ام  ���ص��درت  ال��ت��ي  جيتكوفا" 
توت�شكوفا،  كاتر�شينا  ال�شابة  للكاتبة  والرواية  الت�شيكية، 
العربية  و�إلى  ل��غ��ة،   20 م��ن  �أكر�ث�  �إلى  ترجمتها  وتم��ت 
الكاتبة  ح�صدت   .2017 عام  �إ�سماعيل  �إيم��ان  ترجمتها 
يوزِف  جائزة  منها  مهمة،  جوائز  عدة  هذه  روايتها  عن 
�شكفوريت�سكي عام 2012 وجائزة ماجني�سيا ليترا. وكانت 
"�ساحرات جيتكوفا" الأكثر مبيعًا في �سوق الكتب الت�شيكية 
من  ا�ستعارة  الأكرث�  ال��رواي��ة  كذلك  وكانت   ،2012 ع��ام 

المكتبات عام 2013. 
"�ساحرات  الت�شيكية  الرواية  عنوان  لنا  ي�صدره  ما  �أول 
جيتكوفا" هو انطباع ب�أننا �أمام رواية ذات �صبغة ن�سوية؛ 
هذا اللون من الكتابة الذي يك�شف عن خ�صو�صية الأنثى، 
عن  ال�صادر  الأدب  م�صطلحات  معجم  يو�ضح  كما  �أو 
تجعل  ب���أن  تحقيقه  يمكن  ما  "هو  العربية:  اللغة  مجمع 
الن�ص،  نحو  تتدفق  �أي  الداخل  من  تنهمر  ذاتها  المبدعة 
مع الحر�ص على �إزالة كل ما من ��شأنه تعويق هذه التجربة 
الن�سوية  الكتابة  وتعتمد  يلائم طبيعتها،  ما  على  والإبقاء 
على مناه�ضة هيمنة الذكورية على اللغة والثقافة ]�شو�شة 
�إلى  ي�شير  فقط  الرواية  عنوان  ولي�س  �صـ119[.   ،2007

غالبية ف�صول  الن�سوي،  الأدب  �إلى  المذكور  الن�ص  انتماء 
الرواية كذلك تحمل �أ�سماء ن�سائية، مثل: �سورمينا، دورا 
�إيدي�سوفا، كاتر�شينا �سخانيلكا، �إيرينا �إيدي�سوفا، �ألجيبيتا 

باجلاروفا ... 
عن�صرين؛  من  يتكون  جيتكوفا"  "�ساحرات  العنوان 

والمر�أة  والأر�ض��(.  ب�شري وعن�صر مكاني )المر�أة  عن�صر 
يحمل  الأ�صلية  لغته  في  العنوان  عادية.  امر�أة  لي�ست  هنا 
معجم  في  رب��ة؛  �أو  �إلهة  حرفيًا  تعني  التي   bohyně كلمة 
على  تطلق  كلمة  كالتالي:  تف�سيرها  نجد  الت�شيكية  اللغة 
الكائنات الخارقة والتي يتم تقدي�سها ب�سبب قدرتها على 
ال�سيطرة على الطبيعة وم�صائر الب�شر )فيليبت�س 2010، 
اللفظة تحديدًا لو�صف �شخ�صيات  �صـ38(. واختيار هذه 
وهنا  والاحر�ت�ام.  التقدي�س  من  هالة  تمنحهن  ال��رواي��ة 
الكاتبة  ت�سمي  لم  لم��اذا  ملحًا:  ��سؤلًا  �أنف�سنا  على  نطرح 
الرواية مثلًا "�سحرة جيتكوفا"؟ بب�ساطة هذا غير ممكن؛ 
فهذه المكانة العالية التي اكت�سبتها هذه الن�سوة ترجع �إلى 
للمر�ضى وق�ضاء حاجة  ما يقمن به من فنون في م��داواة 
المعذبين والإتيان ب�أفعال تكون �أحيانًا خارقة للعادة كر�ؤية 
الم�ستقبل �أو �صد العوا�صف، وهذه المهام كانت حكرًا على 
الن�ساء فقط. وهذا ي�ؤكد لنا �أننا �أمام ن�ص ن�سوي بامتياز. 
العربية  المرويات  �أولى  �إلى  ويحيلنا  يذكرنا  العنوان  وهذا 
الم��ر�أة  �إلى  تن�سب  مروية  اليمامة،  زرق��اء  �أي  الن�سائية، 
طاقة خارقة في الر�ؤية والب�صيرة، تلك المر�أة التي تواجه 
م�صيًرا م�أ�ساويًا كم�صير ال�ساحرات ب�سبب غباء الرجال 

و�ضيق �أفقهم )قطب 2000، �صـ9:10(. 
وتنحدر بطلة الرواية من �سلالة �ساحرات عريقة �أقامت 
الطبيعة  �أ�سرار  خبرن  ن�سوة  جيتكوفا،  منطقة  في  لقرون 
وقواها وخبرن خبايا النف�س الب�شرية مما �ساعدهن على 
مداواة النا�س ج�سديا وروحيا. دورا، البطلة، تمثل الفرع 
ملمة  غير  �أنها  �صحيح  ال�ساحرات.  �شجرة  من  الأخري� 
ال�ساحرات  لعائلة  بانتمائها  ت�شعر  لكنها  ال�سحر،  بفنون 
وتقرر �أن تك�شف الغمو�ض الذي �أحاط ب�ساحرات جيتكوفا 
لعل هذا يمحي ما لحقهن من ظلم وافتراء  ب�شكل علمي 
رجل  كتبه  الذي  المغلوط  التاريخ  ب�سبب  القرون  مر  على 
حاملة  والم��ر�أة  ال�ساحرة  تمثل  هنا  دورا  النزعة،  ذك��وري 

بثينة عبدالحي محمد �أبوبكر

م�صر

الجماليات الثقافية للرؤية 
في عنوان الرواية التشيكية

                 "ساحرات جيتكوفا"
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الإرث العائلي )كالجدات اللاتي يتناقلن ق�ص�ص وبطولات 
الأ�سرة جيلًا بعد جيلًا( والباحثة الأكاديمية )الباحثة عن 
الحقيقة( والم�ؤرخة التي تعيد كتابة تاريخ جيتكوفا بنقدها 

لكتاب يو�سف هوفر المتع�سف �ضد ن�ساء جيتكوفا. 
لم  ل��و  م��اذا  الأولى:  للمرة  عندئذ  نف�سها  "و��سألت 
تكن ه��ذه مج��رد �أحا�ل�م ع��ادي��ة؟ م���اذا ل��و ك��ان م��ا ت��راه 
كانت  ما  بقايا  تلك  كانت  لو  وم��اذا  جامًحا؟  خيالًا  لي�س 
تحوزه �سابقاتها، نزر ي�سير من فنون ال�ساحرات؟ ماذا لو 
الذي  الم�شترك،  الوعي  الم�شترك،  الإرث  �صدى  ذلك  كان 
انتقل من كاتر�شينا �سخانيلكا على مدار عدة قرون ومر 
اللحظة  وفي  �إليها؟  و�صل  حتى  وامتد  وب�أمها  ب�سورمينا 
التي دارت فيها تلك الفكرة بعقلها، �شعرت ك�أنما وجدت 
انفتح  �أن  �أعوام طويلة. وبمجرد  منذ  المغلق  الباب  مفتاح 
ت�ست�شعر  فج�أة  وبد�أت  دورها الحقيقي،  لها  الباب، تجلى 
�أن تكون فاعلة في هذا  ما يجب عليها فعله، وكيف يمكن 
جِد  عالمين  �أعتاب  على  تقف  التي  الوحيدة  فهي  الأم��ر. 
ولكنها  العلم،  داخ��ل  منغم�سة  قدميها  �إح��دى  مختلفين، 
حياة  �أع��م��اق  داخ���ل  ب�����ش��دة  منخرطة  ال��وق��ت  نف�س  في 
�سيتمثل في  ب�أن دورها  نف�سها  ال�ساحرات. وراحت تحدث 
معرفة م�صير كل �سيدات عائلتها، �ستنتزع ق�ص�صهن من 
ظلمات التاريخ، والأهم �أن تعرف العالم بفنونهن الفريدة، 
التي �سعى �أعدائهم على مر الع�صور �أن يمحوها من �أر�ض 

كوبانيت�سه." )توت�شكوفا 2017، �صـ110(
المحموم،  ال�صراع  ذل��ك  ب�سبب  دورا  قلب  "انقب�ض 
تحمل  كانت  التي  الخطب  م�سودات  قر�أت  عندما  خا�صة 
على  م���داه  ب��ل��غ  ال���ذي  والافر��ت��اء  ال�سخرية  طياتها  في 
عليهن.  يترددون  مازالوا  الذين  �أولئك  وعلى  ال�ساحرات 
حكايات  هوفر  كتاب  قر�أت  عندما  كذلك  قلبها  وانقب�ض 
وم�صائرهن  ال�ساحرات  مو�ضوعها  وكان  كوبانيت�سه،  من 
�صدرت  الحقيقة.  يجافي  ب�شكل  يف�سرها  الق�س  كان  التي 
الذي  الظلم  عن  للقراء  تحكي  وكانت  تباعًا،  الكتب  هذه 
تمار�سه ن�سوة محنكات ماكرات في حق �أهالي كوبانيت�سه 
الم�ساكين الب�سطاء، وذلك باعتبارهن محتالات مخادعات 
بلا ذرة �ضمير. وهكذا ي�ستاء القارئ ب�شدة، وبعدها يكون 
المبدع،  الماهر  ال��رواي  جانب  �إلى  ينحاز  �أن  الطبيعي  من 
�إح��دى  بمعاقبة  ق�ص�صه  من  ق�صة  كل  ينهي  ك��ان  ال��ذي 
ا  �شخ�صً والبطل  ال��ع��ادل  ال���رواي  يكن  ولم  ال�ساحرات. 
�آخر�سوى يو�سف هوفر ق�س �أبر�شية �ستاري هروزينكوف." 

)توت�شكوفا 2017، �صـ176(
والمبدع  الم�ؤرخ  �سلطة  والباحثة  المر�أة  دورا  تنهي  وبذلك 
الرجل وتحطم �أ�سطورة المذكر. كل هذه الدلالات تحملها 
لفظة �ساحرات. والعن�صر الثاني للعنوان، �أي المكان، يقدم 
لا  ت�شيكية  منطقة  ال�ساحرات، جيتكوفا،  حياة  م�سرح  لنا 
لفظ  يمكن  ولا  مواطنًا.   172 حاليًا  �سكانها  عدد  يتجاوز 
التفكير في قرية جيتكوفا، ولا يمكن  لفظة �ساحرات دون 
�ساحراتها.  �إلى  الإ�شارة  دون  جيتكوفا  ا�سم  نطق  كذلك 

خارجها:  نفعا  تجدي  لا  قواهن  �أن  يعتقدن  و�ساحراتها 
"لم �أتمكن من �إقناعهن بالح�سنى �أو حتى الوعيد. وف�ضلًا 
تلال  هنا في  بالمكان  مرتبطة  قوتهن  �أن  ي�ؤكدن  ذلك  عن 
ما  هذا  مغناطي�سية.  موجات  فيها  ت�سري  التي  الكاربات 
�أكدته لي الن�ساء الثلاث ومن بينهن اثنتان غير متعلمتين، 
�أن  ا ي�ستطيع  �أن تر�سل لي �شخ�صً �أعنيه؟ حاول  �أتفهم ما 
الجيولوجيا  في  ا  متخ�ص�صً خبيًرا  المحلية،  البيئة  يدر�س 
)توت�شكوفا  خا�ص".  ب�شكل  يهمني  الأمر  فهذا  والطبيعة، 

2017، �صـ305( 

لفترات  ت����ؤرخ  لأح���داث  م�سرح  كوبانيت�سه  جيتكوفا/ 
المنطقة  تلك  في  الزمن  يتوقف  �أحيانًا  مهمة.  تاريخية 
فيها  ت��دب  �أخ��رى  �أح��ي��ان  وفي  ال��ع��الم،  عن  المنعزلة  �شبه 
من  هم  "�أولئك  الع�صر:  مجريات  لمواكبة  فتعود  الحياة 
ببلدة �سفيتلوف  النبلاء  �أرا�ضي  �أجر في  يعملون بلا  ظلوا 
لأن  العبودية،  �إلغاء  على  عامًا  خم�سين  م��رور  بعد  حتى 
والكتابة  ال��ق��راءة  يجيد  يكن  لم  كوبانيت�سه  في  �أح����دًا 
�إليهم  ي�صل  لم  ل��ذل��ك  ال�صحف؛  مطالعة  ع��ن  ناهيك 
وفي  �صـ97(.   ،2017 )توت�شكوفا  العبودية"  �إل��غ��اء  خبر 
الت�شيكية،  الأرا�ضي  في  ال�شيوعية  انت�شرت  الخم�سينيات 
بما فيها جيتكوفا، ودخلت هذا الريف الجبلي الم�ؤ�س�سات 

الا�شتراكية كالجمعية الزراعية التعاونية.
�آخر؛  بلد  �أي  قرية في  �أي  كثيًرا عن  تختلف  لا  جيتكوفا 
فهي تعج بالخرافات المتوارثة من جيل بعد جيل، خرافاتها 
ت�شبه �إلى حد كبير الخرافات ال�شائعة في الريف الم�صري، 
القطط  الجبال،  ت�سكن  التي  والعفاريت  الأ�شباح  مثل: 
ال�سوداء التي يراها النا�س نذير ��شؤم، ونعيق البوم الذي 

يدفعهم للتعوذ بال�صليب وغيرها من الخرافات. 
)ال�ساحرات/ الرواية  لعنوان  المكونتين  الكلمتين  دمج 
�آذان  على  �سحري  وق��ع  له  وجيتكوفا/الأر�ض(  الن�ساء 

المواطن الت�شيكي: 
�سيرة  ذكر  بمجرد  تت�أثر  النا�س  م�شاعر  كانت  "ربما 
���س��اح��رات ج��ي��ت��ك��وف��ا؟ وه����ذا م��ا ���ش��ع��رت ب��ه في �إح���دى 
كما  �أح�ست  المحلية.  المتاحف  �أحد  مع  الهاتفية  المكالمات 

لو كانت تنطق بكلمات �سحرية. 
العادة لا نقدم تلك الخدمات، لكن ما دمت تقولين  في 
�إنك تحتاجينه لبحثك، دعيني �أبحث لك عنه.. �أتعلمين �أن 
جدتي حكت لي عنهن عندما كنت طفلة، وكانت قدراتهن 
الأر�شيف  موظفة  ��سألتني  ثم  خارقة.  لي  بالن�سبة  تبدو 
على الطرف الثاني من الهاتف: هل �ستطلعينا على نتائج 

بحثك عندما تنتهين منه؟" )توت�شكوفا 2017، �صـ260(
وغير  الت�شيكي  ال��ق��ارئ  على  �سحري  وق��ع  ل��ه  العنوان 
الرواية،  بناء  عنا�صر  م�سبقًا  يحدد  فالعنوان  الت�شيكي، 
ال�شخ�صيات الن�سائية ومكان الحدث. و�أعتقد �أن المترجمة 
�إ�ضافة  الإ�ضافة،  بنية  في  العربية  �إلى  ترجمته  في  وفقت 
ال�ساحرات �أو �أولئك الن�سوة �إلى الأر�ض/جيتكوفا، م�ؤكدة 
الأ�صلية  لغته  في  العنوان  كان  و�إن  البيئة،  لتلك  انتمائهن 

منا�سب  غير  ت�صرف  وهو  والمو�صوف  ال�صفة  �شكل  �أخذ 
في العربية، �أي ا�شتقاق �صفة من الا�سم الأجنبي جيتكوفا 
وو�صف ال�ساحرات بها. وبذلك يحقق العنوان �أهدافه في 
الحقل الدلالي للر�ؤية الذي ي�شغل حيزًا جماليًا لأنه مت�صل 

بالت�شكيل والمق�صدية معًا.

- توت�شكوفا، كاتر�شينا: �ساحرات جيتكوفا. ترجمة �إيمان �إ�سماعيل. القاهرة، دار 
�صف�صافة للن�شر والتوزيع والدرا�سات، الطبعة الأولى، 2017.

اللغة  مجمع  القاهرة،  الأدب.  م�صطلحات  معجم  و�آخ���رون:  ف���اروق؛  �شو�شة،   -
العربية، 2007.

- فيليبت�س، يوزِف؛ و�آخرون: معجم اللغة الت�شيكية الف�صحى )للمدار�س والعامة(. 
براغ، دار ن�شر الأكاديمية، الطبعة الرابعة، 2010.

القاهرة، دار  الق�صيرة.  للق�صة  الثقافية  ال�سيد: الجماليات  - قطب، �سيد محمد 
المها للطباعة وتوزيع الكتب والترجمة، الطبعة الأولى، 2018.

الم�صرية  ال�شركة  القاهرة،  المر�أة.  �أدب  و�آخ��رون: في  ال�سيد؛  �سيد محمد  - قطب، 
العالمية للن�شر- لونجمان، الطبعة الأولى، 2000.
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د. عزالدين عناية
�أ�ستاذ تون�سي بجامعة روما - �إيطاليا

جناحه  في  العربي  ال��ع��الم  بني�  للحدود  ت��ق��اربٌ  ثمة 
الثقافتين  بين  تباعد  ثمة  وبالمقابل  و�إيطاليا،  المغاربي 
الثقافتين  بتباعد  الم���راد  لي�س  والإي��ط��ال��ي��ة.  العربية 
التوا�صل  ن��درة  بل  المفاهيم،  وتباين  ال���ر�ؤى  اختلاف 
وق��لّ��ة ال��ت��ث��اق��ف ���س��واء عرب� الرت�ج��م��ة �أو عرب� الإلم���ام 
بالثقافة الأخرى من كلا الجانبين. فلا تتجاوز ح�صيلة 
الأل��ف  والإي��ط��الي،  العربي  الجانبين،  من  الترجمات 
عمل في كافة المجالات، على مدى تاريخ اللغتين العربية 
والإيطالية، بناءً على درا�سة �إح�صائية �أُعدّت في جامعة 
بالعالم  المعني  المعا�صر  الإيطالي  فالا�ست�شراق  روم��ا. 
عر�ض  على  يقدر  بالكاد  �أنه  حتى  وهنًا،  ي�شكو  العربي 
داخل  ومو�ضوعية،  واقعية  ر�ؤى  �ضمن  العربية  الثقافة 
كثيًرا  العرب  يبالي  لا  وبالمثل  م�شحون؛  غربي  و�سط 
ذلك  في  والتنوع  الثراء  رغم  ثقافيًا  �إيطاليا  تنتجه  بما 
�أ�ضحت  الإيطالية  اللغة  تدري�س  �أق�سام  �أن  مع  الو�سط، 
�أن كثيًرا  بَيْد  موجودة في جملة من الجامعات العربية، 
من مناهجها عقيم من حيث الإلمام بالزخم الثقافي في 

وقوالب  جاهزة  �أحكام  ال�ضفّتين  على  لتنت�شر  �إيطاليا. 
مغر�ضة باتت تعمّق الهوة بين العالمين.

العالم  في  "غرام�شي  نعر�ضه  ال��ذي  الح��الي  الكتاب 
العربي" هو محاولة متوا�ضعة للقطع مع ذلك ال�صمت 
�سيما  الإيطالي،  العربي  التوا�صل  دون  الحائل  الثقافي، 
يتمحور  وهو  وال���ر�ؤى.  والمفاهيم  الأفكار  م�ستوى  على 
الإيطالي  المفكر  طروحات  ح�ضور  مدى  حول  بالأ�سا�س 
المثقّفين  بين  ور�ؤاه   )1937-1891( غرام�شي  �أنطونيو 
في  مقولاته  ا�ستيعاب  تتبّع  خال�ل  م��ن  ���س��واء  ال��ع��رب. 
من  الإيطالي  المفكر  تناولت  التي  والأبحاث  الدرا�سات 
�أعماله  ترجمات  بر�صد  كذلك  �أو  العرب،  الكتّاب  قِبل 

وما خلّفته من �أثر.
فال� ���ش��كّ �أن غ��رام�����ش��ي م��ن بني� ق��لّ��ة م��ن ال��ك��تّ��اب 
ومتابعةً،  درا���س��ةً  كبير،  حظ  نالهم  مّم��ن  الإيطاليين 
بهذا  الاهتمام  ر�صد  نطاق  وفي  والخ���ارج.  الداخل  في 
ال�صدور  حديث  كتاب  في  دور�سي  �أنجيلو  يورد  المفكر، 
بعنوان: "غرام�شيات. درا�سات حول �أنطونيو غرام�شي" 

غرامشي 
في العالم العربي
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معلومات الكتاب

الكتاب: "غرام�شي في العالم العربي"   
الم�ؤلف: من �إعداد: باتري�سيا ماندوكي – �ألي�ساندرا 

ماركي – جو�سيبي فاكا
النا�شر: �إيل مولينو )بولونيا-�إيطاليا(

عدد ال�صفحات: 337  �صفحة.
تاريخ الن�شر: 2019.

اللغة: الإيطالية

كاتبًا   250 بين  من  واح��د  هو  غرام�شي  �أن   ،)2016(
ودرا���س��ةً. حيث  وترجمةً  ق��راءةً  العالم  الأوف��ر حظًا في 
لغة، مما  �أربعين  ن�صّ، في   20.000 �أكثر من  كُتب عنه 
بوّ�أه ال�صدارة في قائمة الكتّاب الإيطاليين الأكثر رواجًا 
دانتي  قبل  الفائت،  القرن  منت�صف  منذ  الخ��ارج  في 
باولو  وبيار  مورافيا،  و�ألبرتو  �إيكو،  و�أومبرتو  �أليغييري، 

بازوليني و�آخرين.
توزّعَ الكتاب �إلى ق�سمين رئي�سين، ان�شغل الق�سم الأول 
�أعدّ  وقد  العربية،  الثقافة  في  غرام�شي  ح�ضور  بتتبّع 
الإيطاليين  الجامعيين  الباحثين  من  ثلاثة  الق�سم  هذا 
الإيطالية  غرام�شي"  "م�ؤ�س�سة  م��ع  جميعهم  يتعاون 
المعنية بتراث هذا المفكر، وهم جو�سيبي فاكا وباتري�سيا 
الثاني  الق�سم  واه��ت��مّ  م��ارك��ي؛  و�ألي�ساندرا  ماندوكي 
العربية  والأب��ح��اث  الدرا�سات  من  مقتطفات  بترجمة 
للطاهر  �أبحاثا  منها  نذكر  غرام�شي،  حول  ال�صادرة 
دراج  وفي�صل  الزغل  القادر  وعبد  الكنز  وعلي  لبيب 
وح�سن ناظم وناديا رم�سي�س فرح وفريال غزول ويا�سر 
الفل�سطيني  الأ�ستاذ  مراجعتها  تولى  و�آخرين،  منيف 

المقيم بروما و�سيم دهم�ش.
العربي" طُرح  العالم  في  "غرام�شي  كتاب  مطلع  منذ 
�أو  ��سؤالٌ محوري تمثّلَ في لماذا الحديث عن غرام�شي؟ 
غيره  دون  غرام�شي  ح�ضور  ر�صد  جرى  لم��اذا  تحديدا 
انجذاب  الكتاب  معدّو  ويبّرر  الإيطاليين؟  المثقّفين  من 
الكتّاب العرب �إلى مقولات غرام�شي بعاملين �أ�سا�سيين:

ال�ساحة  غ��رام�����ش��ي في  ف��ك��ر  ظ��ه��ور  ت��راف��قُ  	-
الثقافية العربية في مطلع ال�سبعينيات، مع فترة �شهدت 
وتململات  �إ�سرائيل  م��ع  ح��روبً��ا  العربية  ال��بال�د  فيها 
مجتمعية عميقة، مما خلق تذبذبًا في الأو�ساط الثقافية 

القومية  خ���ارج  م��ن  ب��دائ��ل  ع��ن  بحثًا  و�أف����رز  العربية 
الا�شتراكية  و�أطروحاتهما  والبعثي  النا�صري  بوجهيها 

العقدية )�ص: 37(.
موا�ضيع  ب��شأن  المعرفية  غرام�شي  �أدوات  ث���راء   -
والكتلة  الم���دني،  والمجتمع  والخ�����ض��وع،  الهيمنة،  مثل 
التقليدي،  والم��ث��ق��ف  ال��ع�����ض��وي،  والم��ث��ق��ف  ال��ت��اري��خ��ي��ة، 
والمثقف النيو�أكاديمي، والمثقف الجمعي، وحرب المواقع، 
وهي  �شابهها،  وما  ال�سلبية  والثورة  المنقو�صة،  والثورة 
مفاهيم غرام�شية قريبة من ق�ضايا العالم العربي. ومن 
الثقافية  الاجتماعية  للم�سائل  �شبهًا  نجد  الباب  هذا 
المطروحة مع غرام�شي ب��شأن الواقع الإيطالي في مطلع 
الراهن  العربي في  العالم  يعي�شه  ما  مع  الفائت،  القرن 
الملتزم  الفعل  بين  غرام�شي  م��زْجُ  ك��ان  فقد  المعا�صر. 
�أط��روح��ات��ه  �إع��ط��اء  في  قويا  عاملا  الثقافي  والتحليل 
ير�سم  المفكر قدرة، كما  لدى هذا  �إذ  ورواجً��ا.  جاذبية 
�شاملة  نظرة  ا�ستخلا�ص  على  ملامَحه،  �سعيد  �إدوارد 
ب��شأن مرحلة تاريخية محددة، ت�شبه بوجهٍ ما "جغرافي" 

ال�سيا�سة والثقافة.
�أُقيما  ملتَقيين  �أعمال  على  الإي��ط��الي  ��ف  الم���ؤلَّ اعتمد 
الرابع  بين  تون�س  في  الأول  انعقد  العربية،  البلاد  في 

والع�شرين وال�ساد�س والع�شرين من �شهر 
فبراير �سنة 1989. 

تابعت  وق��د 
�س�سة  م�ؤ "
 " م�شي ا غر
ب�إرث  المعنية 

غ����رام���������ش����ي 
ال���������س����ي����ا�����س����ي 

الأن�شطةَ  والثقافي 
ح��ي��ن��ه��ا و����ش���ارك���ت 

ف���ي���ه���ا. تا��ل��ه م����ؤتم���ر 
ث�������انٍ ح�����ول غ��رام�����ش��ي 

بين  ال���ق���اه���رة  في  ان��ع��ق��د 
وال�ساد�س  والع�شرين  الرابع 

نوفمبر  �شهر  م��ن  وال��ع�����ش��ري��ن 
�أ�ستاذة  ب�إ�شراف  نف�سه  العام  من 

�أمينة ر�شيد. كانت  الأدب الفرن�سي 
�أغلب مداخلات الأطراف الم�شاركة في 

وتون�س،  م�صر  من  المذكورين  الملتقيين 
راهنية  حول  حامت  �أ�سئلة  فيهما  ودارت 

اللقاء  في  دراج  في�صل  الكاتب  عر�ض  تميّز  غرام�شي؟ 
�أن  اعتباره  خلال  من  والج��ر�أة،  بالإثارة  حينها  الثاني 
عل  ينطبق  الغرام�شي  بالمفهوم  الع�ضوي  المثقّف  مفهوم 
ولوج  على  والأق��در  الأق��رب  بو�صفه  الديني"  "المثقف 

ن�سيج الثقافة ال�شعبية المهيمنة في البلدان العربية، بما 
يفوق كثيًرا ما يمكن �أن ي�أتيه المثقف العربي اللائكي �أو 

المتغرّب )�ص: 119(.
على  ال��ت��ع��رّف  ب��داي��ات  م��ان��دوك��ي  باتري�سيا  تر�صد 
غرام�شي  "فكر  كتاب  لترجمة  ك��ان  قائلةً:  غرام�شي 
�سنة  الفرن�سية  م��ن  بيوتي  م���ارك  لـجان  ال�سيا�سي" 

�أنطونيو غرام�شي
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ال�سجن"  دفاتر  من  "مختارات  كتاب  وكذلك   ،1975
من الإنجليزية �إلى العربية �سنة 1994، وهو م�ؤلّفٌ من 
�إعداد كوينتن هوائيري وجوفري نويل �سميث الذي �سبق 
بغرام�شي  التعريف  في  كبير  دورٌ   ،1971 �سنة  �صدر  �أن 
المفكّر  هذا  عن  عامة  �إلماحة  من  وفّ��راه  بما  وبمقولاته، 
الإيطالية.  باللغة  العرب  الملمّين  لقلّة  نظرًا  الإيطالي 
ا  ن�صًّ ت��رج��م  م��ن  �أوّل  ك���ان  ال����رزاز  عفيف  �أن  ن�شير 
لغرام�شي من الإيطالية وهو م�ؤلف "المجال�س العمّالية" 
يعود  ال��واق��ع  في   .1975 �سنة  الطليعة  دار  ع��ن  �صدر 
العربية  �إلى  غرام�شي  �أعمال  لترجمة  الأوّل  البرنامج 
مهمّة  فري�ي  فرانكو  ت��ولى  لم��ا   1973 ال��ع��ام  مطلع  �إلى 
الم�ؤ�س�سة  �أوكلت  حينها  غرام�شي".  "م�ؤ�س�سة  ت�سيير 
الإيطالية للكاتب الم�صري الي�ساري �أنور عبدالملك توّيل 
لأنطونيو غرام�شي" من  "�أعمال مختارة  ترجمة  مهمة 
الفرن�سية، تعتَمد على ترجمة "دار غاليمار" الباري�سية 
وبق�صد �أن تُن�شر في "دار الطليعة" اللبنانية. تّم الاتفاق 
�أعمال  الأول منها  �أجزاء: ي�ضمُّ  ن�شر ثلاثة  حينها على 
الفا�شية،  ال�سلطات  طرف  من  اعتقاله  قبل  غرام�شي 
الإيطالي،  ال��شأن المحلّي  المغرَقة في  الكتابات  مع تجنّب 
والثالث  "الكرا�سات"،  م��ن  مخ��ت��ارات  ال��ثّ��اني  وي�ضمّ 
تلك  �شهدت  عام  وبوجه  ال�سجن".  "دفاتر  لـ  �ص  يُخ�صَّ
الفترة تطوّرًا للتوجهات الا�شتراكية في �إيطاليا وتحم�سا 
ا  فيا�ضً الحما�س  جعل  ما  وه��و  الفل�سطينية،  للق�ضية 

لترويج مقولات غرام�شي.
الم�ؤلَّف  في  الم�ساهمات  �إحدى  ماركي  �ألي�ساندرا  تقول 
الجماعي "غرام�شي في العالم العربي"، �إن �إنجاز عمل 
عملًا  كان  ما  العرب  المفكرين  في  غرام�شي  ب�أثر  يتعلّق 
ي�سيًرا، لما تطلّبه من م�سح وترجمة في الآن نف�سه، لكنّه 
�أن  �إلى  م��ارك��ي  ت�شير  كما  وع��اجاًل�.  لازمً���ا  عملًا  ك��ان 
�أ�صابع  عدد  تتجاوز  لا  غرام�شي  عن  المترجَمة  الأعمال 
لي�س  فمثلًا  الرجل.  بمقولات  انبهار  ثمة  ذلك  مع  اليد 
لر�سائل غرام�شي. كما  اليوم  هناك ترجمة كاملة لحدّ 
تبرز الباحثة �أن الات�صال المبكر بن�صّ غرام�شي قد �أتى 
غالبًا مع كتّاب عرب يعي�شون في المهجر �أو يقر�ؤون بلغة 
�إلى الإنجليزية(  �أجنبية )دائمًا عبر ن�صو�ص مترجمة 
كما ال��شأن مع الم�صري �أنور عبدالملك )توفي في باري�س 
بيروت  في  )توفي  �شرابي  ه�شام  والفل�سطيني  2012(؛ 
)من  ال��ع��روي  عبدالله  المغربي  مع  كذلك  �أو  2005(؛ 
مت�شابهو  كتّاب  وه��م   .)1933 �أزم��ور/الم��غ��رب  مواليد 
)�ص:  و�أطروحاته  بغرام�شي  الكلف  حيث  من  الملامح 

.)137
الكتاب  �أن  في  متمثّلة  العمل  عن  ملاحظة  تبقى  لكن 

يحتفي بم�ساهمة كتّاب عرب يروّجون لمقولات غرام�شي 
في غياب التعريج على الا�ستيعاب النقدي لفكر غرام�شي. 
العرب  الكتّاب  من  كثير  ينجذب  لماذا  ��سؤال  يطرح  بما 
�إلى الكتابات الإيديولوجية ويفوتون في الكتابات العلمية 
التي �صنعت التحولات الثقافية الكبرى في الغرب؟ لقد 
الفكر  من  العربية  الثقافة  ا�ستفادة  �أن  ال�سنين  �أثبتت 
�سبيل  وعلى  �ضئيلة.  والمعرفي  العلمي  بوجهيه  الغربي 
الذكر لو تتبّعنا الكتابات العربية التي هامت بغرام�شي 
لن نعثر فيها على ن�ضج ورويّة، بل هناك ترويجٌ مجانّي 
لمقولات الرجل مع غياب التقييم الحقيقي لأفكاره ور�ؤاه، 
و�إلا ما معنى �أن تروج الغرام�شية قبل ا�ستيعاب مقولات 
غرام�شي �أو الإلمام بها، فلي�س هناك ترجمات بما يكفي، 
الأوائ���ل  روّج  لقد  واف���رة.  عنه  درا���س��ات  هناك  ولي�س 
بانبهار ولحق بهم الأتباع بانقياد. وهو في الواقع �سلوك 
المفكرين  مع  العربي  الكاتب  به  يتعامل  ما  غالبا  �شائع 
الغربيين. وال�صواب هو الخروج من هذا التقدي�س ووزن 

الأمور بميزان العقل حتى نتفادى التهافت المعرفي.
العربي"  العالم  في  "غرام�شي  كتاب  يعر�ضه  ما  فعلى 
يتميز الكتّاب العرب المختارون كنماذج في هذا الكتاب 
الر�ؤية  عنهم  وتغيب  لمقولات غرام�شي،  والولاء  بالاتباع 
الي�ساريين  المثقفين  م��ن  �أغلبهم  �أن  �سيما  النقدية، 
العَقَديين من �أتباع الي�سار العربي )انظر جو�سيبي فاكا، 
بالإيطالية، وجاء  يقر�ؤون  كلّهم لا  وتقريبًا   .)210 �ص: 
�أو  فرن�سية  كتابات  خلال  من  غرام�شي  على  اطلاعهم 
غرام�شي  مقولات  مراجعات  عنهم  وغابت  �إنجليزية 
بالمفكر  حدا  ما  ذلك  لعلّ  الإيطالية.  اللغة  في  المتوفرة 
�إلى  للدعوة   ،)2004-1909( بوبيو  نوربارتو  الإيطالي 
�إخراج غرام�شي من ح�ضن الي�سار وتحريره من �سطوة 
التعامل القدا�سي للحفاظ على ما تبقّى من غرام�شي، 
خارج  من  �سوى  لفكره  جادة  مراجعات  تظهر  لم  حيث 
دائرة الأتباع، على غرار ما قام به الإيطاليان جو�سيبي 

تامبورّانو وفرانكو لوبيبارو.
غياب  العربية  الكتابات  في  نلاحظ  �آخ��ر،  جانب  من 
�ضمن  ح�شرها  �أو  للدين،  غرام�شي  لنظرة  التطرق 
نظرة  �أن  ذلك  دون  حال  ما  لعلّ  غائم.  ي�ساري  منظور 
غرام�شي قد وردت متناثرة في �آثاره، وقد عُنيت �أ�سا�سًا 
بالكاثوليكية ك�إيديولوجيَا وبالكني�سة كجهاز �إيديولوجي. 
فقد مثّلت الم�سيحية البدئية في منظور غرام�شي حركةً 
كاثوليكية  مع  تحوّلت  ثم  العالم،  لتعقّل  ونمطًا  ثورية 
"الإ�صلاح الم�ضاد" �إلى حاجز �أمام التطلّعات التقدّمية. 
ن�سق  �ضمن  واردة  للم�سيحية  غرام�شي  ر�ؤي��ة  فلي�ست 
مجرد لاتاريخي، على غرار ر�ؤية قرينه مارك�س، ولكن 

الن�سق  وبح�سب  الخا�ص  تَطوّرِها  �سياق  �ضمن  ة  مختَرب
ينطلق  غرام�شي  �أن  �صحيح  ال�سو�سيولوجي.  التاريخي 
يجحد  لم  ذلك  مع  الميتافيزيقيا،  مع  ت�ضاد  نقطة  من 
ما للدين من دور في التاريخ الب�شري. كما �أن غرام�شي 
يبدي انتقادات للكني�سة، ولكنّه يتوجّه �إلى نمط تاريخي 
الفائ�ض من  التديّن  الكاثوليكية، ويميّز بين  محدّد من 
الم�شاعر والم�ؤ�س�سة الدينية التي ت�سعى �إلى ا�ستغلال تلك 

الم�شاعر.
وثن،  �إلى  حوّلته  لغرام�شي  مثْلَنة  ثمة  العموم  على 
تجاه  الخطيرة  مواقفه  كثيرين  عن  حجب  الذي  الأم��ر 
�صحيفة  في  غرام�شي  كتب  فقد  م��ثاًل�.  الديمقراطية 
هي  "الديمقراطية   1916 فرب�اي��ر  ل�شهر  "�أفانتي" 
الدائمة...  للمنازلة  معه  ن�ستعدّ  ال��ذي  اللدود،  عدونا 
التي  العربة  في  ال��رخ��وة  الأداة  هي  الديمقراطية  لأن 
تخفف من ثقل الحمولة على العجلات وتمنع ال�صدمات 
زيفٌ  هي  الديمقراطية  لذلك  الانقلاب"،  ت�سبب  التي 
وفي  برجوازية.  لأنها  الليبرالية  مف�ضلًا  وَهْم،  وم�صدر 
يخل�ص  وتُوراتي"،  "غرام�شي  بعنوان:  لأور�سيني  م�ؤلف 
"معلّمًا بارزًا لبيداغوجيا  �أن غرام�شي كان  الكاتب �إلى 
اللات�سامح في القرن الما�ضي" حيث ذهب �إلى �أنه الأب 
المحظور  التنظيم  الحمراء"،  "الألوية  لتنظيم  الروحي 

�إلى اليوم في �إيطاليا.
"جامعة  بين  بالتعاون  انعقدت  قليلة  �سنوات  خال�ل 
ندوة  لوك�سمبورغ"  روزا  و"م�ؤ�س�سة  التون�سية  جندوبة" 
غرام�شي".  �إلى  "العودة  عنوان  تحت  العا�صمة  بتون�س 
مرّ  العربية  الأدبيات  في  غرام�شي  ح�ضور  �إطلالة  منذ 
لم  والخطاب  الرجل  اكت�شاف  على  عقود  الأربعة  زهاء 
�إلى  الكلفُ بغرام�شي يفتقر  يتعقّل ولم ين�ضج، فلا زال 

ا�ستيعاب نقدي لمقولاته، ذلك ما يرون على ال�ساحة.
في  ب��ارزة  نقي�صة  �إلى  ن�شير  العر�ض  ه��ذا  منتهى  في 
في  ومرجعًا  م�صدرًا  ليكون  يطمح  م�ؤلَّف  ففي  الكتاب. 
�إيطاليا عن ح�ضور غرام�شي في الثقافة العربية، هناك 
غياب لجردٍ بالأعمال والدرا�سات والمقالات والترجمات 
العربية المعنية بغرام�شي، �سيما وقد تجنّد للعمل فريق 

من الباحثين والمترجمين.
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يتكرر في القارّة الأوروبية الحديث عن الأ�صول اليونانية ــ 
الرومانية للثقافة. ولكن مثل هذا الحديث يبدو للوهلة الأولى 
اليونانية  والفكرية  الفل�سفية  بالآثار  يتعلّق  عندما  مفاجئا 
"ميكاييل  يرت�دد  لم  ب��ل  اليابانية.  الثقافة  على  القديمة 
ال�شرقية  اللغات  كليّة  في  اليابانية  الدرا�سات  مدير  لوكن"، 
في  جاء  كما  اليونانية"،  "اليابان  عن  الحديث  في  بباري�س، 

عنوان كتابه الأخير.
طرحها  مجرّد  كان  �أ�سئلة  عن  الإجابة  يحاول  الم�ؤلف  �إن 
تعرّف  متى  ن��وع:  م��ن  �أ�سئلة  عمومًا.  الأذه���ان  ع��ن  بعيدًا 
وماذا  القدماء؟  اليونانيين  والفكر  الثقافة  على  اليابانيون 
اليابانية؟  الذهنية  على  والفكر  الثقافة  تلك  �آث��ار  كانت 
وكيف يمكن  الياباني؟  الواقع  معالم ح�ضورهما في  وما هي 
�أن  يمكن  ما  يجدا  �أن  وثقافيًا  جغرافيًا  متباعدين  لبلدين 

يجمعهما في �إطار م�شترك؟ ....الخ.
ا�ستقبال  �آليات  في  البحث  عبر  ذلك  من  �أبعد  والذهاب 
الأوروب��ي��ة  وللثقافة  ال��ق��ديم��ة  اليونانية  للثقافة  ال��ي��اب��ان 
الكلا�سيكية عمومًا ومحاولة الخو�ض في الإجابة على �أ�سئلة 
وب�أي  ما؟  ثقافة  امتلاك  وبكيفية  الثقافات  بتفاعل  تتعلق 
مقيا�س؟ وب�أي عنوان؟، كما يبدو في العنوان الفرعي للكتاب.
ببع�ض  ال�صفحات  من  العديد  م��دى  على  الم���ؤل��ف  ويقوم 
المهاتما  كتب  حيث  الهند  مثل  بلدان  تج��ارب  مع  المقارنات 
غاندي: " علينا �أن نتعلّم كيف نموت ونعي�ش مثل �سقراط". 
ال�سنغال  لجمهورية  رئي�س  �أول  �سنغور،  "ليوبولد  �أن  ويعتبر 
بعد ا�ستقلالها، يمثّل اللقاء بين "الأفارقة ال�سود واليونانيين 

القدماء".
"يوكيو  ال��ي��اب��اني  ال��روائ��ي  ع��ن  ال�سياق  نف�س  في  وينقل 
 " "يا�سانوري كاواباتا" ما مفاده  مي�شيما" كتابته ل�صديقه 
يبدو لي �أن روايتك الأخيرة ــ مرثاة ــ هي العمل الأوّل الذي 
يحكي عبر الاعتماد على جمال الطبيعة اليابانية عن �أحلام 
وجود  على  وينبهنا  �أ�سيا...  في  اليونان  وعن  الأنوار  �ساطعة 

ذلك".
�صفحات  مدى  على  الت�أكيد  في  الكتاب  م�ؤلف  يرت�دد  ولا 
اليونانية  "للثقافة  ك��برًي�ا  ح�����ض��ورًا  ه��ن��اك  �أن  ال��ك��ت��اب 
الكلا�سيكية ــ القديمة ــ في الأدب والفل�سفة والعمارة والفنون 
اليابانية المعا�صرة"، بل والت�أكيد في نف�س النهج من التحليل 

�أنها �ساهمت في بناء الهويّة اليابانية الحديثة.
في  الدكتوراه  �شهادة  لنيل  �أطروحة  �أوّل  �أن  الم�ؤلف  ي�شير 

الهند�سة المعمارية في اليابان يعود تاريخها �إلى عام 1898. 
�أكبر  "�أحد  ب�أنه  ي�صفه  ال��ذي  �شوتا"،  "ايتو  هو  �صاحبها 
فيها عن  دافع  وقد  الع�شرين"،  القرن  العمارة في  مهند�سي 
"معبد هوروجي"الياباني، بالقرب من  �أن  �أطروحة مفادها 
الفن  في  "�أ�صوله  يجد  لليابان،  عا�صمة  �أوّل  "نارا"،  مدينة 

المعماري اليوناني والفن المعماري البوذي".
الذي  الأوّل  الكبير  النجاح  �أن  الإط��ار  نف�س  في  والإ���ش��ارة 
حققه الروائي الياباني "نيازاكي" في عام 1982 الذي حمل 
"الأودي�سة اليونانية"  �أميرات  �إحدى  "نوزيكا" با�سم  عنوان 

القديمة.
والثقافة  اللغة  اميترانو"،�أ�ستاذ  "جيورجيو  عن  وينقل 
من  العديد  ومترجم  الإيطالية  الجامعات  في  اليابانيتين 
" هاروكي موراكامي" و"بانانا يو�شيموتو" وغيرهما  �أعمال 
مدى  على  نجد  �أن  يمكن   " قوله:  اليابانيين،  الكتاب  من 
والفن  التاريخ  في  كثيرة  يونانية  مراجع  الع�شرين  القرن 
اليابانية بحيث  الثقافة  �أغلبية ميادين  والفل�سفة والأدب في 
�ساهمت  القديمة  اليونان  �أن  القول  المبالغة  من  يكون  لا  قد 

ب�صورة كبيرة في بناء الهوية اليابانية الحديثة".
اليابان  فيها  �أظهرت  التي  الزمنية  الفترة  الم�ؤلف  ويعيد 
القرن  نهايات  �إلى  القديمة  باليونان  كبيًرا  اهتمامًا حقيقيًا 
"ميجي" في  �سلالة  �أكبر منذ حكم  وبتحديد  التا�سع ع�شر. 
اليابان" خلال �سنوات "1868 ــ 1912 ". وا�ستمر الاهتمام 
الياباني بقوّة حتى نهاية الحرب العالمية الثانية عام  1945. 
�أعمالها الحربية  �آخر  �أن تلك الحرب عرفت  ومن المعروف 
الكبرى مع ق�صف مدينتي هيرو�شيما وناغازاكي اليابانيتين 

بالقنابل الذرية من قبل الطيران الأمريكي.
ومن الوجوه التي يرى �أنها لم تكن بعيدة عن "عملية" نقل 
عمومًا،  الأوروبية  الثقافة  ومعها  القديمة  اليونانية  الثقافة 
ذلك ال�سعي الذي �سعت فيه قوات الاحتلال الأوروبي للكثير 
الثورة ال�صناعية الكبرى الأولى من  العالم بعد  من مناطق 
�أبعد من الاحتلال الع�سكري  "احتلال العقول فيما هو  �أجل 
"الم�أخوذ  الأ�ضعف  "رغبة"  مع  بالتوازي  ذلك  ال�سيا�سي". 

بالثقافة الغربية" في "تقليد من يهيمن".
لة ذلك كله ي�صل الم�ؤلف �إلى القول �إن "الحقبة  وفي مح�صّ
في  �أ�سا�سيًا  عن�صرًا  ت�شكّل  القديمة  الرومانية  ــ  اليونانية 
والفنانين  "المثقفين  �أن  والت�أكيد   ." المعا�صرة  اليابان  ثقافة 
اليابانيين اكت�سبوا على مدى قرنين من الزمن معارف كبيرة 

�أن  ملاحظة  مع  الكلا�سيكية".  والأوروبية  اليونانية  للثقافة 
الجامعات اليابانية تقوم ب�أغلبيتها اليوم بتدري�س "�أفلاطون 
و�أر�سطو وابقراط اليوناني ...والنزعات الأخلاقية للفلا�سفة 

اليونانيين القدماء".
ي�شير الم�ؤلف �أن الترجمة الأولى لأعمال "�أفلاطون الكاملة 
كيمورا"  "كاتارو  مترجمها   عن  وينقل   ،1912 ع��ام  تّم��ت 
اليونانيين  جن�س  من  حقيقة  هو  الياباني  "ال�شعب  كتابته: 
وتنظيم  ومجتمعنا  ومعتقداتنا  وتاريخنا  ولغتنا  والرومان، 

حياتنا �أمور تندرج كلّها في هذا النهج".
الثقافة  مار�سته  الذي  الكبير  الت�أثير  الت�أكيد على  ومقابل 
�أن  الم���ؤل��ف  ي���ؤكّ��د  الحديث  اليابان  على  القديمة  اليونانية 
"الحركة" لم تكن باتجاه واحد. ذلك �أن "فكرة التقارب بين 
اليابان واليونان هي ذات جذر �أوروبي" منذ ع�صر النه�ضة 
مدى  على  ي�شرح  كما  ع�شر،  ال�ساد�س  القرن  في  الأوروب���ي 
ال�ضوء  يلقي  الذي  الأول  العمل  ولعلّه  الكتاب.  من  �صفحات 
ال�سواد  العريقة، ولكن المجهولة من قبل  اليابان  ثقافة  على 

الأعظم من الأوروبيين.
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�أ�صل رواية "حريملاء رغبة" ن�سخةٌ مخطوطةٌ كـتـبـتها بطلتها 
نةً  )2010م( مدوَّ عام  يناير  �شهر  في  وُجِدَتْ  حيث  ةُ"،  "�سُمَيَّ
مر�سومةٍ  لوجوهٍ  ب�صورٍ  مةً  ومدعَّ باعة،  للطِّ بي�ضاءَ  �أوراقٍ  على 
�أغ�سط�س  �شهري  بين  الرّوائي  رد  ال�سَّ ودار  الر�صا�ص،  بالقلم 
المذكرات  من  �أنها  ويبدو  )1991م(،  وفبراير  )1990م( 
اتية  اتيَّة، ف�أ�شكال ال�سيرة الذَّ يرة الذَّ التي تندرج تحت �أدب ال�سِّ
متنوعة ت�ضم: المذكرات )�أو اليوميات( والاعترافات والو�صايا 

والر�سائل والأحاديث )�أو الحوارات( والرحلات.
ةٍ معارةٍ  ورواية "حريملاء رغبة" تعبر عن رحلة �أ�سرةٍ م�صريَّ
وقد  العربية،  اللغة  تدري�س  للعمل في  العربي  بلاد الخليج  �إلى 
التاريخ،  الرواية بمنزلة  ةَ" مع مخطوطة  "�سُمَيَّ �أ�سرة  تعاملت 
الذي يجب الحفاظ عليه وعدم حذف لفظةٍ منه �أو ا�ستبدالها، 
فهي �أقرب �إلى الوثيقة التاريخية منها �إلى الرواية الأدبيَّة، بل 
�ضمن  �إدراجها  �إلى  يدفعنا  ا  ممَّ ا  و�أ�شخا�صً �أحداثًا  الحقيقية 
ما  المخطوطة  �إلى  ةَ" �أ�ضافت  "�سُمَيَّ ف�أ�سرة  الواقعيَّة،  الرواية 
يولد من  الإبداع الحقيقي  كان  ولمَّا  الروائي،  رد  ال�سَّ به  ي�صلح 
ا نالها من  رَحِمِ المعاناة، ف�إنَّ �أ�سرتها مدينةٌ لابنتهم باعتذارٍ عمَّ
�إلى الحياة وجدوا في  ا�ستحالت عودتها  ا  فلمَّ م�ؤ�سفةٍ،  �أحداثٍ 

روايتها وفاءً ل�سيرتها و�إحياءً لذكراها.
وعنوان الرواية "حريملاء رغبة" وهو ا�سم منطقةٍ بالخليج 
لبيع  ���س��وقٌ  "الحراج" وه��و  دار في  �أح��داث��ه��ا  و�أه���مُّ   ، ال��ع��رب��يِّ
"في حريملاء  قائلةً:  الكاتبة  ت�صفه  القديمة، حيث  الأغرا�ض 
�صلاة  بعد  �أب��ي-  مع  بعدُ  فيما  زُرْتُ���هُ  –الذي  الح��راج  ينعقد 
البادية من كلِّ �صوبٍ  �إليه رجال  يَـفِـدُ  �أ�سبوعٍ،  الجمعة من كل 
الداخلي،  وق  ال�سُّ بجوار  المدينة  مدخل  في  يقع  وال�شراء،  للبيع 
يجل�س  التي  بالفر�شِ  تمتلئ  دائريةٍ  �شبه  ال�صغيرة  م�ساحته 

عليها �أ�صحابها لبيع ب�ضائعهم".
وق القديمة نتبين طريقة المعي�شة، حيث  ومن خلال ما في ال�سُّ
حًا،  تقول الكاتبة: "من ذلك المكان ا�شترى والدي موقدًا م�سطَّ
وغدارات  ن،  الملوَّ بالزنك  المطلي  اج  ال�صَّ من  و�أطباقًا  وقدورًا، 
ادَ �شايٍ �أزرق مر�سومًا عليه  بغطيان زاهية، و�إبريقًا للماء، وبرَّ

و�صينية  مذهبة،  بحواف  ةً  زجاجيَّ و�أك��وابً��ا  بي�ضاءُ،  مثلثاتٌ 
اللَّون  �أحمرَ  وب�ساطًا  للنور،  �أ�صفر  و�سراجًا  الإ�ستالي�س،  من 
ومراتبَ  الإ�سفنج،  من  م�صنوعةً  وو�سائد  و�أغطية  للمجل�س، 

بي�ضاءَ �أقفز عليها فتدفعني لأعلى".
رغبة" من  "حريملاء  رواية  �سردت  �أنها  الكاتبة  و�أو�ضحَتِ 
ذاكرتها،  بها  ا�صطبغت  حتى  �شاهدتها  التي  الم��رائ��ي  د  تعدُّ
فتقول:  الذهنية،  ال�صورة  من  الذكرى  بلغة  تكتبها  ف�شرعت 
�صنعت  التي  فذاكرتي  تفا�صيله،  بجميع  اليوم  ذلك  "�أتذكر 
التي مرت عليها ظـلت محتفظةً بذكرى  الألوان  مفرداتها من 
�ألوان  ر�أيت  �أ�صابتني، عندما  التي  الفرحة  اليوم، ب�سبب  ذلك 
لغةً لا مفردات  تتبادل مع عيني  �أبي  ا�شتراها  الَّتي  الم�شتريات 

لها".
كما بدت �شخ�صية البطلة من ت�أويل اللون، فهي تحبُّ الحدية 
الذي  الخليط  الواقع  يمثـل  ال��رم��ادي  فاللون  البينية،  وتكره 
يلفظه خيالها البرئ، فتقول: "بتكرار ت�أملي للألوان اكت�شـفت 
�أنني �أكره لون الألمنيوم، ذلك الذي ي�شبه اللون الرمادي، وهو 
بلا �شخ�صيةٍ وا�ضحةٍ، فلا هو �أبي�ض نقي يثير في نف�سي خيالات 
الرهبة  م�شاعر  ي�ستفز  �أ�سود  هو  ولا  ـقاء،  والنَّ النُّبل  و�أحال�م 
ا الألمنيوم ذلك الذي يفر�ض  والخوف من المجهول عندي...، �أمَّ
وجوده على ذاكرتي ولم يمتعني بالخيال، فلا �أطيق ح�ضوره في 
�أي �شيء �أ�شعر به، يجرح عيني وي�ضيف لروحي �شقاءً يجعلني 

�أتمنى �أن �أن�سى وجوده في كل مرة �أراه فيها".
د  اتها، وتعدُّ "حريملاء رغبة" بكثرة �شخ�صيَّ وامتازت رواية 
ال�شخ�صيات  كانت  و�إن  ةٍ،  ثانويَّ و�أخ��رى  ةٍ  محوريَّ بين  �أدواره��ا 
"ريتا"  منها:  الأح���داث،  فلك  في  دورانً��ا  الأكرث�  هي  الثـانوية 
ينيَّة، و"�شام�س" الخباز الإيراني، و"�أبو كمال"  الممر�ضة الفلبِّ
المطيري،  ومطلق  ب�سطام،  "�أبو  والجري�ان  ال�سوري،  الحال�ق 
–في  الم��ر�أة  تـنادى  ولا  العجلان..."،  ودحيم  ال�سيف،  و�سعد 
الن�ساء؛  مناداة  على  الكنية  تغلب  بل  دًا  رَّ َ با�سمها ُجم الغالب- 

كـ"�أمِّ نا�صر، و�أمِّ �أ�شهب".
الكاتبة:  فتقول  الو�صف،  ة  دقَّ ا�ستلزمَتْ  خ�صيَّات  ال�شَّ وكثرة 

ام �سليمان د. �أحمد تمَّ
�أ�ستاذ البلاغة والنَّـقد

جامعة   - الآداب  كلِّـيَّة 
بني �سويف- م�صر

صورة المجتمع السعودي
 في رواية "حريملاء رغبة"
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)نجوى(  المجاورة:  الغرف  من  بالمري�ضات  الغرفة  "امتلأَتِ 
ارةٍ، و)هتون( الَّتي جاءَتْ من  الَّتي كُ�سِرَتْ ذراعها في حادث �سيَّ
ـانويِّ  ة لزيارة �أقاربها فالتهـبَتْ زائدتها، و)مها( طالبة الثَّ جدَّ
الَّتي  و)ن�سرين(  البطن،  من  حميدًا  وَرَمً���ا  �ست�ست�أ�صل  الَّتي 
نجت ب�أعجوبة من انفجار الزائدة، و)فدوى( التي ا�ست�أ�صلت 
مرارتها بالأم�س"، والو�صف الدقيق لدى الكاتبة بمنزلة بطاقة 
بع�ض  كانت  و�إن  الكثيرة،  الروائية  بال�شخ�صيات  التعريف 
الروائي،  رد  ال�سَّ في  الأثر  �ضعيفة  جاءت  الثانوية  ال�شخ�صيات 
ا قد يعاب في  فربما اقت�صر دورها على مجرد الذكر، وهو ممَّ
�سردها الروائي؛ لأن ال�شخ�صية �إن لم ت�سهم في �صنع الحدث 

فقد ت�سهم في ترهـله!
القادمة  القرية  حياة  بين  الجدلـية  العلاقة  الكاتبة  وتبين 
منها وحياة ال�صحراء القادمة �إليها، فتقول: "�أده�شتني �ألوان 
القادمة  الطفلة  و�أنا  المدينة،  �ألوان  �أده�شتني  ال�صحراء مثلما 
من قريةٍ نهريةٍ، لم �أَرَ في حياتي �سوى �ألوان ال�شجر الخ�ضراء 
ة العالم  اب الرمادية؛ لذا نظرت لل�صحراء بقد�سيَّ و�ألوان الُّرت
الذي لا نهاية له، لقد ر�أيت الرمال ال�صفراء وهي تنب�سط على 
بحرٍ لا  بال�سماء، مثل  النهاية  تـت�صل في  الب�صر، حتى  امتداد 

حدود لكبره".
الو�ضوح،  من  الجديدة  البيئة  �إليه  ترمز  ما  الكاتبة  وترب�ز 
افًا �أمامي، حيث لا ي�ستطيع  فتقول: "كل �شيءٍ كان وا�ضحًا و�شفَّ
ولا  وراءه���ا،  نختفي  �أ�شجار  لا  �آخ��ر،  عن  يختبئ  �أن  �شخ�ص 
ب�ألوانها  ال�صحراء  فقط  الرفقاء،  مع  بها  نتلاحق  طرقاتٍ 

المتداخلة التي لا ت�ستطيع �أن تف�صل فيها واحدًا عن الآخر".
"للبيوت  فتقول:  للبيوت،  رم��زٌ  هي  الكاتبة  ل��دي  وال�ضـدية 
ال�ساطع  ال�ضوء  مع  تتنا�سب  لا  مظلمةٌ،  وح�شةٌ  ال�صحراء  في 
البيوت من الخارج  ال�شم�س جدران  ت�ضيئ  ما  بقدر  خارجها، 
بقدر ما يت�سرب الظلام منها في الداخل، ي�سيطر على الغرف 
تجد  فلا  الكالحة،  جدرانها  يك�سي  �ضوءًا  ل  تتو�سَّ للنور،  �شوق 
واهنةٍ من  �أ�شعةٍ  �شكل  يت�سرب على  ال�ضوء  ب�صي�ص من  �سوى 

كُـوةٍ �صغيرةٍ �أعلى الجدار".
اللهجة  م�سحةُ  عليه  غلبت  الذي  الروائي  الح��وار  د  تعدَّ كما 
ة، و�شخ�صـيَّة  عوديَّ ة "هتون" من ال�سُّ الخليجـيَّة، فمثًال �شخ�صـيَّ
ةٍ،  لغويَّ كظاهرةٍ  القبيلة  لهجة  فوردَتْ  الكويت؛  من  "العنود" 
مثل: �ضمير المخاطبة المفردة )كِ(، الذي يُقلب �صوتًا مزدوجًا 
ويُعرف  )تِ�شْ/تْ�شْ(  �أو  بِالْكَ�سْكَ�سَةِ،  ويُعرف  )تِ�سْ/تْ�سْ(  هو 
بِالْكَ�شْكَ�شَةِ، فتقول الكاتبة عن البيت: "�إِنْ �شَاءَ الْله يِطْرَحْلِتْ�سْ 
�أو  المتن  في  ذلك  تو�ضح  لم  ها  لكنَّ فِيهْ"،  وِنْزُورِتْ�سْ  كَةْ  َ الَْرب فِيهِ 

رتِ الكاتبة ب�إيراد الغريب! الهام�ش، فَـتَـبَا�صَ
للقارئ  الأل��ف��اظ  بع�ض  ل�شرح  هوام�ش  الكاتبة  �أع��دت  كما 
التي  الر�سمية  اللغة  هي  الف�صحى  اللغة  كانت  ف�إن  الم�صري، 
ت�صالح عليها المتلقي العربي بو�صفها ل�سان الهوِية، والتزمَـتها 
ما  هي  الخليجيَّة  اللهجة  ف���إنَّ  ال��روائ��ي،  �سردها  في  الكاتبة 
ر على  التزمه الحوار الروائي بين ال�شخ�صيات، والهوام�ش تي�سِّ
ة والمغربيَّة من جهةٍ،  اميَّ �أ�صحاب باقي اللهجات الم�صرية وال�شَّ
�سهلٌ  الألفاظ  فبع�ض  �أخرى؛  معرفيًّا من جهةٍ  ثراءً  وتمنحهم 
�أَجْوَادْ؟!"،  ا  بِـينَّ ِيف  و"مَا  هَمّ"،  تِ�شِيلْ  رَحْ  "مَا  مثل:  متناولٌ، 
لَّة"  "الدَّ مثل:  �شارحًا،  هام�شًا  الألفاظ  بع�ض  ا�ستوجب  بينما 
قاعدةٍ  ذو  رٌ  مقعَّ �إن��اءٌ  وه��ي  ارة"  و"الغـدَّ القهوة،  وع��اء  وه��ي 

ائلة والحليب. وغطاءٍ للأطعمة ال�سَّ

�ساء،  �أو ما تعلق بعالم المر�أة ك�إطلاق لفظ "الَحرِيِم" على النِّ
عادات  فمن   ، وجوههنَّ كا�شفاتٌ  �أي:  فَاتِ�شَاتٌ"  و"حَرِيُمهُمْ 
حيث  البرقع،  �أو  قاب  بالنِّ الم��ر�أة  وجه  تغطية  العربي  الخليج 
وجهٍ  وغطاءَ  �سوداءَ  عَبَاءَةً  ةَ"  �سُمَيَّ لـ"�أمِّ  نا�صرٍ"  "�أمُّ  قـدمت 
بزيها  �أم��ي  مع  "خرجتُ  الكاتبة:  فتقول  لارتدائهما،  �أ���س��ود 
الجديد وهي تتعثر وتكاد ت�سقط على الأر�ض، وعرفها �أبي من 
ها"، ودلالة ذلك �أنَّ المر�أة  الطفل الر�ضيع الذي تحمله على كـفِّ
لي�ست كيانًا م�ستقًّال بل تابعًا للرجل، فهو مجتمعٌ يخفي المر�أة، 
جال  الرِّ مجل�س  بين  بالتفرقة  الجن�سيِن  بين  الاختلاط  ويمنع 

�ساء. ومجل�س النِّ
كفترة   ، وَّىل زم���نٍ  في  م�صر  عا�شَتْه  م��ا  ت�شبه  ح��ال��ةٌ  وه��ي 
"حَرَمْلِكْ"  �إلى  الم�صرية  البيوت  فيها  انق�سمت  التي  الأت��راك 
ا  مْلِكْ"، حيث احتجبَتِ المر�أة –�أو بالأحرى حُجِبَتْ- ممَّ و"�سََال
هر �أمواه  قطع عليها �سبل العلم والعمل معًا، بعدها جرت في النَّ
جل،  الرَّ جوار  �إلى  وعملت  الم��ر�أة  فتعـلمت  كثيرة،  المعارف  من 

حتى احـتَـنَـكَ المجتمع الم�صريُّ بالتَّجربة الح�ضاريَّة.
نا �إذا ا�ستلهمنا طريقة علم اللغة الاجتماعي في  �أنَّ وفي ر�أيي 
التحليل، ف�سنجد المر�أة الم�صرية ترف�ض عددًا من الألفاظ الَّتي 
رِيْم..."، وهي  َ �سْوَانْ- اْحل ةْ- النِّ َرَةْ- الْوِلِيَّ تطلق عليها، مثل: "اْمل
بين  المعتاد  ال�صوتي  التَّغُّري  �أ�صابها  قد  الدّلالة  وا�ضحة  �ألفاظٌ 
الدول  من  الكثير  في  ت�ستخدم  �أنها  كما  والعامـية،  الف�صحى 
تْ لدى المر�أة الم�صرية لما لها  رُفِ�ضَ العربية دونما حرج، لكنها 
للخروج  نا�ضلَتْ  التي  ة  ـبعيَّ والتَّ بالاحتجاب  تذكرها  ظلالٍ  من 
ا حدا بالكثيرين والكثيرات �إنزال هذه الألفاظ  من رِبْـقَـتِهَا، ممَّ
القامو�س  ـتَـثَّ من  ْ والمعايرة؛ حتى ُجت تائم  وال�شَّ باب  ال�سِّ منزلة 
الم�صري المعا�صر، ومازلنا نجد من يتعامل مع المر�أة تعامًال لا 
وبع�ض  التخلف  �شديدي  القرويِّين  كبع�ض  الرجعية،  من  يخلو 
ا دفع الواحد منهم �إلى �أن يُطْلِقَ  المتديِّنين �شديدي التَّحفُّظ، ممَّ
الأولاد-  الجماعة-  "البيت-  مثل:  كِـنَائِـيًّا،  ا�سمًا  زوجته  على 
زوجته  با�سم  �شَـفَـتُـهُ  تَـنْبِ�سَ  �أن  �أحدهم  يجر�ؤ  ولا  العيال..."، 
العربي، ولي�س  الرجل  به  يُعَّري  ا  المر�أة ممَّ ا�سم  �صراحةً، وك�أنَّ 

ة دليل نُـقِـيمُهُ على هذا الا�ستخدام. ثمَّ
�أن �إطلاق مثل  ماذج التي تثبت  ونحاول ا�ستعرا�ض بع�ض النَّ
القر�آن  ا�ستخدم  فلقد  ةً،  �سُبَّ يُعَدُّ  لا  الم��ر�أة  على  الألفاظ  هذه 
�ساء، في قوله –تعالى: الكريم لفظة )نِ�سْوَةٍ( كجمع قِلَّةٍ على النِّ
�ئى  ئى    ی  ی  ی  ی      ئج  ئح    ئم  ئىئي  بج  
بح  بخبم  بى   بي  تج  تح  تخ� �سورة يو�سف- الآية 30، 
اتٍ، بل  �سْوَةِ لم يكنَّ مُنْحَطَّ رين �أنَّ ه�ؤلاء النِّ و�أو�ضح بع�ض المف�سِّ

كنَّ زوجاتٍ لِعِلْيَةِ القوم من �أهل الحلِّ والعقد.
ت من  حف والمجَّال ة مقالاتٍ لل�صُّ كما كتب بيرم التُّون�سيُّ عدَّ
الحياة،  �أعباء  على  يعينه  زهيدٍ  �أج��رٍ  نظير  باري�س،  في  منفاه 
د ومراته في باري�س ذهابٌ  ـيِّ ثـمَّ جمعها في كتابٍ عنوانه: "ال�سَّ
الدرا�سات  �أق�سام  منه  ـانية  الثَّ الطبعة  واخ��ت��ارت  وعودةٌ"، 
لتدري�سه  ومو�سكو؛  وبرلين  ربون  ال�سُّ جامعات  في  رقيَّة  ال�شَّ
عبي المكتوب باللهجة العامـية، وقد ا�ستخدم  كنموذجٍ للأدب ال�شَّ
زوجته  على  �إيَّاها  مطلِقًا  �سْوَانْ(،  النِّ ةْ-  الْوِلِيَّ َ��رَةْ-  )اْمل �ألفاظ: 
تهذيب  غايته  �أنَّ  رغ��م  الفرن�سيَّة،  والم���ر�أة  ة  الم�صريَّ والم���ر�أة 

اخر. ـقد ال�سَّ اعر و�أ�سلوب النَّ لوك، بت�صوير ال�شَّ العادات وال�سُّ
"كل  بمجلة  ام  الب�سَّ خالد  حفيُّ  ال�صَّ الكاتب  ا�ستعان  كذلك 
وي�ضع  مادته،  ليجمع  1994م  ع��ام  من  الإماراتية  الأ�سرة" 

�ساء  "ن�سوان زمان"، يعالج من خلاله ن�ضال النِّ كتابًا عنوانه: 
الع�صر  في  العربية  الأمة  لنه�ضة  المجالات  �شتَّى  في  الرائدات 
القرن  �ستينيات  حتى  الع�شرين  القرن  مُ�سْتَهَـلِّ  منذ  الحديث، 
ونبوية  �شعراوي  وهدى  نبراوي  �سيزا  ال�سـيدات   : منهنَّ ذاته، 
ولندا   ، عالميٍّ ن�سائيٍّ  م�ؤتمرٍ  في  ي�شاركنَ  اتٍ  عربيَّ ل  ك�أوَّ مو�سى 
و�إح�سان  ري�ان،  ال��طَّ على  ةٍ  م�صريَّ ب��ةٍ  م��درِّ ل  �أوَّ م�سعود  �أمني� 
من  العلوم  بكالوريو�س  على  تح�صل  ةٍ  م�صريَّ ل  �أوَّ القو�صي 
ةٍ  محاميَّ ل  �أوَّ م��راد  وفاطمة  بري�وت،  في  الأمريكيَّة  الجامعة 
مَيّ  والأديبة  ةٍ،  فل�سطينيَّ ةٍ  فدائيَّ ل  �أوَّ ونرمين خور�شيد  ةٍ،  �سوريَّ
كلثوم،  �أم  والمطربة  حمن،  عبدالرَّ عائ�شة  كتورة  والدُّ زي��ادة، 
التراجيدية  والممثلة  حمامة،  فاتن  العربية  ال�شا�شة  و�سيدة 
وقد   ، وغيرهنَّ منيب...  ماري  الكوميدية  والممثلة  رزق،  �أمينة 
عن  الك�شف  غايته  �أنَّ  رغم  )ن�سوان(  لفظة  الكاتب  ا�ستخدم 

فة. �أدوارهنَّ الم�شرِّ
رواية  لقراءة  كمدخلٍ  ي�صلح  الثَّـقافي  ـقد  النَّ فلعلَّ  و�أخرًي�ا.. 
"حريملاء رغبة" ومثيلاتها، بت�أويل �أحداثها لا�ستجلاء �صورة 
و�أعرافه  بمعتقداته  خا�صةً،  والخليجي  عامةً  العربي  المجتمع 
بدءًا  والمثالبِ؛  المناقبِ  من  الوجهين  على  وتقاليده،  وعاداته 
بالتَّـقييم  وانتهاءً  ـقدي  النَّ ـ�أويل  بالتَّ ومرورًا  الروائي  بالو�صف 

. الاجتماعيِّ
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تبني  �إلى  زو�سكند  ب��ات��ري��ك  الألم����اني  ال��ك��ات��ب  عَ��م��د 
"الميلودرامية" في روايته الق�صيرة  ال�شخ�صية الواحدة 
حرية  منحه  م��ا   ،1988 ع��ام  ال�����ص��ادرة  )الح��م��ام��ة( 
التركيز على هذه ال�شخ�صية باعتبارها محور عمله و�أن 
يدير الحبكة بقليل من الأحداث الجانبية وبعدد �أقل من 
قائم  �سردي  ب�أ�سلوب  هام�شية،  تظل  التي  ال�شخ�صيات 
على التكثيف والاختزال في ال�صياغة وبلغة تتميز بدقة 
الداخلي  العالم  با�ستبطان  م�ستعينًا  وجمالية،  معرفية 
في  واللاوعي  الوعي  تياري  فاعلية  من  والاف��ادة  للبطل 
من  ذكرياته  من  بع�ض  وا�ستدعاء  والاعر�ت�اف  البوح 
خلال الهذيان والتداعي الحر في تعرية الذات، ويف�ضح 
ا فيما يتعلق  ه�شا�شة علاقتها بما يحيط بها، وخ�صو�صً
�أ�سرة  من  لأنه  الا�ضطهاد  عقدة  مع  الم�ستمر  بتعاي�شها 
�شوفينية  من  ن�صيبها  نالت  تبين(،  ما  )على  يهودية 
النظام النازي في مع�سكرات الاعتقال. فحين عاد بطل 
�إلى  ال�سمك  �صيد  نويل" اليافع، من  "جوناثان  الرواية 
من  المتخلفة  الم��اء  برب�ك  م�ستمتعًا  يخو�ض  وه��و  البيت 
المطر ع�صر يوم من تموز/يوليو عام 1942، متوقعًا �أن 
الكر�سي  على  المعلق  مئزرها  �سوى  يجد  فلم  �أم��ه،  يجد 
ي�ستعيدها  �سوف  التي  المتعة  تلك  �سلب منه  الذي  الأمر 

�شعوره  �أن  ويبدو  عمره،  من  والخم�سين  الثالثة  في  وهو 
المتلازم بالا�ضطهاد بعد حادثة الاختفاء الق�سري لأمه 
�إلى  نزوعه  الرئي�سية في  الأ�سباب  �أحد  لوالده،  ثم  ومن 
في  ال�صارم  المن�ضبط  الالتزام  و�إلى  والعزلة  الانطواء 
من  متخوف  للرتابة،  ميال  دائمًا،  مهادن  كفرد  �سلوكه 
وهي  النا�س،  ل�شرور  اتقاءًا  للفو�ضى،  والكاره  المفاج�آت 

الرغبة الوحيدة التي يتوق الى تحقيقه:
انها  الجري�ان  وق��ال  ذهبت.  الأم  �إن  الأب  له  )ق��ال   
ثم  ديفير،  فيليدروم  �إلى  بداية  نُقلت  و�إن��ه��ا  �أُب��ع��دت، 
الى  دروب��ه  ت���ؤدي  ال��ذي  دران�سي،  مع�سكر  �إلى  �شُحنت 
ال�شرق حيث لا يعود �أحد بعد … وبعد �أيام عدة اختفى 

ا( الرواية �ص6 الأب �أي�ضً
كان الكاتب حاذقًا حين ا�ستطاع �أن ي�سرد موجِزًا حياة 
"البطل" كاملة في �سطور قليلة، وفي غ�ضون يوم واحد، 
لطفولته  ا�ستعرا�ضه  من  ب��دءًا  كله،  ال��رواي��ة  زم��ن  هو 
للعي�ش  وانتقاله  الثانية  العالمية  الح��رب  �إب��ان  و�شبابه 
مهين  ب�شكل  زواجه  ثم  لوالديه،  فقدانه  بعد  له  عم  مع 
ال��زواج  من  مت�أملًا  العم،  ذاك  و�أوام���ر  اختيار  ح�سب 
زوجته  لكن  �أح��داث  �أي��ة  عن  بعيدًا  والانطواء  ال�سكينة 
تتركه هجرانًا هي الأخرى بعد عدة �أ�شهر من زواجهما 

الحقيقة في 
رمزية المخيف

قراءة في رواية
 الحمامة للكاتب

 باتريك زوسكند

غازي �سلمان
بغداد - العراق
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وهو  باري�س  �إلى  يرتحل  حتى  تون�سي،  خ�ضار  تاجر  مع 
ب��شأن يخ�صه،  قرارًا  يتخذ  �أن  يجر�ؤ قط على  الذي لم 
�إلا بعد �أن �شعر �إنه خُذِل فعلًا وتيقن من: )�أن النا�س لا 
يمكنه الوثوق بهم، و�أن عليه �إذا �أراد الهدوء وال�سلامة 
الثالثة  �سن  وهو في  بـه  نلتقي  عنهم(. حينئذ  يبتعد  �أن 
والخم�سين، ي�سكن �شقة �أحبها لأنها �أ�شبه بجزيرة نائية 
م�صرف  في  حار�سًا  ويعمل  المتقلب،  الجائر  عالمه  عن 
بباري�س، وهي المهنة التي ت�أكد له �إنها �ضيّقت كثيًرا من 

م�ساحة الاحتكاك بالأخر.
 لكنه وفي لحظة اكت�شافه لحمامة تحط �أمام عتبة باب 
�أدرك ولأول  �شقته وهو يهم بالخروج �صباحًا �إلى عمله 
مرة في حياته، �أن نمطية حياته �سلوكًا وتفكيًرا وم�شاعرًا 
وبانَ  الداخلي  توازنه  له  اهتز  زل��زال  �إلى  تعر�ضت  قد 
يتح�صن  الذي  �سِتره  في  �شرخًا  محدثًا  ن�سيجه،  ه��زالُ 
فعلًا  �أدرك  كما  الخارجي،  العالم  تدخلات  ل��درء  فيه 
�أكثر من ثلاثين  الذي حافظ عليه طيلة  �أن نمط عالمه 
القى حادث  �أن  لولا  رك��وده،  نعيم  لي�ستمر في  كاد  عامًا 
يتوقع،  ما  غير  على  فيه  الح�صاة  الحمامة  تلك  وج��ود 
موته  �سوى  مهم  ط��ارئ  �أي  يحدث  �أن  يتخيل  يكن  فلم 
هو. لقد تَهَدّمَ بُناه النف�سي الذي انفق عقودًا من عمره 
في ت�شييده، تجنبًا لأي فو�ضى من �أحداثٍ مارقة، فمثل 
هذه الفو�ضى تكمن فقط في ما�ضيه البعيد، �إبان طفولته 
و�شبابه والتي لم تعد لديه رغبة في ا�ستعادتها كفعلٍ، �أو 

كتذكر.
ا�ستطاع الكاتب �أن يوظف هذا الحدث "المفزع" �سردًا 
المخاوف  بانثيالات  الم�ضطرب  للبطل  الداخلي  للمنولوج 
والو�ساو�س جراء هتك العالم الخارجي لح�صون حياته 
التي ت�ستقوي بالانطواء، فكان عليه �أن يرتدّ بعد �صدمته 
ت�سّور  لأنها  �صومعته،  بغرفته،  ويلوذ  الحمامة  لم��ر�أى 

يثقَ  �أن  يمكن  الذي  "الكائن" الوحيد  و�إنها  طم�أنينته، 
به، ليحيل نظام معي�شته فيها، عاداته وعلاقته الحميمة 
يتخيل  لم  فو�ضوية  �أفعال  �إلى  بموجوداتها،  الميكانيكية 

يوما �إنه �سوف يقوم بها: 
�أبي�ض، نظيف،  التبول في حو�ض جميل،  المرعب  »من 
"هي هذه  �إنه �سيهبط �إلى مثل هذا الدرك.  لم يت�صور 
من  الغ�سيل،  حو�ض  من  يعتذر  وك���أن��ه  فح�سب"  الم��رة 

الغرف« الرواية �ص17
و�إذ ي�شعر "جوناثان" �إنه حو�صر عميقًا داخل نف�سه، 
و�إنه ربما يذهب �إلى ال�سجن �إذا �أطلق الر�صا�ص عليها، 
�إزائها  هو  وه��ا  دماغية،  بجلطة  هنا  ينتهي  ربم��ا  و�إن��ه 
من  الخ��روج  يفيد في  ما  منه  يرتجى  لا  كهل  �إلا مجرد 
قمقمه،  م��ن  للخروج  يخطط  �أن  م��ن  ب��د  فال�  محنته، 
يتحا�شى  �أن  عليه  لكن  ت�ضيق،  ب��د�أت  التي  غرفته  من 
الح��م��راء  ب�أرجلها  الح��م��ام��ة،  المخيف،  الكائن  ذل��ك 
�أن  تكاد  والتي  الأمل�س  الرمادي  وري�شها  المخالب  ذات 
نهاية  ت�سجنه في غرفته حتى  �أن  �أو خوفًا،  تقتله ده�شة 
عمره. و�إذ نجح فعلًا في تنفيذ عملية الفرار �شعر وك�أنه 
انت�صر، و�إن كان "مهزومًا" �أمام ذلك الكائن- القذر-، 
�صيفي  يوم  في  كلها  ال�شتاء  ملاب�س  يرتدي  جَعَلَه  الذي 
�إليها  �أمِن  "غرفته" التي  حبيبته،  عن  ويتخلى  قائ�ض، 

طوال ثلاثين عام. 
بعد  للم�صرف  كحار�س  مو�ضعه  على  له  وقفة  �أول  في 
فراره من غرفته، تنفرط حبّات عَقد �أفكاره القليلة التي 
منجذبة  انف�صلت  لحظات،  قبيل  حتى  مترا�صة  كانت 
بت�سارع نحو الفو�ضى المحيطة بمكانه، لم ي�ستطع ب�صره 
راح  بل  �أم��ام��ه،  الم�شهد  تفا�صيل  لري�ى  لحظة  التوقف 
ي�ضيع  ان  يلبث  وما  ال�شيء  كلية  يرى جزءًا �صغيًرا من 
بالأحرى  �أو  �آخر،  �شيئًا  عيناه  لتلتقط  الفو�ضى  تلك  في 

تتعثر ب�شيء �آخر، وهذا ما لم يعتد عليه "جوناثان نويل" 
�أب��واب  فقط،  عمله  في  يحتاجه  ما  بم�شاهدة  المكتفي 
العالم  فيما  مديره.  و�سيارة  ال�سلم  ودرج��ات  الم�صرف 
�أ�صبح  له  الان�ضمام  �أو  �إليه  النظر  يتحا�شى  كان  الذي 
بالده�شة  ف�أ�شعره  و�ضجيجًا،  وتنوعًا  ات�ساعًا  �أكثر  الآن 
الروتيني  عمله  ت�أدية  على  القدرة  �أفقده  حتى  والخوف 
بكثير من  �أو  بقليل  واقفًا  بقي  لكنه  �إلا بم�شقة،  الرتيب 
تما�سك الج�سد، بالرغم من كل هذا ال�صخب المحيط، 
ربما  الموت  �أن  وتخيّل  ذهنه،  في  تتلاطم  التي  والأفكار 
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ي�ضحى  �أن  �أو  الآن  على حين غرة، ربما يمر�ض  يغافله 
مت�شردة.

دوام���ة  في  ب��ط��ل��ه  م�صاحبة  م��ن  ال��ك��ات��ب  ي��ن��ف��ك  لم 
الهروب والنفور من الآخرين، منزويًا في قوقعة الخوف 
مع  الان�سجام  �إع��ادة  عن  المحموم  بحثه  وفي  والتوج�س، 
جدوى  دون  �ساعات  قبل  افتقده  الذي  الخارجي  عالمه 
لي�أتي م�شهد الرجل المت�شرد الذي يجل�س بالقرب منه في 
ثلاثين  منذ  جيدًا  جوناثان  يعرفه  والذي  الحديقة  تلك 
عامًا، ليج�سد �أمامه كنه وجوده هو، لكنه ال�ساعة يغبطه 

بل يح�سده: 
في  يوميًا  خدماته  ي���ؤدي  �أن  جوناثان  على  »فبينما   
تمام ال�ساعة التا�سعة، كان المت�شرد يقبل في العا�شرة �أو 
الحادية ع�شرة مترنحًا، بينما على جوناثان �أن ينت�صب 
قطعة  على  عابئ  غير  ي�سترخي  ذل��ك  ك��ان  وقفته،  في 
كرتون ويدخن فوق ذلك. بينما على جوناثان �أن يحر�س 

بنكا« الرواية �ص42
�أن م�شاعر الغبطة والح�سد لم ت�ستمر طويلًا حين  �إلا 
يتمكن ذهن جوناثان من قلب ال�صورة، �صورة المت�شرد 
�إلى  الم�سترخي الك�سول المن�سجم تمامًا مع نف�سه وعالمه 
�صورة رجل "محتاج" لأن الحاجة بالن�سبة لجوناثان هي 

ما يحدد معنى الحرية، فهو)جوناثان(:
 )يك�سب كل قر�ش بجهوده و�شراء كل ما يلزمه بنقوده، 
زاهدًا، نظيفًا دقيقًا في مواعيده، ولم ي�ستدن قط نقودًا( 

الرواية �ص47
تافه  ب�سيط،  فعل  على  ا  �أي�ضً ين�سحب  الأم��ر  �أن  غير 
ما  يوم  في  المت�شرد  �شاهد  �إن��ه  "جوناثان"  يتذكر  حين 
من �أوا�سط ال�ستينيات، قابعًا بين �سيارتين بجوار حافة 
الغبطة  م�شاعر  كل  فتلا�شت  حاجته،  يق�ضي  الر�صيف 
والح�سد في نف�سه �إزاءه فقد كان قد تو�صل �إلى عرفان: 

امتلاك  في  يكمن  الإن�����س��ان��ي��ة  الح��ري��ة  ج��وه��ر  »�إن   
مرحا�ض م�شترك«. الرواية �ص45

الحرية  ب��ل��ذة  �أح�����س  ف���إن��ه  يمتلكه  )ج��ون��ث��ان(  ولأن 
بالطم�أنينة  ال�شعور  في  الفرق  و�أدرك   .)!( الجوهرية 
ال�شارع كا�شفًا عن عجزه! و بين مَن  بين من يتغوط في 
يتغوط  ما، بين من  �شخ�ص  مِن خلو الحمّام من  يت�أكد 
�صومعته  غرفته،  �إلى  يدلف  من  وبين  العراء  في  وينام 
حياة  نم��ط  يكون  ل��ن  الآن  منذ  بابها.  �إغا�ل�ق  ويحكم 
و�سحرها  الحرية  لجاذبية  ا�ستفزازيًا  تج�سيدًا  المت�شرد 
�صورته  الآن  يرى  �إنه  "جوناثان".  اعتقد  ح�سبما  �أب��دًا 
�أ�ضحت  معناها.  ويعي  ل��ذات��ه  ر�سمها  التي  المعاك�سة 
�صورة المت�شرد ح�صاة ثانية تلقى في بحيرة حياته، بعد 
ح�صاة حادثة الحمامة، بفارق �أن الثانية �ألقيت في مياه 

م�ضطربة بينما الأولى كانت في مياه �ساكنة.
لدي   – الح��م��ام��ة  رم��زي��ة   – في  المخيف  تفاهة  �إن 
"جوناثان" �إنما يكمن في المخيف الكامن في �شخ�صيته 
�أمام  م�شرعة  باتت  دواخله  لأن  خوفه  في  ي�ستمر  لهذا 
باب  عند  وراءه  تركها  التي  "الحمامة"  م��ن  الخ��وف 
اله�شة  طم�أنينته  ج��دران  تنقر  م��ازال��ت  لكنها  غرفته 
بنطاله  تمزق  ليكون  داخله،  في  �أخ��رى  مخ��اوفَ  تن�سخُ 
حين كان يتناول غداءه في الحديقة، خوفًا "ت�سل�سليا"، لا 
يقل رعبًا عن وجود الحمامة، فيتعاظم خوفه، هواج�سه 
الآخ��ري��ن،  انتباه  لأث���ارة  مبعثًا  �أ�صبح  لأن��ه  وو�ساو�سه 
وتحت وط�أة انظارهم، وهذا ما يت�سبب له بقلق وازعاج 

م�ضاعفين: 
ك�أن �شرخًا عميقا جرى  لي�س بنطاله،  »ك�أن ما تمزق 
زلزال،  �أحدثه  كفلقٍ  الحديقة،  المقعد، في  ذات��ه، في  في 
بد، هذا  ولا  �سمعوه  قد  به  المحيطين  النا�س  �أن  وت�صور 
جوناثان،  م�سببه  على  وي�صبون  المرعب   – زيق   – الـ 

نظرات ا�ستغراب من فعله ال�شنيع« .الرواية �ص51
الخيّاطة،  �إلى  التحدث  �ألزمته  التي  الح��ادث��ة  ه��ذه 
�إلى  �إ�ضافة  ا�ستذكره   الذي  المقزز  المت�شرد  م�شهد  مع 
عليه  ينبغي  ثابتة،  �أخلاقية  �سلوكية  بجزئيات  تم�سكه 
الالتزام بها مثل ن�سيانه لعلبة م�شروب فارغة على مقعد 
الحديقة وغفلته عن �سماع �صوت �سيارة مديره في حينه 
المقهى  ن��ادل  �أعمالهم،  ي����ؤدون  وه��م  الآخ��ري��ن  وم���ر�أى 
الحديقة  ورواد  الأج���رة،  �سيارات  �سائقي  وال��زب��ائ��ن، 
قد  وغيرها  الم�شاهد  تلك  كل  فيها،  يجل�س  ك��ان  التي 
الملتزم  المقارنة ال�صادمة بين �شخ�صه  خلقت حالة من 
بواجباته الاجتماعية وت�أديته لعمله بدقة متناهية، حتى 
�إنه عاد ليتفقد مكانه في الحديقة لمعالجة ما ظنه "خط�أ 
ومن  المهملات،  �سلة  في  الفارغة  العلبة  فادحًا" ليرمي 
ثم ت�أنبيه لنف�سه بما ي�شبه جَلدَه لذاته لأنه �أغفل �سماع 
وكذا  واجبه،  �أداء  عن  لحظات  وت�أخره  مديره  �سيارة 
ال�ضجيج  يت�سببون في  الذين  ال�سيارات  ل�سائقي  انتقاده 
والتلوث، وذلك النادل الذي ي�ستحق الرف�س، لأنه ي�ستغل 
الزبائن، الأغنياء الذين ي�سترخون وي�شربون الم�شروبات 
العالم  اكت�شف  "جوناثان" قد  يكون  الغلاء، بهذا  بالغة 
مختلفة  ج��دي��دة  علاقة  ن��شأت  ج��دي��د،  م��ن  الخ��ارج��ي 
لقد  قبله.  م��ن  تبنيه  تم  م��غ��اي��رًا  موقفًا  و�أنّ  بينهما. 
انتهك فعلًا حدود عالمه الداخلي  المغلف دومًا، متجاوزًا 
ذاته التي بد�أت بالانفتاح على محيطها الخارجي، لكنه 
بالرغم من تمني الاقت�صا�ص منهم بتطرف، لا ي�ستطيع 

تنفيذ ما تخيل من رغبة في الق�صا�ص من الآخر لأنه: 
والتهديد  الوعيد  الذي �صاغ في روحه جمل  »جوناثان 

لم  ان  ذاتها  اللحظة  في  واثقًا  كان  المرعبة،  ال�شرطية 
يتمكن قط من تحقيقها لم يكن ليفعلها، لم يكن ي�صاب 
بمر�ض الأموك، لم يكن ليرتكب جريمة بدافع الحاجة 

النف�سية« الرواية �ص 64
وجهة  من  ب�شعة  دائمًا  تبدو  جريمة  هكذا  �إن  كذلك 
مهادن  دائمًا  م�سالم  بل  الفعل،  رجل  لي�س  �إن��ه  نظره، 

ومتمهل جدًا.
�إن تحرير ذاته من �شرنقتها العتيقة المتح�صن خلفها 
الرعد  �أث���ار فيه ق�صف  وم��ا  ع��ق��ود،  ثال�ث��ة  م��ن  لأكر�ث� 
الكائن  ب���أن��ه  معتقدًا  م��رع��ب  هاج�س  م��ن  والعا�صفة 
على  القدرة  منحه  العالم،  نهاية  بعد  الناجي  الوحيد 
مواجهة ذاته التي ترتهنه في عمقها، �شعر لأول مرة في 
حياته بالحاجة الآخرين كي ينقذوه، ينت�شلوه من وحدته 

مناجيًا:
دون  الحياة  �أ�ستطيع  لا  الآخ���رون؟  هم  اي��ن  »�إل��ه��ي، 
�أن ي�صرخ بجملة  �أراد  �أن ي�صرخ  الآخرين، كاد  النا�س 
وجه  في  الآخ��ري��ن  النا�س  دون  الحياة  ي�ستطيع  لا  �إن��ه 
ال�سكون �إلى هذا المدى بلغت حاجته �إلى هذا اليا�س بلغ 

خوف الطفل العجوز من الإهمال«. الرواية �ص75
�سباته  من  والرب�ق  الرعد  انفجار  �صوت  �أيقظه  لقد 
الأني�سة  غرفته  �إلى  ليعود  دواخ��ل��ه،  ح�صون  فتمزقت 
�آخ��ر  "جوناثان"  ك��ـ  تنتظره  التي  ع�شيقته،  الرحبة، 
حافيًا  الماء،  ببرك  ا  خائ�ضً المطر  بقطرات  اغت�سل  وقد 
اختفاء  حادثة  �سلبتها  التي  الطفولية  متعته  م�ستعيدًا 
"�ستطير  المروعتين،  الحمامة  عيون  متخيلًا   .. والدته 
الممر  بجناحها" لكن  وتلم�سه  جناح  بخفقة  الاعلى  الى 
�إلى غرفته الآن خاليًا والحمامة قد اختفت، لا ري�ش و لا 

زغب يرتع�ش على البلاط الأحمر.
لمرات  �إلا  الرواية  في  الحمامة  ذكر  عدم  من  بالرغم 
نادرة، �إلا �إننا ندركها محلقة في ف�ضاء الروي، ت�ستهدف 
غرفة  باب  �أم��ام  الممر  في  فعلًا  بوجودها  قناعتنا  يقين 
كانت  ربم��ا  ب�أنها  لنا  الايحاء  مع  نويل"،  "جوناثان 
موجودة �أ�صلًا في لاوعيه الذي �أطلقها في لحظة منا�سبة 
نمطية  بتغيير  مطالبًا  �أو  مرتجيًا  عمره،  �أخُ��ري��ات  من 
 . بالآخرين  الثقة  بالانطواء وعدم  الم�سورة  البطل  حياة 
الوجود  كينونة  "الحمامة"  في  زو�سكند  باتريك  ليم�س 
روايته  في  كما  ال�شخ�صية  دواخ��ل  �إلى  ينفذ  الإن�ساني، 
"العطر" باحثًا عن النقي�ض الآخر المختبئ في  الأخرى 

�أعماق الإن�سان.
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كال  يقول  الا�صطناعي،  وال��ذك��اء  التقنية  حمى  بعد 
الحياة  يجعل  الذكية  الهواتف  الابتعاد عن  �إن  نيوبورت 
الاجتماعية �أف�ضل، مقترحًا حلولًا لم�شكلة �إدمان الهواتف 

الذكية.
في ظل التطور التقني الذي يجتاح حياتنا ال�شخ�صية 
من خلال تعلّقنا بالهواتف الذكية، بات الجميع ي�شعرون 
التي  �إلى ما يبعدهم عن هواتفهم الذكية  �أنهم بحاجةٍ 
ت�شغلهم عن حياتهم وعن علاقاتهم مع المحيطين بهم. 

ما يقلق ب�شكلٍ خا�ص هو �سيطرة الهواتف الذكية على 
في  والمواجهة  كلي.  ب�شكلٍ  وحياته  الجديد  الجيل  عقول 
الحقيقة لي�ست مع ال�شا�شة نف�سها والحلول موجودة، �إلا 
�أن تطبيقها يتطلب تحديًا كبيًرا. يتطرق كال نيوبورت، 
البروف�سور في علوم الكمبيوتر، في كتابه "ب�ساطة رقمية: 
 Digital Minimalism: On �أقل"  بتقنية  �أف�ضل  حياة 
مو�ضوع  �إلى    Living Better with Less Technology

�إدمان الهواتف الذكية. وي�شرح �سيئات هذا الإدمان، ثم 
ينتقل �إلى اقتراح بع�ض الطرائق المفيدة للتغلّب عليه. 

يق�ضيه  ال���ذي  ال��وق��ت  ح�صيلة  ب����أن  ن��ي��وب��ورت  يفيد 
فتطبيق  ���ص��ادم��ة.  �شا�شته  �أم����ام  ال��ع��ادي  ال�شخ�ص 
يُظهر  ال�شا�شة  �أم��ام  الوقت  يقي�س  ال��ذي  "مومنت" 
�إلى  التحديق  في  �ساعات   3 يق�ضون  م�ستخدميه  �أن 
من  �أقل  النتيجة  هذه  تكون  �أن  المتوقع  ومن  �شا�شاتهم. 
يكون  م��ن  ه��و  التطبيق  ه��ذا  يحمّل  م��ن  لأن  الحقيقة، 

ا على وقت ا�ستخدامه لهاتفه.  حري�صً
في  المراهقين  على   2015 عام  في  �أقيمت  درا�سة  وفق 
يوميًا  �ساعات   9 يق�ضون  �أنهم  تبّني  المتحدة،  الولايات 
ا للا�ستماع  �أمام هواتفهم، ويكون هذا الوقت مخ�ص�صً

�إلى المو�سيقى وم�شاهدة الفيديو. 
�شهدت  المراهقين  لدى  القلق  �أن معدلات  لا عجب في 
ارتفاعًا كبيًرا ابتداءً من عام 2011، العام نف�سه الذي 
تقول  وللأ�سف،  الذكية.  للهواتف  وا�سعًا  انت�شارًا  �شهد 
جان توينغ، البروف�سورة في علم النف�س، �إن الجيل الأول 
ال�صحة  في  �أزم��ة  �أ���س��و�أ  يعاني  التقنية،  مع  ينمو  ال��ذي 
�شركات  مبا�شرةً على  اللوم  وتلقي  النف�سية منذ عقود، 

التقانة.
ربما يظن البع�ض �أن التقنية تعمل في الأقل على تحفيز 
التفاعل  �إن  يقول  نيوبورت  لكن  الآخرين.  مع  الات�صال 
مر�ضٍ  غير  الاجتماعي  التوا�صل  و�سائل  تقدمه  ال��ذي 

بطبيعته  فالإن�سان  منخف�ضة.  ب��ج��ودةٍ  ويتميز 
لوجه،  وجهًا  يح�صل  تفاعلٍ  �إلى  بحاجةٍ 

البديل  ولي�س  معانٍ،  وذات  مركّب 
ال�ضعيف المتمثّل في النقرة، 

والر�سائل  الإعجاب 
الن�صيّة. 
وجدت 
درا����س���ة 

�أق���ي���م���ت 
 2017 ع��ام  في 

غ��ائ���ص��  ه����و  م����ن  �أن 
التوا�صل  و���س��ائ��ل  ا���س��ت��خ��دام  في 

الاجتماعي يفيد ب�أنه ي�شعر بالوحدة �أكثر 3 
ا في عالم التوا�صل الاجتماعي. مرات مَمن لي�س غائ�صً

كونها  من  الرغم  على  مفيدة  حلولًا  نيوبورت  يقترح 
غير جديدة. وين�صح الم�ستخدم �أن يبتعد عن هاتفه قدر 

الإمكان خلال 30 يومًا. 
يقول �إن على من يبتعد عن التقنية خلال 30 يومًا �أن 
�أنه  ويت�أكد  تدريجيًا،  اليومي  نظامه  �إلى  �إدخالها  يعيد 

ي�ستخدم منها فقط ما له ت�أثير �إيجابي في حياته.
العملية،  التدابير  من  ع��ددًا  يقترح  الإط��ار،  هذا  في   
�أو ت�سليمه �إلى �شخ�صٍ موجود  كترك الهاتف في المنزل 
كما  تفقّده.  عن  �صديقه  يوقف  كي  نف�سها  النزهة  في 
الهاتف،  الاجتماعي من  التوا�صل  و�سائل  ين�صح بم�سح 
�إ�ضافة  �أو  التعليق  ع��دم  ال��ت��زام  ا�ستخدامها  وع��ن��د 

الإعجاب على �أي ر�سالة. 
مكاف�أته  تمت  ف��الي،  �سيليكون  في  موظفٍ  عن  يخبر 
بات�صالات هاتفية في  القيام  وقرّر  لأنه اخترق جدوله، 
ر�سائل  �إر�سال  من  ب��دلًا  المنزل  �إلى  العمل  من  طريقه 

ب��شأن م�شكلات معقّدة. 

ما  �أن  نيوبورت  يظن 
ا�ستراتيجيا  هو  يقترحه 
الجيّد  التفاعل  لدعم  جديدة 
فعليًا، ما  لكن  المجتمع.  �أف��راد  بين 
�أمر يقوم به كثيرون من  يتكلم عنه هو 
دون الادّعاء �أنهم يخترقون جدولهم، بل بكل 
ب�ساطة يجدون �أن من اللطيف مثًال �أن يت�صل ال�شخ�ص 

بوالدته في طريق عودته �إلى المنزل. 
موجودين  لكانوا  نف�سها،  بطريقته  الجميع  فكر  لو 
حاليًا في �سيليكون فالي، ويتقا�ضون رواتب مرتفعة لكل 

خطوةٍ مماثلةٍ يقومون بها. 
الا�ستراتيجية  �إن  يقول  بورت  نيو  �أن  �شك في  لا  لكن، 
الذكي،  الهاتف  مع  �صحية  علاقة  ت�ؤ�س�س  بناها  التي 
فذلك يبرهن �أنه �شخ�ص مندفع جدًا، لأن الإن�سان الذي 
لا يتحلى باندفاع مرتفع غير قادر على التزام الخطوات 

الذي تكلّم عنها نيوبورت في الكتاب.

معلومات الكتاب

   " الكتاب: "ب�ساطة رقمية: حياة �أف�ضل بتقنية �أقل
الم�ؤلف: كال نيوبورت

Audiobook :النا�شر
عدد ال�صفحات: 256  �صفحة.
.2018 يوليو  تاريخ الن�شر: 17 

اللغة: الإنجليزية

بساطة رقمية: حياة 
أفضل بتقنية أقل
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"موت  كتابه  في  رون���ان  ماكدونالد  الناقد  ح��اول  لقد 
الناقد" �أن يعالج الم�سائل المتعلقة بم�ستقبل النقد وم�صيره 
ب�صمته  يب�صم  �أن  ح��اول  جديد  ثقافي  نقد  ظهور  ظل  في 
الثقافية داخل الحقل النقدي بو�سائل جديدة عن ما كان 
�إلى طرح مجموعة  �أدى ذلك  وبالتالي  قبل.  ي�ستهلك من 
من الأ�سئلة من قبيل : هل النقد فقد قيمته النقدية و�صيته 
الفي�صل  الحكم  هو  الناقد  يعد  �ألم  الناقد؟  ط��رف  من 
ظهور  �أن  �أم  النقدي؟  الحقل  داخ��ل  المهيمنة  هي  و�آرا�ؤه 

طرف �آخر كفيل بذلك؟ �أهو �إعلان عن موت الناقد؟.
ماكدونالد في  رون��ان  الناقد  �إليه  تطرق  ما  كله  هذا  �إن 

هذا الكتاب بتق�سيمه �إلى �أربعة ف�صول:
عنوان  �إلى  الناقد  تطرق  الأول  الف�صل  ففي  	•
الذين  �أ���س��م��اء  ا  م�ستعر�ضً النقد  قيمة  �أ���س��م��اه  عري�ض 
الروائي  ذل��ك  في  وي�ستعر�ض  قيمته،  �إب���راز  في  �أ�سهموا 
مارتن �إيمي�س الذي يقول على ل�سانه �أن ع�صر النقد ا�ستمر 
من 1948 �إلى عام �إ�صدار تي �إ�س �إليوت كتابه ملاحظات 
 Notes Towards a definition of الثقافة  تعريف  حول 
كتابه    F.R.LEARISليفي�س .و�إ����ص���دارف.ر.   culture

.  the creattradition"العظيم "التقليد 
�إن  ما يلفت النظر هنا هو �أن ارتفاع المد الحداثي وفي�ض 

وي�شير  ج��ذري.  تح��ول  خلق  في  كبير  ب�شكل  �ساهم  النقد 
كانت  التي  الدمقرطة  ق��وى  فعل  �إلى  ذل��ك  م��رد  �إيمي�س 

عبارة عن هرميات من الخبراء في مجال النقد.
في  تراجعًا  نجد  والثمانينيات  ال�سبعينيات  فرت�ة  ففي 
داخل  وانح�صاره  الأك��اديم��ي  الأدب���ي  النقد  كتب  توزيع 
�إ�صدار  النقاد على  وان�صباب عمل  الأكاديمية  الم�ؤ�س�سات 
للن�شر في مجلات متخ�ص�صة،  و�أبحاث  كتب متخ�ص�صة 
في حين نجد �أن هناك �أكاديميين من حقول �أخرى حاولوا 
�أن يطوروا مواهبهم ويبرزوا معارفهم في الأو�ساط العامة 
مثل: ريت�شارد ودوكينزا و�ستيفن وهوكينج و�سايمون �شاما 

و�أ.�سي.غريلينج.
تطور  بل  الورقية  ال�صحف  في  مح�صورًا  الأم��ر  يعد  لم 
الأمر في ال�سنوات الأخيرة بالانت�شار المهول لنوادي الكتب 
�إلى ذلك  ال�شبكات الالكترونية، بالإ�ضافة  والمدونات على 
التعبير  ب�شكل كبير في  �ساهم  التفاعلي  الإعال�م  �أن  نجد 
لديه  �أ�صبحت  ال��ذي  العام  للجمهور  الخا�صة  الآراء  عن 
القدرة على تقويم ما ي�ستهلكه على ال�صعيد الثقافي، �أما 
الناقد الذي كان ي�شرك الآخرين في انفعالاته ال�شخ�صية 
وح��م��ا���س��ت��ه ح��ل مح��ل ال��ن��اق��د الم��ع��ل��م ب��اع��ت��ب��اره الحكم 

المو�ضوعي والناقد الخبير.

حليمة داحة
باحثة في �سلك الدكتوراه 

كلية الآداب – جامعة محمد الخام�س- المغرب

قراءة في كتاب 
"موت الناقد" للناقد 

رونان ما كدونالد 
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وم�ؤيد،  راف�ض  بين  معار�ضات  ن�شوب  �إلى  �أدى  ذلك  �إن 
ال�شبكة  على  تن�شر  التي  المراجعات  �أن  يرون  من  فهناك 
�سواء �أكانت مدونات م�ستقلة �أم ذات طابع خارجي تجاري 
ت�سويقي هي �سلطة من �سلطات القارئ، وهناك من يرونها 

انحطاط في الذائقة الأدبية.
هذا ال�صراع تم الرد عليه من قبل الروائية �سوزان هيل؛ 
�أكثر الذين قاموا بالرد على ذلك تحفظا  فهي كانت من 
بقولها: "كيف يجر�ؤ واحد من ه�ؤلاء الذين يمثلون ال�سلطة 
م�شتري  من  مقامًا  �أرف��ع  �أنه  ال�شعور  على  القوية  الأدبية 
الكتب وقرائها؟ من يظنون �أنف�سهم حتى يت�صرفوا وك�أنهم 

�أف�ضل منا؟. 
فظهور النقد الجديد في الآونة الأخيرة خارج الجامعة 
خا�صة  تقنيات  على  توفره  ب�سبب  كبير  تطور  �إلى  �أدى 
على  المطبوعة  للكلمات  الدقيقة  المتفح�صة  ب��ال��ق��راءة 
مما  المنهجية  بال�صرامة  تمتاز  التي  البي�ضاء  ال�صفحة 

جعلها في المتناول.
ال�شعبوية  ف��ي��ه الاتج���اه���ات  ت��دع��و  ال���ذي  ال��وق��ت  ف��ف��ي 
والمعادون للحداثة �إلى العودة �إلى كتابة ال�شعر ك�شعر قابل 
المنظرين  �أن  نجد  التقليدية  ل�ل�أوزان  والا�ستخدام  للفهم 
الأكاديميين يطالبون ال�شعر ونقد ال�شعر بت�سديد ديونهما 
والالتفات �إلى المناخ ال�سائد في الجامعة والذي يهتم بالتنوع 
الاثني والنظرية ما بعد الحداثية. فكلما �سعى ال�شعر �إلى 
ك�سب �صداقة الجامعة ان�سحب نقد ال�شعر وا�ستقر في اللغة 
الأكاديمية ولم يعد جزءًا من الثقافة النقدية العامة التي 

تجذب القراء غير المتخ�ص�صين.
�أ�س�س  لنا  يعر�ض  الناقد  فنجد  الثاني  الف�صل  في  �أم��ا 
من  لمجموعة  بذلك  معر�ضا  ناقد  لكلمة  النقدية  القيمة 
المعاني التي لا تزال ثابتة، فمثلًا: في الانجليزية نجد �أن 
العيوب  عن  يبحث  الذي  ال�شخ�ص  ذلك  تعني  ناقد  كلمة 
�أفعال الآخرين، وهذه  �أو ينتق�ص من  �أو يكثر من التذمر 
المرتبة نجد �أن معجم �أك�سفورد للغة الانجليزية هو الذي 

ي�ضع هذا المعنى على ر�أ�س قائمة معاني الكلمة . 
وبال�سلبية  العنيف  القوي  بالنوع  النقد  ارتبط معنى  لذا 
الم��سؤولية،  يتحمل  لا  ك�سولًا  �سلبيًا  ا  �شخ�صً باعتباره 
هذه  يدمج  ديكر  توما�س  جعلت  له  �أعطيت  التي  فالمعاني 
المعاني معا في معاني م�سرحيته "�أخبار من جهنم" قائلًا: 
يع�ضون  الأ�سماك  مثل  �إنهم  النقاد  من  حذركم  " خذوا 
 critical كلمة  ارتبطت  كما  الكتب"،  ا  خ�صو�صً �شيء  �أي 
بحالة طارئة حرجة وcritique ب�صيغة من �صيغ الم�ساءلة 

الفل�سفية.
�أفلاطون  نظر  وجهة  من  والفنون  ال�شعر  ف�إن  وبالتالي 
الف�ضيلة  وتحقيق  الحقيقة  �إدراك  ع��ن  الم��واط��ن  تعيق 

وت�أخذه �إلى �أر�ض الخداع والوهم والعاطفة.
لقد �شكل ع�صر النه�ضة بداية جديدة لكونه فتح �أبوابا 
وا�سعة للمثل الفنية الكلا�سيكية العليا، وقد كان لودوفيكو 
كا�سيتلفيترو �أهم ناقد في ع�صر النه�ضة من خلال تعليقاته 

المكان  وحدة  على  ا�شتغل  �إذ  ال�شعر،  كتاب  على  و�شروحه 
ببنية  يت�سم  دراميًا  نوعًا  باتخاذه  �أر�سطو  عند  والزمان 
الكلا�سيكي  فالمعيار  القواعد،  محكمة  ال�صرامة  �شديدة 
بذلك كان معيارًا فعليًا ثابتًا في الحكم على الأعمال الفنية 
لأنه وفر و�سيلة للناقد ليكون قا�ضيًا في محكمة الا�ستئناف 
�إلى مجموعة من المعايير التي يمكن التحقق  التي ت�ستند 
التي  والتق�سيمات  الأح��ك��ام  تكون  وبذلك  �صحتها،  من 
�أطلقها كتاب المقالات في منت�صف القرن الثامن ع�شر لها 
�أهمية كبيرة لازدياد �أعداد الجماهير الجديدة المتعط�شة 

ل�سماع الآراء المطلعة العارفة في حقول الثقافة والفنون. 
وقد كان الفيل�سوف الألماني �ألك�سندر بومغارتن هو الذي 
البريطانيون  الفلا�سفة  �أما  الجمال،  علم  م�صطلح  �أن��شأ 
بومغارتن  م�صطلح  يتبنوا  لم  نف�سها  الفترة  في  نجدهم 
وهيوم،  وكامي�س  وبري�ك  وهتي�ش�سون  �شافت�سبري  مثل: 
فرغم امتلاك كثير منهم من الأفكار عن الجمال والذوق 
�إلا �أن النقطة المحورية في نقا�شهم تركزت حول الجمال في 

الفن لا الطبيعة.
وبذلك تزامنت كتابات الرومان�سيين النقدية في تطوير 
وقيمته  غايته  عن  الك�شف  �إلى  تهدف  التي  الفن  نظرية 
ال�شعر،  في  وال�شكل  المو�ضوع  خا�صية  على  ا  �أي�ضً وتدافع 
وقد كان بير�سي بي�ش �شيلي من �أبرز المدافعين عن ال�شعر 
الروحي  التحرر  لأزم���ة  راديكالية  ق��وة  لفكرة  بتطويره 
والاجتماعي؛ فال�شعر في نظره عن�صر تكويني ذات �ضرورة 

لولادة الأفكار الثقافية والعادات والتقاليد.
لقد كان ر�سكن مدافعًا متحم�سًا عن كلية الفن و�أهمية 
الحقيقة في الحياة لكونه واجبًا خلقيًا، �أما في نهاية القرن 
بـ"الحركة  عرف  جديد  اتج��اه  ظهور  نجد  ع�شر  التا�سع 
عقيدة  فيه  ط��ور  ال���ذي  ب��ايرت�  والر�ت�  "�أ�س�سه  الجمالية 
الجمال التي �ألهمت جيلًا بكامله في مقالاته كما في كتابه 

. " 1973 النه�ضة  تاريخ  في  "درا�سات 
"بالعلم  ع��ن��ون��ه  ف��ن��ج��ده  ال��ث��ال��ث  ال��ف�����ص��ل  في  �أم�����ا 
تفا�صيل  في  ال��دخ��ول  في  ال��ب��دء  قبل  �إذ  والح�سا�سية"، 
بين  جوهريًا  ا  تناق�ضً الناقد  يطرح  الف�صل  هذا  مو�ضوع 
الطبيعة الفعلية للجامعة وروح الأدب الحقة باعتبار العقل 
بدقة  منظمًا  مت�شككًا  ح��ذرًا  يكون  بطبيعته   الأك��اديم��ي 
يبحث دائمًا عن الثغرات والعيوب وذو طبيعة تناف�سية وهو 

فوق ذلك واع بما تفعله الحقول الأكاديمية الأخرى.
الدرا�سات  ف��رع  �أن  نجد  الع�شرين  القرن  بداية  ففي 
الانجليزية بد�أ يكت�سب الهيبة والاحترام باعتباره مو�ضوعًا 
�أكاديميًا، فمن خلاله يتم �إيجاد معايير يمكن من خلالها 
فح�ص القيمة والت�أكد منها. ولم يكن با�ستطاعة الناقد �أن 
يمتحن الطلبة ويرفع ر�أ�سه عاليًا بين العلماء ويجل�س معهم 
�إلى الطاولة نف�سها �إلا �إذا كان مقتنعًا بفكرة باتير عن قوة 

التجربة وكثافتها.
علاوة على الأكاديميين وال�صحفيين نجد مجموعة ثالثة 
والروائيين  ال�شعراء  في  متمثلة  الع�شرين  القرن  نقد  في 

بالكتابة  الإب��داع��ي  عملهم  ع��ززوا  الذين  الم�سرح  وكتاب 
النقدية؛ كان لهم �أثر كبير في تلقي الأعمال الأدبية المفردة 
بل حتى على ن�شر التقاليد والأعراف النقدية والجمالية، 
كان  الع�شرين  القرن  الأولى من  العقود  �أن في  حيث نجد 
ا�سم  عليها  �أط��ل��ق  التي  الفنون  في  والتجديد  التجريب 
�أو  ليدافعوا �ضمنيًا  �إلى �شراح ومنظرين  الحداثة بحاجة 
كبار الحداثة:  الفنية الجديدة مثل  العقيدة  �صراحة عن 
و�إزرا  لورن�س  �إت�ست  وولن ودي  .�إليوت وفرجينيا  .�إ�س  تي 

باوندا باعتبارهم نقادًا ومراجعي كتب ن�شيطين.
ال�شعراء الحداثيون مثلتي. فيه  �سعى  الذي  الوقت  ففي 

�إ�س. �إليوت و�إزرا باوند �إلى تثمين عملية التحقق وتقويتها 
والتخل�ص مما هو عادي وتافه وغير �ضروري وزخرفي وذو 
وو�ضع  التطور  في  النقدية  النظرية  ب��د�أت  و�صفية  طبيعة 
�إلى  ت�سعى  نظرية  لكونها  الأكاديمية  للدرا�سة  لها  ف��روع 
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ويذكر  الدرا�سات.  لتلك  ومنهجية  معرفية  �أ�س�س  توفير 
الدرا�سات  في  �أ�سا�سيتين  رئي�سيتين  �شخ�صيتين  الناقد 
.�إي ريت�شارد�س  �آي  الانجليزية في فترة ما بين الحربين: 
نجدهما  ال��ل��ذان   فريت�شارد�س  �إمب�سون؛  وليم  وتلميذه 
التجارية  ال�صيغ  نبذ  �إلى  الحداثيين  مثل  مثلهما  �سعيا 
العادية  الفعل  ردود  على  والاعتماد  والمتعة  الت�سلية  من 
تحليل  الرو�س  ال�شكلانيين  عن  �أخ��ذا  لكونهما  الم�ستهلكة 

الخا�صيات الأدبية للأدب.
ذلك  عن  ت�سا�ؤلات  يطرح  الناقد  جعل  الأم��ر  ه��ذا  �إن 
القوى  عن  تنف�صل  �أن  للق�صيدة  يمكن  كيف  قبيل:  من 
الاجتماعية وتعمل في الوقت نف�سه كدواء �شبه روحي يعالج 
�آثار المكننة والتغريب الذي ت�سببه الحياة الح�ضرية؟ كيف 
على  ق��ادرا  ويكون  تمامًا  م�ستقلًا  يكون  �أن  لل�شعر  يمكن 

التجدد في الحال؟.
النقدية  ال�صيغة  وت�أثيًرا في هذه  الأكثر �شهرة  لقد كان 
الم�شهور  كتابه  في  وذل��ك  ف��راي  ن��ورث��وب  الكندي  الناقد 
"ت�شريح النقد" الذي قام فيه بتحليل التاريخ الأدبي الذي 
الذي  القيمة  حكم  من  المتحرر  الت�صنيفي  بالطابع  امتاز 
فقد  ذلك  �إلى  بالإ�ضافة  المفردة،  الأعمال  فهم  يمكن  به 
تخ�ص  و�أنم��اط  ت�صنيفية  لفئات  تف�صيلية  بدرا�سة  قام 
والتراجيديا  والرومان�سية  الكوميديا  مثل:  �أدبية  �صيغا 
الربيع  الف�صول:  دورة  مع  لتوافقها  ال�ساخرة  والمفارقة 
رف�ض  لكنه  الج��دد،  النقاد  مثل  مثله  وال�شتاء  وال�صيف 
�أو  ال�سيرة  �أو  التاريخ  على  تعتمد  التي  النقدية  ال�صيغة 
الأفكار التي تدور حول ال�سلوك الخلقي �أو المرجعيات التي 
ت�شير �إلى العالم الواقعي، وقام بالتركيز على نقل الأعمال 
ت�أ�سي�س  �إلى  معزولة  مت�صلة  �أيقونات  بو�صفها  الأدب��ي��ة 
علاقة تربطها عبر التاريخ وهي ذات طابع ن�صي و�سردي 

وم�ؤ�س�سة على الأنماط البدائية الأ�سطورية.
�إن هذا الأمر جعل فراي ومكانته تتراجع ب�شكل كبير رغم 
كونه من كبار نقاد القرن الع�شرين لأن محاولته في تحديد 
طبقات تحتية �أ�سطورية مفتر�ضة للأدب تعد محاولة غير 
الاهتمام  يف�ضل  الذي  الراهن  النقدي  المناخ  ع�صرية في 
بالتاريخ ال�سيا�سي الذي يقيم خلف الأ�سطورة الأدبية على 
النقي�ض مما ي�سعى �إليه عمل فراي ، �إلا �أنه رغم ذلك فقد 
كان كتاب ت�شريح النقد واحدًا من �أكثر الأعمال النقدية 

الأكاديمية �أهمية واحترامًا في زمنه. 
�إن الاتجاه الذي نتحدث عنه هنا هو النقد الخلقي الذي 
الواقعية في هذه  الرواية  �إذ  الرواية؛  �أغلبه على  يركز في 
الحالة لم تك�شف عن العملية الخلقية ب�صورة مجردة بل 
ك�شفت عن الحياة الاجتماعية وما تحققه بكل ما يت�ضمنه 
بحيث  وخ�����ص��و���ص��ي��ات.  وت�����س��وي��ات  مع�ضلات  م��ن  ذل���ك 
الناقد الأمريكي ليونيل تريليغ قوة  كانت الرواية في نظر 
الجامدة  العقائد  على  للتغلب  �سعت  تقدمية  اجتماعية 
وال�سماحة  بالمواطنة  ال�شعور  ونمت  والتع�صب  المت�صلبة 

والكرم الخلقيين. 

الناقد  لنا  الكتاب يبرز  الرابع والأخير من  وفي الف�صل 
م�ستوى  على  النقد  عرفه  ال��ذي  والتطور  النوعية  النقلة 
با�سم  ت�سميته  �إلى  �أدى  الذي  الأمر  الثقافية،  الدرا�سات 
في  النقد  ب��د�أ   1970 فمنذ  الثقافية؛  الدرا�سات  �صعود 
الجامعات يتخذ م�سارًا مختلفًا خارج الم�ؤ�س�سة الأكاديمية.

فالأ�شياء والمو�ضوعات الثقافية لا تكت�سب معنى في �صميم 
ذاتها بل في �سياق خطابات معينة تمثل �شبكات من اللغة 
في  وتح�صره  وتقيده  بالمجتمع  الفرد  تربط  التي  والأفكار 
الوقت نف�سه في عملية التمثيل؛ �أي الحقيقة. بالإ�ضافة �إلى 
ب�إحكام  م�سيجة  تكون  الحقيقة  و�سلطات  �أنظمة  �أن  ذلك 
�سيطرتهم  للحفاظ على  ال�سلطة وذلك  �أ�صحاب  قبل  من 
هي  والقوة  القوة  هو  الخطاب  �إذ  وت�أثيرهم.  وهيمنتهم 

الخطاب .
ب�سبب  مف�ضلة  الاحتفالية  الفنية  الأ�شكال  كانت  ف���إذا 
ف��ال��درا���س��ات  المختلطة  الهجينة  ال��ه��وي��ات  ع��ن  ك�شفها 
الثقافية تف�ضل الا�ستهلاك والتدمير وذلك ب�إعادة النظر 
التقاليد  قبل  من  والم�صادرة  الم�ؤ�س�ساتية  الت�صنيفات  في 
والتاريخ  الأدب  بين  الح��دود  مزيلة  المرئية  والموا�ضعات 

والجغرافيا.
الثقافة  كانت  �إذا  نف�سها:  تطرح  �إ�شكالات  هناك  لكن 
زاوية يمكن   �أي  الإن�سانية جميعها فمن  الممار�سات  ت�شمل 
مهمًا  �شيئًا  يقول  �أن  المرء  ي�ستطيع  بحيث  حدودها  تعيين 
بخ�صو�صها؟ كيف يمكننا ت�شخي�ص �شيء نحن متورطون 
فيه وم�شتبكون معه ب�صورة لا فكاك منها؟ كيف يمكن �أن 
تفح�صها؟  من  لنتمكن  الثقافة  حدود  من  �أنف�سنا  نخرج 

ب�أي درجة من درجات المو�ضوعية؟.
"بما  بقوله:  �إبرازها  الناقد  الإ�شكاليات يحاول  �إن هذه 
التخل�ص  ب�شدة على  الثقافية هي حري�صة  الدرا�سات  �أن 
من قيود الم�ؤ�س�سة والتمييز المتفق ب��شأنه من حقول البحث 
تمامًا   منيع  حقل  �إلى  النهاية  في  تتحول  ف�إنها  والمعرفة 
م�ساءلتها  الم�ستحيل  من  لذا  تمييزه؛  �أو  اختراقه  ي�صعب 

لأنها ترف�ض الم�ساءلة".
في  ال�شعبية  بالثقافة  ال��ع��ام  الاه��ت��م��ام  ي��ك��ون  وب��ذل��ك 
بف�ضل  ���ص��ادرا  الثمانينات  م��ن��ذ  والم��جال�ت  ال�صحف 

�أ�شخا�ص مثل: �سوزان �سونتاغ  وبولين كيل.
الفنية  الأ�شكال  ت�سطيع  ج��رى  كله  ه��ذا  خال�ل  من  �إذ 
الثقافية  الدرا�سات  �أيدي  على  وال�شعبية  الرفيعة  جميعها 
فالدرا�سات  الثقافية،  العلامات  �أنظمة من  �إلى  وتحويلها 
للخلق  كل عملية  التي تميز  الظروف  تلقى عادة  الثقافية 
والإبداع للتعبير عن �أ�شكال الممار�سة الاجتماعية الأخرى، 
وهذا ما يميز الثقافة ك�صناعة والثقافة كفعل بين الإنتاج 
والوطنية  والعرقية  الجن�سية  فالهويات  والا�ستهلاك، 
مبنية  م�شكلة  بالأ�سا�س  هي  جميعها  الاجتماعية  والأدوار 
بهذا  يمكن  لا  �إذ  ال�سائدة،  الثقافة  ح��دود  في  ومنجزة 
ال��رواي��ات  مثل  الفردية  ال�صبغية  الآث���ار  �إلى  ننظر  �أن 

والم�سرحيات ك�إبداعات فردية.

"الثقافة  ال�شهيرة  مقالته  وليامز  كتب   1958 عام  ففي 
التي  المخاطر  على  خلالها  من  ي�شير  التي  العادي"  هي 
انطوى عليها هذا العمل، فهذا كله جعل المرء يتعاطف معه 
وتخلي�صها  الفنون  دمقرطة  �أجل  من  القوية  لاندفاعاته 
من  المت�أنقين  والأ�شخا�ص  الجامعات  �أ�ساتذة  قب�ضة  من 
�أبـناء الـطبقات العليا . لكن ردة فعل الموقف النخبوي من 
الفنون في المجتمع �أدى �إلى تمزيق الهالة التي تحيط بهذه 
الفنون ودح�ض الادعاء لكونها تحتاج �إلى معالجة خا�صة 
ثمين  ك�شيء  قيمتها  فقدان  �إلى  �سي�ؤدي  الذي  الأمر  بها، 
ومميز ومختلف، هذه النتيجة �أدت �إلى طرح مجموعة من 
الت�سا�ؤلات: �إذا كانت الفنون �شيئًا كاذبًا لما اهتم الجمهور 
بها؟ لما ينبغي �أن يحظى الفن �أو الأدب باحترام واهتمام 
�أن يحل  �أي �صيغة من �صيغ الت�سلية؟ ولما ينبغي  �أكبر من 

الناقد منزلة عليا كمعلق ذي �سلطة ومرجعية؟.
الح��روف  متحفية  في  �سجنت  التي  الفنون  كانت  لقد 
خلال  من  جديدًا  نقيًا  هواءً  تن�شقت  الا�ستعارية  وال�صور 
بما  تمامًا  �شك  ويليامز  لكون  التاريخ  �سياق  في  و�ضعها 
يدعى بالفكرة المارك�سية المبتذلة و�أن الثقافة عنده تعك�س 
يعدها  فالثقافة  المهيمنة،  والفئات  الطبقات  م�صالح 

مو�ضعًا يمكن �أن تتم فيها مقاومة ال�سلطة �أو تعزيزها.
وفيما بعد نجد �إيجلتون تلميذ وليامز في جامعة كامبردج 
ال�سائدة  والقناعات  فوكو  ممار�سات  من  مجموعة  يتبنى 
ال�سيا�سة  مركزية  بخ�صو�ص  الثقافية  ال��درا���س��ات  في 
�إلى  القيمة  حكم  واحتمالية  الوجود  وكلية  والإيديولوجية 
�إذ ي�صر ب�صورة لافتة على  تاريخ النقد بو�صفه م�ؤ�س�سة، 
الأخيرة  كتبه  ففي  ال�سيا�سة،  في  الم�ؤكد  الثقافة  انخراط 
الاهتمام  غياب  ينتقد  النظرية  بعد  وما  الحداثة  �أوه��ام 

بنظرية ما بعد الحداثة بالق�ضايا ال�سيا�سية.
الحداثة  بعد  ما  �أن�صار  يعار�ض  نج��ده  بعد  فيما  لكن 
ثقافية،  ت�صورات  مجرد  كلها  الحقائق  �أن  ي��رون  الذين 
المواقف  و�أ�صحاب  الدافعة  قوتها  فقدت  �إذن  فالحقيقية 
الراديكالية في ال�سيا�سة �أمكنهم التوقف عن القول. لذلك 
نجد في كثير من حقول الإن�سانيات كلامًا كبيًرا عن نهاية 
والآخ��ر  ارتياح  بتنهيدة  م�صحوب  بع�ضه  النظرية  ه��ذه 
الثقافية  النظرية  ه��ذه  انفتاح  �إن  �إذ  �سعادة،  ب�صرخة 
على �أ�سئلة الجماليات يثير في عمقه ن�شوء علاقة جديدة 
متناغمة بين نظريات النقد و�أ�سئلة القيمة، فبالرغم من 
�أن النقد �أ�صابته حالة من الت�شتت والتو�سع الهائل خلال 
بع�ض  �أن  نف�سه نجد  الوقت  �أننا في  �إلا  الأخري�ة  ال�سنوات 

الجماعات مار�ست نقدًا تقويميًا خارج الجامعات.
ومن هنا يمكن الـقـول �إن هـذا الكتاب حاول �أن يـتطرق 
لكل الجوانب �سواء الـتاريخـية �أو الاجتـماعية �أو الـثـقـافـية 
التي �أدت �إلى تـراجع النـقـد الأكاديـمي في ظـل ظهور مد 

جديد للنقد الثقافي  والإعلان بكل ثقة عـن موت الناقـد.
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على  الروائي  ال�سردي  والتخييل  التخييل  �إلى  نلج�أ  لم��اذا 
القيام  �أو  الذات وا�ستعرا�ضها  الخ�صو�ص؟ لماذا يلزمنا نثر 
في  ال���ذات  ع��ن  والتعبير  وال��ب��وح  الاعرت�اف��ات  م��ن  ب�سل�سلة 
التخييل   بها  ي�ضطلع  التي  الوظيفة  ما  روائ��ي؟  �سردي  �شكل 
وال�سرد في �إخراج و�إبراز كوامن الذات وما يعج بداخلها من 
ا ا�صطدامات؟  و�أي�ضً نف�سية واجتماعية،  �صراعات وم�شاكل 
الأمر  �أن  �أم  التفريغ  لوظيفة  فقط  ال�سلوك  بهذا  نقوم  هل 
يتجاوز ذلك �إلى الرغبة في �إبراز حالة �أو التعبير عن �إرادة 

للمعرفة وا�ستعداد لقول الحقيقة؟
هناك كم هائل من المعنى والمعاني تحملها اللغة ال�سردية 
ن�صية  ا�ستراتيجية  وهناك  مكة"  "رواء  لرواية  وال�ساردة 
التخييلي  ال�����س��ردي  الن�ص  ينجزها  ومتعمدة  مق�صودة 
للتفاعل مع القارئ وو�ضعه في حالة من الحالات والإحالات. 
القارئ عمومًا يقبل على العمل الأدبي الروائي طارحًا جملة 
من الأ�سئلة، وال�صراع والقلق لم يعد محمولًا في الن�ص فقط 
الن�ص  يواجه  القارئ وهو  �إلى  ينتقل  بل  الكلمات  على طبق 

وعوالمه وعلاماته.
العتبات  م��ع  يتعامل  وه��و  �أم���ره  م��ن  ال��ق��ارئ في حري�ة  �إن 
الم�ؤلف  فا�سم  والعنوان:  الم�ؤلف  ا�سم  وخ�صو�صية  الن�صية 
من  وممتلئ  مليء  بل  الدلالة  من  عاريًا  لي�س  �أوري��د  ح�سن 
وال�سيا�سية:  والفكرية  الأدب��ي��ة  ال�ساحة  في  ح�ضوره  خال�ل 
 - الملكي  الق�صر  با�سم  ناطق   - المولوية  المدر�سة  )در�س في 
والي جهة مكنا�س تافيلالت - م�ؤرخ للمملكة – كاتب- مفكر 
حداثي- �أ�ستاذ جامعي..( �إن دلالات ا�سم الم�ؤلف تحيلنا على 
اتجاهات متعار�ضة: رجل دولة/كاتب ومفكر حداثي، وهذه 
الحمولة تجعل القارئ يت�ساءل عن علاقة هذا المفكر والمحلل 

الحداثي بالعنوان: رواء مكة؟
مكة مكان مقد�س لدى الم�سلمين، فيه تتم �شعيرة الحج. �إننا 
ال�سردية  والبرامج  الأفعال  من  جملة  يكثف  �سكريبت  �أمام 
مكان  بالحاج.  بعدها  �سيو�صف  الذي  الم�سلم  بها  يقوم  التي 
الذنوب  حالة  من  انتقال  تحول،  وفعل  المرور  طق�س  لإنجاز 
والمعا�صي وال�شرور المقترفة والم�سجلة والمحفوظة  في �صحيفة 
المعا�صي �إلى الرغبة في التكفير عن الذنوب ومحوها والثوبة 

�إي الولادة من جديد.
هكذا نجد القارئ وقد انفتح على دلالات تت�صارع، ومعان 
مكان  �إلى  ينتقل  حداثي  فاعل  للمعنى:  �آثار  وعلى  دينامية، 
�أجل الارتواء، و�إنجاز طق�س المرور وهو التحول  مقد�س من 
كل  من  عار  جديدة  حالة  �إلى  والمعا�صي   الذنوب  حمل  من 

خطيئة.
لكن، ما محل مق�صدية الم�ؤلف ومق�صدية الن�ص من هذا 

الت�صادم الذي تنتجه العلامات الن�صية/ العتبات؟
�إن الن�ص حمولة من المعاني تت�صارع بداخله كل من ا�سم 
الحبكة  في  توترًا  يخلق  الذي  الأم��ر  المقد�س  والمكان  الم�ؤلف 
المعنى  ثراء في  يخلق  ما  الأحداث وهذا  ومتواليات  الروائية 

وي�ساهم في �إثارة اهتمام القارئ.
تت�شكل �أحداث رواء مكة من ثلاث محطات:

1 - ما قبل الحج
2 - الحج

3 - ما بعد الحج
باعتباره  القارئ  �أم��ام  يتقدم  ال�سارد  الأولى  المحطة  في 
�شخ�صية تتقلد من�صبًا �ساميًا في جهاز الدولة وحامل لم�شروع 
والقيود  الروا�سب  كل  من  متحرر  عقلاني،  تنويري  حداثي 
الدينية والاجتماعية، يمار�س �سلطته، ويتمتع بمن�صب يوفر 
له الجاه والحظوة والنفوذ، �إلا �أن هذه الحالة لم تكن ثابتة �أو 
م�ستقرة: بين الفينة والأخرى كان عالم الامتيازات والنفوذ 
الأحداث  �أقدامه. وفي غمرة هذه  يتزلزل من تحت  والثراء 
يعر�ض عليه ال�سفر لت�أدية منا�سك الحج في مكة/ بيت الله 

الحرام، المكان المقد�س بالن�سبة للم�سلمين.
الرغبة  بين  جهة  من  �صراعًا  تعي�ش  �شخ�صية  �أم��ام  نحن 
لكنه  ومكانة،  وحظوة  امتيازات  من  يوفره  وما  المن�صب  في 
والإك���راه���ات  والا���ص��ط��دام��ات  بال�ضغوطات  م��ل��يء  ��ا  �أي�����ضً
وعر�ضة لم�ساوئ الت�سيير وما يرتبط بها من انتقادات مكلفة، 
يعي�شه  الذي  والمرحلي  التاريخي  ال�سياق  �إلى هذا  بالإ�ضافة 
البلد والعالم من تحولات، كل هذا يجعل الذات تعي�ش �أزمة 
وحيرة. داخل هذا ال�سياق يعر�ض عليه القيام ب�شعيرة الحج 
التي حاول التن�صل منها ب�سبب مواقفه العقلانية والمتحررة. 
�إلا �أن عامل الأزمة النف�سية الذي تعي�شه ال�شخ�صية ي�ساهم 

في دفع ال�شخ�صية �إلى الا�ستجابة للعر�ض.
تتقدم  الحج  �شعائر  تتم  بداخله  الذي  المقد�س  المكان  في 
داخليًا  �صراعًا  تعي�ش  وه��ي  البطل  ال�ساردة/  ال�شخ�صية 
يتمظهر في �شكل �آرائه و م�شاعره ومواقفه من بع�ض المواقف 
التي كان ي�شاهدها هناك في�ستيقظ بداخله المفكر والناقد  
والمحلل، �إلا �أنه ما فتئ يبحث في ظواهر �أخرى عن �سكينته 
ب�سبب  فيه  الح�سم  �سيتم  الر�ؤية  في  ال�صراع  هذا  وهدوئه. 
تغلب �إرادة نيل ال�سكينة والهدوء على الإرادات الأخرى التي 

تجلب القلق وتعمق الأزمة النف�سية لل�شخ�صية المحورية.
هذا الو�ضع �سينقلنا �إلى الحالة الثالثة حيث �ستجد الذات 
الاجتماعية  المكانة  على  بانقلابها  وذل��ك  مخرجًا  لنف�سها 
وال��راح��ة  وال��ه��دوء  ال�سكينة  مف�ضلة  العقلانية،  وال��ر�ؤي��ة 

النف�سية.

�أعتقد �أن رواية )رواء مكة( ت�ؤرخ لمرحلة من مراحل حياة 
النف�سية  المواقف والحالات  ا من  بع�ضً وت�سجل  �أوريد،  ح�سن 
القلقة ل�شاهد على الع�صر متميز بكتابته الفكرية وال�سردية، 
كاتب لا يمكن �أن يترك اللحظة تمر دون يتوقف عندها ق�صد 

ت�سجيلها وت�أملها وا�ستخراج العبرة منها. 
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د. عزيز القاديلي
المغرب
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 " الم�شهورة  لروايتها  �سوداء  كاتبة  �أول  برناردين  تعد 
تاريخ  م��دار  على  البوكر  و�أخرى" تنال  وام���ر�أة،  فتاة، 
تمنح  وفيها   ،1969 ع��ام  �أط��ل��ق��ت  �أن  منذ  الج��ائ��زة  
12 �شخ�صية مختلفة، معظمها من  �إلى  الكاتبة �صوتها 
الن�ساء ال�سود ومن خلفيات ثقافية متنوعة، لك�سر حالة 
يقمن  الن�ساء  ه���ؤلاء  ال�سود،  على  المفرو�ضة  ال�صمت 
و�أ�صدقائهن  وعائلاتهن  �أنف�سهن  عن  ق�ص�ص  برواية 
رئي�سيتين؛  ق�ضيتين  �إلى  الان��ت��ب��اه  لافتين  وع�شاقهن، 
ب��شأن  �أخ��رى  �أفكار  عن  ف�ضلًا  والن�سوية؛  العن�صرية 
الهو�س بالجمال، تتركك في دوامة ن�شطة، وتجمع ال�سرد 
بوتقة  في  الن�ساء  و�أ�صوات  الاجتماعي  والتاريخ  وال�شعر 

واحدة. 
مدينة  في   ،1959 ع��ام  �إيفاري�ستو  برناردين  ول��دت 
و�أب  �إنكليزية  لأم  ل��ن��دن،  �شرقي  ج��ن��وب  وول��وي��ت���ش��، 
الق�صيرة  الق�صة  ��ا  �أي�����ضً كتاباتها  وت�شمل  نيجيري، 
والدراما وال�شعر والمقال والنقد الأدبي وم�شاريع الم�سرح 
حيث  الم�سرح،  في  كبيرة  مهنية  م�سيرة  فلها  والإذاع��ة، 
عام  ال�سود  الن�ساء  م�سرح  �شركة  ت�أ�سي�س  في  �شاركت 
2018 زميلة في كلية روز بروفورد  1982، واختيرت في 
عام   MBE جائزة  على  ح�صلت  كما  والأداء،  للم�سرح 
عام  بري�ن  غ���وردن  وج��ائ��زة  الأدب،  لخ��دم��ات   2009
وتحاول  �أعمالها،  ثامن  الفائزة  روايتها  وتعتبر   ،2019

�إيفاري�ستو في كتاباتها ك�سر حالة ال�صمت التي فر�ضت 
�أ�صواتهم،  �سلبهم  من  التاريخ،  مدار  على  ال�سود  على 
خا�صة �سلب �أ�صوات الن�ساء منهم، وقد عك�ست ال�شقراء 
عبر  الرقيق  تج��ارة  م��سألة  الأفريقية  الج��ذور  �صاحبة 
بالبوكر  الفائزة  روايتها  تعتبر  حيث  الأطل�سي،  المحيط 
�إحدى �أهم الروايات التي يتم تر�شيحها لفهم بريطانيا 

المعا�صرة.
تتناول  �إيفاري�ستو،  لبرناردين  وامر�أة"  "فتاة  رواي��ة 
بريطانيا،  في  مختلفًا  ا  �شخ�صً ع�شر  اثني  �صراعات 
 19 �أعمارهم بين  وال�سود، تتراوح  الإناث  معظمهم من 
و�شخ�صياتهم  الثقافية  خلفياتهم  وتتنوع  عامًا،  و93 
�أنف�سهم  عن  ا  ق�ص�صً ي��روون  وه��م  ومهنهم  الجن�سية 
وعائلاتهم و�أ�صدقائهم وع�شاقهم في جميع �أنحاء البلاد 
رئي�سيتين  ق�ضيتين  على  الرواية  وتركز  ال�سنين،  وعبر 
هما: العن�صرية والن�سوية؛ فالعن�صرية لا زالت حا�ضرة 
ال�سود  �أن  ونج��د  المتحدة،  المملكة  في  ه��ذا  يومنا  حتى 
الأبطال  م���ؤازرة  �أو  "ال�شللية"  طريق  عن  يناه�ضونها 
�إلى  بالإ�ضافة  والأزم��ات،  المواقف  في  البع�ض  لبع�ضهم 
التعامل بالت�سامح واللين فيما بينهم، وحر�صهم على �أن 

يكونوا عائلة واحدة كبيرة في كل الأوقات.
فكرة  ال��رواي��ة  تعالجها  التي  الأخ���رى  الق�ضايا  وم��ن 
ال�ساحة،  على  الإعال�م  فر�ضها  التي  بالجمال  الهو�س 

رواية "فتاة، وامرأة، وأخرى":

تتعين قراءتها عن 
بريطانيا المعاصرة وعن المرأة

د.محمد من�صور الهدوي 
الهند
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جميلة  لي�ست  كانت  �إن  �أنها  ترى  ام��ر�أة  كل  ف�أ�صبحت 
الوجود، وقد طرحت  لها في  ال�سينما فلا حق  كنجمات 
ب�شكل  الأخرى-  الق�ضايا  الق�ضية- وجميع  تلك  الكاتبة 
غير مبا�شر وغير وعظي، �أي عن طريق �إلحاقها بالحوار 
�إلى  �سهل ممتنع  الرواية  والحوار في  ال�شخ�صيات،  بين 

�أق�صى حد.
رواية  �إيفار�ستو  برناردين  البريطانية  الكاتبة  قدمت 
 12 عن  عبارة  وه��ي  و�أخرى"  وام���ر�أة،  "فتاة،  بعنوان 
ذوات  م��ن  بريطانية  ام���ر�أة  لـ12  ق�ص�صية  مجموعة 
الب�شرة ال�سمراء في �أعمار مختلفة ممتدة من المراهقة 
من  كامًال  عقدًا  تغطي  حكايات  عبر  ال�شيخوخة  حتى 
لكاتبة  مح��وري��ة  رئي�سية  �شخ�صية  وج��ود  م��ع  ال��زم��ن، 
ال��ق��راءة  خال�ل  م��ن  نتعرف  )�إيم���ا(،  تدعى  م�سرحية 
وهذه   م��ا،  ب�شكل  بها  مرتبطة  ال�شخ�صيات  جميع  �أن 
الم�ؤلفة  ا�ستغرقت  الإنجليزية،  للم�ؤلفة  الثامنة  الرواية 
التي  ف�صولها-  خلال  من  ونعرف  لكتابتها،  �سنوات   6
ف�ًالص  ع�شر  الاثنتي  من  ام��ر�أة  لكل  الم�ؤلفة  خ�ص�صت 
فيها- �أن ال�شخ�صيات جميعها مترابطة ب�شكل ما، فهم 
�أو متحابين مع اختلاف الحبكة  �أقارب  �أو  �أ�صدقاء  �إما 
كل  بها  تقوم  التي  والاخ��ت��ي��ارات  والتجارب  الدرامية 

�شخ�صية.
لا  الحريات  ق�ضية  مثل  �أخ��رى  ق�ضايا  ا  �أي�ضً وتر�صد 
كانت  �إيم��ا،  الق�صة،  فبطلة  الجن�سية؛  الحريات  �سيما 
متزوجة من قبل من رجل يدعى رولاند و�أنجبت طفلة 

تدعى ياز �إلا �أنها بعد الانف�صال بفترة قررت �أن ت�صبح 
�أن  ق��ررت  ال�شخ�صيات  من  �أخ��رى  وواح��دة  �سحاقية، 
م�ستوى  �إلى  ال��رواي��ة  وت�شير   ، جن�سيًا  متحولة  ت�صبح 
المتحدة  ال��ولاي��ات  عن  المتدني  بريطانيا  في  الح��ري��ات 
وتدعى  ال�شخ�صيات  م��ن  واح���دة  �أن  حتى  الأمريكية 
�أمريكا  �إلى  والذهاب  بريطانيا  مغادرة  تقرر  دومينيك 
ب�سبب �شعورها �أنها تعي�ش في الما�ضي وهي في بريطانيا، 
حتى و�إن كانت النتيجة على الحائط ت�شير للعك�س، كما 
في  ال�سود  �أن  المواقف،  �إحدى  في  ال�سابق  �إيما  زوج  قال 
“تمثيل  عب�أ  �أكتافهم  على  يحملون  زال��وا  لا  بريطانيا 
ت�أويله  يتم  بفعله  يقومون  �شىء  �أي  �أن  بمعنى  العرق”، 
على جن�س ال�سود ب�أكملهم، �أما الأ�شخا�ص ذوو الب�شرة 
تداعيات  �أي��ة  ب��دون  �أنف�سهم  �إلا  يمثلون  فلا  البي�ضاء 

عرقية.
اللهجات  العديد من  الرواية  الم�ؤلفة في  ا�ستعملت  لقد 
الإنجليزية الأفريقية كما هو الحال في روايتها ال�سابقة 
في  الم�ستعملة  الباتوا  كلهجة  لفرمان" ،  "م�ستر  بعنوان 
والكوكني  نيجيريا،  في  الم�ستعملة  والبيدجن  جامايكا، 
الموجودة في بريطانيا، بالإ�ضافة �إلى الإنجليزية العادية.
للدلالات  الكاتبة  ا�ستعمال  هو  الرواية  يميز  ما  و�أكثر 
الرمزية التي لا تمر الواحدة منها مرور الكرام، ولكنها 
تخدم الحبكة الدرامية ب�شكل ما، نورد منها على �سبيل 
ال�شخ�صيات،  من  لواحدة  الترتر  ذي  الحجاب  المثال: 
الخا�ص  الل�ؤل�ؤ  وعقد  �أخ��رى،  لواحدة  العارية  والقدم 
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ب�شخ�صية ثالثة.
ولكنه  مثاليًا،  لي�س  �إيفار�ستو  ع��الم  �أن  ن��رى  وهكذا 
النهاية  ففي  التعبير،  جاز  �إن  واقعيًا"  "�سحرًا  �ساحر 
كل ال�شخ�صيات والأحداث مترابطة ب�شكل ما والرواية 
ع�شر  الإثنتا  وتح�ضره  �إيم��ا  تنظمه  كبير  بحفل  تنتهي 
واحدة  عائلة  بالفعل  �أنهن  القارىء  في�شعر  �شخ�صية 
نعرفه؛  ال��ذي  ال��واق��ع  م��ن  ج��دي��دة  ن�سخة  تمثل  كبيرة 

موجودة و�إن كانت غير منت�شرة.
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د. داليا حمامي 
الولايات المتحدة الأمريكية

ه��ي ث��اني ق��راءات��ي لح��م��ور زي���ادة بعد رواي���ة �شوق 
�سوداء  غيمة  المرتين،  في  الإح�سا�س  ونف�س  الدروي�ش، 
ي��راودني  �أنهيها  حالما  �أي��ام،  لعدة  وترافقني  تتلب�سني 
ولم  غام�ض  الرواية  في  ما  �شيء  الاقتناع،  بعدم  �شعور 
يقنعني، �إن �أحب رجل امر�أة لا تقنعني لغة الكاتب بهذا 
الحب ولا ب�أ�سبابه، �إن تبادل اثنان الكراهية في الرواية 
لا تقنعني المفردات الم�ستخدمة بهذه الكراهية، لكن بعد 
لأب�سط  ح�سا�سة  بعمق،  حزينة  نف�سي  �أجد  �أي��ام..  عدة 
في  �أبحث  وا�ضح،  �سبب  بلا  و�أبكي  الإن�سانية،  الم�شاهد 
دواخلي جيدًا، ف�أدرك �أن ال�سبب، هو الجمل ذاتها التي 
من  وتراكيب  ومفردات  تعابير  الرواية،  في  تقنعني  لم 
بلاغتها ت�صدمك، وك�أنك قد ا�صطدمت بمئة حائط من 
الإ�سمنت والفولاذ، جمل ل�شدة �إقناعها تمنحك ال�شعور 
المعاك�س، لعمق �إن�سانيتها تهبك �إح�سا�س ال�سطحية، كما 
يحدث حين تحب �أحدهم لدرجة �أن تكرهه وتنفر منه، 
تتعلق  �أن  �أو  ونتائجه،  الحب  هذا  من  ال�شديد  لخوفك 
بعادةٍ ما، لا تقدر على الفكاك منها، فتبغ�ضها لتعلّقك 
من  الدرجة  ذات  هي  عليك،  و�سيطرتها  بها،  المر�ضي 
الحب تجاه روايات حمور زيادة.. حب حتى البغ�ض، ولا 

�شفاء منه.
تج���ري �أح�����داث رواي����ة ال���غ���رق، في ق��ري��ة ���س��ودان��ي��ة 
ع�شرينيات  بين  الممتدة  الفترة  في  نارتي،  حجر  ا�سمها 
هامة  ق�ضايا  عدة  وتطرح  الما�ضي،  القرن  و�سبعينيات 
وح�سا�سة، كق�ضية المر�أة، والعبودية، والخلاف ال�سيا�سي 
بين �أبناء البلد الواحد، و�سيطرة الأعراف والتقاليد على 

القرية، ب�شكل يجعل حتى الأحرار عبيدًا و�إماء.
والم��ف��ردات  وال�سلا�سة،  ال��ع��ذوب��ة  منتهى  في  ال�سرد 
ح لنا الكاتب مكان  �إذ يو�ضّ والتراكيب مخيفة الجمال، 
في  ح�سا�سًا  وت��رًا  تهز  بليغة  بافتتاحية  روايته،  �أح��داث 

دواخل �أبناء المنطقة: 
بلا خطة  ما،  �صدفة  �صنعت في  لو  كما  البلاد  )تبدو 
ما،  اختيار  �أو  مجهولة،  ولمحبة  عجل،  وعلى  وا�ضحة، 

منحتها ال�سماء نهرًا من الجنة �أ�سمته النيل.(
ثم يتابع و�صف القرية النائمة على كتف النهر الخالد، 
تبد�أ  حالما  بتلذذ  فيه  تغرق  �ساحرًا،  عالمًا  لنا  فيخلق 

القراءة، و يا له من غرق!
ببيوتها  القرية  ت��رى  يجعلك  دق��ي��ق،  جميل  و���ص��ف   
وب�ساتينها، ونخلها و�شخ�صيات �أهلها، فتتعلق بهم جميعًا 

قراءة في رواية الغرق
)حكايات القهر والونس(
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معلومات الكتاب

الكتاب: "الغرق، حكايات القهر والون�س"  
الم�ؤلف:  حمور زيادة 

النا�شر: دار العين للن�شر
 عدد ال�صفحات: 266  �صفحة

تاريخ الن�شر: 2018م

ال�شخ�صيات  معظم  بعيد.  زم��ن  منذ  تعرفهم  وك�أنك 
بموجب  تحريرهن  تم  اللواتي  الإم���اء،  منهن  ن�سائية، 
بلقب  ال�سابقين  �أ�سيادهم  بمناداة  و�ألزمهن  القانون، 
بنظر كل رجال  �إم��اء  لكنهن بقين  �أو الخ��ال(،  )خ��الي 
الخدمة  هي  الوحيدة  مهمتهن  وبقيت  القرية،  ون�ساء 

و�إ�شباع رغبات الرجال: 
�أمة  تعد  لم  فقط  هي  ح��رة،  يجعلها  لا  ال��رق  )�إل��غ��اء 

ر�سمية.(
نحن  اح��ت��ق��ارًا،  لي  ي�ضمرن  يعانقنني  الال�ئ��ي  )ك��ل 

المتنا�سلون من اللامكان في قرية تتفاخر بالأن�ساب.(
يجد القارئ نف�سه مت�ضامنًا مع الإماء ومع �أطفالهن، 
�إليه  يلقَ  لا  الرجل  بينما  كاملة،  الم��سؤولية  تقع  فعليهن 
مع  كما ح�صل  فعلته..  بنتاج  �أح��د  يهتم  ولا  ب��الًا،  �أح��د 
الم�ساعد الطبي، الغريب عن القرية "�أحمد"، مع الأمة 

"عبير":  
)لم يُظهر �أحد غ�ضبًا عليه، م�أزقه مزحة عندهم، فهو 
لم ينتهك حرمة �أ�سرة، �إنما فقط، جعل �صبية من ن�سل 

الرقيق حبلى(. 
�أح��رارًا بمعنى  كن  و�إن  اللواتي  �أح��رار،  ن�سوة  ومنهن 
وع��ادات��ه��ا  ل�ل�أ���س��رة  ع��ب��ي��دًا  لكنهن  �إم����اء،  ل�سن  �أن��ه��ن 

وتقاليدها: 
)متى كانت الن�ساء تعرف �أزواجهن؟
 �إنما الزواج م�صاهرة بين الرجال.(

ومع تتابع الأحداث، نلاحظ �أنه حتى �أ�سياد القرية من 
الرجال، هم عبيد لإرث العائلة المادي والمعنوي، ويفعلون 

ما تمليه عليهم م�صلحة الأ�سرة فقط: 
»جعلوه عمدة فكان..

حمّلوه ال�سلطة فو�ضعها على كتفه ورمح..
الإنجاب  منه  وانتظروا  فتزوج،  الزواج  منه  انتظروا   

ف�أنجب«. 
»م�صلحة الجماعة تحدد ما يجب �أن تحبه وتحلم به«.
ومفردات  وا�ضحًا،  �شعريًا  نف�سًا  الرواية  في  نلاحظ 
تنب�ض بالحياة، و تبث الروح في ال�شخ�صيات، كما جاء 

في و�صف �شخ�صية "�سُكينة بنت البدري": 
»في طفولتها لقبوها بالما �شاء الله، لكثرة ما يقولها من 
يراها، كانت �سُكينة �صغرى بنات حاج الح�سين البدري، 
لطفًا،  وفائقة  ح�سنًا،  مكتملة  البدر،  بنت  كانت  لكنها 
ت�صفق  الطفلتين،  قدميها  تحت  الرمل  فيزغرد  تم�شي 

فيطرب النيل، ت�ضحك فيرق�ص النخيل«. 
وبعيدة كل  التفرد،  والتراكيب غاية في  ال�صور  انتقاء 
بلل  الكاتب  وك�أن  المكررة،  الممجوجة  ال�صور  عن  البعد 

قلمه بالندى قبل �أن يخطها:

»كرامة للنهر الآتي من الجنة، تر�سل ال�سماء هداياها 
للغرقى على الياب�سة العط�شى، المتورطين في هذه البلاد 
نبتوا  لكنهم  هنا،  يكونوا  �أن  يختاروا  لم  الميلاد،  بحكم 
على �ضفاف نهر الجنة، لم يحملهم الماء، لكنهم غرقى 

على �شطه«. 
�أما عند ذكر الحب، فنقر�أ و�صفًا فيه ما قر�أناه قبلًا: 

»لا يحبها لما بها، لكنه يحب ما بها لأنه بها«.
الح�ضرة  غمرة  في  غ��ارقً��ا  ��ا  دروي���ش��ً ب��ات  بها،  »جُ���نَّ 
النبوية، يتطوّح في هواها مرددًا حي! حي! حي! �سُكينة! 

�سُكينة! �سُكينة!«. 
لا تعلم و�أنت تقر�أ عن ال�شخ�صية "عبير"، �إن كان لها 
فهي  وطن،  �أي  �أو حتى عن  ال�سودان،  رمزية عن  دلالة 
حافية، �شعثاء، هزيلة كنعجة عجفاء، لكن وكما ي�صفها 
ال�شغف«،  رحيق  من  مخلوقة  نحيلة  »ال�صبية  الكاتب: 
الجاهل  من  �سواء،  حد  على  مرغوبة  يجعلها  �شيء  بها 

والمثقف، الغني والفقير، الحرّ والعبد: 
ولا  تعلمه  ت��راه،  ولا  القدر، تح�سّه  ليلة  من  �شيء  »بها 

تملكه يداك، هو هنا.. لكن ما هو؟«
 �أما و�أنت تقر�أ �شخ�صية "الر�ضية"، فتدرك �أنها رمز 
معاناتها  وك�أن  والق�سوة،  والمغالاة  والتطرف،  للتع�صب 
�أن  ال�شخ�صية يجب �أن تعمم على الجميع.. الكل يجب 
يُقمع كما قُمعت، الكل يجب �أن ير�ضخ كما ر�ضخت، و�إلا 

فما جدوى معاناتها هي: 
الطويل  لخ�ضوعها  معنى  ع��ن  تبحث  �أن��ه��ا  »ي��ع��رف 

لأهلها، يقتلها التعلق ب�شيء ما، يجعل لحياتها قيمة.
 �إن لم تقاتل دفاعًا عن ميراث الأج��داد، فلأي �شيء 
�إلا  لر�ضوخها  قيمة  لا  لهم؟  ور�ضخت  حياتها  وهبت 

بر�ضوخ الآخرين لها«. 
وكذلك  بواقعيتها،  �صادمة  بحكايات  زاخ��ر  الن�ص 
ب�شكل  وُظ��ف��ت  لكنها  �أح��ي��انً��ا،  الم��ب��ا���ش��رة  بم��ف��ردات��ه��ا 
ال�شخ�صيات  لم�ستوى  ومنا�سب  ال��رواي��ة،  يخدم  جيد 
الكاتب الجانب  يُغفل  النف�سي، كما لم  الثقافي وجانبها 
ال�سيا�سي، الذي تم �شرحه بطريقة موجزة لكن وافية، 
فيه  نجد  وربم��ا  ال�سودان،  تاريخ  من  المرحلة  تلك  عن 
الانقلاب  عن  تحدث  عندما  للواقع،  الإ�ستقراء  بع�ض 

الع�سكري الذي ح�صل في ال�ستينيات: 
»الع�ساكر هذه المرة �سيحكمون �إلى القيامة«. 

�أما النهاية.. فلا كلمة ت�صفها بحق �إلا كلمة مفجعة، 
خلالها  من  القارئ  يدرك  بي�أ�سها،  بب�ؤ�سها،  بمرارتها، 
و�أننا،  لنا،  مهما �ضحك  واقعنا،  للأمل في  مكان  لا  �أنه 
رغم م�ضي عهد الإماء والعبيد، عبيد لأ�شياء وحاجات 
العبودية،  كثيرة في حياتنا، نعم..نحن ما زلنا في عهد 

ولا نهاية �سعيدة تنتظرنا.. وربما �سنتحول، في يوم ما، 
�إلى واحدة من حكايات القهر والون�س.

الكاتب: 
ولد في الخرطوم في مدينة �أم درمان، و ن��شأ بها.

العام  للعمل  اتج��ه  ثم  لفترة  الم��دني  بالمجتمع  ا�شتغل 
والكتابة ال�صحفية، فكتب في عدة �صحف منها الجريدة، 
الملف  م��سؤولية  وتولى  التالي،  واليوم  الحرية  و�أجرا�س 

الثقافي ب�صحيفة الأخبار ال�سودانية.
النوم  الكونج،  رواي��ة  درمانية،  �أم  �سيرة  �أعماله:  من 
جائزة  عنها  ون��ال  الدروي�ش  �شوق  الجبل،  قدمي  عند 

نجيب محفوظ لعام 2014.
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م�صر

الكُتَّاب  م��ن  الغفوري  اليمني/مروان  ال��روائ��ي  يعد 
وطبيب  وروائ���ي،  فهو)�شاعر،  الاهتمامات،  متعددي 
قلب( مما �أَثْرَى �أعماله الروائية ب�شكل خا�ص. فا�ستطاع 
�أن يروي الواقع الثقافي والتاريخي على ل�سان �شخ�صيات 
والأدب،  )ال�شعر،  بين  مزجت  بلغة  الروائية،  �أعماله 
المتعلقة  العلمية  الأبحاث  ونتائج  التاريخية،  والمعلومات 
�أدبي يجمع بين  بالبعد النف�سي للأ�شخا�ص(، وب�أ�سلوب 
القارئ،  تج��ذب  م�شوقة  بطريقة  وال�سرد(  )الح���وار، 
نهايته.  وحتى  العمل،  بداية  من  وعواطفه  عقله  فز  وُحت
الغفوري  �أعمال  �أخر  بقراءة  ��سأتناول  الورقة  هذه  وفي 
الروائية »طريق  الحوت« على �ضوء فكر و�أدب ما  بعد 
عن  مخت�صر  بتقديم  �أولًا  ��سأقوم  يلي  وفيما  الحداثة. 

�أدب ما بعد الحداثة.  
�أدب ما بعد الحداثة:

وفل�سفة  �أف��ك��ار  على  ك��رد  الأدب���ي  الجن�س  ه��ذا  ظهر 
�سطوة  ت�أكيد  في  �أ�سا�سًا  تمثلت  والتي  التنوير،  ع�صر 
ما  �أدب  لينت�شر  الطبيعة؛  على  الإن�سان  و�سيادة  العلم 
الحربيين  بعد  ا  خ�صو�صً وا�سعة،  ب�صورة  الحداثة  بعد 
بالعلم،  �أ���س��ا���س��ي  ب�شكل  ا�ستعانتا  ال��ت��ي  العالميتين، 
وراءها  الحروب  تلك  خلفت  العقل.  مركزية  ودعمتهما 
دمارًا هائًال للب�شر والمن��شآت، وهو ما دعا فئة من الكتاب 
لا�ستخدام الأدب والفن؛ لمعار�ضة الاتجاهات ال�سيا�سية 
والفكرية ال�سائدة. فقد جاء هذا التيار الأدبي؛ ليعك�س 
في  والفكرية  النف�سية  الحالة  على  الح��روب  تلك  توابع 

المجتمع، ومراجعة كل ما قامت عليه الح�ضارة الغربية 
الحديثة.

رغم �أنه لا يوجد حتى الآن تعريف موحد لم�صطلح )ما 
بعد الحداثة(، �إلا �أنه، كما يو�ضح )�أدموند �سميث( في 
كتابه »ما بعد الحداثة والخيال المعا�صر« )1991(، يتم 

عمومًا و�صفه من خلال ا�ستخدامه بطريقتين هما: 
: �أن ي�ستخدم كحالة ثقافية كلية، �سواء كان ذلك  �أوًلًا

الو�صف يحمل �شحنات �إيجابية �أو �سلبية. 
�أما الطريقة الأخرى: فهو ا�ستخدام م�صطلح »ما بعد 
الحداثة«؛ ليعبر عن خ�صائ�ص في الن�ص، والتي يمكن 
و�سينمائية،  )�أدب��ي��ة،  لأعمال  تحليل  من  ا�ستخلا�صها 
ر�شدي، جون  �سلمان  بارث،  ك�أعمال جون  وم�سرحية(  
والفرن�سي  جريليت،  روب  �ألآن  جراي،  ال�سداير  فاولز، 
ال�سمات  �أه��م  ومن  ماركيز(.  وجاري�سية  ايكو  امبرتو 

المميزة  للن�ص الأدبي ما بعد الحداثي:
وتر�صيع   الم��رك��ز،  تفكيك  التنا�ص،  ب��ال��ذات،  الوعي 
مختلفة  �أدبية  و�أجنا�س  ن�صو�ص  م��ن   بمقاطع  الن�ص 
التعددية،  �أوالكولاج"،  "البا�ستيج  عليه   يطلق  ما  �أو 
الت�شظي في  الزمان والمكان والذوات، والتناق�ض، وعري 

الج�سد وت�شيئ الأ�شخا�ص.
الأعمال  كل  الغرب  في  النقاد  من  كبيرة  فئة  وت�صف 
الأدبية المعا�صرة وال�صادرة في الغرب ب�أنها �أعمال  �أدبية 
ما بعد حداثية حيث �أنها تروي ذلك الواقع الاجتماعي 
الذكر م�ستخدمة  ال�سمات �سابقة  والفكري الذي تميزه 

�أماني ال�صيفي

أدب ما بعد الحداثة، رواية 
»طريق الحوت« نموذجًا
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كما  الكلا�سيكية  الكتابة  �أ�سلوب  خالف  �أدب��ي  �أ�سلوب 
وهذا  ال�سمات  تلك  �أن  �إلا  مثًلا،  وزولا  بلزاك  مار�سها 
ال��رواي��ة  ي���زال قليل الح�����ض��ور في  الأ���س��ل��وب الأدب����ي لا 
ي�صنفها  التي  الروايات  من  قليل  عدد  فهناك  العربية. 
مثل:  الح��داث��ة«  بعد  م��ا  »�أدب  م�صطلح  تح��ت  النقاد 
روايات ت�ستح�ضر �شخ�صيات من الما�ضي؛ لتعالج �أحداث 
ووقائع معا�صرة، م�ستخدمه ت�شظي الزمان والمكان. مثل 
»الزيني بركات« الكاتب/جمال الغيطاني، وروايتي »�أم  
الزين  بن  �شيخة  الم�سكيني« »جرحى ال�سماء« و»لن تجن 
وحيدًا هذا اليوم«. كذلك لرواية »فرانك�شتاين في بغداد« 
فيها  ا�ستخدم   والتي  �سعداوي،  العراقي/�أحمد  للكاتب 
التنا�ص المتجاوز«  وهو ا�ستح�ضار  �أو  الكاتب »التنا�ص، 
ورواية/�صنع  ن�ص جديد،  لإنتاج  �سابق ومحاكاته  ن�ص 
الله �إب��راه��ي��م »الج��ن��ة« وال��ت��ي يم��زج فيها بني� ال��واق��ع 
الذي يحيا  الواقع الا�ستهلاكي  والخيال؛ لي�صور هيمنة 

به الإن�سان المعا�صر. 
يلي ��سأقوم بقراءة رواية »طريق الحوت« على    وفيما 

�ضوء الفكر والأ�سلوب الأدبي ما بعد  الحداثي.
�إعادة  بث  ال�سحر  في  العالم:

309 �صفحة  رواي��ة »طريق الح��وت« في  �أح��داث  تقع   
قيم  �أره��ق��ت��ه  ال���ذي  المعا�صر  الإن�����س��ان  ت�صور  وفيها 
ما  كل  لكبت  التي دعته  التكنولوجية  والحياة  العقلانية 
وحققت  ناحية،  من  والخرافة  الأ�سطورة  لعالم  ينتمي 
له �أكبر قدر من اللذة، الكامن في الح�صول على المزيد 
ال�ضغط  بمجرد  �أخ��رى  ناحية  من  وال�سلع  الأ�شياء  من 
ال�شرطية   �شخ�صية  �أمامنا  فنجد  للحا�سوب.  زر  على 
�أقدامها  تغر�س  وهي  الرواية  ت�صورها  والتي  »�سيلفيا«  
رغبةً  »نيكولا�س«،  لكن�سية  الم���ؤدي  الطيني  الطريق  في 
منها في تتبع خيوط حكاية، تبدو كـ»حقل من الفانتازيا« 
الطريق،  لهذا  مدفوعة  »�سيلفيا«  كانت   .)98 )�ص��: 
»لا  ال��راوي:  يقول  واللامعني،  الملل  �أ�صابها  قد  بحياة 
تعرف �سيلفيا الآن، وهي تتجول في المقبرة ماذا نريد �أن 
تبدو  �إلى مجموعة  وتعرفت  كثيًرا،  �سمعت  لقد  تعرف؟ 
�إنها  بالألغاز.  ثرية  روائية  �شخ�صيات  قائمة  �إلى  �أقرب 
تعي�ش حياة م�ستقرة بع�ض ال�شيء، وقادرة على الذهاب 
الملل  لكن  تريدها،  التي  الأ�شياء  و�شراء  متجر،  �أي  �إلى 
)�ص:  معني«.  والال�  الملل  الثمان  جهاتها  من  ي�ضربها 
124(، كما �أنه في عالم �سيلفيا كل �شيء يمكن الح�صول 
عليه، بمجرد ال�ضغط على زر الحا�سوب، حتى و�إن كان 

المطلوب علاقة حميمة.
هنا وعلى الرغم من �أن تلك التكنولوجيا التي �أنجزتها 
الحداثة الغربية، قد ترى  ك�سحر في حد ذاتها، �إلا �أنها 
�آخر، وهو: »الانتظار والندرة«.  ا ق�ضت على �سحر  �أي�ضً
�أكثر ما يخفيها هي تعلم جيدًا، هو:  تقول �سيلفيا: »�إن 

�أنها قادرة على �أن تح�صل على كل �شيء تريده، لم تعد 
�إلى الحرمان،  ا  كليًّ وتفتقر  لديها من طموحات كبيرة، 
اكت�شفت الحرمان،  �إذا  بب�ساطة.  ا�ستنتاج ذلك  يمكننا 

فكرت مرارًا، �ستعثر على ال�سعادة«. )�ص: 125(.
العلاقات ال�سطحية:

تعد الحياة المدنية، والت�أكيد على التحرر من كل قيد 
بها  تميزت  ال��ذي  الع�شائرية(  �أو  )القبلية  للعلاقات 
�سعت الحداثة  ما  �أهم  من  والبدوية(  )الريفية  الحياة 
ولكننا  وتح��رره،  الفرد  ا�ستقلالية  لتحقق  �إنج��ازه؛  �إلى 
الحياة  تركته  ما  �أث��ر  على  المنجز،  لهذا  مراجعة  هنا 
لتفكك  نتيجة  المعا�صر،  الإن�سان  نف�سية  على  المدنية 
»�سيلفيا«  نجد  فهنا  وت�سطيحها.  الإن�سانية،  العلاقات 
التي تفتقد الحياة الب�سيطة وقوة العلاقات الأ�سرية في 
القرية، فلا تجد �أمامها �سوى عالم الروايات، لتجد فيه 

بع�ض الدفء  المتخيل. يقول الراوي: 
»داخل الروايات تعثر »�سيلفيا« على الحياة الاجتماعية 
الم��ف��ق��ودة: )ال��ع��م��ة، والخ��ال��ة، واب��ن��ة الأخ���ت، والج��د، 
ودجاج القرية( لقد �أ�صبح العالم كله بالن�سبة للموظفة 
متخيلة  ق�صة  تيل  فيري  مجرد  »�سيلفيا«  ا�سمها  التي 

ت�شتريها«.
�أما »فون هافون« والذي �أعتاد �أن يكون محاطًا بن�ساء 
من طبقات ومِهَنٍ مختلفة؛ لتقديم المتعة الجن�سية لهن، 
�أو  الرغبة  لديها  بينهن  واح��دة   يجد  �أن  يعجز  ولكنه 

الوقت لت��سأله عن )تاريخه، و�آماله، و�آلامه(.
 تواريخ مهم�شة  وروايات م�ضادة:

ا،  �أي�ضً مبدع  وب�أ�سلوب  فنية  بطريقة  الرواية  تطرقت 
لنقا�ش محتدم حول روايات التاريخ، وما تم تزييفه من 
الم�ؤ�س�سات  وامتلاك  الكتابة،  �سلطة  لهم  كان  مَنْ  قِبَلِ 
خلاف  فعلى  المجتمع،  في  للخطاب  الموجهة  الثقافية 
العائد  نيبور«  »كار�ستين  تركها  التي  الأ�صلية  الرواية 
ق�صة  الرواية  تذكر  الا�ستك�شافية،  الرحلة  من  الوحيد 
الأ�شخا�ص  ع��ن  كناية  في  »بري�غني�«  الخ��ي��ول  �سائ�س 
�إنجازه في  يتم  ي�ساهمون في كل عمل  الذين  المهم�شين، 
�أي ح�ضارة، ولكن طالما تم تهمي�شهم، بل ونكرانهم من 

قِبَلِ مَنْ يملك �سلطة الت�أريخ. 
ل��ل��ر���س��ام  الم��ت��ق��م�����ص��ة  ال�����ش��خ�����ص��ي��ة  �أن رواي�����ة  ك��م��ا 
نَ��هُ  دَوَّ ما  �صحة  في  الت�شكيك  تحاول  التي  »باورنفايند« 
»كار�ستين نيبور« حول مر�ض وموت كل �أع�ضاء الرحلة، 
نُ�سجت  التي  الأ�سطورة  لهدم  محاولة  بمثابة  ا  �أي�ضً تُعَدُّ 
حول �شخ�صية »كار�ستين نيبور« وبالمثل كل ال�شخ�صيات  

التي تم الاحتفاء بها و" تقدي�سها" عبر  التاريخ. 
 ن�سبية الحقائق:

على خلاف ما تقوم عليه الرواية الحداثية من تقديم 
مقابل  التنوير  الجهل،  مقابل  )العلم  متقابلة:  ثنائيات 

ال�شر(  مقابل  الزيف، الخير  مقابل  الخرافة، الحقيقة 
مخالفًا  فنيًّا  ومعمارًا  فكرية  ر�ؤي��ة  هنا  الغفوري  يقيم  
تمامًا. فلا تنوير خالٍ من الخرافة، ولا حقيقة مطلقة، 
ولا تمحوها  تنفيها  لا  التي  الثقافية  لِكُلٍّ حقيقتُه  �إن  بل 
تعتقده  ما  تقدم  فالرواية  الآخ���ر.  حقيقةُ  بال�ضرورة 
وكذلك  م�سيحية،  حقيقة  هيئة  على  »�أور�سولا«  الكاهنة 
�إ�سلامية في الرواية  ت�ستح�ضر الحقيقة من وجهه نظر 
�أخرى  ورواي��ات  كامل«  »حورية  �شخ�صية  تقدمها  التي 
لكل �شخ�صية من �شخ�صيات الرواية دون �صدام، بل �إن 
ما ي�سود �شيء �أقرب �إلى الت�سامح بوجود حقيقة �أخرى، 
ولي�س بال�ضرورة الاعتراف بها كحقيقة، لذلك يبدو �أن 
بمثابة  هنا  المقد�سة  الكتب  من  الاقتبا�سات  ا�ستح�ضار 
جزء من تاريخ الأ�شخا�ص، دون التركيز على �أيدلوجية 

�أو دوغمائية.
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ال�سخرية في مواجهة  الميتافيزيقا: 
يبدو �أن الت�سا�ؤل عن وجود قوى خارج حدود الإن�سان 
والحياة بعد الموت ظلت تطارد الرواية ما بعد الحداثية، 
كما كانت في الكتابات الكلا�سيكية. �إلا �أن الن�ص ما بعد 
حداثي لم يَ�سْعَ  لتقديم حل قاطع لتلك الم�سائل الهامة، 
التي �سعى العقل الحداثي لإيجاد �إجابة علمية عقلانية 
الت�سا�ؤلات بطريقة �ساخرة  تلك  يتعامل مع  �إنه  بل  لها. 
�شابٌ  ال�سوداء. فهنا مثًلا  الكوميديا  يغلب عليه  وبح�س 
رو�سيٌّ يكتب على �سياج محيط بدير الكني�سة بعد هبوب 
في  ويعي�ش  موجود  »ال��رب  هولندا  اتج��اه  من  العا�صفة 
الكلمات  تلك  محو  »�أور�سولا«  الراهبة  فتحاول  هولندا« 
دون  الرد عليها، وعندما تعجز عن  محوها تنزع عنها 
حجابها  لكن  »هولندا«.  كلمة  به  وتغطي  ر�أ�سها،  غطاء 
قبل  بلوط في مقبرة،  ب�شجرة  لِيَعْلَقَ  �أن يطير،  يلبث  ما 
�أن ينتهي كرباط لركبة امر�أة في �إحدى الغرف المحيطة 

بالكني�سة. 
في مكان �آخر يعلق �أحد �أ�شخا�ص الرواية على م��سألة 
»ما بعد الحياة الدنيا« فيكتب قا�صدًا »كار�ستين نبيور«:

»�أخبرني  قبل:  من  التمثال  ظهر  على  كتب  �أن  »�سبق 
وعاد،  بالمدينة  �أن طاف  وبعد  الفردو�س؟«  كيف وجدت 
وجد �أن �أحدهم قد م�سح ��سؤاله. �أدركه الغ�ضب ف�أخرج 

طب�شورته وكتب: »�أخبرني كيف وجدت الجحيم؟«.
ي�صورها  )كما  هنا  الحداثي  بعد  ما  الإن�سان  م�أ�ساة 
»�إيهاب  �صورها  كما  »�أورفيو�س«  م�أ�ساة  هي  الغفوري(: 
الم�أ�ساوي  لم�صيره  ي�ست�سلم  الذي  الفنان  كرمز  ح�سن« 
كـ)مبدع ممزق الأو�صال(، فلا يجد �أمامه �سوى العزف 
على قيثارة بلا �أوتار بعد انهيار كل الحقائق، وف�شله في 
مواجهة قوى الطبيعة. فهنا »كار�ستين نيبور« مع رفاقه،  
مواجهة  في  ليعزف  جيتاره؛  حامًال  العا�صفة  ينتظر 
بل  الجيتار،  على  �أ�ًالص  تُعزف  لا  مقطوعات،  العا�صفة 

على البيانو!
�أو  حلول،  لإي��ج��اد  ال�سعي  دون  ال�ساخر  الح�س  ه��ذا 
المفكر  جعل  ما  هو  بجدية،  الإ�شكاليات  تلك  مواجهة 
ب�أنه  التيار  ه��ذه  ي�صف   هبرما�س«  »ي��ورج��ن  الألم���اني 

»نزعة محافظة«.
البناء الأدبي ما بعد حداثي في رواية »طريق الحوت«:

ال��رواي��ة  ق��واع��د  علي  بالتمرد  ال��رواي��ة  ه��ذه   تت�سم   
والح���دث(  وال���زم���ان،  )الم��ك��ان،  وه���ي:  الكلا�سيكية، 
��ا ف��ي��م��ا ي��خ���ص�� ال��ت��ت��اب��ع الخ��ط��ي ل��ل��زم��ن،  وخ�����ص��و�ص��ً
التي تبد�أ في عام )2014( �سرعان ما تعود  فالأحداث 
القرن  في  عا�ش  فريق  �أرواح  ت�سكنها  ل�شخ�صيات،  بنا 
الثامن ع�شر، ثم تنتهي الأحداث بتواجد الزمنين في �آنٍ 

واحدٍ. 
تق�سيم  ن�ستطيع  فلا  ال�شخ�صيات:  يخ�ص  فيما  �أم��ا 

في   كما  رئي�سية  و�أخرى  ثانوية،  ل�شخ�صيات  الأ�شخا�ص 
الروية  التقليدية، بل يمكن القول ب�أن ال�شخ�صيات نالت 
يمكن  �أننا  رغم  الرواية.  في  للح�ضور  مت�ساويةً  �أق�ساطًا 
»قدي�سة«  والكلبة  »جرن�ال«  الكلب  من  كًُا لً�  ن�ضيف  �أن 

لت�صنيف ال�شخ�صيات الثانوية. 
وجميع ال�شخ�صيات هنا تتطور وتمتد بتطور الرواية، 
ب��روح  ت�سلحت  ال��ت��ي  ال�شرطية  �شخ�صية  ا  وخ�صو�صً
المغامرة، لذلك جاءت �أحداث الرواية م�شحونة بعن�صر 
لها  �أراد  التي  والعفوية،  ال�صدفة  لِنَقُلِ  �أو  المفاج�أة، 
من  فبالرغم  الرواية،  في  ال�سلطة  لها  يكون  �أن  الكاتب 
�أن كل  �إلا  كل الترتيبات والإع��دادات لأكثر من عامين، 
تلك الترتيبات �ستتحكم فيها م�صادفة هبوب عا�صفة، 
ور�ؤية الراهبة لـ»قب�س عمان�ؤيل«، ليعود بنا الكاتب  لروح 
فل�سفة ما بعد الحداثة، والتي تُغَلِّبُ ال�صدفة والعفوية 

على الت�صميم والترتيب. 
ال�سرد والأ�سلوب  الأدبي:

ح�ضر ال�سرد هنا ب�صورة رائعة، تجلت في �شكل الق�صة 
ال�شارحة:

�أخرى حدثت  رواية  لنا  ت�شرح  فالرواية   Metafiction

تلبث  ما  الق�صة  تلك  الزمان،  قرنين من  �أكثر من  قبل 
ت�أخذ �شكل ق�ص�ص �صغرى للأ�شخا�ص المعا�صرين،  �أن 
الأدب��ي  الن�ص  ك��ان  ف���إذا  البناء،  محكم  ���س��ردًا  مكونة 
الممثلة  )ال��ذات  ذوات هي:  ثلاث  على  بنائه  ي�شتمل في 
والذات  للرواية،  الم�ؤلفة  وال��ذات  الرواية،  ل�شخ�صيات 
ال�شخ�صيات  ب���أن  القول  يمكن  ف�إنه  للرواية(  المتلقية 
الممثلة للرواية قد لعبت تلك الأدوار الثلاثة، فهي ممثلة 
الا�ستك�شافية  الرحلة  لفريق  الأ�صلية  الرواية  لأ�شخا�ص 
�شخ�صيات  الح��ي��ة  ال�شخ�صيات  تلك  تقم�صت  »�إذ 
الفريق العلمي« ومتلقية للن�ص، فه�ؤلاء الأ�شخا�ص معهم 
الن�ص، ويقومون بقراءته كمتلقٍ. وكذلك فتلك المجموعة 
م�ؤلفة للن�ص، من خلال �إ�ضافة التعديلات على الن�ص 
الأ�صلي، بما يتنا�سب مع قراءة الن�ص وتمثيله، في �ضوء 

الحياة المعا�صرة وم�ستجداتها. 
كما �أنه في ال�سرد لم يمتلك �شخ�ص واحد بعينه �سلطة 
بدور  الغائب  ب�ضمير  ال��راوي  قيام  جانب  ف�إلى  ال�سرد، 
اء، فقد قام كل من الأ�شخا�ص الت�سعة بل والكلبين  الَحكَّ
ا في معظم �أجزاء  اء �أي�ضً )جنرال، وقدي�سة( بدور الَحكَّ
الرواية؛ ليروي لنا كل منهم روايته »تاريخه«، فا�ستح�ضر 
ال�شخ�صية وم�شاعره من قب�س روحه  كل منهم تجربته 
مع  �شكل حوار  على  كان ذلك  �سواء  وذاكرته الخا�صة، 
ال�شخ�ص  فيه  ي�ستح�ضر  كـ»مونولوج«  جاء  �أو  الآخرين، 
ما يجول بنف�سيته من مخاوف، وما يحمله �ضميره من 
ات�سقت  وهنا  الما�ضي.  في   ارتكبها  �أخطاء  على  ت�أنيب 
الحداثة،  بعد  ما  فكر  مع  تمامًا  الروائية  البنية  تلك 

�أَيِّ  ثِ  لِتَحَدُّ مجالًا  يترك  ولا  النف�سية،  في  يتوغل  الذي 
وهمومه،  الخا�ص،  تاريخُه  فلكلٍّ  �آخر،  فرد  بل�سان  فرد 

وم�شاعره الناتجة عن وقائع تجاربه الخا�صة به.
 التنا�ص:  

 : فمثًال الرواية  في  الرموز  ا�ستخدام  في  الكاتب  برع 
الرب في الجنوب« قد يكون  الدام�س، وغ�ضب  »الظلام 
يهدد  ال��ذي  والخ��ط��ر  ال��بال�د،  بهذه  الجهل  ع��ن  كناية 
ومدججًا  )الج��ن��وب(،  م��ن  ق��ادمً��ا  الغربية  الح�ضارة 

بتف�سيرات دينية.
الأذه��ان  �إلى  ت�ستدعي  الدام�س«  »ال��ظال�م  وع��ب��ارة   
الكاتب  كتبها  والتي  الظلام«  »قلب  الق�صيرة  الرواية 
البولندي الإنجليزي »جوزيف كونراد« في عام )1902(، 
قلب  الكونغو، في  �إلى  بحرية  رحلة  �أح��داث  تروى  والتي 
وفترة  الإنجليزية،  الإمبراطورية  عهد  �أوج  في  �إفريقيا 

الا�ستك�شافات العلمية والرحلات لل�شرق.
 تطابقت �شخ�صية »مارلو« )بطل رواية  قلب  الظلام( 
مع " كار�ستين  نبيور" من حيث الاهتمام، فالثاني  عالم 
الخرائط، وكذلك كان »مارلو« مولعًا بالخرائط. كما �أن 
الحوت«  و»طريق  الظلام«  »قلب  الروايتين  كلتا  �أحداث 
�إلى  »النور«  �أوروب��ا حيث  تقوم من  ترويان رحلة بحرية 
الروايتين  كلتا  �أبطال  ويجد  »المظلم«،  ال�شرقي  العالم 
�أنف�سهم في مواجهة مع الطبيعة و�سطوتها، فيموت عدد 
كـ»الملاريا«،  بالأمرا�ض  �إ�صابتهم  ب�سبب  الأبطال  من 
الا�ستعمارية  الأغ��را�ض��  ك�شف  »م��ارل��و«  يحاول  كذلك 
�أخلاقية  في  والت�شكيك  الم�ستعمر،  وج�شع  والإمبريالية، 
الراوي  �شخ�صية  الت�شكيك  يطال  حتى  الرواية  �أبطال 
»محبًا  ك��ان  ب�أنه  نف�سه  ي�صف  وال��ذي  نف�سه،  »م��ارل��و« 
�أح���داث  م��ن  ك��ل  تنتهي  وك��ذل��ك  الق�ص�ص«.  لتلفيق 
الرحلتين �إلى ال�شرق، دون تعارف �أي منهما على الآخر 

ا لاختلاف اللغة. وثقافته - وخ�صو�صً
�أن ال��غ��ف��وري ق��د نج��ح في  ن��ق��ول  �أن  و�أخرً��ي��ا يم��ك��ن 
لم�ساءلة  الح��داث��ي  بعد  ما  الأدب���ي  الأ�سلوب  ا�ستخدام 
المعا�صر،  الإن�سان  نف�سية  في  والغو�ص  الغربية  الحداثة 
منا�سبة  �أدبية  و�أدوات  لتقنيات  ا�ستخدامه  خلال  من 
تمامًا، وب�أ�سلوب فني ين�سجم تمامًا مع الجو ال�شبحي، 
�أثقل تلك المهارةَ  ال�سردي، وقد  البناء  الذي يقوم عليه 

والقدرةَ الإبداعيةَ ثقافتُه الغريزية وتجربتُه الحياتية.
مروان الغفوري )1979( �شاعر وكاتب  وروائي  يمني. 
���ص��درت ل��ه ع��دة �أع��م��ال م��ن بينها: »ن��ب��وءة يرث�ب« 
)2006( وهو ديوان �شعري، وعدد من الروايات منها: 
 ،)2014( �صعدة«  و»ج��دائ��ل   ،)2013( »الخ��زرج��ي« 
بلو«  و»ك����ود   ،)2015( الأع�����رج«  من�صور  و»ت��غ��ري��ب��ة 
»هروب  بعنوان  ثانية  كتابة  في  �صدرت  التي   )2008(

الفتى عاري ال�صدر« )2016(.
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�صادف ذات مرة  حدوث �سل�سلة رهيبة من الم�صائب مع 
ودُه�سَت  �شقتها،  على  ال�سطو  تّم  �إذ  الفيزيائية،   �صديقتي 
�أ�سبوع واحد،  قطتها، وفارق جدها الحياة وكل ذلك خلال 
للقاء  ذهبَت  والاهتمام،  والحنان  للحب  افتقادها  وب�سبب 
كن�صيحة  م��ف��ردات  ب��ثال�ث  عليها  �أ���ش��ار  ال���ذي  �أ���س��ت��اذه��ا 

الفيزياء". علم  "مار�سي 
التي  الم�ستبعَدة  الأم���ور  بين  من  هي  الفيزياء  �أن  �أعتقد 
�سيفكر بها من هم بحاجة �إلى موا�ساة. يرغب تيم رادفورد، 
المحرر العلمي ال�سابق ل�صحيفة الغاريان، في جعل ما �سمّاه 
" ر�سالة حب للفيزياء" ق�ضيته، في �إقناعهم بذلك الفرع من 
العلوم، والذي يعتبره كثيرون  بلا روح، و�أن الأ�شياء الحميمة 

فقط يمكن �أن تمنحهم  الكثير من البل�سم الروحي.
�إحدى المرات �سماع  رادفورد ال�صحفي المثير  �أتذكر  في   
�إثارة اهتمام النا�س  للإعجاب، المحبوب، البارع والماهر في 
�أن  المن�صة  على  من  ي�ؤكد  وهو  جفافًا  الأكرث�  بالريا�ضيات 
�أو  " النافعة ب�شكل ا�ستثنائي  �أغلب العامة مهتمون  بالعلوم 

العديمة الجدوى كليًّا".
محاولة  وعلى  ال��ث��اني،  الاحتمال  على  يركّز  كتابه  وفي    
الفيزيائيون  عليها  يُجري  التي  للوحة  تقديري  م�سح  �إجراء 
قة، �أي الكون المرئي ب�أكمله، منذ بداية الزمن  �أعمالهم الخّال

حتى نهايته "على افترا�ض �أن ثمة نهاية".
ب�سبب و�صف  العلوم منطقية فقط  فالفيزياء كغيرها من 
الذي   " للنظام  الأب��دي  اللغز  �أو  "بالمعجزة،  لها  �أين�شتاين 
يجرّب  فيما   ويقي�سون  الخرب�اء  يلاحظ  �شيء.  كل  يف�سّر 
هذا  ت�ضبط  التي  الريا�ضية  القوانين  يكت�شفوا  �أن  الباحثون 

النظام.
كثيًرا ما يذكرنا رادفورد �أن القوانين التي يكت�شفونها هي 
ي�شْرع  ثم  ومن  قانون  يو�ضع  لاحق  وقت  وفي  م�ؤقتة،  غالبًا 

الفيزيائيون بمحاولة تطويره �أو تعميمه.
وقد كانت هذه الطريقة مده�شة ب�شكل منقطع النظير في 
خلق حالة من الفهم للكون وفي كل المقايي�س. رغم �أن الحل 

الو�سط قد حقّق �إ�شكالية �أكبر.
حتى  القوانين الأ�سا�سية للفيزياء لا يمكن �أن تف�سر �شكل 
القرنبيط  على �سبيل المثال. يبتعد رادفورد �إلى حدّ كبير عن 
وحما�سته  بتقديره  ي�سخو  ذلك   من  وب��دلًا  الافترا�ض،  هذا 

على الم�شاريع الكبرى لبع�ض الفيزيائيين.
هو يبد�أ ببرنامج فوياجر الذي ي�ستخدم اثنين من الم�سابر 
وزحل  و�أوران��و���س  الم�شتري  من  بج�سارة  ليقترب  الروبوتية 

مر�سلًا �صورًا مذهلة، وكميات هائلة من البيانات القيّمة.
يخبرنا رادفورد �أنه عندما تتملّكه ك�آبة غير عادية، يتمنى 
لو ينجو من ب�ؤ�س الكثير من �سلوك الآخرين فين�أى بتفكيره 

�إلى برنامج فوياجر.
ب��الإنج��ازات  خا�ص  ب�شكل  م��ذه��ولًا  ك��ان  يبدو  م��ا   وعلى 
من  بالبرنامج  التحكم  عملية  ت�سهل  التي  الفذّة  الهند�سية 

�أجل �إجراء تعديلات جيدة عن بعد على �أجهزة المركبة.
�أجزاء من الكتاب تناق�ش عنوانًا مختلفًا "عزاء الهند�سة"، 
من المحتمل �أن هذا الم�صطلح  لي�س بذلك القدر من الجاذبية 

في هذا البلد، و�أ�سفاه.
ا  �أي�ضً هو  الكبير  الهاردونات  م�صادم  �سيرن،  فالعملاق 

ح رادفورد. �إحدى عجائب التقنية في العالم كما يو�ضّ
دون  الج�سيمات  تحطيم  على  ق��ادرون  الآن  فالفيزيائيون 
ي�ستن�سخون  �أن��ه��م  ذل��ك  عالية.  ط��اق��ات  هكذا  في  ال��ذريّ��ة 
الظروف في الكون منذ بدء الزمن ب�سرعة تريليون في الثانية.
ولي�س �أقل من ذلك هو �أنه من بين تريليونات  الج�سيمات 
الهاردونات  م�صادم  في  الا�صطدام  عن  المتولّدة  المعروفة 
به  التنب�ؤ  تّم  الذي  هيغز  ج�سيم  الخبراء  اكت�شف  �إذ  الكبير 
منذ خم�سين عامًا، وقد كان هذا انت�صارًا للفكر النقيّ الحر.

قليل من  بيتر هيغز وعدد  تبلورت فكرة الج�سيم في عقل 
الرواد قبل �أن ترى النور في �سيرن؛ المركز الأوروبي للأبحاث 

النووية.
يت�ساءل رادفورد، لماذا تنفق المجتمعات الثرية مبالغ هائلة 
م�سبار  م��ن  وال�صور  هيغز  ف��ي��وزون  ك��ه��ذه؟   م�شاريع  على 
ا منّا �أكثر ثراءًا،  فوياجر لم يقدما �شيئًا نافعًا، ولم يجعلا �أيًّ
فل�ستية،  �أجل هكذا  الوقت من  �أنه لا يملك  الرغم من  على 
م�ؤلف  بوثيو�س،  ال��روم��اني  المفكر  مع  ووج��دان��ه  عقله  ك��ون 
العديد  رادف��ورد  منه  ا�ستقى  الذي  الفل�سفة"  "عزاء  كتاب 
فل�سفة  مع  جنب  �إلى  جنبًا  يقف  �أن��ه  �سيّما  الإ���ش��ارات،  من 
�أن توا�سي حتى ولو  �أنه بمقدور الفل�سفة  بوثيو�س؛ التي ترى 
بالإ�ضافة  التفكير، هذا  بالتفكير حول  كانت محدودة فقط 

�إلى خفّة روح رادفورد، فهو مفكر لا اعتذاري.
يفاخر رادفورد في �سرد الق�صة الا�ستثنائية عن الملاحظة 
الأولى والمبا�شرة لموجات الجاذبية في عام 2015. تقريبًا بعد 
مرور قرن على تنب�ؤ �آين�شتاين بها، حيث اكت�شف فريق �ضخم 
ملي   20 ا�ستغرقت  �إ���ش��ارة  عبر  الأم���واج  الفلك  علماء  من 
الذرة  المليون في عر�ض  �أقل من  با�ضطراب  وت�سبّبت  ثانية، 
الف�ضاء  بعنف في  ال�سوداء  الثقوب  اثنان من  اندماج  نتيجة 
�أن  رادفورد  ي�ؤكد  �سنة. وكما  بليون  �أكثر من  الخارجي منذ 
حيث  العلم،  من  جديد  فرع  بداية  و�سَم  قد  الاكت�شاف  هذا 
الجاذبية  موجة  البعيدة عبر  الظواهر  الفلك  علماء  ير�صد 
�آين�شتاين  نظرية  يطوروا  �أن  الباحثون  يجرب  بينما  المنبعثة 
�سيكون  يتم ذلك  الكم، وحينما  لدمج نظرية  عن الجاذبية 

في انتظارهم المزيد من التحديات ــ تلك هي طبيعة اللعبة.

بالن�سبة لرادفورد  المتعة الأ�سا�سية للفيزياء هي �أنها ت�ؤكد 
نحن  م�ستقبلًا  متنا  ولو  بقوة. حتى  الب�شري  الوجود  حقيقة 
�سوف  الكون  ه��ذا  في  ك��مْ  فكل  الأخ���رى،  الحية  والكائنات 
للقوانين  منتظمة  بحركة  �أبديته  �صانعًا  �إراديً���ا،  لا  ي�ستمر 
الأ�سا�سية، والتي على الأرجح لن نكت�شفها �أبدًا. ف�إذا لم تكن 
عالماً، تلك الفكرة لن تكون موا�سية ب�شكل كبير لك، ولكنني 
الفيزياء  بعلم  الاهتمام  على  مواظبتي  في  وح�سب  �سعيد 

وممار�سته.
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الكل تقريبًا يعرف من هو، فحتى ه�ؤلاء الذي لا يقر�ؤون 
كتبه �شاهدوا �أفلامه، �أو الأفلام المبنية على ق�ص�صه.

�ستيفين كينج كاتب الرعب الأكبر في جميع الع�صور، 
الذي  المخلوق  "ال�شيء"،  عن  ي�سمع  لم  �أح��د  من  لي�س 
�أفظع  يظهر  والذي  مخيلته،  �أبدعته  الذي  له  ت�سمية  لا 
�صفحة،  وخم�سمائة  �أل��ف  من  المكونة  روايته  في  بكثير 
ويمزج فيها كينج بين الرعب الذي يهوى وبين ذكريات 
ومخاوف  �أحال�م  ماين،  ولاي��ة  في  العذبة  الحلوة  �صباه 
و�أ�سر وحيوات �سبعة �صبية يمرحون في الغابة ويكافحون 
لمجاهدة ظروفهم ف�ضًال عن مخلوق �شرير يتغذى على 
رعب الأطفال، وكذلك كاري فتاته المملوءة بالعقد ذات 
قوى التحريك الغام�ضة روايته الأولى وبوابته نحو عالم 
حياة  لها  التي  ال�سيارة  وكري�ستين  وال�شهرة،  النجاح 
رغباتها  ليلبي  �سائقها  روح  على  وت�ستحوذ  بها  خا�صة 
ت�أخذنا  التي  الب�ؤ�س  �أو  ميزوري  وروايته   ، عمره  طوال 
لدهاليز بيت ممر�ضة مجنونة ي�ستيقظ في غرفه كاتب 
ا  �شهير ك�سر حو�ضه وقدماه جراء حادث طريق وعو�ضً
يجد  به  �إذا  م�ست�شفى لائق  نف�سه في  ليجد  ي�ستيقظ  �أن 
نف�سه في بقعة مجهولة من العالم واقعًا في براثن خيالها 
المري�ض وترغمه الممر�ضة على �إعادة �إحياء بطلة رواية 

�شهيرة قديمة له كان قد ن�سيها منذ زمن ولده�شته يفعل 
ويكتب بجودة وكثافة لم يختبرها ل�سنوات تحت تعذيب 
معجبته المخبولة، ويبدو �أن تلك �إحدى هواج�س �ستيفين 
المخيفة وقرر تحويلها �إلى كتاب على �سبيل �إخراجها من 
ر�أ�سه وك�سب الأموال معًا، في الحقيقة ف�إن كل م�ؤلفات 
�أو  قلقه  �أو  ا�شمئزازه  �أو  رعبه  تثير  �أ�شياء  هي  �ستيفين 
كما  معه  ليخيفنا  عنها  فيكتب  العظمى  مخاوفه  تمثل 

يعترف في �آخر كتابه "بُعيد الغروب".
�أي  ال�شهير،  الكاتب  م��ن  ال��زاوي��ة  ه��ذه  يعرف  الكل 
الزاوية التي تعج بالوحو�ش والأ�شباح والأ�شياء ال�شريرة 
تقبع  �أو  الفرا�ش  تحت  من  تت�سلل  �أو  ليًال  تخرج  التي 
التي يبرع  الأ�شياء  الباردة،  مترب�صة في الأزقة المظلمة 
لكني  ق�صتها،  لها  ويخلق  وكيانات  �أ�سماء  �إعطائها  في 
�أت�ساءل كم �شخ�ص يعرف �ستيفين كينج ويدرك الجانب 
�شهرة،  الأقل  �أعماله  في  الرومان�سي  الحياتي  الدرامي 
العظيمة  ال��رواي��ة  �أو  �شاو�شنك"  "�سجين  مثل  �أع��م��ال 

عميقة الت�أثير له "الِميل الأخ�ضر".
ك��رواي��ة  الأولى  ل��ل��م��رة  ���ص��درت  الأخ�ضر"  "الميل 
ت�صبح  �أن  قبل   1966 عام  مجلدات  �ستة  في  ت�سل�سلية 

رواية واحدة.

رقية نبيل عبيد 

الريا�ض

ستيفين كينج 
  و"المِيل الأخضر" 
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حُولتْ لفيلم فيما بعد بالطبع وقد نجح الفيلم نجاحًا 
�أو�سكار، لكن ما في  �أكثر من جائزة  �ساحقًا وحاز على 
الرواية من عمق و�سحر ووجود لل�شخ�صيات حتى تكاد 
تكون حقيقية تمامًا لا �أظن �أي فيلم بقادرٍ على تج�سيد 
الفائقة  كينج  مقدرة  تعك�س  الأخ�ضر  الِميل  رواية  هذا، 
حقله  الكاتب  يرت�ك  حينما  وال��ك��ت��اب��ة،  الت�أليف  على 
�أخ��رى  مج��الات  غمار  خو�ض  ويجرب  فيه  يرب�ع  ال��ذي 
كل  في  هذا  �أثبت  وكينج  بالفعل  عبقريته  تظهر  حينها 
الرواية هي مزيج  الأخ�ضر،  الِميل  �صفحة من �صفحات 

من مذكرات رجل عجوز يحت�ضر ونتفة من القدرات 
بها  وي�ؤمن  الكاتب  يحبها  التي  والمعجزات  الخارقة 
عن  الظلم،  ع��ن  الأزواج،  وف��اء  ع��ن  ق�صة  ك��ثرًي�ا، 
الذين  ال�سجناء  وع��ن  الإخال��ص��  ع��ن  ال�شجاعة، 
يمكثون في زنازينهم ينتظرون تنفيذ حكم الإعدام 

فيهم.
�إيدكومب"،  "بول  ال�ضابط  عن  الق�صة  تحكي 
ه��و ���ض��اب��ط ل��ك��ن��ه ع��م��ل��ه غري� اع��ت��ي��ادي حيث 
لي�سوا  حرا�ستهم  ع��ن  الم������س��ؤول  الم�ساجين  �أن 
ثلاثة  يتجاوز  لا  عددهم  قلة،  فهم  كغيرهم، 
لي�س  لأنهم  الخطورة  في  غاية  وهم  �أربعة  �أو 
واحد  ميل  بعد  فعلى  يخ�سرونه،  ما  لديهم 
الإع��دام  كر�سي  يقبع  زنزاناتهم  من  فقط 
�إبقاءهم  ورفاقه  بول  ومهمة  انتظارهم  في 
منهم  القلة  موعدهم،  يحين  حتى  هادئين 
يفرج عنهم قبلها، القلة القليلة جدًا جدًا، 
ت�ؤدة نحو مقعده  �أكثرهم يم�ضي في  لكن 
الكهربائي  المقعد  ه��ذا  وبني�  الأخر�ي��، 
المثير للق�شعريرة وبين زنازين الم�ساجين 

�أخ�ضر  ب�سجاد  مغطى  واح��د  ميل  م�سافة 
قديم ولذا اعتاد بول ورفاقه �أن ي�ستخدموا تعبير "�سوف 
يم�شي الِميل الأخ�ضر" في �إ�شارة �إلى ال�سجين الذي �سوف 

يُعدم.
الأ���س��ود  ال�سجين  كوفي"  "جون  ع��ن  الحكاية  تحكي 
الم���ؤرق  والم�سهد  الر�ب�يء  الطفولي  القلب  ذو  ال�ضخم 
ب�أوجاع العالم كله، يتم الزج بجون �إلى ال�سجن لارتكابه 
جرمًا فظيعًا حيث قتل واعتدى على طفلتين �صغيرتين، 
يبكي  وه��و  ال�ضخمتين  ذراع��ي��ه  بين  ميتتان  وجدوهما 
وينوح ويغمغم ب�أ�شياء عن عدم ا�ستطاعته م�ساعدتهما 
وعن فوات الأوان، وهو ما بدا ك�شهادة اعتراف لمعتقليه، 
�إعدامه، كان جون  هذا هو كل ما عرفه بول عن �سبب 
�سجينًا هادئًا ومتعقًال مما �أراح �سجّانيه فقد كان رجًال 
هائجًا،  �أ�صبح  �إذما  عليه  ال�سيطرة  و�سي�صعب  �ضخمًا 
وفي ذات �صباح في ال�سجن عرف ال�ضباط �أي �سر رهيب 
كان جون يملكه ويخفيه، حيث عانى بول من مر�ض ق�ض 

له  نظر  ال�صباح  ذلك  وفي  بحق،  يت�ألم  وجعله  م�ضجعه 
انفراد  على  كلمة  منه  وطلب  ال�صافيتين  بعينيه  جون 
ودون �أن يدري كيف فعل ذلك فتح بول الزنزانة و�صار 
يده عليه  ال�سجين في مكان مغلق وفج�أة و�ضع جون  مع 
تلبد  بينما  منه  ي�سحب  وفظيع  رهيب  ب�شيء  بول  و�شعر 
وجه ال�سجين الأ�سود وبات معكرًا مهمومًا وبعد �أن رفع 
تتبدد  �أن  وقبل  تمامًا  بول  عن  زال  قد  الوجع  كان  يده 
ده�شته نفث جون �شيئًا كح�شرات �سوداء �صغيرة من فمه 
وتلا�شت في هواء الزنزانة الرطب، لقد كان جون كوفي 
قراءة  وملكة  �شفاء  معجزة  امتلك  حيث  حية  معجزة 
ومعرفة  الأفكار 

الج��رائ��م  جميع 
الم��ظ��ل��م��ة الم��خ��ي��ف��ة ال��ت��ي تح���دث في 

الدنيا  من  المعذبين  �أ�صوات  ي�سمع  كان  العالم،  �أنحاء 
كافة ي�صغي لنداءاتهم ودموعهم و�صرخاتهم في جوف 
المحافظة  �شرق  في  ب��ول  ج��ال  تلك  معرفته  بعد  الليل، 
وغربها وجمع الأدلة التي تثبت براءته فقد كان في موقع 
الفتاتين  �صرخات  �سمع  الج��اني،  رحيل  بعد  الجريمة 
فات،  قد  الأوان  كان  م�ساعدتهما  ح��اول  وحين  المعذبة 
�إليه  الأدلة لم ي�صغِ  كانتا قد ماتتا، لكن حتى مع توفر 
�أحد فقد كانت الجماهير الغا�ضبة تريد القاتل المجرم 
�أحد  ي�سعى  ولن  واحد  على  الحكومة  لهم  ح�صلت  وقد 
�أنه لم  تهمة كتلك خا�صة  �شريد من  �أ�سود  لتبرئة رجل 

يحاول الإنكار!
كر�سي  �إلى  بيديه  ج��ون  يقيد  �أن  ب��ول  ا�ضطر  هكذا، 

�سينتقل  التي  الإ�سفنجة  يبلل  و�أن  الإع���دام 
عبرها التيار الكهربائي القاتل وي�ضعها بنف�سه 
ف��وق ر�أ���س ج��ون، ك��ان ج��ون قد �أخرب� ب��ول �أنه 
لأن  مرتاح  الرهيب،  العالم  هذا  لمغادرته  مرتاح 
ر�أ�سه، لكن  �أخيًرا في  الأ�صوات المعذبة �ست�صمت 

يجد  لم  الإع���دام  المظلوم لحظة  وجه  على  ال�سلام  بول 
الأ���س��ود ب��ل وج��د فقط الخ��وف وال��رع��ب م��ن المجهول 

القادم!
ويكتب  للغاية  عجوزًا  �صار  بول  �أن  نعرف  النهاية  في 
مذكراته من دارٍ للم�سنين، نعرف �أن كل رفاقه قد توفوا، 
وكذلك فعلت زوجته الحبيبة، ويرقد �أخيًرا على فرا�شه 
عرفهم،  من  كل  زار  قد  كما  ي��زوره  �أن  الم��وت  بانتظار 
ويكتب حينها "لكلٍّ منّا مِيل �أخ�ضر لابد �أن يم�شيه حتى 
ي�صل لحيث يلاقي حتفه، لكن رباه ... �أحيانًا يكون الِميل 

الأخ�ضر طويًال جدًا".
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- الكتاب: »الأرض المختفية«1
- تأليف: جوليا فيليبس

دأب��ت مجلة فك��ر الثقافية في كل 
عدد على اختيار عدد من الكتب ذات 
المتع��ة والفائدة ووقع اختيار محرري 
المجل��ة عل��ى مجموعة م��ن الكتب 
الروائية وغير الروائية وغير الخيالية. 

2

3

4

- الكتاب: »مدرسة توبيكا«
- تأليف: بن ليرنر

- الكتاب: »الزفير«
- تأليف: تيد شيانغ

الأطفال  »أرشيف  الكتاب:   -
المفقودين«

- تأليف: فاليريا لويزلي

كتب روائية 
وغير روائية 
وغير خيالية

الروائي  العمل  تعدّ  التي  الرواية  من  الأول  الف�صل  خلال 
الأول للكاتبة، ويعك�س قدرًا وا�ضحًا من الثقة، تختفي فتاتان 
مدينة  �أرج��اء  ال�صدمة  من  حالة  لت�سود  فج�أة،  �صغيرتان 
هذا  وتلي  النائية.  كام�شاتكا  �شبه جزيرة  �أطراف  على  تقع 
حول  المتداخلة  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  مجموعة  الح��ادث 
ذلك  ج���راء  حياتهم  ت���أث��رت  متنوعة  ن�سائية  �شخ�صيات 
الاختفاء. وتدفع كل ق�صة من هذه الق�ص�ص الق�صيرة التي 
تتميز بثرائها ال�سردي زمن الرواية ب�أكملها قدمًا ل�شهر �آخر، 
الأ�صعدة  على  كام�شاتكا  ن�ساء  حياة  كيف تحطمت  وتك�شف 

ال�شخ�صية والثقافية والعاطفية ب�سبب هذه الجريمة.

»الرحيل عن محطة  بعد  لليرنر،  الثالثة  الرواية  تعدّ هذه 
بين  تتنوع  وه��ي  لاف��ت،  برث�اء  وتتميز  و»10:04«،  �أتوت�شا« 
القاتلة؛  الذكورية  ومن  والطفولة،  والأمومة،  الأبوة  ت�صوير 
حتى تفا�صيل دقيقة تخ�ص المر�أة، ومن »عقدة �أوديب« التي 

طرحها فرويد؛ حتى �أغنية توباك »جميع العيون عليّ«.
المرة  لكن هذه  الرواية،  »�آدم جوردون« ب�صفته بطل  يعود 
نجمًا في �إحدى المدار�س الثانوية، وفي معظم �أجزاء الرواية 
من  متكافئة  م�ساحات  وت�شغل  الغائب.  ب�ضمير  �إليه  ي�شار 
�أوجه ق�صور  �أ�صوات والديه، وزميل �سابق له يعاني  الرواية 
�إدراكية تقف على الطرف المقابل للمزايا التي يتمتع بها �آدم.
في  طرحها  �سبق  التي  الت�سا�ؤلات  العمل  هذا  في  وت�ستمر 
الروايتين ال�سابقتين حول الفن وال�صدق، لكن جحود »�آدم« 
�أزمة  �أعرا�ض  �إلى عر�ض من  ليتحول  الرواية  يت�سع في هذه 
�إيمان وطنية. ومثلما عودنا من قبل، تبرز موهبة ليرنر دوماً 
كملحن قادر على تنظيم الآلات المو�سيقية بع�ضها مع بع�ض 
نحو  العمل على  الموهبة في هذا  ت�ألقت هذه  وقد  تناغم،  في 

غير م�سبوق.

يك�شف كثير من الق�ص�ص الت�سع الرائعة في هذه المجموعة، 
قراءة  تجربة  وتبدو  الزمن.  عبر  لل�سفر  المادية  التداعيات 
ينهمك  �صديق  برفقة  الع�شاء  بتناول  �أ�شبه  المجموعة  هذه 
الت�سع  الق�ص�ص  في �شرح نظرية علمية لك. كل واحدة من 
المحبوكة ب�إتقان تطرح ت�سا�ؤلًا فل�سفياً، في �إطار محادثة تبدو 

بمثابة دائرة كاملة.

لها  والأولى  المك�سيكية،  للكاتبة  الثالثة  الرواية  هذه  تعد 
خلفية  على  ال��رواي��ة  �أح��داث  وتتك�شف  الإنجليزية،  باللغة 
�أزم����ة: �أط��ف��ال ي��ج��ت��ازون الح����دود وي��واج��ه��ون الم����وت، ثم 
يتعر�ضون للاحتجاز ويجري ترحيلهم دون مرافقة ذويهم. 
تذكر  )لم  وطفلاهما  زوج��ان  هي  الرئي�سية  ال�شخ�صيات 
مدينة  م��ن  برية  رحلة  في  ينطلقون  �أ���س��م��اءه��م(،  الم�ؤلفة 
نيويورك حتى الحدود المك�سيكية، في وقت تكون فيه العلاقة 

الزوجية بين الأب والأم على �شفا الانهيار.
ا�ستثارة  في  الكتابة  في  المتميز  ل��وي��زلي  �أ���س��ل��وب  وينجح 
م�شاعر الغ�ضب وال�شفقة داخل القارئ، لكن ما الذي يمكن 

�أن يفعله المرء بعد قراءة مثل هذه الرواية؟
نظرًا لح�سا�سيتها ال�شديدة تجاه مثل هذه الم�آ�سي، نجحت 

لويزلي في تقديم كتاب رائع ال�صياغة.
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إلى  ليلي  »ق��ارب  الكتاب:   -
طنجة«

تأليف: كيفين باري

- الكتاب: »لا تقل شيئًا«
- تأليف: باتريك رادين

- الكتاب: »المنزل الأصفر«
- تأليف: سارة إ. بروم

- الكتاب: »النادي«
- تأليف: ليو دامروش

لي�س  الإ�سبانية  ال�سواحل  �أحد  على  للقوارب  مهجور  مرف�أ 
المكان الذي يتوقع فيه المرء �أن يلتقي قطعة �أدبية �ساحرة �أو 
الايرلنديتين  ال�شخ�صيتين  بف�ضل  لكن  حزين،  فل�سفي  عمل 
الأمرين، بجانب  وفرة من  باري، نجد  رواية  المحوريتين في 
�أ�سلوب �سرد ممتع وا�ستدعاء كثيف لذكريات م�ؤلمة. وتت�سم 
ال�سيدة  �أن  لدرجة  التداخل  من  هائل  بقدر  الرجلين  حياة 
التي ينتظران و�صولها يمكن و�صفها ب�أنها قريبة لكل واحد 
منهما... لكن هل �ستح�ضر ال�سيدة؟ وهل يهتمان بهذا الأمر 
النكات  وتبادلهما  المرح  �أ�سلوبهما  يطرح  الواقع،  في  حقًا؟ 
ل�صموئيل  غودو«،  انتظار  »في  لم�سرحية  وذكيًا  تناولًا جديدًا 

بيكيت.

في عام 1972، �أقدم �أ�شخا�ص ملثمون على اقتحام منزل 
لـ10  والأم  38 عامًا  البالغة  الأرملة،  جان مكونفيل، وجروا 
العمل  �إطار هذا  بلفا�ست. في  �إلى خارج منزلها في  �أطفال، 
الذي يتميز بدقة بالغة في ال�سرد ووتيرة �أقرب �إلى الروايات، 
ي�ستخدم الم�ؤلف ق�ضية قتل مكونفيل منظورًا يطرح من خلاله 
تاريخ الا�ضطرابات في �آيرلندا ال�شمالية عبر عقد مقابلات 
مع �أ�شخا�ص من كلا طرفي ال�صراع. وبذلك نجح في كتابه 
في تحويل الأ�ضرار الم�أ�ساوية التي �شهدتها هذه الحقبة �إلى 

ملحمة �أخاذة ومثيرة.

في  �سوى  رينولدز  جو�شوا  الإنجليزي  الر�سام  يرغب  لم 
الذي  جون�سون  �صامويل  �صديقه  نف�س  على  البهجة  �إدخ��ال 
الثرثرة  جل�سات  لكن  �سوداوية.  مزاجية  حالة  عليه  غلبت 
تافرن«  هيد  »ترك�س  في  الجمعة  ليلة  عقدها  اقرت�ح  التي 
�ستنتهي بها الحال �إلى اجتذاب جميع ال�شخ�صيات اللامعة 
جمع  في  دامرو�ش  ونجح  الـ18.  القرن  �أواخ��ر  بريطانيا  في 
�إلى  و�إعادتها  النادي،  داخل  معًا  الرفيعة  ال�شخ�صيات  هذه 
و�إدموند بيرك  الحياة. لقد �صور الم�ؤلف جون�سون ورينولدز 
غيبون،  �إدوارد  والم���ؤرخ  غاريك  ديفيد  والممثل  �سميث  و�آدم 
بو�سويل،  المنا�صر لجون�سون، جيم�س  الم�ؤرخ  الحال  وبطبيعة 
المواهب  من  »كوكبة  الكاتب  جمع  وباخت�صار،  رائ��ع.  ب�شكل 

التي نادرًا ما �أنجب العالم مثيلًا لها«.

بروم  الأدبية، تجاوزت  الكتابة  لها في  ا�ستثنائية  بداية  في 
لتخلق  الذاتية  ال�سير  بكتابة  المرتبطة  الأ�سا�سية  التوقعات 
عملًا يجمع في ثناياه مجموعة مبتكرة من الأ�ساليب الأدبية، 
�آخر  وفي جزء  �شفهيًا،  تاريخًا  يطرح  منه  فالكتاب في جزء 
حياة  ب�أ�سلوب  احتفاءً  يبدو  �آخر  جزء  وفي  ح�ضريًا،  تاريخًا 
وّىل وم�ضى. ب�صورة عامة، يعج »المنزل الأ�صفر« ب�إدانة كاملة 
ال��رديء  والتخطيط  واللامبالاة  والتمييز  الج�شع  لرذائل 
للمدن الذي �أ�سفر في نهاية الأمر عن محو منزل �أ�سرتها من 
على الخريطة. وعبر ثنايا الكتاب، تقتفي الكاتبة �آثار منزل 
واحد في منطقة نيو �أورليانز �إي�ست )منطقة تبلغ م�ساحتها 
�أغلبية  في  لها  وج��ود  لا  هذا  ومع  كورتر،  فرن�ش  �ضعف   50
حتى  الما�ضي  القرن  �ستينيات  من  ال�سياحية(،  الخرائط 
الممتع  الكتاب  هذا  يتفح�ص  جوهره،  وفي  كاترينا.  �إع�صار 

الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل المحتمل لمدينة نيو �أورليانز.
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مع الكهرباء وبع�ض 
جوانبها الداكنة 
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التَ�شكيليَة ال�سعودية 

ب�شرى بن فاطمة  

بول �سيزان الر�سام الذي
�أتقن البورتريهات 

�أحد".. لا  تكون  �أن  "ف�ضيلة 
عن الحكي بين الزمن  المفقود والم�ستعاد 

مكتبة �أ�ضواء  المدينة بعد 
الثقافة  من  عامًا   67
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حياة  في  متعددة  ا�ستخدامات  الكهربائية  الطاقة  تمثل 
والتبريد  والت�سخين  الإ�ضاءة  في  عليها  يعتمد  فهو  الإن�سان، 
المركبات  وت�سيير  المعدات  و�إدارة  الأجهزة  وت�شغيل  والتدفئة 
�أ�ضحت  ل��ذا  ال��خ.  والترفيه،  والعلاج  والطب  والات�صالات 
مجرد  حتى  �أو  تحمله  يمكن  لا  �أم��رًا  بدونها  الإن�سان  حياة 
منها في  الكهرباء وحرماننا  انقطاع  مثلًا  ولنتخيل  ت�صوره. 
المنزل والمكتب والمتجر والم�صنع والمعهد والم�سجد والم�ست�شفى 
وال�شارع والمطار و�إ�شارات المرور، فحينئذ �سرعان ما تتوقف 
من  الكثير  لذلك  تبعًا  وتتعطل  الأم��اك��ن  ه��ذا  في  الأن�شطة 
الأعمال والأن�شطة والمهام بل و�سيعتر�ضها الكثير من الم�شاكل 
الأكثر  الأماكن  تلك  �سيما  المخاطر لا  العديد من  ويتهددها 
والمطارات  الإنعا�ش  وغرف  كالم�ست�شفيات  وح�سا�سية  �أهمية 
في  المرورية  والإ�شارات  المياه  �ضخ  و�أجهزة  الإن��ذار  و�أجهزة 

تقاطع الطرق، وغيرها.
ومزاياها  الكهرباء  �أهمية  يجهل  �أحد  يعد  لم  الواقع  وفي 
قد  التي  والمُ�سَلَّمات  البديهيات  من  فتلك  المتعددة  وفوائدها 
المنجزات  يعي تمامًا  منا  كل  �أ�صبح  �إذ  �أح��د،  على  تخفي  لا 
ال��ب��اه��رة والاب��ت��ك��ارات ال��رائ��ع��ة ال��ت��ي تحققت في مج��الات 
وكيفية  ا�ستخدامها  ح�سن  عليه  لزامًا  يرى  مما  الكهرباء 
من  والوقاية  الباهرة  بمزاياها  للا�ستمتاع  معها  التعامل 

�أخطارها الماحقة.
ولعل الهدف من هذا المقال هو �إبراز بع�ض الجوانب الداكنة 
وغير ال�سارة لهذه الطاقة العجيبة في ع�صرنا الحديث لأنها 
لها  الحاجة  �أم�س  ومهمة تجعلنا في  حيوية  كانت طاقة  و�إن 

حياتنا  من  �شتى  مناحٍ  في  عليها  والاعتماد  بها  والارت��ب��اط 
م�ستطير  و�شر  داهم  خطر  ذات  تكون  قد  للأ�سف  �أنها  بيد 
�إذا لم نعِ كيفية ا�ستخدامها والتعامل معها ونعرف قواعدها 
و�أ�صولها وتدابير الأمن وال�سلامة فيها درءًا لكوارثها ووقاية 

من �أخطارها وحفاظًا على �أرواحنا وممتلكاتنا.
الطاقة  ه��ذا  م��ن  والآم��ن��ة  الج��ي��دة  الا�ستفادة  تتم  ولكي 
وتدفق  �آمن  ذات م�صدر  كهربائية  توفر خدمة  مع  الحيوية 
و�آمنة  فنية  ط��رق  اتباع  من  بد  فلا  جيدة  ونوعية  م�ستمر 
ال�ضرورية  المتطلبات  على  ت�شتمل  الكهربائية  للتمديدات 
والمعدات  الأ�شخا�ص  وقاية  �إلى  وتهدف  ال�سلامة  لتحقيق 
�سوء  من  تن��شأ  قد  التي  المحتملة  الأخ��ط��ار  من  والممتلكات 
غياب  �إن  للكهرباء.  وا�ستخدامات  وتركيبات  تم��دي��دات 
في  �أخطاءً  يولد  قد  التطبيق  عن  �إليها  الم�شار  الطرق  تلك 
الكهربائية  الأحمال  بين  التوازن  عدم  في  تتمثل  التمديدات 
�أحجامها  اخ��ت��ي��ار  عند  الج��ه��ل  �أو  الأ�ال�س��ك  تم��دي��د  عند 
المقننة  والم�صهرات  القواطع  �سعة  معرفة  عدم  �أو  المنا�سبة 
بع�ض  �أو  كذلك  كل  ي���ؤدي  مما  الكهربائية  الدوائر  لحماية 
عنه  ينجم  )الفولت(  الجهد  في  زي��ادة  �أو  هبوط  �إلى  منه 
لعمرها  وتقلي�ص  الكهربائية  والأجهزة  للمعدات  �سيء  �أداء 
�إلى  الكهربائية  التمديدات  �سوء  ي���ؤدي  كذلك  الت�شغيلي، 
وقوع  و�إلى  والممتلكات  المعدات  تتلف  التي  الحرائق  ح��دوث 
ال�صعقات الكهربائية التي قد تزهق الأنف�س وتودي بالأرواح، 
ت�سعى  قيا�سية  موا�صفات  �إيجاد  �إلى  الدول  جل  ت�سعى  لهذا 
كافة  وت��راع��ي  الكهربائية  التركيبات  �سلامة  تحقيق  �إلى 

�أ.د. عبدالله بن محمد ال�شعلان
ق�سم الهند�سة الكهربائية - كلية الهند�سة

�أ�ستاذ كر�سي الزامل لتر�شيد الكهرباء
جامعة الملك �سعود - الريا�ض

مع الكهرباء 
وبعض جوانبها الداكنة
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�أو على الأقل تحد من تلك  لت�أمينها وبالتالي تمنع  التدابير 
ا ت�أتي الحاجة الملحة لتلك  المخاطر والكوارث المحتملة. �أي�ضً
المو�صفات في معالجة و�إزالة الآثار ال�سلبية التي قد تنجم عن 
�سوء تنفيذ التمديدات الكهربائية في المباني وما ينتج عنها 
من خ�سائر ب�شرية ومادية ب�سبب ن�شوب الحرائق �أو حوادث 
الإح�صائيات  من  ثبت  �إذا  المميتة  الكهربائية  ال�صعقات 
�أ�سباب  من   38% مان�سبته  �أن  الح��رائ��ق  ب��ح��وادث  المعنية 
الحريق يعزى �إلي �سوء التمديدات الكهربائية بالإ�ضافة �إلى 
والآمنة وما  ال�سليمة  الكهرباء  با�ستخدامات  الكثيرين  جهل 
كانت  ولما  وك��وارث محتملة.  عليه من مخاطر  ذلك  ينطوي 
حياة الإن�سان �أغلى ما في الوجود و�سلامته هي غاية بذاتها 
ف�سنبين في هذه الدرا�سة مكامن الأخطار الكهربائية و�سبل 

تجبنها ومعالجتها امتثالًا لقول الرب تبارك وتعالى:
جل  وقوله   ،195 البقرة:  ہ�ہ    ہ       ہ   ۀ   ۀ       �

ڇ�   ڇ   ڇ     ڇ   چ   چچ    چ   �ڃ   وعا�ل�: 
الن�ساء:29. 

ومن �أجل توفير عنا�صر ال�سلامة لوقاية الم�ستخدم وحماية 
الأجهزة والمعدات والممتلكات فقد �شرعت الكثير من الدول 
)الكودات(  البناء  و�أنظمة  القيا�سية  الموا�صفات  �إ�صدار  في 
المت�ضمنة لمتطلبات وا�شتراطات وتدابير ال�سلامة التي يجب 

�أن تتوفر في كافة المباني ال�سكنية والمن��شآت العمرانية. 
الداكنة  الكهرباء  ج��وان��ب  م��ن  �آخ��ر  جانب  ثمة  ك��ذل��ك، 
والقاتمة وغير ال�سارة �ألا وهي الانقطاعات الكهربائية التي 
وجهة  الكهرباء(  )�شركة  الإم��داد  كل من جهة  منها  يعاني 
الطلب )الم�شتركون(، لذا �سن�سلط ال�ضوء على تلك النتائج 
�سواء  الانقطاعات  تلك  ج��راء  من  تتمخ�ض  التي  والتبعات 
�أكانت مجرد معاناة نف�سية �أم تتعدى ذلك �إلى خ�سائر مادية 
�أن�شطته  الوطني في  الاقت�صاد  بها  فادحة يمنى  واقت�صادية 
المهنية  مناحيه  وك��اف��ة  وال�صناعية  التجارية  وقطاعاته 

ومرافقه الخدماتية.  
تحدث  فهي  الكهربائية  الانقطاعات  �أ���س��ب��اب  ولتحري 
عادة ب�سبب عجز في قدرات محطات التوليد �أو عدم كفاية 
�سوء  من  عادة  ذلك  وينتج  التوزيع،  و�شبكات  النقل  خطوط 
وتزايد  وتطور  نمو  الح�سبان  في   الأخ��ذ  عدم  �أو  التخطيط 
�إ�ضافة  هناك  يكون  فلا  الم�ستقبلية  الكهربائية  الأح��م��ال 
والتوزيع في فترات  النقل  لأنظمة  تعزيز  �أو  التوليد  لقدرات 
ا  �أي�ضً الانقطاعات  تعزى  الأ�سباب  تلك  جانب  �إلى  معينة. 
خلل  �أو  التوليد  معدات  في  �أعطال  مثل  �أخ��رى  �أ�سباب  �إلى 
كذلك  التوزيع،  �أنظمة  في  كفاية  عدم  �أو  النقل  �شبكات  في 
ا �إلى تقادم المولدات وتلا�شي عمرها  تعزى الانقطاعات �أي�ضً
تكون  وعوامل جوية  مناخية  ا ظروف  �أي�ضً الت�شغيلي، هناك 
والأم��ط��ار  العاتية  كالرياح  الانقطاعات  ح��دوث  في  �سببًا 
الع�شوائية  الحفريات  كذلك  البرقية،  والعوا�صف  الغزيرة 
ال�شوارع  تتم في  التي  المخت�صة(  مع الجهات  المن�سقة  )غير 
والطرق من قبل مقاولي �شركات الخدمات العامة )الهاتف، 
للكابلات  �إتلاف  ينجم عنه  ال�صحي( مما  ال�صرف  المياه، 
والتجهيزات الأر�ضية، كذلك الطيور عندما تحط ب�أقدامها 
المو�صلات  ب�أجنحتها  فتلام�س  النقل  وخطوط  الأب��راج  على 

التحكم  �أجهزة  معه  ت�ستجيب  الذي  الأمر  للكهرباء  الناقلة 
والحماية فتعمل على توقف �سريان الطاقة الكهربائية عبر 
خطوط النقل و�شبكات التوزيع. وهناك انقطاعات قد تعزى 
�أ�سبابها �إلى التحميل المفرط على محطات التوليد �أو �شبكات 
النقل والتوزيع وبخا�صة في فترات ال�صيف وبن�سب عالية قد 

تتجاوز القدرات الم�صممة عليها والمقننة لها. 
وللتعرف على طبيعة تلك المعاناة التي يمنى بها الم�شتركون 
الكهربائية  الانقطاعات  ج��راء  م��ن   فئاتهم  اختلاف  على 
فمن المعروف �أن تكاليف الانقطاعات الكهربائية يقع عب�ؤها 
الأكبر على عاتق الم�شتركين �إذ �أن خ�سائر ال�شركة ذاتها والتي 
لا تتعدى فقد الطاقة المبيعة قد لا تكاد تذكر بجانب معاناة 
المعاناة  وتلك  الانقطاعات،   حدوث  وبعد  �أثناء  م�شتركيها 
المادية الج�سيمة.  �إلى الخ�سائر  النف�سي  ال�ضيق  تتراوح بين 
وال�ضيق  التبرم  هناك  يكون  ال�سكني  للم�ستهلك  فبالن�سبة 
والحرج وعدم الراحة، وهذه العوامل النف�سية والمعنوية من 
�إلى قيم مادية مح�سو�سة، ولكن  ال�صعب قيا�سها وترجمتها 
قد تتفاوت درجة هذه المعاناة، فبالن�سبة للم�شترك ال�سكني 
�إذا حدثت الانقطاعات مثلًا في ف�صل  �أقل وط�أة  فقد تكون 
ال�شتاء �أو الربيع �أو الخريف ولكن قد تكون �أكثر ق�سوة و�أ�شد 
الا�ستهلاك  �إن  حيث  ال�صيف  ف�صل  في  حدثت  �إذا  وق��عً��ا 
الا�ستخدام  نتيجة  ال�صيف  في  عادة  مرتفعًا  يكون  ال�سكني 
تكون  وق��د  الح���ارة،  المناطق  في  التكييف  لأج��ه��زة  المكثف 
حيث  الليل  في  عنها  مثلًا  النهار  في  حدثت  �إذا  معاناة  �أقل 
الحاجة �إلى الإنارة كما �أن معظم الأن�شطة المنزلية والحياة 
للم�ستهلك  وبالن�سبة  الم�ساء.  في  ع��ادة  تح��دث  الاجتماعية 
التجاري ف�سيمنى بخ�سائر مادية عند حدوث الانقطاعات �إذ 
�سي�ضطر �إلى �إغلاق متجره وبالتالي توقف ن�شاطه وتقل�ص 
مبيعاته. �أما بالن�سبة للم�ستهلك ال�صناعي ف�سيمنى بخ�سائر 
مادية فادحة حيث �إن حرمانه من الطاقة الكهربائية يعني 
المبيعات  فقدان  وبالتالي  الإنتاج  في  وتوقفًا  العمل  في  �شللًا 
وانخفا�ض الدخل و�صرف �أجور العمال العاطلين دون �إنتاج. 
ولكن  ال�شركة  جانب  من  الانقطاعات  تلك  تح��دث  وق��د 
ب�شكل  الانقطاعات  تلك  تح��دث  �أن  بني�  كبير  ف��رق  هناك 
عنه  والإعا�ل��ن  تخطيطه  يتم  مج���دول  ب�شكل  �أو  مفاجئ 
ب�شكل  الانقطاعات  تلك  حدثت  ف���إذا  ك��اف،  بوقت  م�سبقًا 
من  �سيزيد  �شك  بلا  ذل��ك  ف���إن  �إن��ذار  �سابق  ودون  مفاجئ 
الوقت  حجم المعاناة وتعظيم الخ�سائر لأن ذلك قد لا يتيح 
عن  وذلك  المحتملة  الخ�سائر  لتفادي  الم�شترك  �أمام  الكافي 
حدوث  دون  والحيلولة  للطاقة  بديلة   م�صادر  �إيجاد  طريق 
معاناة نف�سيه �أو ح�صول خ�سائر مادية. وقد تختلف درجات 
الم�شترك  لطبيعة  بالن�سبة  ا  �أي�ضً والخ�سائر  المعاناة  تلك 
ووقت حدوث الانقطاع وطول �أمده، فمثلا لو حدث الانقطاع 
ف�سيكون  �أطول  لفترات  الانقطاع  ا�ستمر  �أو  ال�صيف  �أوق��ات 
هناك الكثير من المعاناة النف�سية الحادة والخ�سائر المادية 
فئاتهم،  اختلاف  على  بالم�شتركين  �ستلحق  التي  الج�سيمة 
وفي حالات ال�صيانة وتعزيز القدرات فمن الأجدى والأحوط 
انقطاعات  وفرت�ات  موعد  عن  بالإعلام  ال�شركة   تقوم  �أن 
الخدمة الكهربائية حتى يتاح للم�شترك �سواءً �أكان �سكنيًا �أم 

تجاريًا �أم �صناعيًا �أخذ و�سائل الحيطة والا�ستعداد لمجابهة 
تلك الانقطاعات وتخفيف �آثارها النف�سية والمادية بالمبادرة 
البديلة  الاحتياطية  الكهربائية  الطاقة  م�صادر  بت�شغيل 

المتاحة التي لديه. 
كان هناك بحوث ودرا�سات عديدة تعر�ضت لهذه الظاهرة 
الخ�سائر  من  والتحقق  ونتائجها  �آثارها  وتح��ري  و�أ�سبابها 
المادية والمعاناة النف�سية للم�شترك عند حدوث الانقطاعات 
وذلك بغية التعرف على مدى متانة النظام الكهربائي ومن 
ثم الو�صول �إلى �أف�ضل م�ستويات الموثوقية للخدمة الكهربائية 
و�إتاحتها با�ستمرارية مقبولة وبتكاليف معقولة. لذلك حدث 
م�ستمرة   وجهود  متزايد  اهتمام  الما�ضيين  العقدين  خلال 
جانب  من  المطلوبة  الخدمة   م�ستوى  في  والبحث  للتحري 
ل�ضمان  الكهرباء  و�شركة  الجامعات  في  والباحثين  المهتمين 
تدفق م�ستمر للطاقة الكهربائية. ونتيجة لهذا الاهتمام ازداد 
عدد الأبحاث والدرا�سات التي �أجريت في هذا المجال، ومن 
انقطاعات  تكاليف  تقدير  التي عملت في  مجال  تلك  بينها 
الخدمة الكهربائية التي �سيمنى بها الم�شتركون على اختلاف 
عادة  تقع  التي  وهي  الانقطاعات  تلك  حدوث  �أثناء  فئاتهم 
نتيجة الف�شل والأعطال التي تحدث في المنظومة الكهربائية 
�سواء في وحدات التوليد �أو محطات التحويل �أو �شبكات النقل 
باهتمام  عادة  يحظى  الذي  هو  الق�سري  والف�شل  والتوزيع. 
يحدث  لأن��ه  وذل��ك  الم��ج��ال  ه��ذا  في  والباحثين  المخططين 
عادة ب�شكل فجائي وغير متوقع وقد يكون في ف�صل ال�صيف 
�أثناء الأحمال الذروية �أو في فترات معينة تكون الحاجة �إلى 
الطاقة الكهربائية فيها �أكبر ما يمكن، �أوقد ت�صيب بال�ضرر 
والثلاجات  الأغذية  مخازن  مثل  الم�شتركين  من  معينة  فئة 
والتي تعتمد على التبريد في تخزين وحفظ الأغذية وكذلك 
الم�صانع التي تعتمد على توفر الطاقة لا�ستمرار الإنتاج وعدم 
توقفه، �أو قد ت�ؤثر في �أحمال �أكثر ح�سا�سية مثل الم�ست�شفيات 

والمطارات. 
الآثار  تلك  يلي  فيما  ف�سن�ستعر�ض  المقال  من  تبقى  وفيما 
الانقطاعات  حدوث  جراء  تنجم  قد  التي  المتعددة  ال�سلبية 
و�إعاقة في  �إح��داث خلل  �إلى  ي���ؤدي  ال��ذي  الأم��ر  الكهربائية 
�سير الحياة الطبيعية للمن��شآت الاجتماعية والمرافق الحيوية 
والممتلكات الخا�صة. وما لهذه الظاهرة من �أبعاد اجتماعية 
واقت�صادية و�أمنية و�صحية فقد �أ�ضحى لزامًا على الإدارات 
ودرا�ستها  المع�ضلة  ه��ذه  ط��رح  نحو  ج��ديً��ا  ال�سعي  المعنية 
لها.  الحلول  �أف�ضل  و�إي��ج��اد  لغربلتها  تمهيدا  ومناق�شتها 
الانقطاعات  لتلك  ال�سلبية  الآثار  لتلك  �أمثلة  �إي�ضاح  ويمكن 

على مناحٍ اقت�صادية واجتماعية و�أمنية و�صحية كما يلي: 
الآثار الاقت�صادية: 

والمجمعات  الت�سوق  وم��راك��ز  الم�صانع  في  العمل  تعطل 
المبيعات  وفقدان  الانتاج  توقف  ي�سبب  الذي  الأمر  التجارية 

مما ي�ؤثر �سلبًا على الحركة التجارية والاقت�صادية.
الآثار الاجتماعية:

ال����وزارات  في  الآلي  الح��ا���س��ب  �أج��ه��زة  في  العمل  تعطل 
وانقطاع  والبنوك،  والموانئ  والمطارات  الحكومية  والم�صالح 
على  تعتمد  التي  وال�سكنية  العمرانية  المن��شآت  في  الم��ي��اه 
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العمل  تعطل  كذلك  خزاناتها،  �إلى  المياه  �ضخ  في  الكهرباء 
الثلاجات  الأغذية في  وف�ساد  الوقود  الم�صاعد ومحطات  في 
وما تمثله من �ضيق  النف�سية  الآثار  ناهيك عن  والرب�ادات، 
وحرج عند فقدان الكهرباء وحرمان الم�شترك من ممار�سة 
�سيمنى  �أن��ه  كما  معينة.  اجتماعية  منا�سبات  �أو  ن�شاطات 
الو�سائل  وتكاليف  الأطعمة  تلف  في  تتمثل  مادية  بخ�سائر 

البديلة للتكييف والتدفئة والإنارة والت�شغيل.
الآثار الأمنية:

غرف  في  واللا�سلكية  ال�سلكية  الات�صالات  وتعطل  انقطاع 
القيادة وال�سيطرة وغرف العمليات في الأجهزة الأمنية التي 
الو�ضع في  ي�ستغل هذا  بها مولدات احتياطية، وقد  يتوفر  لا 
ارتكاب جرائم �سلب ونهب �أو �أعمال تخريب و�إف�ساد، كذلك 
الذي  الأمر  والتقاطعات  ال�شوارع  ارتباك مروري في  حدوث 
�إمكانية  �إلى وقوع فو�ضى وحوادث مرورية، كذلك  قد ي�ؤدي 
ال�سلامة وتعطل  �أنظمة  ال�سطو نتيجة لغياب  ب�أعمال  القيام 
ذات  الأم��اك��ن  في  خلل  يحدث  ربم��ا  �أي�ضا  الإن���ذار.  �أجهزة 

الح�سا�سية مثل المطارات والتجمعات الب�شرية الكثيفة.
الآثار ال�صحية: 

بالم�ست�شفيات  الطبية  الأج��ه��زة  وظائف  في  خلل  ح��دوث 
و�أجهزة  المركزة  العناية  غ��رف  وبخا�صة  الطبية  والم��راك��ز 
المختبرات والفح�ص الطبي وبنوك الدم والأع�ضاء الحيوية، 
درج��ات  تتطلب  التي  والعقاقير  الأدوي���ة  بع�ض  تلف  كذلك 
حرارة معينة لتخزينها، كل ذلك يعك�س �أخطارًا جمة تتركها 
المنومين  �أولئك  وبخا�صة  المواطنين  �صحة  على  الانقطاعات 
على  وبقائهم  حياتهم  في  يعتمدون  والذين  الم�ست�شفيات  في 

�أجهزة طبية خا�صة. 

الآثار النف�سية: 
وال�ضيق  الح��رج  م�شاعر  في  تتمثل  نف�سية  �آث���ار  هنالك 
النف�سية والمعنوية من ال�صعب  الم�شاعر  الراحة وهذه  وعدم 
مقارنتها والتعبير عنها بقيم مادية مح�سو�سة، ففي ال�صيف 
مثلًا ي�ؤدي انقطاع الكهرباء �إلى توقف �أجهزة التكييف وبدء 
المعاناة وال�ضيق النف�سي وربما ترك الأعمال وتعطل المهمات 
الكهربائية،  الخدمة  تعود  حين  �إلى  الإن�سان  يبا�شرها  التي 
الترفيهية  وال��فرت�ات  المنزلية  الأن�����ش��ط��ة  معظم  �أن  كما 
فانقطاع  الم�ساء  في  ع��ادة  تح��دث  الاجتماعية  والمنا�سبات 
الخدمة الكهربائية �سي�ؤدي قطعًا �إلى �شلل في تلك الأن�شطة 

وتوقفها ومن ثم الإح�سا�س بال�ضيق والتبرم والمعاناة. 
التكاليف  لتقدير  �أج��ري��ت  ال��ت��ي  ال��درا���س��ات  مج��ال  وفي 
التكاليف  تلك  �أن  لوحظ  فقد   الانقطاعات  ج��راء  المادية 
الانقطاعات  تلك  ح��دوث  تكرار  مع  كبيرة  ب�أ�ضعاف  ت��زداد 
مادية  وخ�سائر  نف�سية  معاناة  عنه  ينجم  �أمدها مما  وطول 
والم�شترك  التجاري  الم�شترك  وبخا�صة  بالم�شتركين  تلحق 
جمة  مادية  بخ�سائر  �سيمنى  كليهما  �إن  حيث  ال�صناعي 
�إن���ذار،  �سابق  وب���دون  مفاجئ  ب�شكل  الانقطاع  ح��دث  �إذا 
الإنتاج وتلف  المبيعات وتعطل  تتمثل في فقد  التكاليف  وهذه 
�أنظمة  �أن وجود  بيد  �أو رداءة جودتها،  ال�صناعية  المنتجات 
الخدمة  انقطاع  عند  للم�صدر  م�ساند  كبديل  احتياطية 
تلك  حجم  من  كبير  حد  �إلى  يقلل  �أن  ��شأنه  من  الكهربائية 
الخ�سائر والتكاليف التي قد تلحق بهاذين القطاعين، كما �أن 
الإنذار المبكر للانقطاعات المجدولة والمخطط لها لأغرا�ض 
معول  عليه  ال��ق��درات  وتعزيز  الأع��ط��ال  و�إ�ال�ص��ح  ال�صيانة 
بالا�ستعداد  فئاتهم   اختلاف  على  الم�شتركين  قيام  في  كبير 

وتهيئة ما لديهم من معدات وم�صادر احتياطية لتفادي تلك 
الانقطاعات والتخفيف من �آثارها ونتائجها، وبخا�صة لتلك 
الأماكن الح�سا�سة مثل الم�ست�شفيات والم�ستو�صفات الكبيرة، 
الكبيرة )الجوامع(،  الوزارات والمباني الحكومية، الم�ساجد 
مراكز  البنزين،  ومحطات  والفنادق  الم�صانع  الم��ط��ارات، 
الت�سوق الكبيرة )ال�سوبر ماركت(، مخازن التغذية المبردة، 
الم�صاعد  ذات  ال�شاهقة  ال��ب��ن��اي��ات  الم��ن��ا���س��ب��ات،  ق��اع��ات 

المتعددة.
الثقافي  ال��وع��ي  ب��ث  في  ي�سهم  الم��ق��ال  ه��ذا  لعل  وخ��ت��امً��ا، 
وال�سلوكي وتنميته لدى العموم في كيفية ا�ستخدام الكهرباء 
لمظاهر  ا  �أي�ضً والمنافي  وال�سليم  الآمن  بال�شكل  وا�ستهلاكها 
المنزل  قر�آننا  في  ب���أن  يعي  منا  والكل  والتبذير.  الإ���س��راف 
�أنعم الله  التي  النعم  المحافظة على  �آيات كريمة تحث على 
بها علينا وا�ستخدامها الا�ستخدام الأمثل، ومن هذه الآيات 

�ئې  ئې        ئى   ئى  ئى  ی   وتعالى:  تبارك  بِّ  الرِّ قول 
ی  ی  ی  ئج  ئح� الفرقان: 67، وقوله عز 

ٺ�   ٺ   ٺ   ٺ         ڀڀ   ڀ     ڀ    �پ   قائل:   من 
�ئۈ  ئې  ئې  ئې   ج��ل جال�ل��ه:  وق��ول��ه   ،31 الأع����راف: 
ئح   ئج   ی   یی   ی     ئى   ئى     ئى  
ب�أن  ن��درك  �أن  علينا  و�أخر�ي�اً   .27  ،26 الإ���س��راء:  ئم�      
الكهرباء نعمة من النعم التي �أفاء الله بها علينا فيجب علينا 
�إذن �أن نعي ح�سن ا�ستخداماتها والتعامل معها حتى نحافظ 
ونتقي  جهة  من  الباهرة  ومزاياها  بفوائدها  وننعم  عليها 

كوارثها و�أخطارها المدمرة ب�إذن الله من جهة �أخرى.
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طر�أت عدة تغييرات على الطريقة التي يتفاعل من خلالها 
الب�شر مع �أجهزة الحا�سوب، و�سي�ستمر هذا الأمر ب�شكل كبير 

خلال العقد المقبل.
طريقه  عن  يمكن  الذي  الف�ضاء  الم�ستخدم  واجهة  وتعتبر 
التفاعل مع جهاز الحا�سوب �أو الآلة، ويتم هذا التفاعل عبر 
�أ�شكال مختلفة مثل لوحة المفاتيح في حا�سوبك ونموذج الدفع 
الإلكتروني في مواقع الت�سوق، و�صوتك الذي ت�أمر به الم�ساعد 

ال�صوتي في الهواتف الحديثة.
�إنجينيرنغ"  "�إنتري�ستنغ  م��وق��ع  ن�����ش��ره  ل��ه  ت��ق��ري��ر  وفي 
طريقة  �أن  �إلى  بارنيت  دون��وف��ان  تايلور  �أ���ش��ار  الأم��ري��ك��ي، 
العقدين  خلال  كبير  ب�شكل  تغيرت  الحوا�سيب  مع  تفاعلنا 

الما�ضيين، و�ست�ستمر في التغير خلال ال�سنوات القادمة.
فهل فكرت في الجيل القادم من واجهات الم�ستخدم، وكيف 

�سيتفاعل الب�شر مع هذه الأجهزة الم�ستقبلية؟
واجهة الم�ستخدم 

الح�صول على واجهات م�ستخدم �شبيهة بتلك التي ظهرت 
في فيلم "تقرير الأقلية" لتوم كروز لي�س بعيدًا.

الجهاز  لم�س  �إلى  التفاعلية  الم�ستخدم  واجهات  تحتاج  ولا 
ماديًا، فمن خلال القيام بحركات ب�سيطة بالأ�صابع �أو اليد 

�أو الج�سم يمكن التحكم بالعديد من الأجهزة.
فمثلًا تخيل �أنك تحاول التقاط �صورة جماعية تكون �أنت 
جزءًا منها. يمكنك -بالطبع- ا�ستخدام ميزة �ضبط الم�ؤقت 

حتى تتمكن من التقاط ال�صورة المثالية.
لكن من خلال ا�ستخدام جهاز يتم التحكم فيه من خلال 
الإ�شارات باليد �أو ال�صوت، يمكنك التقاط �صور دون الحاجة 

لأن تكون خلف الكاميرا.
تكون  لن  الم�ستخدم  لواجهة  الجديدة  التكنولوجيا  بهذه 
عن  التحكم  جهاز  �أو  المفاتيح  لوحة  �أو  الف�أرة  �إلى  بحاجة 
من  النوع  هذا  ينت�شر  �أن  المتوقع  ومن  الأزرار،  حتى  �أو  بعد 

الواجهات خلال ال�سنوات الخم�س القادمة.

الملمو�سة
�إن القدرة على �صنع حا�سوب يدمج البيئة المادية مع العالم 
الرقمي لي�ست بعيدة عن الواقع، ف�ست�سمح واجهة الم�ستخدم 
الملمو�سة ل�شا�شة الحا�سوب بالتعرف على الأج�سام عن طريق 

و�ضعها على ال�شا�شة.
وتعد �شا�شة عر�ض "بيك�سل �سن�س" من مايكرو�سوفت مثالًا 

ممتازًا على هذا النوع من التكنولوجيا.
-التي  التقنية  لهذه  الأولي  النموذج  لم�ستخدمي  ويمكن 
�أج�سام  و�ضع  باللم�س-  تعمل  �ضخمة  طاولة  �شكل  تتخذ 
�شائعة والتعرف عليها با�ستخدام مجموعة معقدة من �أجهزة 
تلم�س  التي  الأج�سام  اكت�شاف  على  ت�ساعد  التي  الا�ست�شعار 

ال�شا�شة.
الأحجام  على  للتعرف  النظام  ببرمجة  القيام  يمكن  كما 

والأ�شكال والتفاعل مع الأجهزة المختلفة.
معهد  الإعال�م في  رئي�س مختبر  �إي�شاي  ويهدف هيرو�شي 
على  يحتوي  عالم  �إن�شاء  �إلى  للتكنولوجيا  ما�سات�شو�ست�س 
يحتوي  بحيث  ملمو�سة"  "بتات  ملمو�سة  م�ستخدم  واجهات 
المعلومات  يجعل  مما  للم�س  قابلة  معلومة  على  "بت"  كل 

الرقمية قابلة للتلاعب بها وملمو�سة ب�شكل مبا�شر.
الدماغ 

ملف  بطباعة  لتقوم  الطابعة  م��ع  بالتخاطر  فكرت  ه��ل 
العمل؟

�أكثر  تعتبر  التي  الحا�سوبية  الدماغ  واجهة  ي�سمى  ما  هذا 
القائمة، حيث يمكن  بهذه  العلمي  ال�شبيهة بالخيال  الأفكار 
خلال  من  الحا�سوب  �أجهزة  على  ال�سيطرة  قريبًا  للإن�سان 
من  فريدة  كهربائية  �إ���ش��ارات  الدماغ  يبعث  حيث  دماغه، 

نوعها، كل مرة "يفكر فيها".
و�أ�شار الكاتب �إلى �أن الباحثين �سوف يتمكنون في الم�ستقبل 

من ر�سم هذه الموجات الدماغية لتنفيذ �أوامر محددة.
التلفزيون،  فتح  �أو  الإ���ض��اءة  ت�شغيل  طريقها  عن  ويمكن 

ويمكنك بب�ساطة التفكير في المهمة و�سيتم �إنجازها.
ر�أ���س  �سماعة  لي  ت��ان  "�إيموتيف"  �شركة  م�ؤ�س�س  و�أن��شأ 
م�ستقبلية تر�صد موجات الدماغ التي تولدها الأفكار وتمنح 

الم�ستخدمين "قدرات على التخاطر".
قراءة الم�شاعر

المقترحات  ب��شأن  اختياراتك  في  التحكم  لعواطفك  يمكن 
على  الموجودة  الإع��دادات  �أو  التطبيقات  با�ستخدام  المتعلقة 
الخا�ص  للحا�سوب  ا�ستخدامك  كيفية  حتى  �أو  �أجهزتك، 
بك. ورغم �أن هذه الطرق تركز ب�شكل �أ�سا�سي على تح�سين 
يمكن  حيث  ع��الم  على  ح�صولنا  ف���إن  الم�ستخدم  واج��ه��ات 

لم�شاعرنا التحكم بالأجهزة ب�شكل كامل لي�س بعيد المنال.
في الوقت الحالي، توجد تقنية قراءة الم�شاعر التي يمكن 

�أن تغير طريقة ا�ستخدامك للأجهزة �إلى الأبد.
التابعة  ل�ل�إدارة  �سلون  كلية  عن  حديثًا  �صدر  تقرير  ووفق 
مجال  تقدم  مع  ف�إنه  للتكنولوجيا،  ما�سات�شو�ست�س  لمعهد 
التقنية  ه��ذه  ا�ستخدام  يمكن  �أكرث�  الا�صطناعي  ال��ذك��اء 
وا�ستجابة  والتعبيرات  العين  حركة  مثل  الج�سد  لغة  لتحليل 

الجلد لمعرفة كيف ي�شعر ال�شخ�ص.
وبف�ضل تكنولوجيا قراءة الم�شاعر، �سيتم ت�صميم واجهات 
على  قادرة  وتكون  المزاجية  حالتك  مع  لتتنا�سب  الحا�سوب 
ت�شغيل  نظام  وتح�سين  التطبيقات،  ب��شأن  اقتراحات  تقديم 

الحا�سوب، والت�أثير على كل ما تراه وت�سمعه.
الواقع الافترا�ضي والمعزز

حاليًا تعتبر الألعاب والترفيه �أكثر المجالات التي ت�ستخدم 
تقنية الواقع الافترا�ضي والواقع المعزز، بيد �أن ذلك قد يتغير 

في الم�ستقبل القريب.
في  الافترا�ضي  الواقع  تقنية  ا�ستخدام  لل�شركات  فيمكن 
�أنظمة  و�إن�شاء  مو�سيقية،  تج��ارب  وخو�ض  المنتجات  �صنع 
المعزز  الواقع  تقنية  تُ�ستخدم  بينما  المهام.  متعددة  ت�شغيل 

لربط العالم الرقمي بالعالم الحقيقي.

قريباً بدون لمس.. 
هكذا نتفاعل مع التكنولوجيا 
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تمامًا مثل بطل رواية مار�سيل برو�ست "البحث عن الزمن 
المفقود"، المتعط�ش لا�ستعادة زمنه ال�ضائع، يحكي لنا المخرج 
�أحد"،  تكون لا  �أن  "ف�ضيلة  فيلمه  بدر الحمود في  ال�سعودي 
ق�صته عن الزمن والحنين، الفقد والا�ستعادة، الأنا والآخر. 
زمن  �إلى  �سفر  �أم��ام  �أنف�سنا  نجد  الفيلم  ه��ذا  في  في  هنا 
�إلى داخل الحمود  م�ستعاد، رحلة في الاتجاه المعاك�س، ربما 
حيث  ذاكرته  تخوم  �إلى  لوالده،  الفيلم  يهدي  الذي  نف�سه، 
عالم الطفولة، وعالم الحكي الذي لا يقدره المرء حق قدره 

�إلا بعد فوات �أوانه. 
يحمل "ف�ضيلة �ألا تكون �أحد" رغبة مخرجه في �أن يحدق 
�إلى  الإن�سان  يعود  منا.  لكل  ال�شعوري  الما�ضي  في  مبا�شرة 
�شيء  عن  باحثًا  نف�سه  ا�رت�س��داد  �إلى  ي�سعى  ك�أنما  ما�ضيه 
معنى  �أو  حقيقة  عن  والذكريات،  ال�صور  رك��ام  بين  مفقود 
ا  يلملم من خلاله فكره و�شظايا ذاته. عودة "الحمود" �أي�ضً
والأكرث�  الأع��م  بال�سياق  ح��اد  بوعي  م�صحوبة  الما�ضي  �إلى 
ب�صورة  عنه  يف�صح  لا  الجانب  هذا  لكن  لحكايته،  ات�ساعًا 

مبا�شرة، بل يكتفي فقط ب�إ�شارات لا تخطئها عين الم�شاهد.
ي�سمح  لا  الحمود  �أن  �إلا  �شجن،  من  ق�صته  في  ما  وعلى 
�أو �أن ينزلق نحو الميلودراما،  ل�سرده بالغرق في حنين زائف 
رغم غواية الق�صة بذلك. لكنه ينجح في و�ضع م�سافة بيننا 
التعاطف  تلغي  ولا  بالت�أمل  ت�سمح  م�سافة  �شخ�صياته.  وبين 

�إلا  ج��دًا  القريبة  اللقطات  ي�ستخدم  لم  لهذا  الحاكي،  مع 
القريبة  باللقطة  الفيلم  باقي  واكتفي في  البداية،  في م�شهد 

العادية بكاميرا ثابتة خارج ال�سيارة. 
جاء الم�شهد الافتتاحي للفيلم بلاغ الدلالة؛ رجل ينظر في 
مر�آة �سيارته فيرى انعكا�س وجهه عليها. يقلب �صورة معلقة 
جوار المر�آة على وجهها حتى لا يرى وجه الطفل الذي تحمله. 
�أحدهم يقف على قارعة الطريق،  ينطلق ب�سيارته في�شاهد 
، يعود ب�سيارته للوراء ليعر�ض عليه  وبعد �أن يبتعد عنه قليًال
الركوب �إلى المكان الذي يبتغيه. لكن هذه العودة �إلى الوراء 

ب�سيارته �سيتبعها عودة بالوراء زمنيًا عبر فعل الحكي.
كان "بورخي�س" يرى الذاكرة مثل مر�آة معتمة �أو ك�شظايا 
مر�آة محطمة، بينما هي في الواقع، بالن�سبة لي، مثل �شقوق 
في حائط، كل �شق هو �ألم �أ�صابك ومهما فعلت لتداريه ف�إنه 
�سيظل موجودًا. ي�ستح�ضر فيلم الحمود مجموعة من الآلام 
ف�أبو  وال�ضياع.  الن�سيان  الآم  والغياب،  الفقد  الآم  العميقة، 
الوحيد في  ابنه  فقد  المطيري(  م�شعل  بالدور  )يقوم  محمد 
ت�أدية منا�سك العمرة، ومن وقتها توالت  �أثناء  الحرم المكي 
و�شغفه  وطموحه  حياته  زوجته،  حياته،  في  الفقد  �سل�سلة 
ا ذاكرة والده الذي �أ�صابه الزهايمر. وعندما  بالعالم، و�أي�ضً
الذي  والدي  ين�ساني  "�أن  �أعظم مخاوفه كانت  تحدث  عن 
�أ�صابه الزهايمر"!. �أما �أبو ناجي الذي ا�ستقل �سيارته )يقوم 

"فضيلة أن تكون لا أحد"..
عن الحكي بين الزمن
 المفقود والمستعاد

�أ.د. بدر الدين م�صطفى
�أ�ستاذ م�شارك بق�سم الفل�سفة- كلية الآداب

  جامعة القاهرة

في البيت أجلس، لا سعيدًا لا حزينًا 
بأنني  إن علمت  أبالي  بين. ولا  بين 

حقًا أنا... أو لا أحد!" 
                           محمود درويش
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بالدور �إبراهيم الح�ساوي( فقد حكى ق�صة ابنه الذي مات 
منذ �سنوات عديدة و�آثاره التي لا زال يحتفظ بها.

�أن تعي�ش لتحكي
تحكي �إحدى ق�ص�ص �ألبير كامو عن ذلك الممثل الم�سرحي 
الذي اعتزل التمثيل بعد �سنوات طويلة من العمل على خ�شبة 
الم�سرح. كان مطلوبًا منه �أن يعي�ش حياته الواقعية ب�شخ�صيته 
الحقيقية دون تمثيل، لكنه لم ي�ستطع التعرف على ذاته وظل 
متنقًال في عالم الواقع بين تلك ال�شخ�صيات التي �أداها على 
متخيلة  هويات  ويتقم�ص  هويته  فقد  رجل  الم�سرح!  خ�شبة 
لأ�شخا�ص �آخرين. تلك الحكاية هي الأقرب لحكاية �أبو ناجي 
�إنه "لا �أحد". حيث �سيعلم الم�شاهد في نهاية �أحداث الفيلم 
�سمعها  التي  الحكايات  كل  يعي�ش  �أن  ا�ستطاع  ناجي  �أبو  �أن 
يمتلك  �أن  ودون  الحقيقية،  ق�صته  الم�شاهد  يعرف  �أن  دون 
رواه. غير  فيما  والمتخيل  بين الحقيقي  التمييز  على  القدرة 
الهوية،  تعني غياب  لا  نظر الحمود،  �أح��د، من وجهة  لا  �أن 
�أن تعي�ش في حياة واحدة  بل هي ف�ضيلة لو تعلمون عظيمة. 
حيوات الآف الأ�شخا�ص متنقًال بينهم، في رحلة تخلط الواقع 
بالمتخيل، فتكون النتيجة مزيدًا من المتعة والمرح والقدرة على 
تحمل ك�آبة الحياة وثقلها. فالحياة كما يقول جابريل جارثيا 
ماركيز  "لي�ست ما يعي�شه �أحدنا، و�إنما هي ما يتذكره، وكيف 

يتذكره ليحكيه".
رواد  �أحد  �سيكا"،  "دي  الإيطالي  المخرج  �شخ�صيات  مثل 
التي  الإي��ط��ال��ي��ة،  ال�سينما  في  الج��دي��دة  الواقعية  مدر�سة 
و�صفها النقاد ب�أنها �شخ�صيات م�ضاءة من الداخل، بمعنى 
�أنه ب�إمكانك ملام�سة روحها بمجرد ر�ؤيتها، نجد �شخ�صية 
�أنه لا يحكي ق�صته  �أبو ناجي بكل عفويتها ومرحها. فرغم 
نلم�س  �أن  ن�ستطيع  �أننا  �إلا  �أب��دًا،  تعرفها  لن  التي  الحقيقية 
لا  النهاية  في  حكاياته.  كل  داخل  ال�صادقة  ال�شفافة  روحه 
يمكن للم�شاهد �أن ي�صف �أبو ناجي ب�صفات الكذب والزيف، 
�إليه المر�ض النف�سي، بل �سيتفهم تمامًا حيلته  �أن ين�سب  ولا 

الذكية في التغلب على ك�آبة العالم وب�ؤ�سه من حولنا. 
دورميل،  رائعة   ،Mr. Nobody �أح��د  لا  ال�سيد  فيلم  في 
الم�ستحيل  من  الم�سن:  لنيمو  ��سؤاله  ال�شاب  ال�صحفي  يوجه 
واحد،  وقت  في  معًا  الخيارات  هذه  كل  ع�شت  قد  تكون  �أن 
الوقت نف�سه، كل ما  المكان ونظيره في  �أن تكون في  لا يمكن 
تقوله متناق�ض، ف�أي حياة؟ �أي حياة هي الحياة ال�صحيحة؟! 
يجيب نيمو ب�أن كل تلك الحيوات �صحيحة، كل واحد من تلك 
�أن  يمكن  �شيء  كل  ال�صحيح!،  الاحتمال  هو  الاحتمالات 
يكون �شيئًا �آخر، و�سيحمل الأهمية نف�سها! لكنك �صغير على 
ا�ستيعاب هذا!. ورغم �أن ال�سيد لا �أحد يتحدث عن احتمالات 
لفيلم  العام  المعنى  �أن  �إلا  م�صادفات،  من  فيها  وما  الحياة 
الحمود يتقاطع مع عمل دورميل. �أن تكون لا �أنت بل كل ه�ؤلاء 
�سنلحظ  احتمالاتهم وق�ص�صهم.  بكل  تتحدث عنهم  الذين 
ا  بعد �أن ننتهي من م�شاهدة الفيلم �أن �أبو ناجي كان حري�صً
�أبو محمد في كل تفا�صيل ق�صته، �سنفهم وقتها  على ��سؤال 
ا�ستخدام  �سيعيد  لأنه  عفويًا،  ولي�س  مق�صودًا  كان  ذلك  �أن 
الق�صة مرة �أخرى و�ستجد موقعها في ذاكرته، فلابد �إذن �أن 

كمة و�صادقة. ت�أتي ُحم

الفناء  "�إن  ال�ضائع  الزمن  عن  البحث  في  برو�ست  يقول   
الفعلي لنف�سي هو العزاء الوحيد لفقدها. بيد �أن موت المرء 
لي�س �أمرًا ا�ستثنائيًا، �إنه �أمر يحدث رغمًا عنا كل يوم". لهذا 
لم يكن الموت م�ؤرقًا  لأبي ناجي، رغم كبر �سنه، بل كانت �أ�شد 
مخاوفه �ضياع الحكاية �أو كما يقول: �أن يجد البا�ص، الذي 
�إذ  م�سافرين،  بلا  حقيقة،  يريدها  لا  وجهة  �إلى  �سي�ستقله 

كيف �سيحكي ق�صته وكيف �سي�ستمع �إلى ق�ص�ص الآخرين!
عن ه�شا�شة العلاقات

يحمل عمل الحمود نوعًا من الرثاء لعالم يغيب فيه الحكي 
الفيلم  وير�صد  التقنية.  �سيطرة  مقابل  الحية  والعلاقات 
ت�سود عالمنا  التي  العلاقات  �شكلًا من طبيعة  منه  في جانب 
تغيب  حيث  �شا�شة،  �إلى  الإن�سان  فيه  تح��ول  ال��ذي  الراهن 
�إلى  نف�سه  الإن�����س��ان  ويتحول  المبا�شرة  التفاعلية  العلاقة 
تختفي  هنا  ال�شا�شة.  الإعال�م؛  لع�صر  الأ�سا�سي  النموذج 
والآخر. في  الأنا  التفاعل بين  تت�ضمن  التي  العلاقات الحية 

بزوجته  المتدهورة  علاقته  طبيعة  نجد  محمد  �أب��و  حكاية 
الخا�صة  ال�سيارة  �سائق  يرف�ض  كما  عنها،  انف�صل  التي 
العين  ذي  وجهه  ر�ؤي���ة  بعد  وجهته  �إلى  ناجي  �أب��و  يقل  �أن 
الواحدة. لكن الأهم من ذلك ما يف�صح عنه العمل من نقد 
لو�سائل التوا�صل الحديثة وكيف حولتنا �إلى ذوات منف�صلة 
ال�سابقة:  زوجته  عن  �أ�سي  في  محمد  �أبو  يقول  بع�ضها،  عن 
"كانت تعي�ش في عالم لا وجود لي فيه...تق�ضي �ساعات على 
جوالها و�أمام التلفاز". ينظر �أبو ناجي حوله  في المقهى الذي 
يجل�سان فيه فيلاحظ ذلك ال�شاب الذي لم يرفع عينيه عن 
�أن جل�سا. يت�ساءل بده�شة عن ماذا يفعل ولماذا  جواله منذ 
تلك  �أم��ام  المرء  يفعله  �أن  الذي يمكن  وما  كل هذا الحر�ص 

ال�شا�شة!  
 الحوار وال�صورة

الألم��اني  الفيل�سوف  وجهها  التي  الان��ت��ق��ادات  �ضمن  م��ن 
تعمل  �شا�شتها،  �أنها، من خلال  ال�سينما  لفن  �أدورنو  تيودور 
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�إلى الحد  الب�شري وتقلي�ص ملكة الخيال  العقل  ت�أطير  على 
الأدنى لها لأنها تح�صر المتلقي داخل الإطار ال�ضيق ل�شا�شة 
ال�صور  ا�ستدعاء  على  الأدب  يعمل  المقابل  في  ال��ع��ر�ض��. 
المتخيلة وح�شدها فتمنح الكلمات وجودًا وتهب الق�صة حياةً. 
ربما تتحقق هذه الميزة التي للأدب في الأفلام الحوارية بقدر 
ما �إذ �أن الحوار ي�سمح للخيال بالتحرر من م�شهدية ال�صورة 
في  المنطوقة.  الكلمات  عبر  بنف�سه  �صورته  فيخلق  الغائبة 
م�شهديته  الم�شاهد  يخلق  محمد  و�أب���و  ناجي  �أب��و  حكايات 
�سماعها  وتتحول في ذهنه بمجرد  الحكايات  لتلك  الخا�صة 
�إلى �صور تت�شكل عبر كلماتهما محملة ب�شجن الأول وعفوية 

الثاني. 
�إذن على الحوار، كما يعتمد  يعتمد الفيلم ب�صورة رئي�سة 
تكوين  �أم���ام  م�ساحة  ترت�ك  لا  التي  المقربة  ال�صورة  على 
الحمود  اختاره  ال��ذي  المكان  طبيعة  لكن  وا�سعة،  ك��ادرات 
ومع ذلك  الت�صوير هكذا.  يكون  �أن  فر�ض  لت�صوير حكايته 

فقد عو�ض الحوار غياب الم�شهدية داخل الفيلم. وربما يكون 
التحدي الرئي�س الذي يواجه هذا النوع من الأفلام الحوارية 
بالملل،  الم�شاهد  ت�صيب  ال�سرد الحواري بطريقة لا  ي�أتي  �أن 
والحقيقة �أن الم�شاهد لن ي�شعر بالملل في �أي جزء من �أجزاء 
الفيلم. ربما لأن نقلات الحوار جاءت �سل�سة ومتنوعة، وربما 
كبير  ق��در  فمنحته  الح��وار  تتخلل  التي  ال�صمت  للحظات 
الح�ساوي  )�إبراهيم  الممثلين  �أداء  الأهم  لكن  الواقعية،  من 
وم�شعل المطيري(  والذي تفوق كًال منهما على الآخر. �أداء 
ال�شا�شة  تغادر  عيناه  يجعل  ولا  الم�شاهد  ي�أ�سر  حقيقي معبر 
الأفلام لا  داخل  ال�سرد الحواري عمومًا  �أن  ورغم  ب�سهولة. 
مكان  في  جاء  �إذا  خا�صة  للممثل  الأدائية  القدرات  يك�شف 
واحد ودون �أحداث متنوعة، �إلا �أن الممثلين ا�ستطاعا تجاوز 
هذا الأمر تمامًا، ليجد الم�شاهد نف�سه م�ستلبًا �أمام ال�شا�شة. 
بدايته  ي�ستدعي  �أحد" بم�شهد  لا  تكون  �أن  "ف�ضيلة  ينتهي 
حيث يقف �أبو ناجي على قارعة الطريق يوميء بيده لإحدى 

ال�شا�شة  تٌظلم  ال�سائق.  ج��وار  ويركب  فتتوقف  ال�سيارات 
حاملة تترات النهاية ومن ورائها ي�أتي �صوت �أبو ناجي ي�أتي 
الذي فقده في  ابنه محمد  بكل �شجن عن  واثقًا يحكي  قويًا 
الكعبة �أثناء ت�أدية منا�سك العمرة وعن زوجته التي انف�صل 
عنها...�إلخ. تمتزج كلمات �أبو ناجي بكلمات الفنان الراحل 
�سيرني  �أ�شوفك  راج��ع  "�أنا  قائلة  ت�شدو  التي  م��داح  طال�ل 
حنيني �إليك �أ��سأل عن ظروفك وت�أثير الليالي عليك رجعني 
�إللي �شفته معاك يدفعني ع�شان �ألقاك و�أنا راجع �أ�شوفك"..

 �أخيًرا يبدو عمل الحمود واعدًا ثريًا محمًال بدلالات جاءت 
عميقة في موا�ضع كثيرة ومبا�شرة �أحيانًا، لكن في كل الأحوال 
لديها ما تف�صح عنه من لغة �سينمائية �شاعرية مميزة، لذا 

فنحن نترقب المزيد.  
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دمْــلَـــجْــتُــهُ   بِــقَــ�صــائـــدي
ــةِ الــحـرفِ الأنَـيــقِ مــن ثُــلّـَ

وقَــــــــلائِـــدٍ  والمـُـــــ�شْــتَــهـــى
�شـيقِ في  حَــ�ضــرةِ الـقــدِّ الـرَّ

ـــهــا فَــبِــلَــيــلـــــةٍ لــــمْ �أُحْـــ�صِ
حيقِ �ضابُ على الرَّ فا�ضَ الرُّ

لَـــكَـــ�أَنَّـــهُ طَــيــ�شُ الـــهــــــوى
ــبٍّ  مــنْ  غَــــريقِ ومُــــواجُ  �صَ

قــــــالـــوا  الــبِــلادُ  عـزيـــزةٌ
والــ�شّــعــرُ  فــيهـا  مـنْ  بَـريقِ

و�أنــيـنُ  �أهـــلــــي  مُـــوجِــــــــعٌ
و�أنـــا  الــوَجــيــعُ  بِـلا  �شَفيقِ

مـــتَــلــهّـــفٌِ  لِـــــــجَــــــديــــدهِ
ومُــــ�سَــــربَـــــلٌ بِـــرِدًا عَــتيقِ

ـــنــــى �إني  المـُـحَــمّـــلُ بــالــ�ضَّ
�أمــ�شـــي  ذَلـيـًال  في  الـطريقِ

هــــذا   الحـبـيـبُ   ر�ســمــتُـــهُ
بِــدمِ  الـخُــدودِ  وبِـالـعَــقـيقِ

دَعـــنــي �أَذوبُ بِــعـــِ�شـــقـــــــهِ
�أرْفــو  الِجـراحَ   بِذا  العَ�شيقِ

 
لا  �شــيءَ يُــنْـقِـــذُني �ســـــوى
ـــدِ  لِلــطَـــلــيــقِ �شـــوقِ  المـقــيَّ

فــيَـجُــلُّــنــي  عــنْ  حَـــرْقَــــةٍ
�إنّـــي اكــــتَــوَيْتُ منَ الَحريقِ!

�شعر : ناهدة الحلبي
بيروت

قلبي على
شفاهه والسّحَر!
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التَ�شكيليَة  التَجربة  ت  مَ��رَّ �سنة  خَم�سين  من  �أكرث�  خال�ل 
طَالتها  التَفاعل  مُتَفاوتَة  ة  مَرحليَّ بنَه�ضة  الَحديثَة  ال�سعودية 
والتعليم  الاقت�صاد  القطاعات  مختلف  في  التَطور  تغييرات 
والم��ج��ت��م��ع وال��ث��ق��اف��ة، ف��بني� ال��ب��ن��اء وال��ب��ح��ث بني� التكامل 
والاندماج بين الت�أثر والت�أثير بين الريادة والتَ�صنيف والتَفرد 
التجدّد  زواي��ا  مختلف  وم��ن  التعبير  م�ستويات  مختلف  في 
والانفتاح المكتمل على العالم وثقافاته، تعمّقت التجارب دون 
ب�صرية  ت�شكيلية  قدّم تجارب  ما  وهو  الانتماء  انف�صال عن 
متنوعة لها ب�صماتها الثابتة وروّادها الذين حقّقت جهودهم 
الت�شكيل  �أجيال وطبعت مميزات  �أثّرت على  وا�ضحة  نه�ضة 

ال�سعودي وبالخ�صو�ص تجربة المر�أة ال�سعودية.
عن  �إلا  تعّرب  ولا  ذات��ه��ا  �إلا  ت�شبه  لا  التي  التجربة  ه��ذه 
بتفا�صيلها  وث��راء  تنوعًا  الأكرث�  تعدّ  بيئة  في  خ�صو�صياتها 
المر�أة  وجهود  الانتماء  ذلك  تداعيات  في  والمعقّدة  الب�سيطة 
وب��ارزة  مهمة  لمرتبة  لتَ�صل  بُذلت  التي  واجتماعيًا  ذات��يً��ا 
حقّقت لها م�ستوى يَ�ستَحقُ البَحث والقرَاءة والاطلاع والنقد 
الدرا�سة  �ضوء  تطوراتها  على  ي�سلَط  �أن  ال�ضروري  من  كان 

والَمعرفة والتَعريف عَربيًا ودُوَليًا.
تَخو�ض  �أن  من  مَكّنتها  ن�ضج  مراحل  و�صلت  و�أنها  خا�صة 
وت�صوراتها  ومواهبها  بقدراتها  وتُ�شارك  عَالمية  ���اربَ  َ َجت
وتنوعها وهنا يجدر ذكر الم�شاركات العالمية وجُر�أة التجريب 
الم�شاركة  تجربة  مثل  الهوية  عن  انف�صال  دون  واقتحامها 
العربية  المملكة  تمثيل  خال�ل  من  �أولًا  البندقية  بينالي  في 
رجاء  الإب��داع��ي  ال��ت��و�أم  قبل  من   2011 �سنة  في  ال�سعودية 
الفنية  الم�شاركة  ثم  الأ�سود"  "القو�س  بعمل  العالم  و�شادية 
لمها الملوح �سنة 2017 بـ"غذاء الفكر" و�أخيًرا م�شاركة زهرة 

الغامدي �سنة 2019 بعمل "بعد توهّم".

ومن المنطقي �أن الحديث عن �أي تجربة يُخ�ضعها لترتيبات 
التنموية  �إ�شكالياتها  لر�صد  المتباينة  التكوينية  درجاتها  في 
تناول  يتم  �أن  العربية  المنطقة  في  الطبيعي  ومن  ون�ضجها 
مو�ضوع تجربة المر�أة مقيا�سًا لدرجة الوعي في المجتمع ومدى 
الانفتاح فيه فما بالك بالمملكة العربية ال�سعودية وهي تتقدّم 
بكيانها  وتترب�ص  الأعني�  تر�صدها  بحكمة  خطوة  خطوة 

وتحاول الت�شوي�ش عليه.
وما  المعُا�صرة  التَ�شكيلية  التَجربة  عن  بَحث  في  والَخو�ضُ 
بعد الَحداثة عند المر�أة ال�سعودية لا يمكن تناوله كت�صنيف 
والاب���داع  الخلق  على  ق��درات��ه��ا  م��ن  ي�ستنق�ص  �أو  يميّزها 
ويُ���ؤرخ  قيمتَها  ويُعلي  يُن�صفها  كت�صنيف  ولكن  والابتكار 
رد  لدورها في البناء الَجمالي الذي �أَخرجها من �أن تكون ُجم
�صورَة �أو عن�صر �أيقوني تعبيري في المنجز الفني �إلى م�شكّل 
ي�ستمر  �أن  ا�ستطاع  تنظيمها  عن  وم��سؤول  ت�شكيلية  لحركة 

بتجاربه وينوّعَها ويطوّرَها.
في  للبَحث  والإدراكَ  الذهنية  الَحوا�سَ  ي�ستفزُ  هذا  ولعل 
وعلى  فني  كمَجال  �أولا  ذاتها  على  التَجربة  تَ�أثير هذه  مَدى 
�صورة المر�أة كمبدعة تَ�ستَحق عن جدارة تميّزها وعلى ثقافة 

مجتمعها وهو ما يدفع لطرح عدة �إ�شكاليات وهي:
ما هي محفّزات اندفاع المر�أة ال�سعودية للتعبير الفني؟ وما 
الذي �ساعدها على الخو�ض في هذا المجال التعبيري وماهي 
�أن  من  تمكنت  وكيف  والاجتماعي؟  الثقافي  تميزها  عوامل 
توافق بين طموحها الجمالي وتعبيرية مواقفها الباحثة عن 
دون  والثقافي  الاجتماعي  الواقع  مواجهة  في  الأ�سلوب  تفرّد 
وكيف  طموحها؟  يحتوي  وم��سؤول  حقيقي  بوعي  بل  �صدام 
التلقين  الب�صري  الكيان  و�صياغة  التفرد  بفعل  تجنبت 
�أو  الذكورية  ال�سلطة  �أو  للمجتمع  �سواء  والتقليد  والتبعية 

ب�شرى بن فاطمة 

كاتبة تون�سية 
اخت�صا�ص فنون ت�شكيلية وب�صرية

مَا بَعدَ الحَدَاثَة 
وتَجربَة المَرأة 

التَشكيليَة السعودية
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المدار�س الغربية؟   
العلمي  والبحث  الت�شكيلي  الفني  المو�ضوع  مع  التعامل  �إن 
وتخ�صي�ص  وجمالية  وب�صيرة  دقّ��ة  يحتاج  فيه  والم��ع��رفي 
ولعل الفترة المعا�صرة هي الأكثر انفتاحًا لعدّة �أ�سباب وهي 
والو�صول  التعرّف  لمحاولة  والباحث  الناقد  ا�ستدرجت  التي 
وهي  لا  كيف  وخ�صو�صياتها  التجربة  هذه  تفا�صيل  و�إدراك 
تخترق المحلية نحو العالمية بخطوات واثقة وبمنجز له تفرّده 
الذي ك�سر حواجز الجهل بالمجال واقتحم عوالمها في مجتمع 
اتهم بعيون غربية بالمحافظ الرجعي �أو الباذخ الا�ستهلاكي 
وقد كان الت�أمل الغربي في �أعمال مها الملوح �أو زهرة الغامدي 
تلك  لك�سر  بداية  كان  ال��ذي  الا�ستثناء  البندقية  بينالي  في 
الاحكام الم�سبقة وفُ�ضولًا واقعيًا للبحث بعمق في مدى التعبير 
الخا�ص بالمر�أة ال�سعودية التي بد�أت ت�شكيل م�سارها بكل ما 
�أوتيت من فر�ص وقدرات ومواهب وخلفيات ثقافية وعلمية 
وانتماء له من التوافق الخا�ص مع توازناتها ما ف�سح المجال 
مت�شابهًا  متوا�ضعًا،  خطواته  بع�ض  في  كان  لو  حتى  للإبداع 
لتملّك  �سبّاق  �أو غير  الكافية مو�ضوعيًا  �أو لا يمتلك الجر�أة 
التقنيات الفنية في مراحل ن�ضجها الأول ولكن رغم كل ذلك 
مكّنته جر�أة  التجريب والمحاولة من �أن يثير الده�شة وي�ستفز 

المتلقي والناقد العربي والغربي وي�ستمر.
البدايات تحدي المحاولة نحو �إثبات الح�ضور

الج��دّي  التعامل  ب��داي��ة  الأولى  الحديثة  المرحلة  �شكّلت 
و�أن  خا�صة  الإن�ساني  الجمالي  التعبير  بو�صفها  الفنون  مع 
ها الاقت�صادي  ال�سعوديّة كانت ت�شهد نه�ضتها وثباتها وتغّري
ال�سعودية  المر�أة  بد�أت  وقد  والثقافي،  الاجتماعي  وانفتاحها 
وت�صميمها  و�ألوانها  ب�صورها  المبتكرة  ذاتها  بفر�ض  تتطوّر 
�سواء في ال�صورة �أو في الرمز في ب�ساطة النقل والتفاعل وفي 
عمق البحث و�إثبات الذات الحا�ضرة وهنا تخطر بالذاكرة 

�أ�سماء كان لها وقعها المحلي والخليجي العربي والعالمي مثل 
الأولى  النواة  تكوّنت  حيث  زقر  بن  و�صفية  مو�صلي  منيرة 
�أبواب الحركة  وت�شكل الم�سار في خطواته التعبيرية، ما فتح 

الت�شكيلية والتعبير �أمام المر�أة ال�سعودية.
�أ�سماء  عدة  على  ارتكزت  ال�سعودية  الت�شكيلية  فالحركة   
وقعه  ل��ه  ك��ان  بحدث  ال�ستينيات  فرت�ة  منذ  ن�سائية  فنية 
مو�صلي  منيرة  الفنانتان  �أقامت  عندما  وت���أثري�ه  و�أهميته 
ا م�شتركًا بجدة في �سنة 1968 حيث  و�صفية بن زقر معر�ضً
الفنانة  و�أن  خا�صة  والم���أل��وف  الاعتيادي  بالحدث  يكن  لم 
تعليمًا  تلقين  اللاتي  الفنانات  �أول  من  كانت  زقر  بن  �صفية 
�سان  بمعهد  التحقت  كما  بالقاهرة  الر�سم  في  �أك��اديم��يً��ا 
الت�شكيلية مدة  الفنون  بلندن وتخ�ص�صت في  للفنون  مارتن 
عامين لتترك ب�صمتها في تاريخ الحركة الت�شكيلية ال�سعودية 
ا فرديًا لأعمالها و�أول  الحديثة بكونها �أول امر�أة تقيم معر�ضً

فنانة تتلقى تعليمًا �أكاديميًا في الفنون.
وهنا يقول الكاتب والناقد والفنان الت�شكيلي ال�سعودي عبد 
منطلقات  كانت  ال�ستينيات  عقد  "في  ال�سليمان[  الرحمن 
الفن الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية وكانت الأ�سماء 
خليطًا بين دار�سين وبين هواة اعتمدوا على موهبتهم، �أقام 
بع�ض الفنانين معار�ضهم  الفردية الأولى بين جدة والريا�ض 
وعبدالعزيز  �سلطان  وعبدالر�شيد  ر�ضوي  عبدالحليم  مثل 
�شهد  العقد  نف�س  عزيز  و�ضياء  ال�سليم  ومحمد  الح��م��اد 
ا م�شتركًا بين ا�سمين هامين هما �صفية بن زقر ومنيرة  معر�ضً
مو�صلي، كان المعر�ض ب�شارة رحبت بها ال�ساحة الأدبية التي 
معر�ضهما  عن  وكَ��تَ��بَ  وح�ضورًا  ت���أثرًي�ا  �أكرث�  حينها  كانت 
�أدباء واعلاميون، توا�صل الح�ضور الن�سائي ب�أ�سماء متنوعة 
هاويات  وك��ن  والأف��ك��ار،  الأ�ساليب  حيث  من  الاهتمامات 
تعلّمن الفن بطرقهن الخا�صة مثال لهن بدرية النا�صر ونوال 

م�صلي واعتدال عطيوي وفوزية عبداللطيف، في الثمانينيات 
المنطقة  في  الفنية  التجمعات  بع�ض  ظهرت  والت�سعينيات 
ال�شرقية والريا�ض كما ظهرت معار�ض الفنانات الت�شكيليات 
وبد�أت اعمالهن تظهر في الخارج وكانت ارها�صات لح�ضور 
نحو  الفنانات  بع�ض  توجهات  ظهرت  عندما  بعد  فيما  �أهم 

الميديا وبت�أثير تحولات الفن في المنطقة والعالم."
وقد �شكلت �صفية بن زقر مع منيرة مو�صلي ثنائيًا م�ؤثّرًا 
من حيث التعبير الفني الت�شكيلي حيث تلقت الأخيرة  كذلك 
بكالوريو�س  على  بح�صولها  القاهرة  في  الأكاديمي  تعليمها 
الفنون من جامعة القاهرة في �سنة 1967، ورغم �أن النقاد 
بداياتها  في  والمو�صلي  زقر  بن  خطوات  في  يرون  العموم  في 
�إلا  وال�شعبية  التراثية  وف�ضاءاتها  ببيئتها  ومت�أثرة  ب�سيطة 
�أنهما كقراءة فنية لهما تطوّرهما المرحلي من حيث المنجز 
الت�شكيلي كانتا في كل مرحلة تخو�ضان التجريب وتعتمدانه 
والحالات  والم�ساحات  والفراغ  والعنا�صر  الأ�سلوب  بمحاورة 
اللون  تركيب  في  والم��دن  الأ�شخا�ص  ملامح  في  والت�صورات 
وجمالياتها  الر�ؤى  حيث  من  الم�شهد،  وتدقيق  ال�صور  ودمج 
التي  التجارب  على  �أث��ر  لم�سار  �أ�سّ�ستا  وبالتالي  ومنافذها 
يحتاج  الأولى  المرحلة  تلك  عن  الحديث  �أن  ورغ��م  تلتهما 
ت�سل�سلها  ح�سب  الرائدة  الأ�سماء  وذكر  والقراءة  للتف�صيل 
زواي��ا  م��ن  وال��ق��راءة  والنقد  والر�صد  بالبحث  وت���أث��رات��ه��ا  
ا  البناء والعنا�صر والعلامات والح�ضور والأ�ساليب خ�صو�صً
�أن ما يمكن تلخي�صه هو  �إلا  التجريد والتعبيرية والواقعية، 
�أن التجربة في حد ذاتها فَر�ضت بثقتها وجدّيّتها الا�ستمرار 
في التف�صيل الذي قاد �إلى المرحلة المعا�صرة بخطوة فَتحت 
المتنوعة  فئاته  من  ال�سعودية  في  الفن  على  الوعي  منافذ 
التاريخ  و�أن  وت�أثيرها خا�صة  الأنثوية  التجربة  وبالخ�صو�ص 
كثيًرا ما يتعامل مع فنون المر�أة بالت�صنيف ولي�س بالت�أ�سي�س 
ال�سعودية  فالمر�أة  ال�سعودية  التجربة  في  الأمر  يختلف  وهنا 
ا بها وبعوالمها  تُ�ؤ�س�س لها منفذًا جديدًا خا�صً ا�ستطاعت �أن 
الب�صريات  ي�صل  ما  وفي  الفنون  في  الجمالية  وق�ضاياها 

�صفية بن زقر، حلاقة العري�س، 1975م،

�صفية بن زقر
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من تحديد وا�ستقاء وتب�صر وما تريد هي تو�ضيحه و�إبرازه 
بكيانها و�إرادتها.

وحيث كان لمنيرة مو�صلي حركتها محليًا وخليجيًا وعربيًا 
التي  الخليجي  الفن  �أ���ص��دق��اء  جماعة  خال�ل  م��ن  ودول��يً��ا 
ذاتي  وبتمويل  الكاريبي  جزر  و�صلت  حتى  �أعمالها  ن�شرت 
من الجماعة وهو ما عرّف ب�أعمالها ون�شاطها وا�سمها ك�أول 
�سعودية تدر�س الفنون �أكاديميًا، والفنانة �صفية بن زقر التي 
والبحث  الأكاديمية  الدرا�سة  ن�سجت على خطى مو�صلي في 
الأوروب��ي��ة  جولتها  طريق  عن  دول��يً��ا  ب��ال��ذات  التعريف  عن 
فترة  منذ  ال�شخ�صيات  ك��ب��ار  ح�ضرها  ال��ت��ي  ومعار�ضها 
بومبيدو،  جورج  الأ�سبق  الفرن�سي  الرئي�س  مثل   ال�ستينيات 
للفن الحديث  �أعمال مقتناة في المتحف البريطاني  لها  كما 
في لندن، وهو ما �أثّر كن�شاط وم�سيرة على الجيل الثاني من 
وتفا�صيل  خ�صو�صيتهن  خلال  من  حاولن  اللاتي  الفنانات 
ن ويخترقن حواجز الاحكام الم�سبقة  الهوية �أن ينت�شرن ويعّرب
على الن�شاط الفني الت�شكيلي للمر�أة ال�سعودية حيث �شهدت 
المرحلة المعا�صرة انفتاحًا وتقبّلًا ذهنيًا لفكرة التعبير الفني 
وهنا نذكر �أ�سماء مثل: �شادية ورجاء عالم، مها الملوح، منال 
�أبو عبدالله  �سارة  النمر،  البق�شي، فاطمة  تغريد  ال�ضويان، 
التي تر�شحت لجائزة �أبراج كابيتال في دبي، وزهرة الغامدي 
 ،2019 فيني�سيا  بينالي  في  المملكة  لتمثيل  اختيرت  التي 
ظاهرة  و�شكّلت  دولية  ب�صمة  تركت  التي  الأ�سماء  وه��ذه 
الفنون  التعبيري وظاهرة  التطور  ت�سا�ؤلات عن مدى  �أثارت 
الت�شكيلية والب�صرية في ال�سعودية لا تقلّ �أهمية عن الأ�سماء 
البيئي  والعمق  الداخلي  المحلي  ور  التَ�صّ على  ت�شتغل  التي 

التوا�صلي مع الذات والهوية.
ت�ؤ�س�س  وهي  ال�سعودية  الم��ر�أة  تخو�ضها  التي  الجمالية  �إن 
العالم حتى لا  �إلى  الر�صد لت�صل  الكثير من  لفنونها تحتاج 
ا على النقاد والحركة البحثية لأن  يكون عالم �إنجازها غام�ضً
�أي بحث يحتاج لمتابعة ور�صد معار�ض ومراجع تحرّك زوايا 
البحث و�أفق النب�ش فيها والتعرف عليها عن قرب ولا يمكن 
�أن يكون هذا مجرد ر�صد عابر فال�سعودية لم تكتف بالخطوة 
ت�شكيل زوايا  تابعت من خلال  تتوقف عندها بل  الأولى ولم 
التي  الثقافية  م�ؤ�س�ساتها  خلال  من  �سواء  الجمالي  البحث 
والتقييم  والإ�شراف  التنظيم  منا�صب  الم��ر�أة  فيها  خا�ضت 

بها  والتي  تلقّتها  التي  الثقافية  الم��سؤوليات  خال�ل  من  �أو 
ذاتها  دون تمييز في  الن�سائية  الفنون  �أن تحتوي  ا�ستطاعت 
لها  نقدية  بندية  الرجل  وبني�  بينها  تجمع  وه��ي  الجمالية 

ت�صوراتها التطويرية.
الت�شكيلية  الحركة  �أّ�س�ست  والثغرات  العوائق  كل  فرغم 
ذاتية  ا  وخ�صو�صً والتجريب  الا�ستمرار  ل��روح  الن�سائية 
الفعل الجمالي فالمر�أة الت�شكيلية لم تقدّم ت�صورات هجينة 
تقف  ولم  انتمائها  هويّة  من  تتملّ�ص  ولم  الفني  الفعل  في 
�أو قيود لا منطقية تخطّت م�سارات البحث التي  عند حدود 
تنا�سبت مع طبيعة المجتمع فلم يكن هدفها الإثارة وال�صخب 
بكل  التعبير  هو  كان هدفها  ما  بقدر  وال�صدام  ال�صدمة  �أو 
ما  وه��و  والنحت  الر�سم  في  الت�شكيلية  والأ�ساليب  الطرق 

جعلها كتجربة ت�ستمر بهدوء في تجريبها الحداثي.
جماليات التجريب المعا�صر 

الت�شكيل  في  المعا�صرة  التجارب  م��ن  الكثير  ت�ستوقفك 
على  لأن��ه��ا  لي�س  نم��وذجً��ا  تُعتبر  التي  الن�سائي  ال�سعودي 
ومباحث  تطوّرات جمالية  يدور حولها من  وعلم بما  اطلاع 
ب�صرية عالمية فح�سب ولكن لأنها اختارت البحث والتجريب 
من  بد�أ  النادرة  الفكرة  عن  بحثها  لأن  هويّتها  منطلق  من 
عالمها بيئتها وف�ضائها الذي تعرفه جيدًا وتُدرك كيفية ن�سج 

ل�ؤل�ؤة  الت�شكيلية  تجربة  مثل  خلاله  من  الب�صرية  الحكاية 
الإ�سلامية  الهند�سة  في  �صت  تخ�صّ �سعودية  �أول  الحمود 

المعا�صرة وعر�ضت تجربتها في بينالي لندن ل�سنة 2018.  
الب�صرية  والكتابة  النقدي  الواقع  يحملنا  كان  ما  كثيًرا 
�إلى الف�ضاءات التعبيرية التي نرى فيها الذوات المعبرة عن 
الواقع والخيال وحلم الجمال �إلى �أبعد حد و�أق�صى تطرّف، 
وهو ما يمكن �أن ينتاب باحثًا يتحاور باكت�شاف مع التجربة 
التي  القدور  الملوح" ومفهوم  "مها  مثل  ال�سعودية  الت�شكيلية 
ت�شكّلت بانتظام ومرحلية ودقة وبحث بمتحف لوفر �أبوظبي 
لطرح  الفكرة  �شدّت  تجربة   الملوح  مها  "معلقات"  لتكوّن 
بعد  خا�صة  الحكيم  التطوّر  لر�صد  فيه  والتجاذب  البحث 
المفهوم  ر�ؤى  مع  نفّذته  ما  ورب��ط  وانتمائها  هويتها  ر  تب�صّ
الذي بد�أ �إن�سانيًا وانتهى ذاتيًا في عالمه الخا�ص وخ�صو�صيته 
على  تركز  التي  حداثية  بعد  الما  الخ�صو�صية  هذه  العالمية 

المفهوم وحيرة التفكير وثنائية البحث والابتكار.
�أجادت  التي  المعا�صرة  ال�سعودية  التجربة  تقدّمه  ما  وهو   
العالمي  التطلّع  منطلقات  من  الذهنية  الحوا�س  ا�ستفزاز 
كما في تجربة الفنانة الدكتورة �إيمان الجبرين بدمج فكرة 
الهوية والتعبير عنها للفنان باعتبار �أن الان�سان حر في هويّته 
من  تعنيه  التي  الأولى  ذات��ه  من  انطلاقًا  عنها  يعّرب  وكيف 

من �أعمال منيرة مو�صلي

منيرة مو�صلي
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خلال تجربتها التقريبية لفكرة حرية "بانك�سي" في اختيار 
هويّته المجهولة كفنان وتناق�ضها في عدم قبول الفنانة التي 
الح�ضارة  �صدام  برقيّ  طرحت  وهنا  مثلًا  النقاب  تختار 
الحرية  يقبل  فكر  وتناق�ضاتها في  الحرية  و�صراع  والانتماء 

ويرف�ضها ب�صدامية.
التعبير  خطى  �أوّل  ومفهومًا  تقنية  التجريب  يكون  وهنا 
ال�سعودية  الن�سائية  التجربة  ميّز  ال��ذي  المعا�صر  الجمالي 
�إ�ضافة �إلى اقتناع المر�أة بذاتها الفاعلة وهي تقدّم منجزها 
الرجالية  التجربة  على  تفوّق  عن  تبحث  ولا  تقلّد  لا  فهي 
بمنطقها الذكوري ولكنها تعّرب عن عالم من الحلم واليقظة 
والظهور والا�ستمرار تعّرب عنها كق�ضية وجود وعن مجتمعها 
ف�ضاءاتها  من  بالتحرّر  لها  ت�سمح  وعلاقات  كم�شاهدات 
والترحال في ذاكرتها معتمدة على �إرث وتراث وفكرة وما�ض 
ور�ؤى ا�ست�شرافية مكّنتها من خرق ال�صورة وتجريدها نحو 

تج�سيد فكرتها ومفهومها.
�إن لهذه التجارب التي تعّرب عن ح�ضور ثابت الانتماء وحر 
التعبير في مواجهة العالم ب�أفكاره الم�سبقة كوّنت ر�ؤى مفتوحة 
والقراءة  الجمالي  والتب�صر  الفنية  والكتابة  والبحث  للنقد 
ومت�أكد من طبيعة  مطّلع  النقدية من منطق محايد وعميق 
العلامة  فهم  فر�ض  ما  وه��و  وتفا�صيلها  وتراثها  المنطقة 
من  التعمّق  وهذا  والمجتمع  البيئة  والحركة  المق�صد  والرمز 
ب�أكثر  والبحث  النظر  يعيد  �أن  في  الباحث  ي�ساعد  �أن  ��شأنه 
لدى  تعتبر  و�أنها  خا�صة  ال�سعودية  التجربة  في  وجدية  عمق 
لتمعن  بحاجة  ت���زال  لا  ال��ع��رب  وال��دار�ني�س��  النقاد  بع�ض 
يتجاوز مجرد الحديث عنها ب�شكل يتعدى م�شاركة �أو تغطية 
والقراءة  التحليل  عن  بعيدا  ثقافيا  حدثا  كونها  تتجاوز  لا 

والتعمق.
�إن ما يميّز قاعدة العمل الفني والت�شكيلي الجمالية التي 
الفكرة  هو  منجزها  في  ال�سعودية  الم��ر�أة  خلالها  من  تتقدّم 
الأولى والأ�سا�سية هو النديّة في الفن والقدرة وطاقة التعبير 
لم  التي  والاهتمام  المواكبة  تفعيل  في  بد�أ  م��سؤول  فكر  وهو 
تقت�صر على م��سؤولين فقط بل م��سؤولات مثل الأميرة جواهر 

بنت ماجد بن عبد العزيز مُ�ؤَ�س�سة "المن�صورية الثقافية".
ال�سعودية  للمر�أة  الت�شكيلي  الفني  التعبير  محفّزات  �إن 
انطلقت من باب التحدي الأكبر لمواهبها الدافقة فمن حيث 
المتابعة والقراءة يمكن ا�ستنتاج �أنها لا تكتفي ب�أ�سلوب واحد 
�أو بخامة واحدة �أو بر�ؤى واحدة فهي ت�سعى لخلق ب�صمة ت�صل 
فكرتها بحوا�سها وتنطلق بعالمها من ذاتها �إلى مجتمعها ومن 
�أن  تحاول  وهي  بالنقد  تقدّمت  فقد  العالم  �إلى  خ�صو�صيته 
كبداية  الم�ألوفة  الَم�شاهد  وظّفت  لو  حتى  جماليًا  ��ُجتادل��ه 
التي  الب�صرية  والعلامة  الرمزية  نحو  ت�ستدرجها  �أنها   �إلا 
الكاميرا  واللوحة،  المنحوتة  خلال  من  م�ساحاتها  ت�ستحدث 
والفيديو  الواقع  تعالج  والفتوغرافيا  فال�صورة  والفيديو، 
�آرت ي�ستنطقه والمفاهيمية ترتّب الأداء ال�شكلي على م�ستوى 
الفكرة ومداها �إ�ضافة �إلى �أ�ساليب "البوب �آرت" والكولاج، 
بتكنولوجيا  الع�صر  مواكبة  في  والرغبة  التنويع  يكمن  وهنا 
الت�صوير الرقمي والدمج الرقمي والو�سائط المتعدّدة والأداء 

والمفاهيمية المطلقة.

�صت في الهند�سة الإ�سلامية المعا�صرة الت�شكيلية ل�ؤل�ؤة الحمود �أول �سعودية تخ�صّ

الب�صرية  الفنون  في  الم��ر�أة  لفكرة  الت�أريخي  التوافق  �إن 
مرحلة  ك��ل  ع��ن��د  ت��وق��ف  بال�  ���س��رده  يم��ك��ن  لا  والت�شكيلية 
ودرا�سة طبيعتها التاريخية والجغرافية والنف�سية والتعبيرية 
والاجتماعية وحتى ت�سليط ال�ضوء على الدافع الأول للتعبير 
هل  �أو تجربة،  وموهبة  فعل  �إثبات  �أم تمرّد  هل هو مجاراة 

حملتها مكابرة في الفعل �أو نديّة وتوافقًا.
للتعبير  كيانها  تفا�صيل  حملت  ال�سعودية  الم��ر�أة  �أن  �أكيد   
الفني عن ذاتها ومن خلال ذاتها، فتجربتها لم تكن �صاخبة 
بقدر ما كانت فاعلة في �إنجازها وحيويّة في عر�ضها وم�ؤمنة 
ق�ضية  على  تتكئ  لم  فهي  وانت�شارها،  وقدراتها  بمواهبها 
الاكتمال،  عن  بحثها  �أو  نق�صها  عن  لتعّرب  كت�صنيف  الم��ر�أة 
ومجتمعها  وعاداتها  بواقعها  تجربتها  بطبيعة  التزمت  فقد 
التكوين  م��راح��ل  بني�  لت�صل  ت�شكّلت  منها  التي  وهويتها 

الجمالي وبين فل�سفتها الب�صرية.

الملوح مها  الفنانة  �أعمال  "القدور" من 

الر�صي�ص  د.محمد  ال�سعودية  العربية  المملكة  في  الت�شكيلي  الفن  تاريخ   -
وزارة الثقافة والإعلام الطبعة الأولى 2010

- الفن الت�شكيلي الن�سائي ال�سعودي ر�ؤية بانورامية للت�أ�صيل الكاتب �سامي 
الجريبي

جريدة الحياة 08 �أكتوبر 2013
- الفن الت�شكيلي ال�سعودي المعا�صر مفاج�أة في اليوني�سكو مقال بوكالة �أنباء 

فرن�سا بقلم �سيجيرفريد فور�ستير بتاريخ 2017/10/12
- مقال لعبد الرحمان ال�سليمان بعنوان "طموح الفنانة ال�سعودية" جريدة 

الريا�ض 2019/09/27
- مقال بعنوان منال ال�ضويان الوجه المعا�صر للمر�أة ال�سعودية الفنانة موقع 

KAWA باللغة الفرن�سية ن�شر بتاريخ 2018/03/23 
-https://kawa-news.com/manal-al-dowayan-le-
visage-feministe-de-art-contemporain-saoudien/
-https://kawa-news.com/yalla/artistes-saoudiens-a-
conquete-monde/

الم�صادر:
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بول سيزان هو 
رسّام فرنسي. على 

خلاف زملائه من 
المدرسة الانطباعية، 
مارسَ التصوير في 

الهواء الطلق، إلَّا أنّه 
قام بنقل أحاسيسه 

التصويرية، في 
تراكيب جسمية 

. ومن أهم 
الموضوعات 

التي تعرض لها: 
امتة،  الطبيعة الصَّ

ة،  والمناظر الطبيعيَّ
والصور الشخصية، 
والملامح البشرية، 

ومشاهد لمجموعات 
من المُستحِمّين أو 

ات. المستحِمَّ

حياته
�آن  )اك�س  بمدينة  يناير  من  ع�شر  التا�سع  في  �سيزان  ولد 
بروفان�س( من عائله ثريّة، وزامل في درا�ستهِ الأولى في كلية 
بوربون الكاتب الكبير �إميل زولا، �أثناء درا�سته للمحاماة كان 
الوقت لممار�سة هوايته  الفن ويختل�س بع�ض  �إلى  يميل دائمًا 
�سرًا، وبعد فترة تخلى عن درا�سة المحُاماة وتحوّل �إلى درا�سة 
�إلى باري�س  انتقل �سيزان  �أن  لهُ، وبعد  الفن الذي كان يميل 
في عام )1861(، انت�سب �إلى الأكاديميّة ال�سوي�سرية وتعرّف 
هناك على الم�صوّر بي�سار، والذي �صار من �أخل�ص �أ�صدقائه، 
مانيه،  مونيه،  الت�آثيريين  الم�صورين  بقية  على  تعرّف  وكما 

رينوا، �سيزلي وبازيل و�صادق منهم مونيه ورينوار.
بجانب درا�سته للفن اهتم الفنان بول �سيزان بتعليم نف�سه 
الفنية  والمعار�ض  اللوفر  معر�ض  على  يرت�دد  وك��ان  بنف�سه، 

للا�ستفادة منها.
المجددين  الم�صوّرين  �أكرب�  من  �سيزان  ب��ول  الفنان  ك��ان 
ا، وبالرغم من �أنّهُ كان �أقلّهم �شهرة في حياته، و�أكثرهم  �سنًّ
خ�صيّات  يُعتبُر حاليًا من ال�شَّ �أنهُ  �إلَّا  �أعمالهِ  �أُ�سيءَ فهم  من 

الم�ؤثرة في فنِّ الت�صوير.
�أبًا للفنِّ الحديث؛  �أنَّ الفنان بول �سيزان  ويمكن �أن نعتبر 
وذلك لأنَّ �أ�سلوبهُ كان بمثابة المرحلة الانتقالية لتغيير كبير 
للحركة  ن��اق��دًا  ك��ان  ب���أنّ��ه  وميّزتهُ  الحديث  الفنِّ  تاريخ  في 
الت�أثيريّة في عمومها، حيث انتقل فنّ الت�صوير بف�ضل تجاربهِ 
�إلي  ع�شر  التا�سع  القرن  نهاية  في  ن��شأت  التي  المدر�سة  من 
المدر�سة التجريديّة الحديثة التي تكوّنت في القرن الع�شرين.
في عام 1866 تقدم الفنان بول �سيزان بلوحاته في �صالون 
فني، ولكنه تم رف�ضها من قبل الم��سؤولين. كان هذا الرف�ض 
دافع له للعمل على موهبته والدرا�سة ب�شكل �أكبر، والتعلم من 

�أعمال الفنانين ال�سابقين.
المراحل الفنية

تعد المراحل الفنية من �أهم الفترات في ق�صة حياة الفنان 
بول �سيزان التي �ساهمت في تقدمه ب�شكل كبير.

مر الفنان بول �سيزان بالكثير من المراحل التي ت�أثر فيها 
بالعديد من اعمال الفنانين الذين �سبقوه.

كانت المرحلة الأولى من حياة الفنان بول �سيزان منذ عام 

المرحلة  ه��ذه  في  ت�أثر   .1870 ع��ام  حتى  وا�ستمرت   1860
بالمذهب الرومانتي، على نهج دومبيه وميلا، فكانت لوحاته 

م�سرحية مليئة بالحركة، و قاتمه الألوان.
وترك  بي�سارو،  بالم�صور  ت�أثرًا  لوحاته  من  التغيير  في  بد�أ 
عام  الت�أثيرية  النظرية  اتباع  �إلى  واتجه  الرومانتي  المذهب 

.1873
اتجه الفنان بول �سيزان �إلى درا�سة الطبيعة وترك اللوحات 

الم�سرحية، والاتجاه �إلى تج�سيد الطبيعة ب�ألوانها 
الفاتحة الحيوية.

ر�سم الفنان بول �سيزان لوحته "المنزل المعلق" التي تجمع 
بين المرحلتين الأولى والثانية، والمذهب الرومانتي والت�أثيري.
مراحله  الثالثة من  المرحلة  �إلى  �سيزان  بول  الفنان  انتقل 
اختار  مرحلة  الثالثة  المرحلة  كانت   .1880 عام  في  الفنية 
فيها ما ينا�سبه من المذهب الت�أثيري، مع التحرر في الألوان.

معر�ض  في  المعلق  المنزل  بلوحة  �سيزان  بول  الفنان  �شارك 
الت�أثيرية عام 1884، ولكنها قوبلت بالنقد وال�سخط.

بول سيزان 
الرسام الذي

أتقن البورتريهات
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كثير  تكوين  في  مُهمّة  كانت  و�أف��ك��ارهُ  �سيزان  ب��ول  �أعمال 
ات  بالذَّ الع�شرين.  القرن  الفنيّة في  الفنّانين والحركات  من 

الحركة التكعيبيّة.
تقدم الفنان بول �سيزان بلوحة �أخرى في العام الثالث من 

معر�ض الت�أثيرين، ولم ي�شترك به بعد هذه المرة.
الطبيعة  ر�سم  �إلى  �سيزان  ب��ول  الفنان  ذل��ك  بعد  اتج��ه 
بقوانين هند�سية لتج�سيدها ب�شكل دقيق. كانت اول لوحاته 
التي جمعت بين الفن و قوانين الهند�سة هي لوحة جبل �سان 

فيكتوار.
الر�سم  مدر�سة  م�ؤ�س�س  ه��و  �سيزان  يعد  الخ��ط��وة  بهذه 
التربيعي  الر�سم  �إلى  مهدت  التي  الح��دي��ث،  الت�صويري 

والتكعيبي.
ولأغلب  مفهوم  وغير  ة  العامَّ من  مُهملٌ  كان  �سيزان  فن   
كلَّ  لوحاته  ت  ��ُحتدَّ  �أن  �إلى  الانطباعيّة  من  ر  تطوَّ حياته. 
�سم في القرن 19 من  الحدود التقليديّة المتُعارف عليها في الرَّ
خلال الإ�صرار على التعبير عن النف�س وهوية اللَّوحة نف�سها. 
�سيزان هو الفنان الذي لم يعر�ض �سوى قليلًا خلال حياته، 
وتابع عملهُ بعزلة متزايدة، ويعتبر اليوم من �أعظم المُ�سبقين 
في الفنِّ الحديث كفنانٍ ن�ضج ببطء. ويرى النقّاد �أنَّه �صنع 

�أعظم �أعماله في �آخر 25 عام من حياتهِ.

و�أعماله  حقة.  الَّال الفنيّة  �أكثر الحركات  �أعمالهُ في  �أثّرت 
توحي في �أحيان كثيرة بمزاج معّني مُلقية ال�ضوء على معاناتهِ، 

و�ألوانه و�ضرباته قويّة فيها كثير من الغنى والابتكار.
�أهم �أعماله

لوحة �شخ�صية ل�سيزان:
ر الفنان �سيزان �أن يجعل من الت�أثيرية �شيئاً متينًا خالدًا  قرَّ
الت�أثيريّة ببع�ض  مثل فنون المتاحف، وذلك عن طريق ربط 
كان  التي  الخ�شنة  الفرجون  فنبذ  الكلا�سيكيّة،  الأ�ساليب 

الانطباعيون ي�ستخدمونها للتَّعبير عن البُعد الثالث.
والظلال  وال�ضوء  المنظور  معالجة  في  طريقتهم  ترك  كما 
ورف�ض �أن يقلّد الطبيعة التي ير�سمها وبد�أ يبحث عن حلول 
جديدة مبتكرة للو�صول �إلي �أهدافه وا�ستطاع في النهاية �أن 
يرى في العنا�صر الطبيعيّة التي ير�سمها �أ�شكالًا هند�سيّة بدلًا 
من الأ�شكال الطبيعيّة، وكان يملأ هذه الم�ساحات بعد ذلك 

بم�ساحات من الألوان.
لوحة قمة �سان فيكتوا

البُعد  بين  �صراعًا  الطبيعيّة  �سيزان  لوحات  في  ويتّ�ضح 
البُعد  وبين  الكلا�سيكيّون،  بهِ  اهتمَّ  ال��ذى  للطبيعة  الثالث 
ى  �أدَّ لهُ الفنان بول �سيزان، ولقد  الثاني للتَّ�صميم الذى ف�ضّ
ر�سمها  التي  لوحاته  �إلى ظهور تحريفات في  التناق�ض  ذلك 

وبعد  بالن�سب  يهتمَّ  ولم  �أنّ��ه  كما  متعددة،  نظر  وجهات  من 
المنُظور.

لوحة طبيعة �ساكنة
الأعمال  في  الكلا�سيكي  �أ�سلوبهِ  في  القمة  �سيزان  و�صل 
في  ف���ولار  التاجر  �أق��ام��هُ  ال���ذى  المعر�ض  في  عر�ضت  ال��ت��ي 
للطبيعة  البورتريهات  ر�سم  �إلى  اتجه  حيث   )1895( عام 

والأ�شخا�ص.
اهتمَّ  التي  الأ�شخا�ص  لوحات مجموعات  واتّ�ضح ذلك في 
اللَّوحات  �آخر حياته، ونلاحظ في ت�صميم هذه  بر�سمها في 
الت�أليف،  وحبكة  الهند�سي  البنيان  راعي �صلابة  �سيزان  �أن 
هذه  �أجمل  وم��ن  طويلة  ة  م��دَّ منهُ  ت�ستغرق  اللَّوحة  وكانت 
اللوفر  متحف  في  ال���ورق(  لاعبو  )ل��وح��ة  ل��وح��ات  الأع��م��ال 

باري�س.
وفاته

في  عامًا   67 يناهز  عمر  عن   1906 �أكتوبر   22 في  توفي 
م�سقط ر�أ�سه ايك�س اون بروفون�س في فرن�سا.

والالتهاب  الرئة  ب�أمرا�ض  ا�صابته  هو  وفاته  �سبب  ك��ان 
الرئوي الحاد المتقدم. لم تنتهي �أعماله الفنية من نجاحاتها 
بعد وفاته، حيث ان النقاد مازالوا ي�شيدون ب�أعماله و�أثرها 

الفني حتى الع�صر الحديث.

لوحة لاعبو الورق
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مكتبة �أ�ضواء المدينة هو الوجهة الرئي�سية لأي زائر لمدينة 
1953 من  ت�أ�سي�سها عام  المكتبة تم  �سان فران�سي�سكو. هذه 

قبل "ال�شاعر لورن�س فرلينغيتي" و"بيتر مارتن".
في  الأع�ضاء  الكتاب  لتجمع  المدينة" مكان  "�أ�ضواء  كانت 
ما ي�سمى Beat Generation )وهم مجموعة من الكتاب �أثر 
الحرب  بعد  تطوره  في  و�ساعد  الأمريكي  المجتمع  في  �أدبهم 

العالمية الثانية(، وكان ذو ت�أثير كبير في كتاباتهم.
ا دارًا لن�شر الكتب. ومازال �إلى  كان "�أ�ضواء المدينة" �أي�ضً

الآن كذلك، حيث يقوم بن�شر �أكثر من 20 كتاب �سنويًا. 
المدينة"  "�أ�ضواء  ت�أ�سي�س  على  بالتحديد  �سنة   67 مرت 
ال�شهيرة  المكتبة   City Lights Books فران�سي�سكو،  �سان  في 
ودار الن�شر والمركز الثقافي الكبير الذي يقترن ا�سمها بجيل 
البيث، الجيل الذي حول وجهة �سفينة ال�شعر الأمريكي من 
الرومان�سية والتجريدية، وجعلها تتجه ب�شكل �أقوى نحو �أر�ض 
بالداخل  يعتمل  ما  كل  و�إخراج  الإن�ساني  والعري  البوهيمية 

ال�سري وو�ضعه على الر�صيف �أمام الجميع ودون حرج.
انتقل من  الذي  لبيتر مارتن،  المدينة فكرة   �أ�ضواء  كانت 

من  الأربعينيات  في  فران�سي�سكو  �سان  �إلى  نيويورك  مدينة 
الا�سم من  لتدري�س علم الاجتماع. م�ستوحيًا  الما�ضي  القرن 
�أحد �أفلام �شارلي �شابلن - تكريًما لفيلم ت�شابلن - في عام 
1952 لعنوان مجلة، ون�شر �أعمال لكبار كتاب منطقة الخليج 
روبرت   ، �سباي�سر  جاك   ، كيل  بولين   ، لامانتيا  فيليب  مثل 
وبعد   ." فيرلينج  لوران�س   " نف�سه،  وفيرلينغيتي   ، دونكان 
�أول مكتبة ورقية  ا�ستخدم مارتن الا�سم لإن�شاء  مرور عام، 

في الولايات المتحدة ، في ذلك الوقت كانت فكرة جريئة. 
�أنقا�ض  على   1953 �سنة  المدينة"  �أ�ضواء  "مكتبة  قامت 
1906 ب�سان فران�سي�سكو المدينة التي  �أ�سقطها زلزال  بناية 
ال��زلازل، والفكرة كان وراءه��ا بتر د.  هد�أت بعد تاريخ من 
مارتين ولورن�س فيرلينغيتي، الذي ان�سحب الأول بعد �سنتين.
من  مقربة  على  يتم�شى  فيرلنغيتي  ك��ان  الفترة  تلك  في 
بناية الأرتيكَز، ب�شارع كولومبو�س بال�ساحل ال�شمالي في �سان 
فران�سي�سكو فالتقى بمارتين يوزع �إعلانًا لمحل كِتاب الجيب 
�شريكه.  يكون  �أن  عليه  واقرت�ح   ،)Pocket Book Shop(
تعاقب  البداية، ومع  الذي تم اختياره �صغيًرا في  الموقع  كان 

ال�سنوات ات�سعت م�ساحة المكتبة لت�شغل البناية ب�أكملها، لكن 
مارتين عاد قبل �أن تعرف "�أ�ضواء المدينة" النجاح وال�شهرة 
�إلى نيويورك و�أن��شأ هناك مكتبة "نيويوركر" التي تخ�ص�صت 

في مجال ال�سينما.
�أول  �إلى  المدينة"  �أ���ض��واء  "مكتبة  تحولت  ف�شيئًا  �شيئًا 
�سنوات  ثلاث  بعد  المتحدة.  الولايات  غرب  في  ورقية  مكتبة 
التي  المحاكمة  ب�سبب  عالميًا  معروفة  �ست�صبح  ت�أ�سي�سها  من 
"عواء"  ق�صيدة  ون�شر  تج��ر�أ  لأن��ه  فرلينغيتي  لها  تعر�ض 
وعليه  الفاح�شة".  "ن�شر  التهمة هي  وكانت  غين�سبرغ،  لألن 
بد�أ  المدينة  �أ�ضواء  لمكتبة  الحقيقي  التاريخ  �إن  القول  يمكن 
و�ستكون  الأربعين  طبعاتها  عدد  �سيتجاوز  التي  "عواء"  مع 
من  �أكرث�  منها  �أ���ص��در  حيث  فرلينغيتي  اغتناء  في  �سببًا 
�إلى  بالطبع  �إ�ضافة  �شخ�ص-  من  كان  و�إذا  ن�سخة،  مليوني 
فرلنغيتي- قد �أعطى لهذه المعلمة الوهج والانت�شار وال�شهرة 
وهي  وا�ضحة  لفكرة  حاملًا  ك��ان  ال��ذي  غين�سبرغ  �أل��ن  فهو 
الخروج بالأدب �إلى ال�شارع، والدخول به �إلى كل الأزقة التي 
تبدو محرمة وممنوعة، وجعله لافتةَ مقاومة �ضد كل �أ�شكال 
�إن كل كتاب المرحلة كانوا  لي�س وحده فح�سب، بل  الت�سلط. 
كبيرة  يافطة  تحت  �أنف�سهم  �سيجدون  الذين  �أولئك  وراءه، 
"جيل البيث"، وكان هو بمثابة الرمز والزعيم.  كُتب عليها 
ونفث  الهيبيزم،  حركات  في  الأول  ال�صف  رفاقه  مع  �شغل 
الهواء  في  ا-  �أي�ضً والخاطئة  ال�صائبة  الأف��ك��ار  من  الكثير 

الأمريكي.
�أ�ضواء  مكتبة  ج��دران  بين  البيث"  "جيل  فكرة  تتولد  لم 

مكتبة أضواء
 المدينة بعد 67
 عامًا من الثقافة
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الأربعينيات  فخلال  هناك،  وتطورت  نمت  لكنها  المدينة، 
التقى �ألن غين�سبرغ بجاك كيرواك وو�ضعًا ا�سم الجيل، وكان 
ونيل  كار  لو�سيان  �إليهما هم  �إ�ضافة  الجيل  كتاب هذا  �أبرز 
لكن  �سنايدر،  وكَ��اري  كوفمان  وبوب  براوز  ووليام  كا�سيدي 
�أول من تحدث �إلى غين�سبرغ عن �أدب القاع وخبّره ب�ضرورة 
الخروج بال�شعر من ال�صالونات الفخمة �إلى ال�شارع كان هو 
"القنبلة"  ق�صيدة  لاحقًا  �سي�صدر  الذي  كور�سو  غريغوري 
�آنذاك.  النووية  القنبلة  ا�ستخدام  التي كانت احتجاجًا على 
كور�سو  غريغوري  و"قنبلة"  غين�سبرغ  �أل��ن  "عواء"  وبني� 
وتتحدد  الجيل،  معالم  �ستتحدد  كري�واك  ج��اك  و"طريق" 

بالتالي ما يريد الو�صول �إليه.
وكانت المكتبة، وفقًا لموقعها على �شبكة الإنترنت، �أول مكتبة 
لا تبيع �سوى الكتب ذات الأغلفة الورقية في البلاد. هذا ما 
 :Literary Hub"قالته المديرة التنفيذية �إيلين كاتزينبرغر لـ
"كانت خطوة هدفها جعل هذا الأغلفة �أكثر �شيوعًا في وقت 
كانت فيه معظم الكتب لا تزال تباع في غلاف مقوى فقط".

ذلك  في  جدًا  جديدة  الورقية  الأغلفة  ذات  الكتب  وكانت 
باعة  رفوف  على  �سوى  الغالب  في  متوفرة  تكن  ولم  الوقت، 
ال�صيدليات  في  ال���دوارة  وال��رف��وف  نيويورك،  في  ال�صحف 

ببع�ض الأماكن.
ذلك  في  فران�سي�سكو  �سان  في  الكتب  بيع  متاجر  وكانت 
الوقت تعمل في �أوقات عمل الم�صارف، وتخدم زبائن رجال 
ب�شكل  م�شجعًا  الج��و  يكن  ولم  المدينة،  و�سط  في  الأع��م��ال 
للتجمع  مكانًا  �أرادوا  الذين  ال�شباب  والقراء  للكتاب  خا�ص 
والتفاعل مع الكتب، ومع بع�ضهم البع�ض. وكانت الفكرة منذ 
البداية هي �إن�شاء "ملتقى �أدبي"، والذي �أ�صبح مقر "�أ�ضواء 

المدينة".
في عام 2001، �أقدم مجل�س الم�شرفين في �سان فران�سي�سكو 
وهي   - ر�سميًا  تاريخيًا  معلمًا  المدينة  بـ"�أ�ضواء  بالاعتراف 
المرة الأولى التي يتم فيها منح هذا ل�شركة، بدلًا من مبنى 
- م�ست�شهدًا بالدور رئي�سي لها في التنمية الأدبية والثقافية 
لفران�سي�سكو ولأمريكا، وباعتبارها "معلمًا يجذب الآلاف من 
محبي الكتب من جميع �أنحاء العالم، كما �أقر "نا�شر �أ�ضواء 
المدينة" بم�ساهمته الكبيرة في التطورات الرئي�سية في فترة 

ما بعد الحرب العالمية".
اعتبارًا من عام 2017 ، تعد �أ�ضواء المدينة مكتبة عامة ، 
متخ�ص�صة في الخيال وال�شعر، والدرا�سات الثقافية، وتاريخ 
العالم، وال�سيا�سة. وتحتوي على ثلاثة طوابق من الأقرا�ص 
النا�شرين  جميع  من  الورقية  والأغلفة  الجديدة  ال�صلبة 
الرئي�سيين، بالإ�ضافة �إلى مجموعة كبيرة من العناوين من 

نا�شرين �آخرين. 
الكتب  باعة  رابطة  في  ع�ضو  هي  المدينة  �أ���ض��واء  مكتبة 

الأمريكية .
رئي�سيًا بمدينة  �سياحيًا  مزارًا  المكتبة  باتت  �إثر ذلك  على 
لدورها  مهمًا  تاريخيًا  ومعلمًا  الأمريكية،  فران�سي�سكو  �سان 
فران�سي�سكو  ل�سان  والثقافي  الأدب���ي  التطور  في  الأ�سا�سي 
الد�ستور،  يكفلها  التي  الح��ري��ات  ع��ن  ولدفاعها  والأم����ة، 

ولت�شجيع الكتّاب والفنانين في كل مكان وكونها �صوتًا لهم".

"�أ�ضواء  �أمام  يقفون  دونلين.  وبوب  كا�سدي  نيل  �آلين جيزنبرغ،  روبرت لافينغ،  فرلنغيتي،  لورن�س  للي�سار:  اليمين  ن�شاهد من  ال�صورة  في 
المدينة" في عام 1956.

بع�ض القراء يطالعون �آخر الا�صدارات من الكتب في غرفة ال�شعر في مكتبة �أ�ضواء المدينة في �سان فران�سي�سكو في 16 �سبتمبر 2018. 

بع�ض القراء يطالعون الكتب من رفوف الكتب في مكتبة �أ�ضواء المدينة
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